TEORIE A DEJINY FILMU A AUDIOVIZUALNI KULTURY
OBOROVY TEST 2017 — varianta A

Prijmeni Studijni kombinace

Jméno Vlastnoruéni podpis

Osobni ¢islo

Pocet bodt Opravil
celkem

Piste prosim kazdou odpovéd’ jen na ten list papiru, na kterém je otazka, pfipadn¢ na dalsi volny list, ktery opét podepisete

a prilozite k pfislusnému listu, kde je otazka.

1. Jaky je rozdil mezi promitanim filmu a jeho vysilanim? (1 bod)

2. Uvedte jeden z argumentd, jimiz se teoretici prvé poloviny 20. stoleti snazili prokazat, Ze film je uméni. (1 b)

3. Cim se zabyva filmova sémiotika? Jmenujte dva jeji predstavitele. (3 b)

4. Cov teorii vypravéni rozumime terminem elipsa? (1 b)

5. O ¢em hovotime, vysledujeme-li ve filmovém dile paralelismus? Vysvétlete na ptikladu. (2 b)

6. Proc se pii nataceni filmu pouziva klapka? (2 b)

7. Které ¢innosti zahrnuje postprodukce? (3 b)

8. 'V ¢em spociva rozdil mezi diegetickym a nediegetickym zvukem? Uved'te ptiklad. (2 b)

9. Pojem syzet predstavuje udalosti, jez ve filmu vidime a slySime, a to v potadi, v jakém je vidime a slysime.
Pojem fabule ptedstavuje nasi mentalni rekonstrukci udalosti zprostiedkovanych syZetem v jejich pfi¢innych a
chronologickych souvislostech, takze fabule zacind vzdy nejstarsi udalosti a kon¢i udalosti nejnovejsi. Zvolte
si libovolny detektivni film nebo serial, ve tfech az péti vétach popiste jeho syzet a v dalSich tfech az péti
vétach jeho fabuli. (4 b)
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10. Oznacte niZe tvrzeni, ktera jednoznaéné vyplyvaji z nasledujiciho textu: (3 b)

Casto je ,forma® chapana jako protiklad toho, ¢emu fikime ,,obsah®. To by znamenalo, ze basen, hudebni
motiv nebo film jsou jako dzban. Nadoba, dzban, obsabuje néco, co by mohlo stejné tak dobfe byt v hrnku
nebo kbeliku. Z tohoto pohledu se forma staiva méné dulezitou nez jeji libovolny obsah. My ale tento
ptedpoklad nepfijimame. Jestlize je forma celkovy systém, ktery divak ve filmu rozpoznava, nenf mozné
mluvit o vnittku a vnéjsku. Kazda jednotlivost funguje jako édst celkového vzoree, ktery na divaka ptisobi.

David Bordwell & Kristin Thompsonova, Uméni filpm, Praha, NAMU 2011, s. 86

a) Bordwell a Thompsonova odmitaji predpoklad, Ze je forma filmu protikladem jeho obsahu.

b) Forma a obsah jsou logické klamy, s jistotou vSak mizeme fici, ze existuji hrnek, kbelik a dzban.
¢) Forma je za kazdych okolnosti mén¢ dtlezita nezli obsah.

d) Forma se mize stat obsahem, jako se do dzbanu vejde hrnek a do kbeliku dzban.

e) Namisto ,,obsahu® navrhuji Bordwell a Thompsonova pojem ,,celkovy vzorec®.

f) Nekteti lidé chapou formu jako protiklad takzvaného obsahu.
g) Pii zkoumani obsahu pouzije analytik nejprve hrnek, potom dzban a nakonec kbelik.

vvvvvv

h) Thompsonova a Bordwell nesouhlasi s nahledem, Ze je takzvany obsah dilezitéjsi nez forma.

11. Jaky vyznam muze mit v souvislosti s audiovizi slovo format? Spojte je s vhodnymi adjektivy. (3 body)

12. Jak funguje pravidlo osy? Muzete pouzit grafické znazornéni. (2 b)

13. K ¢emu jsou na svété filmové festivaly? (3 body)

14. Co znamenaji pojmy: (5 bodl)
a) product placement
b) remake
c) flashback
d) hlediskovy zaber (point-of-view shot)

€) mizanscéna

15. Podle jakych znakti mizeme definovat zanr westernu? (2 b)
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16. Prifad’te knihy k autorim: (2 b)

17.

18.

19.

20.

21.

22.

a) Dejiny slovenskej kinematografie 1896—1969

b) Generace normalizace. Ztracena nadeje ceského filmu?

¢) Jan Nemec. Enfant terrible forever. Dil 11. 1975-2016

d) Mezi-obrazy: Medialni praktiky kameramana Jaroslava Kucery
e) Miklos Jancso a jeho filmy

f)  Svéty na pokracovani. Rozbor moznosti serialovéeho vypraveni
g) Tovarna Barrandov. Svét filmaru a politicka moc 1945-1970

A) Jan Bernard a kol.

B) Katefina Svatonova

C) Marie Baresova & Tereza Cz Dvorakova
D) Petr Szczepanik

E) Radomir Douglas Kokes

F) Vaclav Macek & Jelena Pastékova
G) Zdenék Hudec

Navrhnéte periodizaci dé€jin ¢eské kinematografie od pocatkti do soucasnosti, navrh struéné zdiavodnéte. (3 b)

Co byl kocovny kinematograf? (1 b)

Co se v ¢eskoslovenské kinematografii zménilo po vydani dekretu prezidenta Edvarda BeneSe z 11. srpna
1945 o opatienich v oblasti filmu? Do kdy platnost tohoto dekretu trvala? (3 b)

Objasnéte pojem budovatelsky film a jmenujte jeden priklad takového snimku. (2 b)
V kterém roce zacala vysilat Ceskoslovenska televize? (1 b)
a) 1937 b) 1953 c¢) 1968 d) 1993
Sestidilny seridl Ceské televize Bohéma scenaristky Terezy Brdeckové a reziséra Roberta Sedlacka,
odvysilany premiérové poc¢atkem roku 2017, vyvolal polemické reakce. Odpovézte: (4 b)
a) O Cem serial vypraveél?

b) Co se v tomto seridlu dle vaseho ndzoru podatilo?

c) Jaké vytky byly vici seridlu Bohéma nejcastéji vznaSeny?
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23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Mate zpracovat produkéni historii filmu Romance pro kiidlovku. Jaké badatelské kroky podniknete? (3 b)

a) Kontaktuji herce Zuzanu Ciganovou a Jaromira Hanzlika a pozadam je o rozhovor.

b) Kontaktuji kameramana Andreje Barlu a pozadam ho o rozhovor.

¢) Kontaktuji reziséra Otakara Vavru a pozadam ho o rozhovor.

d) Nahlédnu do knih Otakara Vavry.

e) Opatiim si dobové ¢lanky o nataceni daného filmu.

f) Provedu neoformalistickou analyzu Romance pro kridlovku.

g) Prectu si vSechny domaci i zahranicni recenze na film Romance pro kiidlovku.

h) V archivu barrandovského studia prostuduji archivalie k Romanci pro kiidlovku.

i)V knihovné Narodniho filmového archivu si ptijéim technicky scénat Romance pro kridlovku.

Co byl Ceskoslovensky filmovy tydenik? (1 b)

Vyberte si jednu z nasledujicich instituci a napiste, co je jejim poslanim: (2 b)

a) Ceska filmova a televizni akademie

b) Filmovi a televizna fakulta VSMU

c¢) Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych umeéni v Praze (FAMU)
d) Narodni filmovy archiv

e) Slovensky filmovy ustav

f) Statni fond kinematografie

Ocenéni filmu Julia Sevéika Masaryk dvanacti Ceskymi lvy v bieznu 2017 vyvolalo vefejné pohorseni.
Objasnéte, pro¢ bylo dvanactinasobné vyznamenani tohoto filmu v médiich zpochybniovano. (2 b)

Od 19. dubna do 11. ¢ervna 2017 je v Domé pant z Kunstatu v Brné€ oteviena vystava Mezi-obrazy. Jeji
kuratorka Katefina Svatonova je i autorkou soubézné vydané stejnojmenné monografie. Zaskrtnéte, o ¢em
tato vystava a zaroven kniha pojednavaji: (1 b)

a) odile filmového teoretika Jana Kucery

b) o filmech s queer tematikou, které uvadi festival Mezipatra

¢) o filmech Véry Chytilové natocenych po roce 1975

d) o medialnich praktikich kameramana Jaroslava Kucery

e) o optickych pfistrojich, jez pfedchazely vynalezu kinematografu
Kolik miliont divaka ptislo v roce 2017 do Eeskych kin? (1 b)

a) 11,06 b)1563 ¢)34,77 d)7.91

Vyberte si jednu z nasledujicich osobnosti, shriite jeji profesni drahu, jmenujte dva jeji filmy (3 b):

Martin Fri¢, Véra Chytilova, Juraj Jakubisko, Theodor Pisték, Zdenck Sverak, Jiti Trnka, Jan Werich
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30. Vyberte si jednoho z nasledujicich tvirct a jmenujte dva jeho filmy (2 b):

Wes Anderson, Michelangelo Antonioni, Sergej Ejzenstejn, Stanley Kubrick, Andrej Tarkovskij

31. Setadte filmy od nejstarsiho k nejnovéjsimu: (1 b)

a) 2001: Vesmirna odysea (2001: A Space Odyssey)

b) Cervend pustina (11 deserto rosso)

c) Horka ryze (Riso amaro)

d) Kabinet doktora Caligariho (Das Cabinet des Dr. Caligari)

e) Matrix
f)  Kriznik Potémkin (Bronénosec Potomkin)
g) Stalker

32. Zakrouzkujte vSechny tviirce, ktefi se podileji na fenoménu zvaném rumunska nova vlna: (1 b)

a) Corneliu Porumboiu, scenarista a rezisér
b) Cristi Puiu, scenarista a rezisér

¢) Cristian Mungiu, scenarista a rezisér

d) Emir Kusturica, rezisér, herec, scenarista
e) Oleg Mutu, kameraman

f) Radu Jude, scenarista a rezisér

g) Radu Muntean, scenarista a rezisér

h) Réazvan Radulescu, scenarista

33. Ktery snimek ziskal na letosnim 67. MFF v Berlin¢ Zlatého medvéda za nejlepsi film? (1 b)

a) Druha strana nadéje, Aki Kaurisméki, Finsko

b) Miceni (Silence), Martin Scorsese, USA-Tchaj-wan-Mexiko

¢) O téle a dusi (Testrol és 1¢élekrol), 11diko Enyediova, Mad’arsko

d) Pres kosti mrtvych (Pokot), Agnieszka Hollandova, Polsko-Cesko-Némecko-Svédsko-Slovensko
e) Toni Erdmann, Maren Adeova, Némecko-Rakousko

34. Jak se jmenuje americky placeny poskytovatel filmid online, jehoz praktiky vzbudily kontroverzi na leto$nim
MFF v Cannes? (1 b)

a) 20th Century Fox ¢) Alien e) HBO
b) Agrofert d) Google f) Netflix

35. Ze seznamu vyberte jeden film, ktery jste vid€l(a), a navrhnéte pro néj upoutavku (trailer): popiste tfi scény,
které byste do n¢j zaradil(a). (3 b)

La La Land Prichozi (Arrival)
Moonlight Rodinné stésti (Ernellaék Farkaséknal)
Na mlécné drdaze (Na mleCnom putu) Sieranevada

Paterson Vetrelec: Covenant (Alien: Covenant)
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36. Z nasledujici Sestice si vyberte jeden film, ktery jste vidél(a), a napiste k nému na druhou stranu tohoto listu
kritickou glosu v rozsahu 250-300 slov. Pokud jste zadny z téchto filmd nevid¢€l(a), ukol vynechejte. (5 b)

a) Baba z ledu (Bohdan Slama) e) Spunti na vodé (Jiti Chlumsky)

b) Masaryk (Julius Sevéik) f) Ucitelka (Jan Hiebejk)

c) Piata lod’ (Iveta Grofova) 2) Vsechno nebo nic (Marta Ferencova)

d) Pres kosti mrtvych (Agnieszka Hollandova) h) Zahradnictvi: Rodinny pritel (Jan Hiebejk)

37. Nasledujici text pielozte do ¢eského nebo slovenského jazyka. Piste jen na tento, pfipadné na volny list. (20 b)

Besides the Mercury Theatre performers Orson Welles enlisted established professionals for his first production,
Citizen Kane (1941). These included writer Herman Mankiewicz; cinematographer Gregg Toland, who had
worked with John Ford on The Grapes of Wrath, among other films; and art director Van Nest Polglase. He also
gave opportunities to newcomers Robert Wise as editor and Bernard Herrmann as composer. With a working title
of “American”, Citizen Kane was no less serious and ambitious than the works of Ford and Capra, a biographical
mystery story seeking to unravel the character and cultural significance of a media baron whose dying word was
“Rosebud”. It incurred the wrath of a living media baron, newspaper publisher William Randolph Hearst, who felt,
not without reason, that Welles’s Charles Foster Kane was modeled after him.

As with D. W. Griffith’s early films, no single aspect of Citizen Kane was entirely original or previously unknown
to filmmakers, but the work’s starting impact came from its total effect, the concentration, comprehensiveness, and
unity of its stylistic effort. Where innovation in Hollywood tended to occur only in isolated sequences and shots,
Welles strove with his collaborators to utilize multiple innovations in nearly every shot and scene throughout the
entire film.

These began with the basic narrative, fragmenting the story to different voices and viewpoints, refusing linearity
or unity of perspective. This was carried forward through mise-en-scéne, the construction of exceptionally deep
sets so that action as well as narrative could fragment into different planes of space and depth. It was augmented
by long camera takes that enabled greater movement in performance and ensemble acting by the Mercury players.
It was all made possible by Gregg Toland’s cinematography and lighting, using camera lenses that maintained
focus through the deep space of the sets.



