TEORIE A DEJINY FILMU A AUDIOVIZUALNI KULTURY
OBOROVY TEST 2018 — varianta A, metodika hodnoceni

Jaky je rozdil mezi promitanim filmu a jeho vysilanim? (1 bod)

O: Promitani se vztahuje ke kinu, kde svételné paprsky pienaseji obraz pomoci pfistroje na promitaci plochu.
Vysilani znamena pienos televizniho nebo rozhlasového signalu pomoci pozemni, satelitni ¢i kabelové sité.

H: Abychom dali bod, musi byt odpovéd’ kompletni, tedy vysvétlit jak promitani, tak vysilani.

Jak se vyvijela sit’ jednosalovych kin v souvislosti s nastupem multiplext a digitalni technologie? (2 b)

O: Na pocatku 90. let pisobilo v CR asi 2000 kin, tento po¢et se béhem péti privatizaénich let sniZil na polovinu.
Multiplexy nastupuji kolem roku 2000, pocet jednosalovych kin klesal az na 600 vroce 2015. Konkurenci
multikin Celila jednosalova kina zpocatku tim, zZe nabizela alternativni repertoar, naptiklad mensinové nebo artové
filmy. VétSina reprizovych ¢i lokalnich kin, ktera dfive musela ¢ekat na kopie mainstreamovych filmt nékolik
tydnt €i mésicl, zanikla. Digitalizace kin, kterd probéhla v letech 2009-2013, jednosalovym kintim pomohla,
takze se jejich pocet zacal zvySovat. Mohou nyni nasazovat premiérové snimky ve stejném tydnu a technické
kvalité jako multikina.

H: Jeden nebo dva body ude€lime i pii ¢astecné znalosti problematiky.

Kdo jsou youtuberi a jaké je jejich postaveni v soucasné audiovizualni kultufe? (3 b)

O: Youtubefi jsou tvirci kratkych videi, které umist'uji na internetovém serveru YouTube a promlouvaji jejich
prostfednictvim ke svym fanouskiim, napf. o svych nazorech, zivotnim stylu, aktivitach atd. Svou popularitu mezi
adolescentnimi divaky vyuzivaji k prezentaci vyrobkt a mohou tim padem ziskat ptijem z jejich propagace.

Co se snazime zjistit, uvazujeme-li o fotogenickych rysech filmového obrazu? (2 b)

O: Viz http://cinepur.cz/article.php?article=937

H: Jeden bod za spojeni s fotogeni¢nosti snimaného objektu (napf. ¢lovék ¢i automobil vypadajici dobie na
platn€), plné hodnoceni pti zakotveni pojmu v d€jinach mysleni o filmu (Louis Delluc etc.) a hledani podstaty
filmu jako uméni.

Budeme-li ve filmu analyzovat mizanscénu, jaké jeho vlastnosti nas budou zajimat? (3 b)

O: Napriklad dekorace, kostymy, rekvizity, osvétleni, masky a li¢eni, rozmisténi a pohyb herct v prostoru, tedy
vse, co je vidét pred kamerou.

H: Za obecnou charakteristiku jeden bod, po jednom bodu za kazdy prvek mizanscény. Netieba vyjmenovat
vSechny.
Cim se 1idi jizda kamery od panordmovani? (2 b)

O: Pfi panoramovani se kamera otaci kolem vlastni osy, pfi jizdé se pohybuje.

V ¢em spociva rozdil mezi diegetickym a nediegetickym zvukem? Uved'te ptiklad. (2 b)

O: Diegeticky zvuk ma zdroj ve svété pribéhu, nediegeticky nikoli. Zvuk klaviru, na ktery hraje hrdinka, je
diegeticky; pokud vSak klavir ani reprodukéni zafizeni v dané scéné nablizku neni, a presto ho slySime, jedna se
ziejmé o zvuk nediegeticky. Bojovy zpév zbrojnosi Sikujicich se k bitvé je zvukem diegetickym, orchestralni
doprovod pii jejich utoku nikoli. Atd.
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H: Jeden bod za objasnéni, druhy za priklad. Nepiijimaji se tautologické odpovédi typu: diegeticky zvuk patii do
diegeze.

Cim se zabyvé sémiotika? (1 b)

O:. Sémiotika zkouma znakové systémy.

Pojem syzet ptedstavuje udalosti, jez ve filmu vidime a slySime, a to v poradi, v jakém je vidime a slySime. Pojem
fabule ptedstavuje nasi mentalni rekonstrukci udalosti zprostfedkovanych syZetem v jejich pri¢innych a
chronologickych souvislostech, takze fabule za¢ind vzdy nejstarSi udalosti a kon¢i udalosti nejnovéjsi. Zvolte si
jeden z nasledujicich filmi, kratce popiste jeho syZet a poté jeho fabuli. (4 b)

Pres kosti mrtvych (Agnieszka Hollandova)
Tatova volha (Jiti Vejdélek)

Tlumocnik (Martin Sulik)

Vrazda v Orient expresu (Kenneth Branagh)
Wind River (Taylor Sheridan)

Oznacte nize tvrzeni, kterd jednoznac¢né vyplyvaji z nasledujiciho textu: (3 b)

Umelecké dilo mize pusobit nestravitelné, ba dokonce odpudivé, nebot’ vyvolava v pozorovateli pocit
strachu nebo védomi viny, anebo stupfiuje prozivani téchto pocitd. Mize tak pusobit i proto, ze znovu
ozivuje potlacend prani, nebo ze ve vedomi pozorovatele znovu vyvolava nevyfesené rozpory, a konecné i
proto, ze umelec spiSe zdaraziuje, nez zakryva skutecnost, ze svét kolem nas je v troskach, a pocit, ze
nejsme asi zcela bez viny na jeho zniceni. Naproti tomu nas jind uméleckd dila pfitahuji a uspokojuji, nebot’
zobrazuji pokojny, zdravy, bezpecny, neporuseny a neznicitelny svét, protoze nim pomahaji fesit nase
vlastni problémy, to znamena, ze je ukazuji jako fesitelné, a proto neskodné.

Arnold Hauser, Filosofie déjin uméni, Praha, Odeon 1975, s. 67

I dilo, které puisobi nestraviteln€ nebo odpudive, mize byt dilem uméleckym.

Jen takové dilo, které vyvolava strach a pusobi odpudivé, mizeme nazvat uméleckym.
Nekteti umélci akcentuji pocit, Ze jsme se podileli na zniceni svéta.

Pouze zdrava dila, ktera zobrazuji bezpecny a neznicitelny svét, 1ze nazvat uménim.
Svét kolem nas je v troskach.

Ukolem kazdého uméleckého dila je uklidiiovat pozorovatele a fesit jeho problémy.
Umélecka kritika je povinna pranyfovat nezdravé a odpudivé umeéni.

0O:a),c¢), e)

Jaky vyznam muize mit v souvislosti s audiovizi slovo formdt? Spojte je s vhodnymi adjektivy. (2 b)

O: Miuze oznacCovat napt. pomér stran obrazu (filmového okénka nebo platna v king), typ televizniho poradu,
pouzitou technologii atd. Napt. Sirokouhly format, graficky format, zvukovy format, diskusni format,
zpravodajsky format atd.

H: K ziskani dvou bodu staci dva piipady.

Podle jakych znaki mizeme definovat zanr sci-fi? (2 b)

O: Podle mista a ¢asu déje (Zemé, vesmir, jiné planety, budoucnost), typickych postav (vynélezci, kosmonauti,
mimozemstané, roboti, androidi), déjovych motivli (vesmirné cesty, cesty ¢asem, prevratné vynalezy a jejich
dasledky), kostymti a rekvizit (kosmické lod€, skafandry a kombinézy, zbrané a komunikaéni prostredky
budoucnosti). Fikéni svét pfitom podléha racionalnimu = védeckému vysvétleni, nefiguruji zde tedy nadptirozené
bytosti a schopnosti.



13.

14.

15.

16.

17.

H. K zisku dvou bodu sta¢i uvedeni dvou znakda.

Z ¢eho povstala kampan #MeToo, co je jejim obsahem a jak ovlivnila filmovy primysl? (3 b)

O: Heslo "Me Too" v souvislosti se znasilnénim pouzivala v roce 2007 afroamericka aktivistka Tarana Burke. K
jeho aktualizaci doSlo na podzim 2017 po obvinéni hollywoodského producenta Harveyho Weinsteina ze
sexualniho obtézovani hereéek. Z ptipadu se vyvinula kampan, ve které se nejen Zeny a nejen herecky sveéruji se
zazitky, pfi kterych se citily byt obéti sexualniho obtézovani. Nasledovala obvinéni dalSich celebrit filmové scény,
preobsazovani filmu ¢i jejich vyrazovani z festivalovych programii kvili tiéasti nékterého z provinilych umélct.

H: Tti body umoziiuji diferencovat rozsah znalosti o daném fenoménu.

Vyberte si dvé z nasledujicich internetovych adres a napiste, jaké sluzby svym uzivateliim poskytuji (2 b):

CSFD.cz imdb.com
FDb.cz ZONA *** netuctové filmy (nejen) na DVD
filmovyprehled.cz/cs

Vyberte si jeden z nasledujicich ¢asopist, charakterizujte jeho obsah a napiste, jak asto vychazi: (3 b)
Cinepur, Film a doba, lluminace, Kino-Ikon

O: Cinepur je esejisticky filmovy dvoumésicnik, prispivaji do né& prevazné kritici mladsi generace, nabizi
festivalové referaty, rozhovory, recenze a rubriku Téma. Film a doba je esejisticky filmovy Ctvrtletnik, nabizi
festivalové referaty, rozhovory, recenze a rubriku Téma. /luminace je odborny filmovy ¢tvrtletnik, jednotliva Cisla
pfinaseji monotematické bloky, rubriky Obzor, Edice, Projekty apod. Kino-Ikon je slovensky odborny filmovy
Casopis, vychazi dvakrat ro¢né, pfinasi clanky, reflexe, rozhovory a rubriku Frame — , kriticky obcasnik Studentov
filmovej vedy*.

V kvétnu 2018 se v Brné odehral pilotni ro¢nik festivalu Serial Killer. ZaSkrtnéte, na co se tento novy festival
zamétuje: (1 b)

a) na dokumentarni snimky z produkce vefejnopravnich televizi

b) na filmy inspirované komiksem

¢) na filmy o masovych a sériovych vrazich

d) na filmy zénru noir

e) na kriminalni filmy a detektivky

f) natelevizni a online seridlovou tvorbu ve stfedni a vychodni Evropé

0: 1)

Navrhnéte periodizaci déjin ¢eské kinematografie od pocatki do soucasnosti, navrh struéné zdvodnéte. (3 b)

O: Napriklad:

a) némy film za Rakouska-Uherska

b) némy film od vzniku CSR (1918— 1929)

¢) zvukovy film do konce CSR (1930 —1939)

d) obdobi protektoratu Cechy a Morava (1939—1945)

e) statni kinematografie od r. 1945 dor. 1963

f) statni kinematografie v obdobi nové viny (zlata Sedesata, 1963—1969)

g) statni kinematografie od r. 1969 (nastup normalizace) do konce éry socialismu (1989)
h) od pocatku privatizace (1990) do soucasnosti.

H: Neni podstatné, zda uchazec uvede obdobi vSechna a praveé takto (mtize zvlast' rozlisit napf. i roky 1945-1948,
dobu pfestavby 1985-1989 atd). Plati i odpovéd typu: némy film — zvukovy film — znarodnény film —
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postsocialisticky film apod., stejné jako méné obvyklé navrhy, pokud jsou zalozeny na zietelnych kritériich.
PIného poctu bodi nemtize dosahnout, kdo udéla chybu v posloupnosti nebo v historickém zatazeni (poplete napf.
protektorat s normalizaci), pfipadné projevi jiny zasadni nedostatek orientace v d&jinach.

Co byl kocovny kinematograf? (1 b)

O: Zplsob piedvadéni filmovych predstaveni v rané éfe kinematografie (priblizné 1896-1912), kdy majitelé
kinematografickych licenci cestovali od mésta k méstu a promitali v boudach ¢i stanech, na jarmarcich, ale i
v kavarnach, varieté a kabaretech. Jednalo se o pasma kratkych filmi, ¢asto uvadénych jako soucast SirSiho
programu (vcetné hudebnich, kouzelnickych aj. ¢isel).

Co se v Ceskoslovenské kinematografii zménilo po vydani dekretu prezidenta Edvarda BeneSe z 11. srpna 1945 o
opatienich v oblasti filmu? Do kdy platnost tohoto dekretu trvala? (3 b)

O: Jednalo se tzv. znarodnéni, tedy pfevedeni veskeré filmové vyroby, infrastruktury, obchodu a distribuce do
rukou statu. Dekret de jure platil do roku 1993, pfestoze de facto bylo soukromé podnikani v kinematografii
obnoveno brzy po roce 1989 (prvnim soukromé vyrobenym snimkem byl Tankovy prapor, 1991).

H: Dva body za objasnéni, jeden za platnost.

Objasnéte pojem budovatelsky film a jmenujte jeden piiklad takového snimku. (2 b)

O: Budovatelské filmy vznikaly od Unora 1948 piiblizné do poloviny padesatych let, odehravaly se ve vyrobé (v
tovarnach, v dolech, pii stavbach udolnich prehrad, na polich...) a li¢ily usili pracujiciho lidu o vybudovani
socialistické spolecnosti. Pfikladnymi hrdiny byli tidernici, typickymi naméty plnéni planu, zlepSovatelské hnuti,
kolektivizace zeméd€lstvi, zavadéni nové techniky, rozoravani mezi apod. Postavy i1 déjové motivy byly v duchu
metody socialistického realismu pojimané tiidn€ a typicky (délnik — komunista; vahajici pfislusnik starsi generace;
$pion nebo zaskodnik, kolisavy intelektual; druzstevni aktivista; drobny rolnik; kulak apod.). Priklady: Zitra se
bude tancit viude, Karhanova parta, Cesta ke Stésti, Priehrada, Lazy sa pohli, aj.

H: Jeden bod za objasnéni, jeden za priklad.

Objasnéte pojem trezorovy film a uved'te priklad. (2 b)

O: Slovem ,trezorovy“ byval oznacovan film, ktery byl v socialistickych zemich obvykle z politickych ¢i
ideovych duvodu zakazan, nesmél se tedy po néjakou dobu uvadét; at’ jiz tak, ze nebyl viibec uveden do kin, nebo
byl po jisty ¢as promitan a poté stazen z distribuce. Napiiklad Ucho, Skrivanci na niti, Vsichni dobvi roddaci
v CSSR, Pokdni v SSSR, Svédek v Mad'arsku, Ten krdlik jsem jé v NDR apod.

H: Jeden bod za objasnéni, jeden za priklad.

Jaké osudy mohly potkat ceské a slovenské filmové tviirce po nastupu normalizace? Uved'te priklady. (3 b)

O: Neékteti se prihlasili k politice nového stranického vedeni a pokracovali v tvorbé (napi. Otakar Vavra, Karel
Zeman, Karel Stekly, Antonin Kachlik, Jaroslav Balik, Vladimir Cech), nékdo vyslovil politovani nad svymi
postoji v tzv. krizovém obdobi a mohl také pokracovat (Karel Kachyna), nekteti se sméli vratit k profesi po
nékolika letech (Véra Chytilova, Hynek Bocan, Vaclav Gajer), piipadné se po jisté dob€ rovnéz ptipojili s
loajalnim prohlasenim (Jifi Menzel), ncktefi byli na ¢as odsunuti do dabingu (Zdenek Sirovy, Vit Olmer), ke
kratkometrazni tvorbé (FrantiSek VIacil, Juraj Jakubisko), pfipadné jim byla dfive ¢i pozd¢€ji dana Sance ve
Filmovém studiu Gottwaldov (Antonin Masa, Vit Olmer), néktefi odesli do exilu, ale neuplatnili se tam (Pavel
Juracek, Karel Vachek), jini se v exilu uchytili (Ivan Passer, Vojtéch Jasny), jini pracovali v exilu, ale takzvané si
usporadali vztahy ke své vlasti, takze mohli CSSR pfileZitostné navitévovat nebo zde naticet americky film
(Milos Forman), nektefi ztstali doma, ale vénovali se pfevazné jiné discipliné (Evald Schorm reziroval divadlo),
nebo se uz k filmu nevratili (Ladislav Helge).
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H: K zisku tii bodti staci uvést alespon tfi moznosti: tedy napf. pokracovani v tvorbé podle stranické linie,
nékolikalety distanc a exil. Neni-li uveden ani jeden priklad, snizi se vysledek o jeden bod. Pokud tedy nékdo
uvede jen jeden typ osudu (napf. exil), a neuvede priklad, nedostane vic nez 0 bodd.

Jmenujte alespon tfi filmy reziséra Milose Formana a pokuste se stru¢né vystihnout jejich myslenkové poselstvi.
(3 b)

H: Vyjadrit se lze jak souhrnné ke v§em jmenovanym filmim, tak jednotlivé ke kazdému zvlast. Co uchazec
z filmt odvodi, je otdzka interpretace; uzname proto kazdou odpoveéd’, pokud se Formanovym filmim ocividné
nevymyka. Plny pocet tii bodii obdrzi jen ten, kdo spravné uvede tfi filmy a pokusi se zformulovat tzv. poselstvi.
Chybi-li film, dame o bod mén¢. Chybi-li poselstvi, snizime hodnoceni o dalsi bod.

XXI. mezinarodni filmovy festival v Cannes mél pred padesati lety, v roce 1968, zvlastni pribéh. Co se tehdy na
festivalu ptihodilo? Jak se na onom festivalovém ro¢niku podilely ceské filmy? (2 b)l

O: Béhem festivalu vrcholila studentska stavka (tzv. pafizsky ma4j), filmafi jako Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Carlos Saura aj. ze solidarity stahli své filmy z programu a festival byl zruSen. V soutézi tehdy byly tfi

ceské filmy: Hori, ma panenko, O slavnosti a hostech a Rozmarné léto, které tim padem nemohly byt ocenény.

H: Za informaci o udalosti bod, za piipomenuti ¢eské Gcasti druhy bod.

Prifad’te k sobé filmy, jejich reziséry a autory literarnich ptredloh: (2 b)

Démanty noci h) Frantisek VI1acil 0) Arnost Lustig
Marketa Lazarova i) Jan Némec p) Bohumil Hrabal
Odchazeni j)  Jaromil Jire$ q) Frantisek Hrubin
Ostre sledované viaky k) Jifi Menzel r) Ladislav Fuks
Romance pro kiidlovku 1) Juraj Herz s) Milan Kundera
Spalovac mrtvol m) Otakar Vavra t) Vaclav Havel
Zert n) Vaclav Havel u) Vladislav Vancura
O:

a-i—o0

b-h-u

c—n-—t

d-k-p

e—m-—q

f—1-r

g-j-s

H: Za kompletné spravné piitazeni dva body, za dvé chyby jeden bod, za vice nez dvé chyby 0.

V kterém roce zadala vysilat Ceskoslovenska televize? (1 b)
1918 b) 1953 c¢) 1968 d) 1993

0: b)

Co byl Ceskoslovensky filmovy tydenik? (1 b)

O: Filmové periodikum neboli zurnal, vyrabény v letech 1945-1990. Trval zpravidla 11 minut, obsahoval aktuality
z domaciho a mezinarodniho politického Zivota, reportaze, zajimavosti, kuriozity, fejetony apod., promital se
tehdy v kinech. Lze jej nyni kazdy tyden sledovat na CT2 nebo na STV2.
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H: Je nutné, aby z odpovédi plynulo porozumeéni, Ze §lo o filmovy zurnal, promitany jako soucdst béznych
predstaveni v kinech. Neuznavajici se tedy odpovédi typu ,,vysilal se v 70. letech* ani ,,vysilal se v kinech*.

Zaskrtnéte divod, pro¢ byva film Obcan Kane pokladan za meznik ve vyvoji filmové feéi: (1 b)

Diky uplatnéni hloubky ostrosti divak soubézné sleduje paralelni déje v prednim planu i v pozadi scény.
Obraz byl sniman rychlosti 48 okének za sekundu.

Poprvé se na platné objevil Marlon Brando.

Poprvé byl v celovecernim filmu vyuzit barevny systém Technicolor.

Poprvé zde byl pouzit 70mm format Todd-AO s Sestikanalovym stereofonnim magnetickym zvukem.

0O: a)

Vyberte si jeden z nasledujicich seriald, charakterizujte jeho Zanr, postavy a dé&j: (3 b)

Bohéma Most (Bron/Broen)

Dabing Street Sedmilharky (Big Little Lies)
Diim z karet (House of Cards) Trpaslik

Kancelar Blanik

H: Jeden bod za zZanr, jeden za postavy, jeden za d¢;.

Vyberte si jednu z nasledujicich minisérii a napiste: (3 b)
Ktera televize dilo produkovala?

O ¢em vypravi jeho prvni a o ¢em druhy dil?

Jak dilo ptijali divaci a jak kritika?

Dukla 61 (David Ondricek), Marie Terezie (Robert Dornhelm), Metanol (Tereza Kopacova)

O: Ve viech ptipadech Ceska televize, u Marie Terezie navic RTVS (Rozhlas a televizia Slovenska), ORF
(Rakousko) a MTVA (Mad’arsko).

Dukla 61: Sledovanost kolem milionu, divické hodnoceni na CSFD nad 80%, vyhrady k obsazeni prazskymi
herci, ktefi maji mluvit ostravskym narecim, nadSené recenze.

Marie Terezie: Sledovanost vysoka (v CR dva miliony, jinde obdobn&), divické hodnoceni na CSFD 66%, jizlivé
recenze prirovnavajici hrdinku k Angelice a cisafovné Sissi.

Metanol: Sledovanost pres milion, divacké hodnoceni na CSFD nad 80%, nad$ené recenze.

H: Jeden bod za televizi, jeden ha rozliSeni prvého a druhého dilu, jeden za recepci. V piipadé koprodukéniho
projektu Marie Terezie uznavame i uvedeni jen jedné z televizi.

Vyberte si jednu z nasledujicich instituci a napiste, co je jejim poslanim: (2 b)

a) Ceska filmova a televizni akademie

b) Filmova a televizna fakulta VSMU

¢) Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze (FAMU)
d) Narodni filmovy archiv

e) Slovensky filmovy tistav

f) Statni fond kinematografie

O:

a) Udélovani vyroénich cen (Cesky lev), vybér filmii do zahraniénich soutéZi (Oscar).

b) Filmova a televizna fakulta VSMU ptipravuje filmové praktiky i teoretiky: ma ateliéry tvorby animované,
dokumentarni, kameramanské, scendristické, ateliér filmové a televizni rezie, skladby stfihové, zvukové,
vizualnich efektt, katedry audiovizuélnich studii, produkce a distribuce.



32.

¢) FAMU pripravuje filmové praktiky: ma katedry tvorby animované, dokumentarni, fotografie, kamery,
produkce, rezie, scendristiky a dramaturgie, stiihové skladby, zvukové tvorby a také Centrum audiovizualnich
studii (CAS).

d) ,,Poslanim Narodniho filmového archivu je pecovat o filmové dédictvi, zprostiedkovavat vefejnosti jeho
poznavani a napomahat rozvoji ceského audiovizualniho primyslu a filmové kultury.* Jednd se o cinnost
sbirkovou, restaurovani, prezervaci, digitalizaci, ¢innost vyzkumnou, vzdélavaci, edi¢ni (véetné Ctvrtletniku
Iluminace), provoz kina Ponrepo aj.

e) SFU ,sustred'uje, uchovava, ochraiiuje filmové a iné audiovizudlne diela a dokumentaéné materidly a
spristupiiuje ich verejnosti.

f) Statni fond kinematografie spravuje audiovizualni poplatky, poskytuje podporu kinematografii, poskytuje
filmové pobidky atd.

H: K zisku dvou bodi tieba uvést alesponn dvé aktivity.

Kolik miliont divak ptislo v uplynulém roce 2017 do ¢eskych kin? (1 b)
9,57 b)1523 ¢)23,15 d)44,25

O:b)

. Pritadte filmy k rezisérim a narodnim kinematografiim: (2 b)

Blaznivy Petricek (Pierrot le fou)

Kanaly (Kanat)

Lid dosud prosi (Még kér a nép)

Nakupci peri (Cxyrubauu niepja)

Rekonstrukce (Reconstituirea)

Stiny zapomenutych predkii (Tini 3a0yTux MpeakKis)
Tisicrocna véela

Tramvaj do stanice Touha (A Streetcar Named Desire)

Aleksandar Petrovi¢ q) Francie
Andrzej Wajda r) Madarsko
Elia Kazan s) Polsko
Jean-Luc Godard t)  Rumunsko
Juraj Jakubisko u) Slovensko
Lucian Pintilie v) Srbsko
Miklos Jancso w) Ukrajina
Sergej Paradzanov x) USA

O:

a-1l—-q

b-j—s

c—0—1

d-i-v

e—n—t



34.

a)
b)
<)

d)
e)

35.

36.

a)
b)
<)
d)

Prirad’te k sobé filmy, reziséry, festivaly a ceny: (1 b)

Krizacek g) MFF v Berliné

Nedotykej se me (Nu ma atinge-ma) h) MFF v Cannes

Zlodeéji (Manbiki kazoku) i) MFF v Karlovych Varech
Adina Pintilie j)  Kiistalovy globus
Hirokazu Kore'eda k) Zlata palma

Vaclav Kadrnka 1) Zlaty medved

O:

a—f—-i—j

b-d-g-1

c—e—-h-k

Ze seznamu vyberte jeden film, ktery jste vidé€l(a), a navrhnéte pro néj upoutavku (trailer): popiste tii scény, které
byste do néj zaradil(a). (3 b)

Dunkerk (Christopher Nolan) Chlapi neplacou (Alen Drljevic)
Mésic Jupitera (Jupiter holdja) Western (Valeska Grisebach)

Psi ostrov (Wes Anderson)

H: Otazka ma otestovat vizualni pamét’.

Z nasledujici osmice si vyberte jeden film, ktery jste vidél(a), a napiSte k nému na druhou stranu tohoto listu
kritickou glosu v rozsahu 250-300 slov. Pokud jste zadny z téchto filmt nevidél(a), ukol vynechejte. (5 b)

Backstage (Andrea Sedlackova) ¢) Hmyz (Jan Svankmajer)

Bajkeri (Martin Kopp) f) Kvarteto (Miroslav Krobot)

Ciara (Peter Bebjak) g) Po strnisti bos (Jan Svérak)
Hastrman (Ondtej Havelka) h) Unos (Mariana Cengel Sol¢anska)

37. Nasledujici text prelozte do ceského nebo slovenského jazyka. Piste jen na tento, pfipadné na volny list. (20 b)

Even with the critical acclaim for Resnais's and Truffaut's films, it was Jean-Luc Godard's Breathless that became
the New Wave's emblematic film, assuring the movement's place in cinema history and legend. In retrospect the
differences seem self-evident, and perhaps they did at the time: Hiroshima, mon amour and The 400 Bows are
concerned with the past, as history, memory, or autobiography. Breathless caught the moment. Besides its
intellectual and aesthetic resonances, it gave spectators opportunities for identification and fantasy. It blatantly
espoused its allegiance to Hollywood commercial cinema, while at the same time radically challenging
conventional narrative codes through jump cuts (cuts that break temporal continuity in a scene by leaving gaps in
time) and extended long takes shot with a hand-held camera. Breathless was “trendy” not in the sense of following
fashion but in taking strands of contemporary culture — popular cinema, existentialism — and shaping them into
artistic creation that was simultaneously derivative and new. Looking back with a later era's vocabulary, some
critics have called it postmodern.

The formulaic aspects of characterization and narrative were, in a way, the underpinning and counterpoint of the
film's challenge to conventional film style. Breathless put the term jump cut into the everyday language of film
technique. Jump cuts disoriented the spectator, leaving gaps in movement and camera placement. This break with
standard shot continuity practice was aimed at keeping viewers attuned to the movement of performers and the
vantage point from which the camera observed them. Jump cuts, like virtually every technique, go back a long
way in cinema history (Orson Welles used a version of jump cutting, for example, in Citizen Kane), but Godard
gave them more prominence than ever before, with continual surprises for spectators. Breathless made the New
Wave synonymous with stylistic rule-breaking, a cinema of the unexpected.

O: Vedle kritikou ocenénych Resnaisovych a Truffautovych filmt to bylo U konce s dechem Jeana-Luca Godarda,
jez se stalo emblematickym filmem nové viny, ktery tomuto hnuti zajistil misto v d¢jinach kinematografie a jeho



legendu. Ve zpétném pohledu se rozdily zdaji evidentni a ziejmé se tak jevily i ve své dobé: Hirosima, ma laska a
Nikdo mne nema rad jsou zaméfeny na minulost coby historii, vzpominku ¢i autobiografii. Snimek U konce
s dechem zachytil dany okamzik. Vedle svych intelektualnich a estetickych ozvén poskytl divaktim prilezitosti pro
identifikaci a fantazii. Okazale pfiznaval svou oddanost hollywoodské komer¢ni kinematografii a soucasné
radikalné podryval konvencni narativni kody prostfednictvim poskocnych stiihti (stfih, které prostfednictvim
Casovych mezer narusuji temporalni kontinuitu scény) a prodluzovanych dlouhych zabérl ruéni kamerou. Film U
konce s dechem byl ,trendy* nejen ve smyslu nasledovani mody, ale v ¢erpani ze soucasné kultury — popularniho
filmu, existencialismu — a jejich pfetvoreni do uméleckého vytvoru, jenz byl zaroven odvozeny i novy. Slovnikem
Konven¢ni aspekty v charakterizaci a ve vypravéni byly, svym zptisobem, zakladem a kontrapunktem zminéného
zpochybnéni zavedeného filmového stylu. U konce s dechem zavedlo termin poskoény zabér do kazdodenniho
jazyka filmové techniky. Poskocné zabéry dezorientuji divaka, zanechavaji mezery v pohybu a v umisténi kamery.
Toto naruSeni standardni praxe zabérové kontinuity mélo za cil drzet divaka v souladu s pohybem herct a
s vyhodnou pozici, odkud je kamera pozorovala. Posko¢né stiihy, jako prakticky kazda technika, maji za sebou ve
filmovych déjinach dlouhou cestu (Orson Welles pouzil variantu poskocného stfihani naptiklad v Obcanu
Kaneovi), ale Godard jim dodal vyraznéjsi postaveni nez kdykoli dfive, spolu se soustavnym piekvapovanim
divakd. U konce s dechem ucinilo z nové viny synonymum pro stylistické narusovani pravidel, pro kinematografii
neocekavaného.



