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Mezi hroby dva se cervi potkali.
d, bratre?“ ,,Z lebky basnikovy.“
,Tot ndm bratr, co tam vidél, povi.*
hy mozek — pranic krasného. -
dkud ty?“ ,Ja z lebky ucencovy;

nezbylo i tu nic jasného.“

i hroby dva se cervi potkali (Hrbitovni kviti, 1858)
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Predmluva

Clovék se odpradédvna snazil vyrovnat s neodvratnou realitou smrti prostfednictvim
nabozenstvi, filozofie, ale také uméni. Védomi vlastni smrtelnosti a télesného zaniku stej-
né jako snaha o vyrovnani se s timto nevyhnutelnym faktem patii mezi loci communes
vSech nabozenstvi a kultur s nimi spojenych napfi¢ lidskymi déjinami. Je antropologic-
kou konstantou, fenoménem navysost existencialnim vnucujicim otazky, jez si kladli lidé
od pradavna, ve stiedovéku stejné jako dnes: Je lidsky Zivot v tomto svété pouhou nicot-
nou epizodou ndsledovanou zanikem téla i védomi, nebo je, vidéno ocima sttedoveékych
mystikd, trnitou cestou, ,,slzavym udolim® a nezbytnou cenou, jiz duse uvéznéna ve smr-
telném lidském téle musi zaplatit proto, aby se nakonec mohla spojit s nejvyssi bytosti?

Kniha, ktera se pfed ¢tenafem nyni otevira, nema ambice odpovédét na zasadni otaz-
ky tykajici se lidské existence, zivota a smrti. Chce nastinit vnimani smrti a jeji reflexi
v uméni pozdné sttedovékych Cech, a to v co mozn4 nejsirsim kontextu. V rdmci éeskych
zemi rozsahlej$i zpracovani tematiky smrti, vyjma studii vénovanych dobové epigrafice
a ndhrobkidm obecné, dosud chybi.!

Také z tohoto divodu se nasledujici kapitoly soustedi predev$im na nasténnou
a knizni malbu, nebot zde Ize nejlépe sledovat jak liturgicky, tak obecné pastora¢ni kon-
text a vyuziti motivii prezentujicich bud personifikovanou Smrt, nebo mrtvé lidské télo,
jez ji neztidka pfedstavuje. Text této knihy proto budiz vniman jako prvni ucelenéjsi po-
kus o komplexnéjsi zpracovani ikonografie personifikované Smrti a jeji mali¥ské prezen-
tace ve vytvarném umeéni ceského stiedovéku, a zejména vsak jako mozna inspirace pro
dalsi badani.

Az do 40. let 14. stoleti se v ramci ¢eského uméni bohuzel nedochovala zadna vizudlni
prezentace personifikované Smrti. Je nicméné vice nez zajimavé, Ze béhem dalsich dekad
14. stoleti se setkdvame se vSemi zdkladnimi ndméty objevujicimi se v uméni vrcholného
stiedovéku zejména v Itdlii a ve Francii, véetné legendy O setkdni tfech Zivych s tfemi

mrtvymi ¢i unikdtniho zobrazeni Triumfu smrti se Smrti jedouci na koni. Zda se, ze
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zejména legenda O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi patfila v ¢eském monastickém
prostedi k oblibenym tématim. I kdyz se do dne$nich dnti v Cechéch dochovaly pouze
¢tyti priklady této ikonografie, mizeme pfi znaénych ztratach ptivodniho uméleckého
fondu predpokladat jeji pritomnost také v interiérech farnich kostelt ¢i v knizni malbé,
jak naznacuje dochované torzo snad tohoto namétu v kostele sv. Bartoloméje v Ko¢iijeho
oblibenost u ¢lent lucemburského rodu. V kontextu sttedoevropského uméni mimoradna
je dochovana malba Triumfu smrti v broumovském karneru, jejiz unikatni pfitomnost
v kontextu ¢eského uméni je rovnéz nutno spojit s pastora¢ni ¢innosti benediktynského
faddu. Téma smrti a poslednich véci ¢lovéka prirozené hréalo v pastora¢ni praxi pozdniho
sttedovéku velkou roli a v kontextu dobové dogmaticko-didaktické a moralistni literatury
se setkame s unikatnimi ikonografickymi koncepty spojujicimi makabrézni ikonografii
s dobovou teologii hfichu v ramci konceptu tzv. dobré smrti — ars moriendi.
Apokalyptické nalady pozdniho sttedovéku do zna¢né miry vyosttily vnimani smrti
v kontextu bliZiciho se konce svéta. Ty v Cechéch, podobné jako jinde v Evropé zazivaly
svou renesanci jak v predhusitské dobé, tak rovnéz u husitskych bohoslovci kladoucich
diraz na mravni obnovu spole¢nosti a cirkve stejné jako na osobni zodpovédnost kaz-
dého krestana za vlastni hrichy. Neni patrné nahoda, Ze jeden z nejstarsich dochovanych
Tancti smrti v evropské knizni malbé se, jak uvidime, objevuje pravé v utrakvistickém
prostredi, a doklada tak jak konfesijni neutralitu tohoto tématu, tak predev$im jeho uni-
verzalni a originalni vyuziti v ramci obecného moralistniho diskurzu neklidné doby. Na-
sledujici strany mohou pouze poodhalit tvar stfedovéké Smrti. Je to nicméné poodhaleni
velice skromné, nebot mnohé ztstava skryto, ¢i se nam, v nékterych pripadech doslova,
zjevuje pouze v nejasnych konturéch. Jedno je vak jisté: Uzkost ze smrti a umirani zdsta-

va dnes stejna jako v pozdnim stfedovéku.






SMRT BEZ SMRTI

Uprostfed Zivota jsme ve smrti,
koho najdeme jako pomocnika
jestlize ne tebe, Pane,

ktery se spravedlivé hnévas

pro nase hrichy...

Nevydavej nas horké smrti!

Anonym, antifona Media vita in morte sumus



Uvod
Posledni véci Clovéka.

Umirani a smrt ve stredovéku

Cave cave deus videt (Pozor, pozor, Bith se divd). Tato slova vepsal Hieronymus Bosch
pod polopostavu Bolestného Krista stojiciho ve zfitelnici symbolického Boziho oka tvo-
rici stfed jeho slavné desky Sedm smrtelnych h¥ichii a Ctyfi posledni véci clovéka.* Du-
hovku oka tvori segmenty se scénami sedmi smrtelnych hfichi, v rozich desky jsou pak
zobrazeny tzv. quattuor novissima — posledni véci ¢lovéka: Posledni soud, peklo, rdj
a smrt. Ta je zobrazena jako vyjev zachycujici moment smrti hfi$nika. Umira na smr-
telném lozi v kruhu své rodiny za asistence duchovniho udélujiciho viatikum (svatost
posledniho pomazani), jehoz soucasti bylo také vyznani se ze spachanych hticht a po-
kani. Scéna neni ni¢im jinym neZ vyobrazenim idealni, tzv. dobré smrti (mors bona),
jez byla smrti ocekavanou a do detailt pripravenou. Kazdodenni pfiprava na smrt byla
jednim ze zakladnich témat pozdné stfedovéké homiletiky a promitala se do dobového
uméni. Obava ze $patné, nepfipravené a improvizované smrti (mors mala, mors improvisa)
vedouci k vé¢nému zatraceni byla jednim ze zakladnich ryst pozdné stfedovéké menta-
lity a spole¢nosti.

14. a 15. stoleti bylo v Evropé dobou rostouciho a intenzivné prozivaného strachu ze
smrti.’ Vnimani a chapani smrti se vSak u ¢lovéka Zijictho v pozdnim stfedovéku diamet-
ralné odliSovalo od naseho odtazitého vztahu ke smrti, vét§inou redukovaného na strach
z umirani a z postupného a bolestného fyzického zaniku, a proto peclivé vytésnovaného
z kazdodennosti sou¢asné post-industridlni spoleénosti. Vystizné to charakterizoval Nor-
bert Elias: Spolecensky problém smrti se proto zvlddd tak obtizné, ponévadz Zivym je zatéz-
ko identifikovat se s mrtvymi.* Vztah ¢lovéka k umirani a jeho vyrovnavani se tehdy jako
dnes s védomim, Ze Zivot je koneény, se ve sttedovéku podstatné odliSovaly od strategie
moderni spole¢nosti spocivajici do zna¢né miry v podvédomém ignorovani ¢i v zamér-
ném - slovy Phillipa Ariése — vyobcovani smrti.> Zejména soucasna pop-kultura se svou
vizualni prezentaci smrti do zna¢né miry reflektuje odtazitost moderniho ¢lovéka od vé-

domi vlastni smrtelnosti odsouvajici ji do sféry sci-fi ¢i fantasy. Jako by stari, umirani
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1 Hieronymus Bosch, Sedm smrtelnych hrichii a ¢tyfi posledni véci ¢lovéka, kolem 1505
Madrid, Museo Nacional del Prado, inv. ¢. P02822
Foto: ©Museo Nacional del Prado

a smrt nebyly soucasti naseho svéta, Zivota a jeho reality. Smrt a stafi doprovazené ubyt-
kem télesnych i dusevnich sil znepokojivé eroduji kult krasy, mlddi a nikdy nepolevujici
produktivity ¢ehokoliv, upgradované souc¢asnym technologickym pokrokem. Jak diame-
tralné odlisné je oproti tomu uchopeni ,,kultury smrti“ sttedovékou spole¢nosti, vystizné
vyjadfené textem antifony Media vita in morte sumus (Uprostied Zivota jsme ve smrti).
Stiedoveky clovék na rozdil od nés nezil izolovan od umirajicich. Svéty zivych a mrt-
vych od sebe nebyly oddéleny chirurgicky pfesnym a dokonale sterilnim fezem, ale pro-
stupovaly se jak v roviné imaginace, tak kazdodenni reality. Smrt byla vnhimdna jako sou-
cast svéta zivych. V predstavach stiedoveékého clovéka ma proto nejen svou tvar, ale také
lidské vlastnosti: Miize byt dobra i Spatnd, spravedliva, moudra, cynicka ¢i lascivni, jed-
nd, promlouva, diskutuje a na samém sklonku stfedovéku také jedna s agresivitou vlastni
zivym, do jejichz svéta aktivné a dramaticky zasahuje. Smrt byla univerzalnim a silnym
tématem v celé stitedovéké Evropé pro svou schopnost pfesahu ryze osobni, individualni
zkuSenosti ztraty blizniho a jeho komemorace do sféry vefejné a kolektivni, nabyvajici
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rozméru komunitniho, v ptipadé umrti panovnika dokonce politického a historického.
Ars moriendi — uméni dobré smrti a tzv. posledni véci ¢lovéka se také proto staly nedilnou
soucasti moralniho diskurzu stfedovéku a kodifikovany v systému sakramentalni praxe
tehdejsi cirkve.

Stredovek rozlisoval mezi tzv. prvni smrti, tj. télesnou (zanikem fyzického téla) a dru-
hou smrti, smrti duchovni (eschatologickou), jez je jakousi smrti bez smrti, nebot hfi$na
duse neumird, ale vé¢né trpi v ocistci, pripadné po Poslednim soudu opétovné spojena
se svym télem v pekle: Tam je - slovy pozdné sttedovéké homiletiky — Smrt wzdy ziwa.”
Zatimco fyzické smrti neunikne nikdo, nebot je disledkem prvotniho htichu, smrt es-
chatologicka byla vnimaéna jako extrémni a finalni trest za spachané smrtelné hrichy, jez
v moment¢ fyzické smrti ¢lovéka ziistaly bez potrestani, tedy bez tzv. u¢inného pokani.
Stredovéci kazatelé Casto varovali véfici, aby svatostné pokani nevykonavali az na smr-
telném lozi, jak bylo béznou a kritizovanou praxi, kterou se snazil zvratit IV. lateransky
koncil natizenim povinné ro¢ni zpovédi, jez byla podminkou a nedilnou soucasti efektiv-
niho pokéni.?

Dualistické vnimani smrti logicky reflektovalo komplexni, ambivalentni a ¢asto anta-
gonicky vztah téla a duse, v pozdné stiedovéké literatute prizna¢né vyjadreny sporem ¢i
hadanim duse s télem.” Zanik fyzického téla byl paralelou nevyhnutelného zaniku hris-
ného svéta, ktery bude stejné kruty, definitivni a nahly jako smrt ¢lovéka. Nikoliv ndho-
dou je smrt prirovnavana ke zlodéji, jez nds stieze."” Podobné soudny den prijde tak, jako
prichdzi zlodéj v noci. ' Memento mori — ptipominka télesného zaniku stejné jako obava
z eschatologického konce byly permanentné pritomny v pozdné stfedovéké kazdoden-
nosti a liturgii. P¥i msich se vzpominalo na mrtvé, na Popele¢ni stfedu knéz sypal na hla-
vu véticich popel se slovy prach jsi a v prach se obrdtis, do kostela véfici vétsinou cho-
dili pres hibitov tvorici nedilnou soucast stfedovéké urbanni krajiny, na jehoz zdech ¢i
v jehoz hibitovni kapli mohli spatfit kromé lidskych ostatktl povalujicich se vSude kolem
néktery z obrazt memento mori.'* Napriklad legendu O setkani tfech zivych s tfemi mrt-
vymi nebo Tanec smrti s umrlci vtahujicimi do viru tance postavy reprezentujici vsechny
vrstvy tehdejsi spole¢nosti — papeze, cisate stejné jako zebrdka nebo dité - a pfipominaji-
ci zivym, Ze to, co jsme my, budete i vy! Pro ¢lovéka Zijiciho v de facto kastovni spole¢nosti
a jen obtizné vystupujiciho ze svého ,stavu®, tak smrt predstavovala jediny skute¢né so-
cialné spravedlivy fenomén v jeho zZivoté. Ve smrti jsou si vSichni rovni, nebot vsichni maji
nejen stejna zkaze podléhajici a po smrti tlejici téla, ale také stejnou $anci na spasu duse.

Fascinace makabrozitou télesného rozkladu do detailt popisovaného ve vrcholné
a pozdné stredoveké literatufe i vytvarném uméni je jednim z typickych rystt dobové kul-
tury smrti.”? Jednim z aspektd, jez k tomuto fenoménu bezpochyby prispél, byla epide-
mie morové nékazy, tzv. Cerné smrti, kterd Evropu zachvitila v roce 1347."* Odhaduje se,
ze béhem ni zemfelo asi 70 milidéni obyvatel starého kontinentu, nékteré regiony pritom

nadlouho ztstaly zcela vylidnéné. Prakticky kazda generace lidi zijicich ve 14. a 15. stoleti
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alespon jednou zazila epidemii moru vracejici se do stfedovékych mést a vesnic s désivou
pravidelnosti. Periodicky se opakujici epidemie mély devastujici spolecenské, ekonomic-
ké i psychické nasledky doprovazené projevy oscilujicimi neztidka mezi pesimistickym
fatalismem, extrémnimi formami zbozZnosti a frenetickym hédonismem. Dobové vytvar-
né uméni, literatura i funeralni liturgie jasné ilustruji bezmoc a hriizu, kterou v lidech
smrt kosici vSechny bez rozdilu zanechala, pfi¢emz morova nakaza désila své obéti ne-
jen vnéj$imi projevy, jez umirajiciho jesté za ziva proménily v pachnouci, z¢ernalou
a bolaky posetou Zivouci mrtvolu, ale rovnéz rychlosti a nahlosti, s niZ nemocni umi-
rali ¢asto bez moznosti ptijeti svatosti posledniho pomazani a dal$ich ritualizovanych
ukond, jez byly nezbytnym predpokladem tzv. dobré smrti. Morova nakaza byla nosi-
telkou smrti fyzické, socialni i eschatologické - vedla nejen k vyloudeni jesté zivého ¢lo-
véka z tehdejsi spole¢nosti (nezfidka byli umirajici pohtbivani do hromadnych hrobt
spole¢né s mrtvymi), ale byla pri¢inou vééného zatraceni. Byla to obavana mors improvi-
sa — smrt bez patfi¢nych rituald, svatosti a fddného pohtbu, uprostred socialniho rozkla-
du zptisobeného tprkem vladnoucich elit i kléru z postizenych mist a doprovazend pro
tehdejsi dobu jinak nemyslitelnou socialni izolaci umirajicich. Neni divu, Ze takto drama-
tické zhrouceni fadu svéta piisobilo na sttedovékého ¢lovéka jako predobraz apokalypsy
dokonale vizualizovany slavnou malbou Triumfu smrti v palermském Palazzo Abatellis
z doby kolem roku 1446."

Umirani a smrt byly chapany jako posledni védomé ¢iny ¢lovéka a tzv. dobra smrt
znamenala predevsim smrt ocekavanou, pfi niz je ¢lovék pfi plném védomi (coz byl, jak
uvidime dale, velmi dalezity moment ars moriendi), a na niz se lze predem v klidu pti-
pravit, zaopatfit vée potfebné a zajistit tak spasu své duse. Dobra, slovy Philippa Arie-
se ,ochocena® smrt' byla v pozdnim stfedovéku vnimana jako dovednost, jiz je tieba se
ucit. Vedle samoziejmé viry ve vzkiiSeni byl hlavnim predpokladem dobré smrti radny
zivot podle evangelia a uceni cirkve a pfiprava na moment smrti, kterému predchédzelo
mimo jiné sepsani testamentu, jenz byl de facto pokracovanim zpovédi vykonané umira-
jicim. Zbozna zavét méla platnost pravniho dokumentu, jehoZ pravost musel pred svéd-
ky u loze umirajiciho stvrdit knéz, a neztidka obsahovala odkaz zbozné fundace ¢i daru.”
Pfipominka zbozného ¢inu vykonaného umirajicim doslova na smrtelném lozi byla sou-
¢asti pokani a posmrtnych komemorativnich rituald, z nichz nejdulezitéjsim byla zadusni
msSe nejen symbolicky a opakované zpritomnujici zemrelého pripominanim jeho pamat-
ky (obvykle v den vyrodi jeho smrti), ale zaroven kratici pobyt jeho duse v ocistci. Kdyz
umirajici ulehl na smrtelné loze, byl zavolan knéz aby jej vyzpovidal, udélil rozhreseni
a patfi¢né pokani. Umirajici naposledy ptijal svatost eucharistie — vyjimeéné mohl pti-
jmout télo i krev Pané - a se zapalenou svici v pravici a v modlitbach pfi pohledu na
Ukfizovaného Krista v klidu ocekaval prichod smrti. Mezitim knéz udélil umirajicimu
svatost posledniho pomazani, jez za¢inala modlitbou za zmirnéni bolesti a navraceni

zdravi. Knéz pak nemocného poktizoval posvatnym olejem na hlavé, ocich, usich, nosu,
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2 Triumf smrti, kolem 1446. Palermo, Galleria regionale di Palazzo Abatellis

Foto: archiv autorky

krku, prsou, ramenou a koncetindch. Ostatni pfitomni se za umirajictho modlili sedm
kajicnych zalmd, po¢inaje Zalmem 130 za&inajicim slovy De profundis...'® V. momentu
smrti umirajictho duse opusti svlij hmotny pribytek a ¢eka na den Posledniho soudu,
kdy se znovu spoji se svym ptivodnim, nyni obnovenym télem, aby byla souzena Kristem,
jenz definitivné rozhodne o jejim osudu.

Otazkou, jez byla cirkvi vyfesena oficidlni doktrinou az béhem 30. let 14. stoleti,
zUstavala existence tzv. partikularniho ¢i osobniho soudu konaného v momentu smrti
véticiho, respektive nejistota, kde presné pobyva duse po svém odlouceni od téla do dne
Posledniho soudu (tzv. iudicium duplex), kdy bude znovu spojena se svym obnovenym
télem.” S tim uzce souvisela otdzka ocistce, zpochybnovaného teology od pocatku viry
v jeho existenci, jez je prameny dolozena ve 12. stoleti, nicméngé, jak upozornuje Peter
Dinzelbacher, latentné byla pfitomna zejména v monastickém prostiedi daleko drive.
Jeho oficidlni dogmatizace lyonskym koncilem v roce 1274 tak byla pouhym legitimizo-
vanim rozsifené neoficialni viry v trojstupniovou topografii onoho svéta sestavajici z pek-

la, ocistce a nebe.?! Smrt, Posledni soud, peklo a nebe byly pojmy vztahujici se ke kres-
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tanské eschatologii, jejichz znalost (omezena na prosté pojmenovani) byla ve vrcholném
a pozdnim stfedovéku od véticich vyzadovana jako soucast pastora¢niho minima. Jsou
rovnéz oblibenym namétem pozdné stiedovéké ikonografie, pti¢emz Posledni soud byl
od 11. stoleti frekventovanym ndamétem malifstvi a socharstvi, podobné jako peklo, je-
hoz konkrétni topografie i tresty, jimiz jsou muceni hfi$nici, zaméstnavala mysl a fantazii
nejen stfedovékych umélc, ale také teologti a mystiki.

Jak uvidime v nésledujicich kapitolach, na rozdil od Posledniho soudu, pekla a nebe,
je zobrazeni Smrti v uméni pozdniho stfedovéku vzacnéjsi, komplikovanéjsi, o to vSak
ikonograficky rozmanitéjsi. Prirozenou snahou objednavateld, konceptort a umélcti bylo
vizualizovat smrt ve vSech jejich vyznamovych akcentech a kontextech. Tzv. posledni véci
¢lovéka se tak ve stredovéké kulture staly vécmi prvotniho vyznamu, nebot nejista otazka
spaseni duse a jejtho posmrtného osudu méla podle teologli zaméstnavat mysl kiestana
bez ustani. Memento mori byl imperativ, jehoz naplnovani bylo nikoliv ndhodou vniméno
jako soucast zivota podle evangelia (vita activa), permanentniho boje s htichem a v nepo-

sledni fadé jako cesta k duchovni dokonalosti.






TVAR SMRTI

Znamenaj kazdy a pohled na obraz smutny

a velmi zalostivy s kosu a prostéradlem prepasany,
kteryzto obraz tak, jakoz piSe mistr, kdyz jest uztel,
strachem velikym mluviti jest nemohl,

ale na zem jest padl.

Stépén z Krumlova, Kniha méstskych prav mésta Horazdovic, 1495



Imago mortis

Obraz Smrti v uméni raného stredoveéku

V poutni kapli Notre-Dame des Fontaines v malebném alpském udoli nad mésteckem
La Brigue se do dnesnich dni dochoval mimoradné rozsahly, kvalitni a ikonograficky
uceleny cyklus nasténnych maleb dokoncenych v roce 1492 piemontskym mistrem
Giovannim Canavesiem.” Malbam v lodi chramového interiéru dominuje kromé pasijo-
vého a maridnského cyklu na boc¢nich sténdch narativné pojatd monumentélni scéna Po-
sledniho soudu zaujimajici celou plochu zapadni celni stény. Kompozice byla narusena
dvéma novéjsimi dvernimi otvory po stranach pivodniho vchodu, nad nimz je v centru
obrazového narativu zobrazen Kristus soudce flankovany kle¢ici Pannou Marif a Janem
Kititelem a $esti apostoly po strandch sedicimi v dfevénych sediliich. Kristus neni zob-
razen frontalng, jak je obvyklé, ale obraci se a promlouva k zavrzenym slovy: Discedite
malediti in ignem eternum qui paratus est diabolo et angeli eis. > Pod Kristem stoji sv. arch-
andél Michael vazici duse pred zastupem zmrtvychvstalych pristupujicich k soudu. Po
Kristové pravici je zobrazen Nebesky Jeruzalém obklopeny méstskymi hradbami, v nichz
spociva societas sanctorum tvorend skupinami svétct a spasenych oznacenych népisovymi
paskami: Adam e(t) sancti patres, Habraham et prophetae, Sancti confessores a Sancti mar-
tyres. Pod hradbami nebeského mésta jsou vyobrazeni mrtvi vstavajici z hrobu k Posled-
nimu soudu doprovazeni napisem: Surgite mortui venite ad Iudicium. Zastup spasenych
shromazdujicich se po pravici sv. Michaela je doprovazen textem z MatouSova evange-
lia: venite benedicti patris mei percipite / regnum quod vobis paratus est ab origine, zatimco
archandél kopim zatlacuje zavrzené nalevo do pekla. Postava andéla troubiciho na trou-
bu po jeho levici je doprovazena textem: Sicut peccatum fuit infinitum ita penitentia de-
bet esse. ** Vpravo od andéla je zobrazena skupinka tfi barevnych dablt s knihami obra-
cenych ke Kristu v pozici advokati zavrzenych. Jejich mluvéim je hnédy dabel uprostred
s knihou doprovazeny textem nad hlavou oslovujici Krista slovy: Equissimus judex judica
istos meos filios ab culpam qui tui(?) esse noluerunt per gratiam. > Zatraceni jsou, podob-
n¢ jako spasenti, rozdéleni do jednotlivych kategorii v navaznosti na italskou tradici zob-
razovani pekla podle jednotlivych htichii: Nejblize archandélovi stoji Judei, dale napravo
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3 Giovanni Canavesio, Posledni soud, 1492. La Brigue, Notre-Dame des Fontaines, zapadni sténa

Foto: Daniela Rywikova

od nich traditori e(t) desperati, tedy zradci a ti, ktef{ ztratili viru v Kristovu milost. Jejich
neblahym vzorem je Jidds, jehoz sebevrazda je v Notre-Dame des Fontaines zobrazena
s mimoradnou brutalitou. Jako posledni kraceji do tlamy Leviatana zcela vpravo laroni,
inganatori e(t) blasfematori (zlodéji, podvodnici a rouhaci), pred nimi ypocriti e(t) falsi
batuti (pokrytci a fale$ni kajicnici). Nad obéma skupinami drzi odpudiva Zena prapor
oznacujici rufianane e(t) li soy adulteri (kuplifky a jejich cizolozniky), vpravo nahote od ni
dale muzska postava s textem usuarii con falsi mercanti (lichvari s podvodnymi obchod-
niky). Zastupy hri$niki jsou zatla¢ovany do obfi Leviatanovy tlamy, nad niz je rozkrocena
Smrt zobrazena jako kostlivec olizovany pekelnymi plameny a s désivé prazdnymi dalky
misto o¢i, nad jejiz hlavou je text napsany na bocnici apostolské sedile: mors depascet eos,
coZ je citace ¢asti patnictého verde 49. Zalmu: Zenou se jak ovce do podsvéti, sama smrt je
pase. *¢ Pekelna scéna dale pokracuje dole vpravo, pod tlamou Leviatana, kde jsou zobra-
zeny dvé komory se scénami muceni hri$niki: v horni, vétsi scéné trpi usuari e(t) rapina-
tori (lichvari a lupici), jejichz téla jsou pozirdana hadovitym dablem drzicim sacek s penézi,
respektive tlamami na jeho téle. Pod nimi jsou na ostny pobitém kole muceni falsi testimo-
nie lingue (fale$ni svédkové), jimz z st vytahuji jazyky svymi zuby oktidleni draci. Dalsi
dvé komory pak byly vyobrazeny v misté, kde jsou dnes pravé vchodové dverte.

Posledni soud v La Brigue se sice drzi tradi¢ni ikonografie tohoto namétu, je nicméné
zajimavy kromé své vysoké umeélecké kvality expresivitou a zejména rozsahlosti narati-
vu s fadou detaild a neobvyklych motivii. Mezi né patii bezesporu pravé vyobrazeni Smr-
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4 Giovanni Canavesio, Posledni soud, 1492. Smrt v pekle. La Brigue, Notre-Dame des Fontaines,

zépadni sténa. Foto: Daniela Rywikova

ti v podobé kostlivce rozkro¢eného nad peklem se zavrzenymi htisniky. Tato nezvykla
ikonografie ma své kofeny v nizozemské malbé 15. stoleti, viitbec poprvé se objevuje na
diptychu s vyjevy Uktizovani a Posledniho soudu Jana van Eycka datovaném kolem roku
1440, dnes deponovaném v Metropolitnim muzeu v New Yorku.”” Na Eyckové oltari je
Smrt vyobrazena jako kostlivec s roztazenymi netopyfimi kfidly, na nichz je napsano:
CHAOS MAGNV(M) / VMBRA MORTIS. V ramu obrazu jsou citovany verse Izajase,
Zjeveni a Paté knihy MojziSovy, z nichz zejména posledné jmenovand sugestivn¢ komen-
tuje obraz smrti (32:23-25): Samé zlo na né shrnu, vysttilim na né své sipy. Budou vysileni
hladem, straveni ndkazou, prehotkou morovou ranou. Vyddm je zubiim Selem a jedova-
tym plaziim v prachu. Venku jim pripravi sirobu mec, v komnatdch zachvati strach jinocha
i pannu, kojence i muZe Sedivého.”® Van Eyckovo i Canavesiovo expresivni vyobrazeni
Smrti ,pasouci® v pekle trpici duse je spektakuldarnim varovanim pred zatracenim a im-
perativem pokani, nebot sine penitentia facienda, non possumus vitare penas inferni.” Ze
vsech ostatnich maleb v poutni kapli v La Brigue je pravé obraz Posledniho soudu a do
detailti popsaného pekla se Smrti nejintenzivnéjsim impulzem ke kajicné litosti nad spa-
chanymi hfichy a naplnénim strachu z vé¢ného zatraceni.

Detailni pozdné stredoveéké verbo-vizualni popisy pekla hraly dilezitou roli ve stie-
dovéké homiletice a mohly také fungovat jako jakési katechetické vizualni pomucky pro
identifikaci htichu pfi svaté zpovédi.* Z poloviny 13. stoleti se naptiklad dochoval soubor

kazani dominikana Stépana z Bourbonu, jejichZ zna¢na ¢ast je vénovana strachu z pekla
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5 Jan Eyck, Diptych s Uktizovanim a Poslednim soudem, kolem 1440. New York, The Metropolitan
Museum of Art, inv. &. 33.92ab.
Foto: ©The Metropolitan Museum of Art
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a prospéchu z meditaci o pekle (De xii effectibus meditationis pene infernalis).** Vyvolani
obavy o osud hfi$né duse po smrti hfi$nika, strachu z hriiznych pekelnych trestt a escha-
tologické ,,smrti bez smrti“ personifikované rozkro¢enym kostlivcem v plamenech infer-
na je dal$im dilezitym momentem Canavesiova Posledniho soudu v La Brigue. Jak je
nicméné patrné z vybéru texti na van Eyckové diptychu, personifikovand Smrt je na
obou vyobrazenich vnimana komplexnéji. Je zaroven smrti télesnou, ktera s fatalitou sobé
vlastni kosi mladé i staré, kdekoliv a kdykoliv se ji zachce. Tato dvoji smrt je zéroven
reflexi iudicium duplex (dvojiho soudu hfi$niki), nebot jak jiz vime, v o¢ich pozdné stre-
dovékého clovéka se v momenté jeho smrti rozhodovalo o budoucim putovani jeho duse
¢ekajici na soudny den.

Monumentalni obrazy jako Canavesitiv Posledni soud jisté hraly svou roli v ars pra-
edicandi (tzv. kazatelském uméni) jako u¢inné objekty pro vzbuzeni emoci posluchacu
kazani ¢i k udrzeni jejich pozornosti, pfipadné ke snazsimu zapamatovani konkrétnich
vérou¢nych dogmat.*> Umélci museli fesit jak naraci samotné udalosti (Posledniho sou-
du), tedy vyjevu z biblické historia, tak zaroven jeji tropologickou rovinu, moralia. Vyob-
razeni Smrti v pekle jednak upomina na ¢tyfi posledni véci ¢lovéka a zéroven je jasnou
pripominkou nezbytnosti ptipravy na tzv. dobrou smrt jako prevenci pfed vé¢nym zatra-
cenim. Vlivny anonymni traktat Speculum artis bene moriendi dobrou smrt vnimal jako
vitézstvi umirajiciho v souboji péti nefesti pokousejicich jej na smrtelném lozi a ctnosti
inspirovanych andéli, svatymi a Pannou Marii.** Polysémanti¢nost a inovativnost Cana-
vesiovy Smrti v obraze Posledniho soudu v La Brigue dana uzitim obrazu a kontextem,
v némz se objevuje, predstavuje zavrSeni vyvoje ikonografie Smrti v uméni sttedovéku.
Smrt je zde vyobrazena jako kostlivec, ostatek, fragment fyzického lidského téla oddélené-
ho od duse, i kdyz de facto duse ani télo na véky neusmrcuje a nad spasenymi nemd moc
viibec. Zcela zapomenuta je metaforickd, démonicka a abstraktni vizualizace smrti, béz-
nd v uméni 9. az 11. stoleti ¢i jeji méné makabrézni podoby zobrazujici naptiklad Smrt
u loze umirajiciho v podobé andéla smrti,** Zence s kloboukem a kosou v pekle® ¢i jako
zenu-démona v nékterych italskych Triumfech smrti.*® Désivost smrti a expresivita umeé-
lecké formy je typicka pro manipulativni a na emoce utocici uméni pozdniho sttedové-
ku. Je ji mozno vnimat jen jako pouhou ilustraci kdzani, utilitarni pomticku k udrzeni
pozornosti véfictho pomoci emoci, ¢i je Canavesitv kostlivec obecnéj$im symptomem
reflexe smrti pozdné stfedovékou spole¢nosti a uménim? A kdy poprvé a pro¢ se v evrop-
ském uméni objevuje postava Smrti v podobé umrlce? Abychom mohli odpovédét na tyto
otazky a zaroven pochopili miru komplexnosti van Eyckova a Canavesiova obrazu Smrti,
je nezbytné udinit struény exkurz do déjin stredovékého zobrazovani smrti.*”

S nejstars$i znamou personifikaci Smrti se ve stfedovéku setkame nejdtive v karo-
linském uméni, nicméné komplexnéjsi zhodnoceni jejiho chapani a vizualni prezenta-
ce v rané stfedovékém obdobi zna¢né znesnadnuje nedostatek prament, a tim i mensi

zéjem badatell vénujicich se systematictéji zobrazovani Smrti v obdobi predchazejicim
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6 Memento mori, mozaika

z pompejského triklinia,

pred r. 30 pt. n. 1. Neapol,
Museo Archeologico Nazionale
di Napoli, sbirka mozaik,

inv. ¢. 109982.

Foto: © Museo Archeologico
Nazionale di Napoli

13. stoleti. Rané kiestanské uméni pritom navazovalo na fecko-fimskou tradici zobra-
zovani Smrti v podobé Thanata, boha smrti znazornovaného v podobé mladého muze ¢i
chlapce s kridly a uhaslou, ptipadné dolti obracenou pochodni, s niz se vzacné setkame,
byt jiz v pozménéném vyznamu, je$té v uméni 14. stoleti.’® V antické glyptice a na mo-
zaikach se viibec poprvé setkame s vyobrazenim lidského kostlivce i s alegorii spravedli-
vé smrti a pomijivosti svétskych vydobytki, a to v podobé lebky doprovazené kolem §tés-
tény a atributy chudoby a bohatstvi, jako napfiklad na slavné mozaice z Pompeji dnes
deponované v Narodnim archeologickém muzeu v Neapoli.*’

Z obdobi mezi pddem Rimské fi3e a karolinskou dobou nezndme zédny ptiklad zob-
razeni personifikované Smrti. Jill Bradley tento fakt vysvétluje kfestanskou teologii zmrt-
vychvstani, jez odstranila fatalistické vnimani smrti a de facto ji zbavila své moci prisli-
bem vé¢ného zivota.* Strach ze smrti byl sice potlacovan, zaroven vsak akceptovan jako
nedilny aspekt lidské povahy a prirozenosti. Téma osobni smrti je pritomno v kiestanské
literature od pocatku kfestanstvi a je izce spojeno s askezi poustnich otcti a pozdéji mni-
chii vyznacujici se zejména intenzivnim pohrdanim svétem, jeho statky a pozitky (con-
temptus mundi), stejné jako dlirazem na pokani a kazdodenni zkoumani vlastnich hfi-
chi.*! Tato asketicka atmosféra je silné reflektovana napt. sv. Augustinem v jeho traktatu

Enchiridion, podle néjz se ma kfestan pripravovat na smrt prostfednictvim neustalého
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uvédomovani si své vlastni hfi$nosti.*> Rané stfedovéci asketové v Syrii ¢i v Egypté stejné
jako mnisi na Zapadé vérili, ze ¢lovék nevyhnutelné a pfirozené inklinuje k htichu, a pro-
to bude v momenté své smrti konfrontovan s diblem v podobé cruenta bestia.* Débel byl
také z tohoto divodu téméf ztotoznovan se Smrti, a jak uvidime nize, nikoliv ndhodou
je v nejstarsich stfedovékych vizualnich prezentacich pomérné slozité rozeznat, zdali se
jedna o zobrazeni Smrti ¢i dabla.

Neptekvapi tedy, ze nejstars$i znama stiedovéka vyobrazeni Smrti ji témér vzdy pre-
zentuji ve spojeni s peklem (dablem), v narativnhim kontextu ¢asto s démonickymi rysy,
avSak nikoliv jako samostatné stojici figuru. V jednom z neslavnéjsich karolinskych ru-
kopist, tzv. utrechtském zaltari, vyznacujicim se mnozstvim ikonograficky inovativnich
scén, se na nékolika mistech objevuje polopostava ¢i hlava obra v jeskyni, z niz nékdy
$lehaji plameny predstavujici peklo, do néhoz padaji hii$nici.** Na rectu folia 67 je jako
obrazovy komentaf k tfetimu a ¢tvrtému versi Zalmu 116 (114): Circumdederunt me do-
lores mortis; et pericula inferni invenerunt me. Tribulationem et dolorem inveni, et nomen
Domini invocavi: o0 Domine, libera animam meam!* zobrazena snad zenska obti postava
- Smrt - v jeskyni v plamenech, z niz unika duse hfi$nika a stoupd vzhtru k Nebeskému
Jeruzalému, v jehoz hradbach stoji Bih. Je zajimavé, ze iluminator utrechtského Zaltare
takto personifikoval Smrt (obfi postavu ¢i hlavu) na vice mistech, vzdy ve spojeni s pekel-
nou jeskyni ¢i rokli. Folio 53v tohoto rukopisu ukazuje pomérné bohatou motiviku smrti.
V ilustraci k 91. Zalmu na prvni pohled zaujme Kristus stojici na Ivu a bazilisku a v dolni
casti perokresby dvé jamy, do nichz muzi s o$tépy a §tity shazuji zatracené. Zatimco v jamé
¢ijeskyni v levém dolnim rohu scény je patrna obii hlava s karikovanou tvari a dlouhymi
vlasy, v druhé jamé vidime polopostavu pripominajici pozdné sttedovéka vyobrazeni di-
vého muze, drzici v ruce zatracenou dusi. Mezi obéma jeskynémi je zobrazen lovecky vy-
jev, snad ilustrujici verse piislusného Zalmu: Scuto circumdabit te veritas ejus: non timebis
a timore nocturno...*® Ktery z obou ,,obrti“ predstavuje Smrt, Hada ¢i personifikaci pekla
nebo smrtelné nakazy, neni jasné. Dalsi zajimavou figurou je zvlastni, jakoby diva tvar
doprovazena dvéma drobnymi postavami, situovand v horni ¢asti scény — na nebi mezi
Kristem v mandorle poslapavajicim ,lvi¢e i draka® a personifikaci mésice obklopeného
hvézdami. Vzhledem k umisténi zjevné negativni tvare mezi nebeska télesa je pravdé-
podobné, ze se jedna o zobrazeni Sestého vere 91. Zalmu ndkazy, jez se si¥i zhoubou za
poledne. ¥ Obvykle byla tato tvar Smrti — podle textu Vulgaty tzv. ,,poledniho démona“
- ztotoznovana s morovou nakazou, nicméné déle provokovala predstavivost biblickych
exegettl, ktefi ji rovnéz interpretovali v etické roviné jako démona kradouciho dusi hfi$ni-
kiim. Napriklad Evagrius z Pontu ve svém traktatu Praktikos ztotoznil poledniho démona
ptimo s hiichem lenosti (Accidia), ktery tto¢i nudou, otupélosti, melancholii a zptsobuje
malatnost duse vedouci nakonec k opusténi duchovniho zivota.”® V romanském, zejména
$panélském a katalanském uméni se pak poledni démon objevuje také jako nahd muzska

postava jedouci na baziliskovi.*
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9  Andél smrti. Stuttgartsky zaltat, prvni polovina 9. stoleti. Stuttgart, Wiirttembergische
Landesbibliothek Stuttgart, Cod.bibl.fol.23, fol. 93r.
Foto: ©Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart

S jinym zobrazenim smrti se v karolinském uméni setkame také v bohaté ilumino-
vaném Stuttgartském zaltari, kde se Smrt objevuje v podobé démonické muzské postavy
s temnymi kiidly a hlavou omotanou hadem hledici na Krista pred méstskymi hrad-
bami.*® Spasitel zveda nahého muze (dusi), zatimco postavy zebraki lezi u jeho nohou.
Scéna ilustruje verse 16. (15.) Zalmu: Multiplicatae sunt infirmitates eorum, postea accele-
raverunt. Non congregabo conventicula eorum de sanguinibus; nec memor ero nominum
eorum per labia mea.”* Scénu muzeme chépat jako varovani pred uctivanim falesnych
bohitl a pred pekelnym trestem, nicméné je rovnéz mozné, ze postava démona nepredsta-
vuje piimo falesného boha, ale eschatologickou smrt, nebot jeho uctivani vede k vécné-
mu zatraceni. Ani v pfipadé nasledujiciho vyobrazeni ze stuttgartského Zaltafe nepanuje
v dosavadnim badani shoda, zda je na ném vyobrazena personifikovand Smrt, nicméné
v tomto pripadé je tuto moznost nutno povazovat za vysoce pravdépodobnou: Tfi vyjevy
na fol. 93r ilustruji starozdkonni rany egyptské, jez popisuje 78. (77.) Zalm: ...et tradidit
grandini jumenta eorum, et possessionem eorum igni; misit in eos iram indignationis suae,
indignationem, et iram, et tribulationem, immissiones per angelos malos; viam fecit semitae
irae suae, non pepercit a morte animabus eorum, et jumenta eorum in morte conclusit.>
Vyjev zcela dole ilustruje verse 47-51. Vedle dobytka suzovaného kroupami vidime
v modrém poli mrtva téla, nad nimiz se vznasi temnd okridlena bytost s ohnivou po-
chodni a plameny slehajicimi z ust, zapalujici staveni pred ni a dalsi stavby v pozadi. Je
evidentni, Ze se v tomto pfipadé nejedna o dabla, ale o ,,posly zkazy* zminované v zalmu -
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angelos malos. Smrt je poslem zkazy, jez zabiji vSe Zivé, a jejiz ikonografie v tomto pripadé
navazuje na antickou tradici (hotici pochoden) a zaroven je de facto vitbec prvni jed-
nozna¢né identifikovanou personifikaci Smrti v uméni evropského sttedovéku. Pred-
stavuje jak smrt eschatologickou, v navaznosti na verse ptislusného Zalmu jejich duse
neusettil smrti, tak smrt fyzickou, vyjadfenou hromadou mrtvych lidskych i zvifecich tél,
jez za sebou zanechava.

V obou zaltarich, podobné jako v jinych karolinskych rukopisech, je Smrt démonicka,
prezentovand predevsim jako blizky spojenec débla a htichu, tizce vizualné spojena s pek-
lem, prvotnim hfichem a zatracenymi hti$niky. Iluminace obou zaltart dokonale zobra-
zuji antagonismus dobra a zla, spasy a zatraceni, Zivota a smrti. Smrt zde neni prezento-
vana jako soucast zivota ¢i fyzického procesu zaniku, ale jako trest, zlo, stav bezutésné
avéné absence Boha. Proto je zndzornéna v bezedné propasti (abbysu), kde drzi zavrzené
coby své zajatce. V této dobé je vSak zobrazeni Smrti v lidské podobé vzacnosti, ¢astéji je
vyjadfena jako alegorie v kontextu prvotniho hrichu ¢i Ukfizovani (jako napt. v Drogové
sakramentari na fol. 43v),” kde je Kristovo vitézstvi nad smrti a dablem umocnéno zob-
razenim hada ¢i draka u paty ktize. Jako jakési hybridni démonicko-zoomorfni bytost je
Smrt zndzornéna v anglosaském zaltari, kopii utrechtského zaltare z pocatku 11. stoleti.”
Smrt je zde opét ztotoznéna s dablem, vyobrazena jako zoomorfni bytost s démonickou
hlavou a dra¢im télem pozirajici duse zavrzenych. Scéna je kompozi¢né odsunuta do bor-
dury folia, mimo ram celostrankové ilustrace 1. Zalmu akcentujici izolaci vé¢ného zatra-
ceni ,,svévolnika“ hnanych dably s trojzubci do pekelného ohné.

Podobna je funkce Smrti také v ilustraci Posledniho soudu v Liber Vitae z opatstvi
New Minster z doby kolem roku 1030.* Zde je na rectu folia 7 celostrankova kresba
rozdélena do tfi past, z nichz horni zobrazuje Nebesky Jeruzalém se sv. Petrem, kterého
vidime rovnéz v prostfednim vyjevu zobrazujicim patrné poprvé v déjinach zapadniho
uméni boj o osud individualni duse, kterou za ruku tahne dabel s knihou htichti mezi
zavrzené, zatimco jej sv. Petr, vyobrazeny jako bezvousy mnich s tonzurou, bije velikym
klicem ptimo do obliceje. Zcela dole je pak vyobrazen andél zamykajici branu, za niz
vidime postavu démonického obra tryzniciho dvé lidské postavy, které tahne za vlasy
do tlamy Leviatana. Je zfejmé, ze iluminator Posledniho soudu vychazel ze starsi karolin-
ské tradice vyobrazeni pekla s obfim démonem, jehoz snad mizeme ztotoznit se Smrti
spiSe nez s dablem, ktery je prece jen vizualizovan v prostfednim pasu jinym zptisobem:
Jako postava s drapy a rohy, zatimco obr ma sice na nohou parity, jeho hlava v§ak nema
rohy, ale rozcuchané vlasy a velké usi jimiz spis pfipomind divého muze. Prostfednictvim
Smrti vSichni hti$nici vstupuji do pekelné tlamy, sama Smrt vSak neni v pekle, ale stoji
pred nim. Postava symbolizuje izolaci a samotu zavrzenych, ale také jejich hrtizu a try-
zen - smrt bez smrti. Smrt je zde na rozdil od karolinskych rukopist désivéjsi a individu-
alizovand. Scéna zdpasu o dusi v prostfedni scéné pripomind, ze Kristus bude posuzovat

kazdého ¢lovéka na zakladé jeho individudlnich zasluh.>

(35)
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10 Smrt-dabel pozird duse zavrzenych. Anglosasky Zaltaf, kolem 1010. Londyn, British Library,
MS Harley 603, fol. 1v.
Foto: ©British Library
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11 Nebesky Jeruzalém a peklo.
Liber vitae, Winchester, kolem
1030. Londyn, British Library,
MS Stowe 944, fol. 7r.

Foto: ©British Library

(37)

12 Smrt tdhne zavrzené do
pekla. Liber vitae, Winchester,
kolem 1030. Londyn, British
Library, MS Stowe 944, fol. 7r.
Foto: ©British Library

Jisté neni nahoda, Ze pravé v této dobé, mezi léty 1024 a 1033 se v prostredi reformo-
vanych klastert setkame s novym svatkem - 2. listopadu se nové slouzi mse za véechny
zemfelé, jako disledek silictho zajmu o prostfedni obdobi mezi smrti jedince a koncem
svéta. Podle mnicha Jotsualda tento novy liturgicky svatek vznikl diky tomu, Ze lidé prosi-
li clunyského opata Odila, aby se jeho mnisi modlili za duse tryznéné v sicilské Etné, o niz
se véfilo, Ze je jednou z bran do pekla.”” Mnisi méli ndsobit své modlitby, vigilie a almuzny
pro pokoj dusi zemfelych trestanych jak v pekle, tak v o¢istném ohni ocistce.”®

Zhruba ve stejné dobé se objevuji prvni vyobrazeni samostatné stojici individualizo-
vané figury Smrti oznacené napisem mors. Viibec nejstarsi nalezneme v misalu biskupa
Leofrica z konce 10. stoleti.” Ilustrace Smrti ma sviij protéj$ek na fol. 49v, znazornujicim
vita v podobé stojici postavy s korunou na hlavé a kfizem v pravici. Smrt oznacena jako
mors je vyobrazena na nasledujicim foliu (50r) jako stojici naha postava s roztfepenou be-
derni rouskou a se zvifeci (kozli) hlavou s rohy. Kresba doprovazi magicko-lékarsky text
Sphaera Apulei Platonici, pouzivany stfedovékymi knézimi jako pomtcka k rozpoznani
vhodnosti udéleni svétosti posledniho pomazani nemocnému.® Jednalo se o de facto nu-
merologickou pomiicku, ktera pracovala s vyznamem jednotlivych cisel a kalkulaci pro-

vedenych na zakladé pismen jména nemocného a k nim prifazenych cisel, jez spolecné
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13 Mors. Misal biskupa Leofrica, konec 10. stoleti. Oxford, Bodleian Library, MS Bodley 579, fol. 50r.

Foto: archiv autorky

s ptihlédnutim k charakteru pocatku choroby predpovidala osud pacienta. Vysledkem
byla hodnota pattici bud mezi ¢isla smrti, nebo ¢isla zivota. Pokud bylo vysledkem ¢islo
smrti, knéz udélil nemocnému posledni pomazani a pripravil jej na smrt.

Text Sphaera Apulei obvykle nebyl doprovazen ilustracemi, nicméné se dochovaly dal-
$1 dvé edice s antitetickymi figurami Zivota a Smrti z pozdéjii doby, jako naptiklad o ma-
lo mladsi ,,verze® Leofricova misalu ze St. Gall nebo anglosasky zaltat z poloviny 11. sto-
leti.5! Zde jsou obé figury umistény na stejném foliu, pticemz Zivot je zobrazen jako

Kristus s kifizovym nimbem a Smrt je v tomto pfipadé prezentovana méné ,,dabelskym®
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zptsobem jako nahy andél/démon s dlouhymi vlasy a ktidly, z nichz vylétavaji z kazdé
strany tfi teckovani draci. Je zfejmé, Ze personifikaci Smrti nelze vnimat jako izolovanou
figuru, ale jako antagonismus k Zivotu, v Zaltdfi uz jednozna¢né ztotoznénému s Kris-
tem. Co je zde rovnéz nového, je vnimani a vizualizace Smrti nikoliv eschatologické, tedy
tykajici se osudu duse po Poslednim soudu, ale Smrti fyzické, a tedy urcujici osud duse
pred definitivnim Kristovym rozsudkem. Je evidentni, ze momentu fyzické smrti ¢lovéka
je nyni priklddan vétsi vyznam. Jestlize nakonec pacient-htisnik chorobu prezZije, ma sta-
le moznost spasit svou dusi, v opaéném pripadé je nutno vse vcas pripravit k dobré smrti.

Uz v dobé prelomu 10. a 11. stoleti se objevuji prvni verSované skladby, jejichz na-
métem je posmrtny osud téla a duse v kontextu meditatio mortis. Poprvé se objevuji ma-
kabrézni popisy tlejiciho lidského téla, jez budou dominovat literature vénované smrti
vrcholného a pozdniho stredovéku.®? V téchto ranych versich je nutno motiv télesného
rozkladu vnimat jako pesimistickou metaforu utrpeni a opovrzeni svétem charakteris-
tické pro monastickou literaturu 11. a 12. stoleti, jez stale intenzivnéji obohacovala motiv
contemptus mundi o makabrdzni popisy rozkladu a tleni. Nejedna se vSak o pouhou od-
pudivou adjustaci narku nad kone¢nosti lidského Zivota a jeho rozkosi, ¢i nad pomijivos-
ti nabytych statkd, jez budou tolik typické pro pozdni sttedovék. Jsou vyrazem opovrzeni
nejen svétem, ale rovnéz vlastnim télem, jez je v kiestanské monasticko-asketické tradici
tradi¢né vnimano jako nechutné, kiehké a hfisné vézeni duse.®

Je ptitom zajimavé, Ze vyrazovy repertoar monastickych traktati zanru contemptus
mundi se néjak nelisi od umrl¢i literatury 14. a 15. stoleti. Jako priklad mtizeme uvést slo-
va Bernarda z Clairvaux (+1153), jez si v porovnani s témi z 15. stoleti v ni¢em nezadaji:
Clovék nent nic jiného, nez odporné sperma, vak plny vyméskis a potrava Cervii (...) Nac jsi
pysny, clovéce? Pohled: v liiné jsi byl pouhym semenem a sraZenou krvi; nyni jsi vystaven bé-
dam pozemského zivota a hiichu a v hrobé budes pastvou pro cervy (...) vykrmujes a zdo-
bis za cenu zlata télo, které budou za krdtky cas poZirat v hrobé Cervi. * Podobnou rétoriku,
hemzici se ¢ervy a odpudivymi popisy tlejicich mrtvol, pritom, jak ukazal Jean Delumeau,
nalezneme u fady soudobych i starsich autorii.®® Je proto nanejvys zajimavé, ze se jejich
barvita makabrozita ve vytvarném umeéni za¢ne projevovat az v priubéhu 13. stoleti, kdy
se v ikonografii poprvé setkame s vizualni prezentaci tlejictho umrlce prolezlého cervy
a ropuchami.®® Domnivam se, ze hlavnim dtivodem je proces ,laicizace® tradi¢nich mo-
nastickych témat jako boj ctnosti s nefestmi, contemptus mundi a meditatio mortis. Délo
se tak mimo jiné pod vlivem reformnich snah IV. lateranského koncilu a papeze Inocen-
ce I1L, jenz je sam autorem vlivného traktatu De miseria humanae conditionis.” Inocenc
téma meditatio mortis vnimal tradi¢né jako soucdast obecného moralistniho diskurzu,
duchovniho boje proti smrtelnym hfichiim. Zatimco barvité ilustrace makabrdznich vy-
jevl v monastickych rukopisech byly jednak zbyte¢né a jednak by v kontextu rozjima-
ni patrné ptsobily ponékud rusivé, dokonce mohly byt chapany ptimo v rozporu s as-

ketickym duchem téchto texti, pfi jejich $ifeni a prenosu do prostredi laického v ramci

(39)
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14 Vita a Mors. Tiberitv zaltaf, 3. ¢tvrtina 11. az 2. polovina 12. stoleti. Londyn,
British Library, Cotton C VI, fol. 6v.
Foto: British Library
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pastora¢nich snah typickych pro 13. stoleti expresivni a ndzorny vizualni doprovod
tradi¢né slouzil jako efektivni nastroj pastora¢ni pedagogiky pro instruovani méné vzdé-
laného (laického) publika.®®

S personifikaci Smrti v antitetické roviné mors versus vita se v uméni raného stredo-
véku setkdme rovnéz v kontextu Ukftizovani Krista. A to jak v podobé symbolického vyja-
dreni Spasitelovy vlastni, i kdyz docasné, fyzické smrti na kiizi, tak jako komplexni figuru
symbolizujici paradox Kristova vitézstvi nad Smrti svou vlastni smrti na k¥izi. Jiz v karo-
linskych rukopisech se v ikonografii Kristova uktizovani setkame u paty ktize s hadem ¢i
baziliskem symbolizujicim dabla a smrt, pfipadné s hrobem s Adamovym télem ¢i jeho
lebkou. Personifikace Smrti jakozto lidské figury stojici pod kfizem se vSak poprvé obje-
vuje az ve slavné iluminaci fezenského kodexu abaty$e niedermiinsterského klastera Uty
z doby kolem roku 1020.® Na versu folia 3 je vyobrazeno ikonograficky komplexni ce-
lostrankové Uktizovani, jez se vyznamové vztahuje k iluminaci na protéjsim foliu (4r)
zobrazujici biskupa Eberharda slouziciho msi. Eucharisticky akcent scény apostrofuje vy-
kupitelskou obét Krista, jehoz télo a krev je v podobé svatostin prezentovano na oltari,
pred nimz stoji sv. Eberhard odény do neobvyklého rationale s tfemi horizontdlné umis-
ténymi kruhy symbolizujicimi tfi véky lidstva: vék Zakona zcela dole (umbra legis), vék
Krista a vék cirkve jako vé¢né svétlo, odkazujici k novoplaténskému traktatu Pseudo-Dio-
nysia Areopagity De Coelesti Hierarchia, pti¢emz slovo hierarchia je fecky napsano na
vodorovné pasce prekryvajici Eberhardova ramena.”

Ukfizovani na vedlejsim foliu je koncipovano jako Kristav triumf. KfiZ je neobvykle
adjustovan do dvou svatozari, Kristus jakozto rex et sacerdos je odén do purpurového $atu
se zlatou $tolou kolem krku a korunou na hlavé. V listé horni mandorly je vepsan text:
Arce crucis herebu(m) cosmu(m) loetu(m)q(ue) diablu(m); H(a)ec patris om(ni) p(oten)s
vicit sapientia XPC.” Shlizi z ktize dolii k luxusné odéné korunované postavé stojici vlevo
pod kiizem pripominajici Ecclesii, ale oznac¢enou jako vita, zatimco jejim protéjskem sto-
jicim u paty ktize je mors — Smrt zobrazend jako muzska postava v prostém odévu s ova-
zanou hlavou tfimajici v ruce zlomeny srp a kopi, jehoz ulomeny hrot zasahuje Smrt do
oka. Jeji kopi je smrticim protikladem svatého kopi, jimz setnik Longinus protnul Kristav
bok, z néhoz vytryskla krev a voda. Pohyb figury odvracejici se od kfize, vnimaného jako
symbol Zivota, je nasledovan paralelni démonickou postavou (dablem) vydélujici se z téla
ktize. V ovalné listé tvorici borduru dolni mandorly Smrt doprovazi népis: mors devicta
peris qui christum vincere gestis ”* a vedle postavy Zivota ¢teme spirat post dominum sanc-
torum vita per aevum.” Oba texty se vztahuji k liturgii velikono¢ni nedéle a tedy k pti-
pomince ustanoveni svéatosti eucharistie Kristem a liturgickému vyobrazeni na vedlej$im
foliu. Cela scéna je zaramovana $esti mens$imi vyjevy. Nahote zobrazujici obvyklé perso-
nifikace slunce a mésice a Ecclesii (na strané Zivota) a Synagogu na strané Smrti. Dole
jsou pak vyobrazeni dle Matousova evangelia mrtvi, ktefi v momenté Kristovy smrti

vstavaji z hrobtl a chramova opona, jez se ve stejném okamziku roztrhla.”* Kristova
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15 Uktizovani. Evangelistaf abaty$e Uty, kolem 1020. Mnichov, Bayerische Staatsbibliothek,
clm 13601, fol. 3v.
Foto: Bayerische Staatsbibliothek
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16 Biskup Eberhard slouZici msi. Evangelistaf abatySe Uty, kolem 1020. Mnichov, Bayerische
Staatsbibliothek, clm 13601, fol. 4r.
Foto: Bayerische Staatsbibliothek
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apotedza navic pfipomind verse proroka Ozease (13:14): Mdm je vyplatit ze sparii pod-
svéti, vykoupit ze smrti? Kde je smrti, tvd morovd rana? Podsvéti, kde je tviij smrtici Zdr?
Postava Krista na ktiZi je z obou stran doplnéna diagramy predstavujicimi hudebni in-
tervaly jako symboly bozské dokonalosti, harmonie a fddu svéta vychazejici z hudebni
teorie 11. stoleti. Celkem ¢tyti diagramy graficky zobrazuji slova mors a mundus pod Kris-
tovou pravici, infernus a plintespilon na strané druhé a slovo diaphonia rozdélené po obou
stranach kfize.

Komplexni ikonografie scény jasné vyjadiuje ideu vitézstvi zivota nad smrti a také
predstavu, ze kiiz je jakymsi harmonickym ,Zebtikem®, jehoz dokonalost je dana mate-
matickymi poméry (hudebnimi intervaly), v tomto pripadé vyjadienymi ¢islicemi 4, 6, 8
a 12. Zbozna a ,,dobra“ duse po své smrti dosahne Boha pouze tehdy, pokud bude usilo-
vat prostednictvim dobrych skutku a ctnosti o podobnou, v tomto pripadé matematicky
vyjadfitelnou dokonalost, jak doklad4 napis nad Kristovou hlavou: spes remuneratio bo-
norum operum. Je pritom zajimavé, Ze samotnd Smrt neni v této kompozici, kladouci da-
raz na dokonalou harmonii jakozto atribut bozstvi, disharmonii ¢i fatalistickym koncem
a jeji vizualni prezentace je zcela nezéavisla na predchozi karolinské i anglosaské tradici
zobrazujici Smrt jako démonickou figuru ¢i andéla zkazy. Smrt v Utiné kodexu je zobra-
zena jako muz s ovazanou hlavou, coz patrné odkazuje k dobové pohfebni praxi zavi-
novani hlavy a téla zesnulych do Inéné latky ¢i zasiti do rubase” a snad rovnéz k ver$tim
107. Zalmu: ...kazdd podlost musi zav¥it tista. Zaroven ptipomind porazené (zenské) figu-
ry nefesti v Prudentiové Psychomachii, jako jsou naptiklad Ira (Hnév), ktera se sama pro-
bodava svym kopim.” Smrt je sice porazena, ale zaroven je vnimana jako nedilna soucast
harmonického usporadani kosmu, podobné jako ostatni antagonické prvky kompozice:
slunce a mésic, Cirkev a Synagoga. Srp ¢i kosa, jez se zde spole¢né s kopim objevuje v ru-
kou smrti a je i dnes vnimadna jako jeji charakteristicky atribut, se v Utiné evangelistari
objevuje v zapadni ikonografii viibec poprvé, a navzdory tvrzeni Cesaria z Heisterbachu,
ze lidé maluji Smrt jako lidskou figuru s kosou ¢i srpem (cum falce), je tato jeji vizualni
prezentace v evropském umeéni pred polovinou 14. stoleti unikatni.””

Ukftizovani z Utina evangelistare, respektive jeho presna kopie, se objevuje na foliu 97
v v benediktynské Mettenské bibli chudych z roku 1414.” Srovnani originalu ukfizova-
ni z Utina kodexu s jeho pozdné stfedovékou kopii je zajimavé predevsim v mife ikono-
grafické aktualizace postavy Smrti. Koncept, texty a vyznam pivodni otonské iluminace,
stejné jako personifikace Cirkve a Synagogy zustaly prakticky beze zmény, zatimco po-
stavy Zivota a Smrti se do¢kaly zdsadnich zmén. Nejpatrnéjéi je zména pravé v prezenta-
ci Smrti, kterd je zde na rozdil od fezenského originalu zobrazena ,,modernim®, pozdné
sttedovékym zptisobem v podobé nahého umrlce se zZlomenym kopim. Zmizel débel vy-
chylujici se z ktize, stejné jako kosa, hrot kopi zasahujici oko Smrti, prosty odév i $atek
zahalujici jeji oblicej. Podobné Zivot, v Utiné kodexu prezentovany jako Zenské figura

v luxusnich Satech a s korunou na hlavé, je v mettenské iluminaci zobrazen v podobé
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17 Uktizovani. Mettenska bible chudych, 1414. Mnichov, Bayerische Staatsbibliothek, clm 8201, fol. 97v.
Foto: Bayerische Staatsbibliothek
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18 Ambrogio Lorenzetti, Alegorie spasy, 1343. Siena, Pinacoteca nazionale di Siena, inv. ¢. 92.

Foto: archiv autorky

prostovlasého muze v jednoduchych $atech. Jakoby si personifikace zivota v mettenské
iluminaci ,,oblékla“ prosty odév Smrti z Utina kodexu, zatimco Smrt je nyni zcela ob-
nazend. Pozbyla témérf vSech atributii i démonicnosti a stala se typicky pozdné stfedo-
vékou ,,umrl¢i® Smrti. Symbolickd personifikace Smrti prezentovana do jisté miry jako
abstraktné chapand metaforicka figura s démonickymi rysy je nyni nahrazena makabroz-
nim motivem, mrtvym télem bez duse, které sice na prvni pohled jedna jako zivy ¢lovék,
je véak pouhym jeho stinem. Je zajimavé, jak iluminator mettenské iluminace ,,aktualizo-
val“ otonskou ikonografii predlohy a nejenze ignoroval motivy, které patrné na podatky
15. stoleti pozbyly své sémantické srozumitelnosti (napf. démon vychylujici se z téla kii-
7e), ale v piipadé Zivota a Smrti zcela predlohu ignoroval a personifikace nahradil figura-
mi, jez navzdory benediktynské i ikonografické tradici povazoval za vyznamové jasnéjsi
a pravdépodobné také ,,moderné;jsi®.

Vyznam Smrti stojici pod kiizem s Zivym Kristem, jenz shlizi k postavé Zivota, je
v mettenské bibli stejny jako v Utiné evangelistari. Jeji vizudlni prezentace je vSak dia-
metralné odli$na a demonstruje jak posun v ikonografické prezentaci Smrti, tak zejména
charakterizuje pozdné stfedovéké vnimani smrti jako takové. Rané stredoveéké metaforic-
ké vizualizace smrti v podobé hada, démona, temného andéla ¢i v pripadé Utina kodexu
dokonce socidlné determinované postavy, sedlaka ¢i Zence v kontrastu s korunovanou
»kralovnou zivota® v luxusnich $atech, je od prvni tfetiny 14. stoleti vytlatovana Smrti
v podobé umrlce zbaveného jakékoliv spoleenské i osobni identity. Mrtvé télo krale je
stejné jako télo mrtvého sedldka a podléhd stejnému procesu rozkladu. Nahy umrlec ¢i
kostlivec se stava symbolem Smrti. Také proto bylo memento mori vnimano jako uéin-
ny prostredek v boji proti pyse a ze stejného diivodu se kostlivci ve sttedovékém uméni
objevuji v kontextu basné Vado mori uz na prelomu prvni a druhé tfetiny 13. stoleti.”
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19 Triumf smrti, po 1336. Detail. Pisa, Campo Santo

Foto: Daniela Rywikova

Zajimavy a ikonograficky unikatni priklad Smrti zobrazené jako démon a zaroven
umrlec nalezneme na drobné desce, snad predele, zobrazujici Alegorii spasy Ambrogia
Lorenzettiho z roku 1343.% Kompozici Prvotniho htichu, Ukfizovani a Posledniho sou-
du dopliuje ¢ernd postava vychrtlého umrlce s kosou a kiidly vznasejici se neobvykle nad
ukfizovanym Kristem, pod nimz lezi mrtva téla téch, které zkosila, podobné jako na vy-
obrazenich Triumfu smrti v Campo Santo v Pise (po 1336),* kde je Smrt zobrazena v sou-
ladu se star$i ikonografickou tradici jako letici temnd, démonicka zenska postava s kosou
a blanitymi ktidly. Postava temného andéla — umrlce s kosou, kfidly a pavou¢imi konée-
tinami - rovnéz doprovazi v levé ¢asti Lorenzettiho panelu Adama a Evu vyvadéné arch-
andélem z rdje, coz mé pripomenout, ze s prvotnim hfichem vstoupila na zem také smrt.
Ikonografické spojeni ukfizovaného Krista a Smrti neni tolik neobvyklé, nicméné zobra-
zeni Smrti vznasejici se nad kiizem, nikoliv stojici u jeho paty, je ikonograficky unikatni,
podobné jako hromada mrtvol pod nim. Skoda, Ze se na desce nedochovaly népisy, jez
scénu doprovazely, av§ak analogicky mtizeme predpokladat podobny text, jaky doprovazi
Krista na Triumfu smrti v kostele sv. Franti$ka v Lucignanu, kde Kristus doprovazi Smrt
v podobé Zeny jedouci na ¢erném koni slovy: O ty, ktery ctes, vénuj pozornost stieldm této

Zeny, jez mé zabila, nebot jd jsem jeji pan.>
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20 Triumf smrti, po 1360. Lucignano, kostel sv. Frantiska

Foto: archiv autorky

Lorenzettiova originalni prezentace Smrti navazuje na ,,démonickou“ ikonografickou
tradici raného stfedovéku, malif ji nicméné, snad pod vlivem pisanského Triumfu smrti,
inovoval do podoby temného démona-umrlce, a tak symbolicky predstavuje proménu
ran¢ stfedoveéké metaforické postavy Smrti ve vrcholné a pozdné sttedovékou Smrt v po-
dobé umrlce ¢i kostlivee, pricemz svou roli v tomto prerodu jisté sehrala také znalost lid-
ské anatomie a rozvoj lékarské védy. Ta zazivala boom zejména v jizni Italii (Salernu) od
roku 1050 pod vlivem Aristotelovych spisti a diky kontaktiim jak s feckym, tak s arabskym
svétem. Na univerzitdch v Bologni a Padové se pod vlivem arabské filozofie a mediciny
pravdépodobné provadeély také prvni pitvy, a to i ptes opakované zakazy. V roce 1316 bo-
lognsky lékai Mondino dei Luzzi publikoval svou Anatomii, jejiz ¢etné iluminované edi-
ce s vyobrazenim lidské kostry se $itily i mimo Italii. Kolem roku 1300 se zac¢ina studovat
anatomie také na parizské Sorbonné.*

V 15. stoleti je Smrt prakticky vzdy zobrazovana jako kostlivec zcela bez tkané ¢i jen
s jejimi zbytky, ptipadné je v jeho vizualni prezentaci kladen diiraz na proces télesného
rozkladu s ropuchami, ¢ervy a hady propletenymi umrlcovym skeletem. Pravé takto se
s nim ke konci 15. stoleti setkdvame v nam jiz znamém Canavesiové pekle, v jeho jedi-
necné scéné Posledniho soudu v La Brigue: Jamy oci, nosu vyhrezlé, kosti vyschlé, ruce,
nohy ozrané...** Désivy kostlivec rozkroc¢eny nad peklem s hii$niky hoficimi v pek-
le predstavuje dokonalé zavrseni vyvoje ikonografie stfedovéké Smrti a jeji pozdné stre-
dovékou reflexi. Vyvoj vizualizace postupného tleni personifikované Smrti je v uméni

14. a 15. stoleti jednoznacné pozorovatelnym procesem. Doklada dobovy obecné pesimis-
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ticky a odmitavy pristup ke svétu, jez byl dfive charakteristicky pfedev$im pro monastic-
ké askety (contemptus mundi). Télesny rozklad a jeho realisticky popis, na néjz klade jak
literatura, tak uméni pozdniho stfedovéku silny diiraz, je symbolickym vyjadfenim nive-
lizace hodnot a statkd tohoto svéta, jez v boji o spasu duse nemaji zadny vyznam. Dl-
kladnéjsi pastora¢éni edukace laik iniciovana reformami IV. lateranského koncilu a jejich
aktivni podil na vefejném nabozenském Zivoté umocnény pusobenim mendikantskych
radt a devotio moderna, stejné jako obavy z konce svéta Zivené opakovanymi morovymi
ranami a dal$imi katastrofami zptisobily masivni recepci ptivodné monastickych nihilis-
tickych a makabréznich témat v laickém prostredi.

Rada historik®, ktefi se zabyvali problematikou a vniménim smrti v pozdnim stiedo-
véku, konstatovali provazanost umrl¢i tematiky a jeji zamérné désivosti nejen s moralni
teologii ¢i s pastoraéni edukaci, ale rovnéz ji vnimali jako vzajemnou interakci s humanis-
tickym memento vivere — hédonismem, zalibou v rozkosich, prepychu, erotice a dalsich
ryze svétskych pozitcich.** Makabrézni désivost jak v literatute, tak ve vytvarném umeé-
ni méla $okovat, vyvolavat a zaroven ztélesiiovat nejprirozené;jsi lidskou emoci - strach ze
smrti, ve sttedovéku navic motivovany obavou o spasu duse a hriizou z vé¢ného zatraceni
apekelnych muk. Vuméni pfelomu 15. a 16. stoleti se pritom setkavame s jistou extremizaci
umrléi ikonografie — s témér patologickou zalibou v erotické akcentaci makabrozni tema-
tiky ¢i s jejim spojenim s nésilim, jehoz se namisto zivych dopoustéji sami umrlci atoéici
na zivé. Kostlivci na sklonku stfedovéku nejen, ze imituji zivé, jsou jejich alter egy, ale
v nékterych pripadech je dokonce paroduji, vysmivaji se Ipéni na svétskych statcich, stra-
chu ze smrti a umirani. Smrt v dobé ocekavaného konce svéta na sklonku stfedovéku jiz
neni pouze désiva ¢i spravedliva, dobra nebo $patna. Je nové amoralni, lascivni a cynicka.

Je kostlivcem bez téla — bez nadsazky apokalypticka.

(49)
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21 Ctyti jezdci Apokalypsy. Beatus z Liébany, komentat k Apokalypse, Lorvio (?), 1189. Lisabon,
Arquivo Nacional Torre do Tombo, Cod. 160, fol. 108v.

Foto: archiv autorky




Apokalypticka Smrt

Jak jiz vime, rané stiedovéké vizualni prezentace personifikované smrti neodpovidaji
dobovému literarnimu pesimismu a makabréznimu ténu. Toto konstatovani prekvapi-
vé plati i v pfipade vizualni prezentace Smrti v kontextu ilustrovanych cyklt Apokalypsy
a jejich komentard, s nimiz se na evropském Zapadé¢ setkavame od pocatku 9. stoleti.®
V textu Zjeveni sv. Jana se objevuje Smrt jakozto ¢tvrty jezdec Apokalypsy poté, co Be-
ranek rozlomil ¢tvrtou pecet (6:8): A hle, kiiti sinavy, a jméno toho jezdce Smrt, a svét
mrtvych zistaval za nim. Tém jezdciim byla dana moc, aby ctvrtinu zemé zhubili mecem,
hladem, morem a dravymi Selmami.

V cetnych edicich komentare k Apokalypse od Beata z Liébany sepsanych na Iber-
ském poloostrové v 9. az 11. stoleti se ¢tvrty jezdec Apokalypsy objevuje jako jezdec ¢i
bojovnik s kopim ¢i mecem na zlutém ¢i bézovém koni, jenz je od prvnich tfech jezdct
odliSen postavou dabla ¢i démona stojiciho za jeho zady podle textu Vulgaty: infernus se-
quebatur eum.” Pozoruhodné je vyobrazeni ¢tvrtého jezdce v ikonograficky velmi zajima-
vém galicijském vydani komentare k Apokalypse Beata z Liébany z roku 1189, kde Smrt
s nimbem drzi v ruce kiiz s pismeny ,,A w*“* Podobnym zptisobem jsou jezdci Apokalypsy
zobrazeni v otonskych rukopisech. V bamberské Apokalypse z doby tésné po roce 1000
jsou Ctyfi jezdci vyobrazeni kazdy zvlast na samostatném foliu, ctvrty jezdec na fol. 16r
jako muzska postava odéna v ¢erném Satu jedouci na svétle hnédém koni, pred nimz levi-
tuje cerny Beranek Bozi s kfizovym nimbem a knihou Zivota.*” Zobrazeni cerného Agnus
Dei je zcela unikani nejen v kontextu sttedovekych vizualizaci knihy Zjeveni a ma zjev-
né symbolizovat krutost a hrtizu soudného dne, stejné¢ jako pfisnost Beranka, s niz bude
posuzovat zasluhy ¢i htichy zivych i mrtvych, pficemz Smrt je pouhou vykonavatelkou
jeho viile.

Toto vnimani Smrti je unikdtnim zptsobem vyjadfeno v bohaté iluminovaném ko-
mentari k Apokalypse biskupa Haima z Auxerres z 12. stoleti,”® kde némecky iluminator
zobrazil ¢tvrtého jezdce jako temného débla s vyplazenym jazykem a s kopim jedouciho
obracené na Sedém c¢tvernozci s kopyty, podivnou démonickou zvifeci hlavou a s hadem
misto ocasu, jehoz bychom snad mohli oznacit za podivného kiizence koné a baziliska.
Iuminator poskytl ¢tvrtému jezdci neobvykly prostor. Je vyobrazen izolované od ostatnich
apokalyptickych jezdct, prezentovanych v ramci dobové ikonografie standardné v podo-
bé bojovnikil v krouzkové zbroji. Jeho pojeti navazuje na starsi ikonografickou tradici
Smrti jakozto démona, cruenta bestia, ¢i rovnou dabla, pricemz spojeni ¢tvrtého jezdce
Apokalypsy s baziliskem neni, jak uvidime dale, zcela neobvyklé. Mizeme jej snad také
vztahnout k tzv. polednimu démonovi ze Zalmu 91, ktery personifikuje nakazu, jez $i#
zhoubu za poledne, coz neprekvapi, uvédomime-li si, ze ctvrty jezdec Apokalypsy byl stre-
dovékymi exegety obvykle vniman jako ztélesnéni morové nakazy.”

(51)
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22 Ctvrty jezdec Apokalypsy. Bamberska Apokalypsa, po r. 1000. Bamberg, Staatsbibliothek,
MS. Bibl.140, fol. 16r.
Foto: archiv autorky

23 Ctyii jezdci Apokalypsy. Apokalypsa biskupa Haima z Auxerres, 12. stoleti. Oxford,
Bodleian Library, MS Bodl. 352, fol. 6v.
Foto: archiv autorky
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24 Ctvrty jezdec Apokalypsy. Apokalypsa ze Salisbury, 1240-1250. Patiz, Bibliothéque Nationale
de France, MS. Francais 403, fol. 9r.

Foto: Bibliotheque Nationale de France

V anglickych a francouzskych rukopisech Apokalypsy ze 13. az 14. stoleti se setkame
se ¢tvrtym apokalyptickym jezdcem zahalenym do jednoduchého roucha a drzicim v ruce
horici pochoden.” Unikatné je v Apokalypse z oxfordské Bodleian Library zobrazen jako
ctvrty jezdec sam Kristus s me¢em odsuzujici k zahubé hti$niky hotici v pekle,” na roz-
mérném pergamenovém foliu ze Salzburgu z 13. stoleti ma pro zménu Smrt v ruce seky-
ru.* Zda se, ze ctvrty jezdec Apokalypsy zobrazeny jako kostlivec na koni, popt. s kosou,
se objevuje az v poloviné 14. stoleti, coz je snad skute¢né mozno uvést ve spojitosti s mo-
rovou pandemii, kterou Millard Meiss vnimal jako kulturni uddlost, a jez bezesporu radi-
kalné proménila vnimdni smrti ve sttedoveké Evropé.” To je mozné pozorovat mimo jiné
prave na ménici se vizualni prezentaci ¢tyt apokalyptickych jezdct.

Nejstar$im prikladem prezentujicim ¢tvrtého apokalyptického jezdce jako kostlivee,
popt. rozkladajiciho se umrlce, je recto folia 12 Apokalypsy pochézejici snad z Erfurtu
z doby po roce 1350, které zobrazuje v jediné scéné Ctyfi apokalyptické jezdce, z nichz
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25 Ctvrty jezdec Apokalypsy. Douce Apokalypse, kolem 1270. Oxford, Bodleian Library,
MS. Douce 180, pag. 16
Foto: Bodleian Library

posledni (Smrt) v podobé umrlce sedi neobvykle na okfidleném Ivu s korunou,
v ruce tfima mec¢ a levici drzi za ohon bazilika. Pod nim je situovano peklo v podobé
tlamy Leviatana se zavrzenym hfi$nikem. Smrt je jako jedina ze ctyf personifikaci
apokalyptickych pohrom otoc¢ena smérem k divakovi, a nenechdva nikoho na po-
chybach, ze je skute¢nou vladkyni svéta, jejimuz meci neunikne nikdo. Neni pouhou
vykonavatelkou Bozi viile pfi Poslednim soudu, ale skute¢né predstavuje také smrt fy-
zickou - tedy smrt predchazejici soudnému dni. Tato vizudlni prezentace Smrti zjev-
né nenavazuje na ikonografickou tradici zobrazovani ¢tyf apokalyptickych jezdci.
Je tedy otazkou, odkud iluminator cerpal inspiraci pro sviij inovativni ikonograficky
typ. Zjevné se jednda o synkretické vyobrazeni spojujici nékolik tradic zobrazovani
Smrti: 1) jako jezdce, s nimz se setkame jiz v antice a pozdéji v raném stfedovéku, a jez
naslo svou vrcholnou podobu v uméni druhé tfetiny 14. stoleti v podobé Triumfu smr-
ti, 2) jako baziliska, symbolu smrti, hfichu lenosti a ,,poledniho démona a 3) Iva coby
symbolu d4bla a Smrti porazené Kristem, podle versti Zalmu 91:13: ...po lvu a po zmiji
slapat budes, poslapes lvice i draka.”” Obvykle miizeme spatfit na lvu jedouci personifikaci



APOKALYPTICKA SMRT

k&t | . & (55)

- -

26 Ctvrty jezdec Apokalypsy. Apokalypsa z Erfurtu, po 1350. Londyn, British Library, Add MS 15243, fol. 12r.
Foto: British Library

smrtelného hrichu Pychy (Superbia),” pricemz unikétni spojeni obou motivii je mozno
spatfit v drolerii misalu z Amiens z roku 1323, kde si jedou v tistrety Zena v luxusnich satech
se sokolem a pta¢im paratem sedici na Ivu a kostlivec s rakvi a $ipem jedouci na kraveé.”

Ponékud ,tradi¢néjsi“ je vyobrazeni ¢tvrtého jezdce jako umrlce na koni s me-
¢em na oltafnim triptychu se scénami Apokalypsy od Mistra Bertrama z doby po roce
1380, adjustovanymi do 45 ¢tvercovych poli.'® Oltar byl snad ptivodné urcen nékterému
z norimberskych chrami a jeho neobvyklou ikonografii miizeme vnimat jako reflexi
apokalyptickych nalad spojenych s obecné vnimanym mravnim upadkem spolecnosti
a zejména cirkve umocnénym predevsim papezskym schizmatem paralyzujicim apos-
tolskou stolici mezi léty 1378 a 1417. VSechny scény poskozené stredni desky se bohu-
zel nedochovaly, nicméné Smrt jako ¢tvrty jezdec je vyobrazena ve tietim poli pravého
kridla jako kostlivec zahaleny do rubase s mec¢em v levé ruce, otacejici se na koni
dozadu k pekelné tlamé, kde pokladd pravici na hlavu zatracence upiciho v plamenech.
Kopyta koné drti zkrvavené obéti jejtho radéni, pficemz brutalitu scény umocnuji divoké
$elmy pozirajici téla mrtvych.
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27 Mistr Bertram, Cyklus Apokalypsy. Hamburk, po 1380. Londyn, Victoria and Albert Museum,
inv. no. 5940-1859
Foto: ©Victoria and Albert Museum

28 Pycha nalvu a Smrt jedouci
na kravé. Misal z Amiens, 1323.
Den Haag, Koninklijke Bibliotheek,
KB MS 78 D 40, fol. 91r.

Foto: Koninklijke Bibliotheek
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29 Ctvrty jezdec Apokalypsy, po 1357 (?). Karlitejn, kostel Panny Marie, jizni sténa
Foto: Archiv fototéky Ustavu déjin uméni AV CR, inv. &.: 0 8547

R4déni Smrti na Bertramové oltéfi je srovnatelné s jeji o néco mélo starsi prezentaci
v cyklu karls$tejnské Apokalypsy, kde je na jizni sténé kostela Panny Marie v mensi hrad-
ni vézi ¢tvrty jezdec Apokalypsy zobrazen v duchu ikonografie italského Triumfu smrti
jako Smrt na koni s kosou. Zuzana Vseteckova klade malby na jizni sténé kostela do stejné
casové vrstvy jako tzv. ostatkové scény, to znamena do doby kratce po roce 1355.1" Karl-
$tejnska Smrt, jak spravné konstatovala, skute¢né ikonograficky ¢erpa z Triumfu smrti, coz
je evidentni zejména ve vizualizaci Smrti jakoZto umrlého Zence s kosou. Kosa se sice obje-
vuje v kontextu Apokalypsy jako atribut Smrti v ¢eském prostredi jiz o néco diive ve Veli-
slavové bibli,'” je ale poplatna archaizujici ikonografii ptipominajici spiSe srp na dlouhé
nasadé a jezdec samotny je zobrazen jako lidska postava s démonickou tvari a rozcucha-
nymi vlasy.'”® Archai¢nost ikonografie ¢tvrtého jezdce je v tomto pripadé rovnéz patrna
ze vzhledu jeho druhého atributu: Tt tenkych liliovych Zezel pfipominajicich (¢asto or-
namentalné pojaté) $ipy coby atributy Hnévu v ¢etnych rané stredovékych ilustrovanych
vydanich Prudentiovy Psychomachie.'"* Doklada tak nejen znalost tradi¢ni moralistni

literatury a jiZ nejednou naznacenou ikonografickou souvislost mezi zobrazovanim Smrti

(57)



(58)

IMAGO MORTIS

a smrtelného hrichu Hnévu (jenz ve svém extrémnim disledku vede k zabiti a sebevraz-
dé),'® ale také fakt, ze Triumf smrti v podobé umrlce jedouctho na koni s kosou jiz byl,
jak uvidime v ndsledujici kapitole této knihy, v Cechach v dobé vzniku karlitejnské Apo-
kalypsy znamym, byt novym motivem. Jeho italskd podoba mohla byt v prostfedi ¢eské-
ho lucemburského dvora znama nejen primo z Pisy, kterou Karel IV. navstivil béhem své
cesty z fimské korunovace v roce 1355, kde v$ak jesté nenajdeme Smrt v podobé umrlce
na koni, ale také z Jizniho Tyrolska, konkrétné z dominikanského klasterniho kostela
v Bolzanu. Ani zde v$ak, podobné jako na dalsich prikladech triumfujici Smrti z Italie ¢i
jizniho Tyrolska kolem roku 1350, neni tato vyobrazena jako umrlec s holou lebkou. Ten
se objevuje az tésné po poloviné 14. stoleti v némeckych zemich'* a s malym ¢asovym od-

stupem také u nas, naptiklad v Opatovickém breviti,'"”

ovéem jako stojici figura s kosou
podtinajici Zivé, ktefi ale na karl$tejnském obraze chybi a Smrt je zde v souladu s biblic-
kym textem i ikonografickou tradici ,,nasledovana® peklem se zavrzenymi hfisniky.
Karlstejnsky ctvrty jezdec apokalypsy je ve stfedoevropském prostoru originalni
ikonografickou fuzi italského a némeckého typu Triumfu smrti, i kdyz postrada mo-
tiv hlav podtinanych kosou. Konceptorem scény musel byt — snad ve spolupraci s ci-
safem - vzdélany a zcestovaly teolog, pficemz navrh Zuzany Vseteckové, ze se mohlo
jednat o nékterého z ¢lentt dominikanského radu lze podpofit znamou afinitou mendi-
kantskych feholi k ,,fyzickému®, potazmo makabréznimu vnimani smrti.'® Vliv na tehdy
ojedinélou ikonografii ¢tvrtého jezdce z Apokalypsy, mohla byt rovnéz epidemie moru,
jez Cechy plnou silou opakované zachvitila mezi léty 1357 a 1363.'”” Pokud bychom chtéli
na zakladé ikonografie karl$tejnské Smrti upfesnit dobu vzniku prvni faze cyklu Apoka-
lypsy v mensi karlstejnské vézi, pak by to skute¢né mohlo byt po navratu cisate z fimské
cesty do Cech a v kontextu $itici se morové nakazy, jez pouze zintenzivnila pocit za¢inajici

a rychle se prohlubujici celospole¢enské krize druhé poloviny 14. a pocatku 15. stoleti.







NEOCHOCENA SMRT

N ~ ‘\.
RN -

Bih: ,,Smrti, tobé necht vitézstvi patfi!

Nebot kazdy clovek je povinermzdat zivot smrti,

télo zemi, dusi nam!*

Jan ze Zatce, Ora¢ z Cech, kol. 1400



Mors triumfans

Triumf smrti v broumovském karneru
v kontextu dobové funeralni liturgie

a teologie

Existence nasténnych maleb v suterénni prostofe broumovské fary pri kostele sv. Petra
a Pavla byla odbornikiim znédma jiz del$i dobu (malby byly nahodou odhaleny v roce
1967), nicméné jejich odborné zhodnoceni znemoznovala nedokoncéena obnova, nasledné
amatérské pokusy o jejich restaurovani, stejné jako dalsi neprfiznivé okolnosti souvisejici
s nevyhovujicim vyuzivanim mistnosti. V té se v dobé odhaleni maleb nachazely lidské
ostatky, které dokladaly, ze mistnost skute¢né slouzila (nevime ovsem, zda jiz ve sttedo-
véku) jako ossarium neboli karner.'"® Vefejnost se o malbach dozvédéla az v roce 2013
z médii senza¢né odhalujicich kuriézni znovunalezeni maleb za naskladanym dfivim.

Malby ve stiedovéku s nejvétsi pravdépodobnosti pokryvaly vSechny stény (a snad
také klenbu) ¢tvercové komory, kterou snad miizeme nazvat presbytafem, na niz nava-
zuje vyvy$eny, obdélny a druhotné zaklenuty prostor. Obé mistnosti ptivodné oddélovala
pozdéji vybourand pricka. Stavba neni orientovana, coz mize mit fadu pfi¢in, mimo jiné
muze byt ddna situovanim hrbitovniho okrsku na samotném okraji méstského arealu na
mirném navrsi v kontaktu s hradebni zdi. Jiz pti koncipovani stavby (snad v prvni tretiné
14. stoleti ¢i dfive) se mohlo pocitat s moznosti, ze jeji mohutné zdi budou tvotit soucést
méstského hradebniho opevnéni. To bylo v Broumové budovano mezi léty 1360 az 1380"!!
a karner se patrné v té dobé stal soucésti hradebni véze, jak ostané dokléddaji stavebnéhis-
torické priizkumy farni budovy i jeji situovani.''?

Nejlépe jsou dochovany malby na jihovychodni (¢elni) sténé mensi mistnosti brou-
movského karneru. Jejich ustfednim motivem je Kristus tréinici v mandorle v horni ¢as-
ti stény, obklopeny ¢tyfmi symboly evangelistti po stranach a doprovazeny klec¢icimi
primluvci Pannou Marii a Janem Kititelem v bézném schématu Posledniho soudu. Za
Marii a sv. Janem kle¢i dvojice andélti nesouci arma Christi (nastroje Kristova umuceni),
symbolizujici Kristovu vykupitelskou obét. V pasu pod tstfedni scénou Posledniho sou-
du je situovdno pét postav na temné modrém pozadi s hoficimi lampami sméfujicich

k postavé andéla, vpravo pak jejich pendanty na ¢erveném pozadi. Jsou spoutané fetézy,
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30 Posledni soud, Moudré a posetilé panny, Legenda o tiech Zivych a tfech mrtvych a Triumf smrti,

1340-1350. Broumov, byvaly karner, jihovychodni sténa.
Foto: Jan Dienstbier
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31 Posetilé panny, 1340-1350. Broumoyv, byvaly karner, jihovychodni sténa

Foto: Daniela Rywikova

obklopené plameny a démony a s obracenymi lampami sméfuji snad k postavé dabla.
Jedna se o zpodobeni ve stftedovéku oblibeného biblického podobenstvi o péti moudrych
a péti posetilych pannach.

Na pravod zatracenych panen pak na jizni bo¢ni sténé komory navazuje dalsi vyjev,
jenz se bohuzel dochoval zna¢né fragmentarné, je zde vsak patrné stejné ¢ervené pozadi
symbolizujici peklo a fetéz, kterym jsou spoutany dalsi postavy, z nichZ prvni ma na hla-
vé korunu. Pfi zna¢né destrukci maleb neni mozno rozhodnout, zda postavy kraceji,
jedou na blize neurcenych zviratech, ¢i tvori jednolity zastup zatracenct v pekle. V pase
nad nimi jsou dale patrny fragmenty stojicich svéteckych postav flankujicich frontal-
né stojici ¢i trinici postavu se zdvizenymi pazemi - Krista soudce ukazujiciho rany
s gestem ostensio vulneris, k némuz sméruji z obou stran postavy svéteckych primluvci.
Scénu mizeme interpretovat jako druhé zobrazeni soudu, pricemz dvoji vyobrazeni
Krista soudce je v podobnych, byt rozsihlejsich narativech, ojedinélé. V Broumové
vsak, jak uvidime nize, md tato nezvykld ikonograficka koncepce své opodstatnéni.
V ¢elnim spodnim pasu, pod zastupem moudrych panen, jsou na zeleném pozadi dobre
patrny tfi stojici luxusné odéné postavy s korunami na hlavach a s meci. Prostfedni z nich
se otaci k poslednimu krali a ukazuje na tfi tlejici umrlce kracejici jim v ustrety. Scéna za-
chycuje ve stredovéku oblibenou legendu O setkdni tfech zivych s tfemi mrtvymi.'”® Ta
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32 Peklo a zavrzeni hfis$nici,
1340-1350

Broumov, byvaly karner, jizni sténa.
Foto: Daniela Rywikova
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33 Kristus soudce a svati primluvci,
1340-1350.

Broumov, byvaly karner,

jizni sténa

Foto: Daniela Rywikova

je v horni li$té komentovana napisem, ktery se, podobné jako ostatni textové fragmenty
doprovazejici broumovské malby, presvéd¢ivé podatilo rozlustit Janu Dienstbierovi,'**
podle jehoz interpretace texty cituji. Text nad legendou o tfech Zivych se objevuje jiz na
fimskych epitafech a ve stfedovéku se stal standardnim komentarem obvykle doprovaze-
jicim tento makabroézni vyjev: FUIM(US) QUAND / OQUE(?) NOS ESTIS - Co jsme my,
budete i vy. Co jste vy, byli jsme i my."'"> Napis vpravo pak znél: MORS IUVENES RAPIT
ATQUE SENES - Smrt bere mladé stejné jako staré."'® Tento text se vztahuje k posledni
dochované scéné na celni sténé, pod vyjevem s poSetilymi pannami, zobrazujici v kon-
textu ceské stredovéké malby jedine¢ny vyjev Triumfu smrti. Stfed scény se bohuzel ne-
dochoval, nicméné je na ni patrnd postava jedouci na koni ve skoku, stejné jako brit
kosy nemilosrdné stinajici hlavy zivych, mezi nimiz vynika (snad) Zenské poprsi s ko-
runou na hlavé. Za jezdcem se rysuje stojici sedd, tézko identifikovatelna postava, snad
dabla, ktery dle biblickych ver$t Zjeveni sv. Jana ,nésleduje smrt® Pfed koném je dobre

vidét velkym méritkem zobrazena stojici Zenskd postava nalévajici ze dzbanu do poharu
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Broumov, byvaly karner, jihovychodni sténa

Foto: Daniela Rywikova

35 Triumf smrti, 1340-1350

Broumov, byvaly karner, jihovychodni sténa

Foto: Daniela Rywikova
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tekutinu v doprovodu dalsich postav s nddobami, sedicimi za stolem. Banket narusuje
dabel tdhnouci Senkyrku za vlasy, jak se mizeme domnivat, do pekla. Pod spodnim pa-
sem maleb je opét fragmentarné dochovany napis: VOS QUI TRANSITIS MEMORES
NOSTRI ROGO SITIS - Prosim vds, ktefi prochdzite, pamatujte na nds. Napis opét nalez-
neme na fimskych epitafech, vzacné (jako napt. v danské Tuse) doprovazi vyjev legendy
O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi.!”” Leva bo¢ni sténa komory, navazujici na scé-
nu s legendou o tfech zZivych a tfech mrtvych, byla rovnéz vymalovana malbami, z nichz
se bohuzel nedochovalo prakticky nic vyjma drobnych fragmentt snad svéteckych figur,
pod nimiz jsou zachyceny drobné polopostavy v hnédych kapich ¢i mnisskych kutnach,
zdvihajicich sepjaté ruce v modlitbé. Dochoval se také fragment textu v listé oddélujici
oba pasy maleb, jenz cituje verSe z Matousova evangelia (25:34) vztahujici se k Posledni-
mu soudu: VENITE BENEDICTI PATRIS MEI PERCIPITE (REG)NUM - Pojdte pozehna-
ni mého Otce, ujmeéte se krdlovstvi...

Pokud chceme dobre porozumét ikonografii a vyznamu unikdtnich maleb brou-
movského karneru, je nepochybné nezbytné zamyslet se nad funkci karneru ¢i hibitovni
kaple v kontextu stfedovéké funeralni liturgie a praxe. Jak vlastné stfedovéky karner vy-
padal, jakou plnil funkeci a jakou roli pfi ni sehravala jeho pripadnd uméleckd vyzdoba?
Odhaduje se, Ze sttedovéké mésto s asi deseti tisici obyvateli muselo ro¢né pohtbit kolem
350 zemrelych, coz spotfebovalo asi akr ¢tvereéni pudy ro¢né.''® Samoziejmé tato ¢isla
dramaticky nartstala béhem epidemii ¢i vale¢nych konflikté. Pfilimitované velikosti ste-
dovékych hrbitova nalézajicich se vétsinou v opevnénych aredlech mést, pak nevyhnutel-
né dochazelo k tehdy bézné praxi, ze starsi ostatky zemfrelych byly vyzdvizeny, aby uvol-
nily misto nové zemrelym. Pohled na stfedovéky hrbitov s mélkymi hroby (pohtbivalo
se maximalné do padesaticentimetrové hloubky) a s povalujicimi se kostmi, se tak dia-
metralné odliSoval od dnesnich hygienicky koncipovanych, geometricky usporadanych
a upravenych funerdlnich areald, jak ostatné mtizeme vidét na radé pozdné stredoveé-
kych vyobrazeni.!”® Rakev byla vyuzivana pouze k transportu mrtvého, nikoliv k pohtbu.
Obvykla pritomnost krémy ¢i vykfi¢eného domu pak jen dokreslovala znamy fakt, ze své-
ty zivych a mrtvych od sebe nebyly ve stredovéku oddéleny zadnou fyzickou ani mental-
ni bariérou.

Hibitov i jeho hibitovni kaple byly vefejnym, volné pfistupnym prostorem, pricemz
karner byl nejsakralnéjsim mistem stfedovékého pohrebisté. Jeho pritomnost byla opa-
kované vyzadovana cirkevnimi synodami (napt. miinsterskou synodou v roce 1297 a ko-
linskou v nasledujicim roce), zejména proto, aby se zabranilo niceni ostatktl zesnulych
divokymi zviraty a poc¢asim.'?® S nejstar$imi karnery se véak v Evropé setkavame uz ko-
lem roku 1100, pricemz rané stiedovéky karner byl nejprve jen pfi kostele (¢i uvnitt néj)
ztizenou mistnosti k ukladani ostatkt zemfelych.'?! Teprve béhem 14. stoleti se kosti za-
¢inaji vystavovat jako pfipominka pomijivosti lidského Zivota a komemorace zemftelych.

Zejména v némeckych zemich a v Rakousku jsou vrcholné a pozdné sttedovéké hibitovni
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kaple budovéany jako samostatné objekty, jez neztidka svou velikosti a architektonickou
kvalitou pripominaji kostely. Sestavaji obvykle z osaria — umisténého v suterénu - a kaple
- liturgického prostoru nad nim (tzv. karnerkapel).'?? Htbitovni kaple byly obvykle zasvé-
covany sv. Archandéli Michaelovi, V§em svatym, sv. Barbore, Kateriné ¢i Sebestidnu. Ty-
pickym prikladem takového usporadani jsou napt. velké karnery v Oppenheimu, Tullnu,
znamy karner v Sedlci u Kutné Hory nebo v moravském Stonarové, na zapad od nasich
hranic bychom ostatné prikladii nalezli celou fadu (zejména v Rakousku a Bavorsku, ale
také ve Francii, Italii ¢i Anglii), objevuji se nicméné i skromnéjsi stavby s jedinou mul-
tifunkéni prostorou, ktera mohla slouzit jak k uchovavani kosternich pozustatkd, tak
k liturgii.'® Otazkou ztstava, zda také broumovsky karner slouzil pouze jako mistnost
k uchovavani kosternich ostatkd, jak je dolozeno od dob baroka, nebo byl ve stfedové-
ku vyuzivan rovnéz jako sakralni prostora pri funeralni liturgii, ¢emuz nasvédcuje jeho
bohata a ikonograficky unikatni malifska vyzdoba. Je pfitom jisté mozno predpokladat,
ze podlaha broumovské komory byla nize, nez je tomu dnes, a Ze kosti zde mohly byt
uchovavany podél stén, aniz by zakryvaly ¢i jinak ,,rusily” vyzdobu kaple, ¢i prekazely
v pfipadné liturgii.

Stredovéka funeralni liturgie ukotvena jiz v 5. stoleti, tzv. Ordo defunctorum, méla dvé
formy: requiem (zadus$ni msi) a tzv. oficium za zemftelé.'"** Zatimco zadusni mse se slou-
zily v kostele a byly hlavni ¢asti funeralni liturgie, oficium za zemfrelé, jehoz soucasti ne-
byl mes$ni obrad, mélo spiSe podobu kontemplativni a mohlo se odehrédvat mimo kostel,
primo v aredlu hrbitova - v karneru.'” Na rozdil od slavnostni a ¢asto honosné zadu$ni
mse mélo oficium spiSe intimni, meditativni charakter, odpovidajici jeho monastickému
puvodu. Mnisi a pozdéji i laici (rodinni ptislusnici zesnulého) se nejprve ucastnili vigi-
lif, které zacinaly v podvecer ne$pornimi modlitbami, po nichz nésledovalo po pilnoci
no¢ni bdéni (matutinum) a pti svitani ranni chvaly - laudy. NeSpory a ranni chvély obvyk-
le sestavaly ze série zalmi (po¢inaje Zalmem 116) uvedenych a ukonéenych ptislugnou
antifonou (oficium bylo zahdjeno antifonou Placebo Domini), nasledovanou modlitbou
(oratio), prosbami, kratkymi responsorii a kantikem Panny Marie (Magnificat). No¢ni
bdéni bylo rozdéleno do tfi nokturn, jez sestavala vzdy ze tfi zalmi a tfech Cteni (lectio)
vétsinou z knihy Job. Jednotliva nokturna vypnovala dobu mezi pilnoci a rannimi chva-
lami a byla ¢tena v ur¢ené dny (napt. prvni nokturno v pondéli a ve ¢tvrtek, druhé v utery
a patek atd.), pficemz v noci predchézejici pohtbu zemrelého méla byt recitovana vsech-
na tfi nokturna najednou. Poté byla pfed vystavenou rakvi s télem zesnulého obklopenou
zapalenymi svicemi slouzena zadus$ni mse. Nasledoval pohieb zesnulého, jehoz télo bylo
z kostela neseno na marach v rakvi na htbitov, kde bylo vyjmuto z rakve a v rubasi uloze-
no do pripraveného hrobu. Po pohfebnim obradu se oficium opakovalo tfeti, sedmy a tfi-
caty den po pohtbu a nasledné v den vyro¢i amrti zesnulého.

Oficium za zemfelé se nicméné stalo také soucasti velikono¢ni a dusickové liturgie

jako liturgicka forma kolektivniho meditatio mortis, zatimco zadus$ni mse byla vniména
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jako vysostné osobni/individudlni obfad slouzeny za dusi zemfelého. Od vrcholného
sttedovéku bylo oficium za zemfelé vnimano i pres svilj komunitni charakter jako vhod-
na forma soukromé zboznosti — nejprve v monastickych komunitdch, pozdéji se text
oficia objevuje v soukromych modlitebnich knizkach a knihdch hodinek, ¢asto doprova-
zeny iluminacemi s makabrézni ikonografii.'*® Pravé zde se od poloviny 14. stoleti nejcas-
téji setkame s vyobrazenimi legendy O setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi ¢i s riznymi
podobami triumfujici smrti.

Malby broumovského karneru svou unikatni ikonografii dokonale vyjadiuji jak
poslani a funkci funeralni kaple, tak komplexni pozdné stfedovéké predstavy o smrti
a posmrtném osudu zemrelych. Jak jiz vime, dstfednim motivem maleb je Posledni soud
namalovany na Celni sténé komory s obvyklymi pfimluvci Pannou Marii a Janem Kitite-
lem doprovazenymi andély s arma Christi, které pripominaji Kristovu vykupitelskou obét.
Némét je samoziejmé vyrazem eschatologického ocekavani Posledniho, vSeobecného
soudu, pfi némz budou Kristem souzeni vsichni Zivi i zemfeli, ktefi dle knihy Zjeveni
vstanou z prachu, tedy z hrobi, presnéji jejich obnovena téla, ktera se spoji s duSemi Ce-
kajicimi na Posledni soud bud pfimo v pekle (tzv. valde mali - tedy ti, jez zemfeli v tzv.
smrtelném htichu ¢i zemfeli takzvanou mors improvisa — ndhlou smrti bez patti¢nych ri-
tudld a posledniho pomazani, bez u¢inné litosti, pokani a zavéti), v nebi (tzv. valde boni -
tj. svétci, mucednici), nebo - a to nejéastéji — v ocistci (tzv. non valde mali).'”’

Uceni o odistci je pro teologii a pastora¢ni praxi vrcholného a pozdniho sttedové-
ku zasadnim fenoménem, ktery rovnéz vyznamné ovlivnil makabrozni ikonografii. Idea
olistce se plné integrovala do katolické doktriny ve 13. stoleti. Prvni oficidlni papezska
definice oistce je z roku 1254. V dopise kyperskym Rekiim je papez Inocenc IV. vyzy-
va, aby také vychodni cirkev ocistec uznala. O dvacet let pozdéji, v roce 1274, jej defino-
val lyonsky koncil jako misto mezi peklem a nebem, kde se o¢istuji duse zemrelého hned
po smrti od béznych (tzv. venialnich) hticht, a podle jejich podtu a zavaznosti zde musi
stravit o¢istovanim urcity ¢as.'”® Byl to vSak ¢as velmi intenzivni, nebot byl vyplnén mu-
kami. Stfedovéci teologové vérici nabadali, aby ocistna muka nechapali obrazné a vérili,
ze duse v odistci (stejné jako v pekle) skute¢né fyzicky trpi. Tento paradox byl vysvétlo-
véan napt. Rehotem z Nyssy neoddélitelnym spojenim duse se svym télem.'” Duse nemtize
existovat zcela nezavisle na téle a i po télesné smrti ¢lovéka je ucastné spojena s jeho téles-
nymi ostatky, nebot v sobé nese jakysi ,,otisk“ svého ptvodniho pribytku - téla, s nimz se
opétovné spoji po zmrtvychvstani pti Poslednim soudu.'*

Na druhou stranu télesné ostatky zesnulého si i po smrti uchovavaji ¢ast pritomnosti
jeho duse a de facto tak materializuji kontinuitu Zivota a smrti, ¢asu pozemského a ¢asu
supernaturalniho - ¢asu straveného v ocistci. Oc¢istny ¢as si mohl ¢lovek zkratit dary (al-
muznami), kupovanim odpustkt (odkupovanim dna ¢i let stravenych v odistci), plsty,
modlitbami ¢i obecné tzv. milosrdnymi skutky definovanymi v Matousové evangeliu jako

odivani nahého, ubytovani poutniki, napojeni ziznivého, nasyceni hladového, navstiveni
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36 Posetilé panny v pekle, pfelom 12. a 13. stoleti. Bergen auf Riigen,

kostel Panny Marie, jizni sténa chéru

Foto: archiv autorky

nemocného, utédeni uvéznéného a od 12. stoleti pravé v souvislosti s ocistcovou teologii
doplnéné o pohibivani zemfelych."*! Skutky milosrdenstvi byly zaroven ukladany veéri-
cim jako soucast pokani, jez podle nového ordo confitendi ustanoveného IV. lateranskym
koncilem v roce 1214 musel provést kazdy minimalné jednou za rok, coz v praxi neztid-
ka znamenalo az na smrtelném lozi. Pokani mélo nékolik fazi: svatou zpovéd, u¢innou
litost, rozhfeseni a pokani v podobé modlitby, piistu, vysluhovani zadusnich msi a almuz-
ny.'* Jak efektivné zkratit ¢as v ocistci vysvétluje Tomds ze Stitného v Knihdch 3esterych
o obecnych vécech krestanskych: ...z tak tézkého pokdnie (v ocistci — pozn. D. R.) mohii
zivy pomoci umrlym ctverem cinem. Najprv obéti Téla BoZieho na svaté msi, druhé prosbu
a modlitbami, tretie almuZnii a ctvrté kdyz jich pribuzni za né se postie.'* I tak byly obavy
z olistce — z tohoto ,,pekla na zkousku“ - vyznamnym aspektem ars moriendi a strachu
ze smrti obecné a tim padem pastoraénim tématem par excellence.

Pastorac¢ni spojeni a uziti tematiky Posledniho soudu, smrti a pokani v Broumoveé
unikatnim zptisobem demonstruje podobenstvi o moudrych a posetilych pannach, jez se
nachdzi v pasu pod vyjevem Posledniho soudu. Jezisovo podobenstvi, jez se ve stfedové-
kém uméni objevuje nejcastéji pravé ve spojeni s vyjevem Posledniho soudu, je popsano
ver$i Matousova evangelia (25:1-12) a vypravi pribéh o deseti pannach, které ... vysly proti
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Zenichovi, pét bylo opatrnych a pét blaznivych. Ty blaznivé vzavse lampy své, nevzaly s sebou
oleje..., a kdyz prodlival Zenich, zdtimaly vsecky a zesnuly. O piilnoci stal se kiik: Aj Zenich
jde, vyjdéte proti nému. Tedy vstaly vsecky ty panny a ozdobily lampy své, blaznivé pak opa-
trnym tekly: udélte nam oleje svého, nebo lampy nase hasnou. I odpovédély opatrné..., aby
se snad ndm i vam nedostalo. Jdéte radéji k prodavaciim a kupte sobé. A kdyz odesly kupo-
vati, prisel Zenich, a které byly hotovy vesly s nim ve svatbu..., potom prisly i ty druhé panny
tkouce, pane otevii nam. A on odpovédeév, fekl: Amen pravim vam nezndm vds. BdéteZ tedy
nevite zajisté dne ani hodiny, v kterou syn clovéka ptijde.

Podle biblického komentate Glossa ordinaria pét moudrych panen symbolizuje pét
forem mystické kontemplace a pét duchovnich smyslt, olej v jejich lampach pak ctnost
krestanské lasky (caritas).’** Pét posetilych panen predstavuje pét forem télesnych rozko-
81, pét smyslovych potéseni, kvuli kterym duse zapomina na nebeské radosti a uhasina
v ni proto ohen nebeské lasky. Podle Origéna spanek posetilych panen symbolizuje jejich
smrt.”*® Podobenstvi je pro potieby postlateranské duchovni péce vylozeno ponékud od-
lisné v pozdné stfedovékém dominikanském bestselleru Speculum humanae salvationis,
jehoz text zde cituji podle jeho ceské edice z pocatku 15. stoleti z tzv. Krumlovského sbor-
niku: ... krutost kruteho sudu take na dessyety panach jest ukazana (...) mudre pany blaz-
nyvym oleje daty nechtely. Tyem se myeny ze svaty zatracenych nanyczemz nebudu zyelety
oleje mylosrdenstvye jym daty nykoly nebudu chtyety a pomstey nad nymy budu sye rado-
vaty a weselyty. Take mudre panny blaznyvym ssye posmyevachu... takez sweyty w ten cas
...yako by chtyely rzeczy vyste prodaly vyeczne radosty za marnu rozkoss jdyetez (k) wyku-
prodavatelom a kupte sobye jyne wsseczky almuzny dobre skutky kte(re)z ste vezynyly za
lydsku chwalu a marnu chlubu prodalyste. Czo wam prospyesna nynye pycha a marna
chluba kde jest nynye wssetzka lybost chwala lydska ohledaytez kak byssye vam hodyly dobr-
zy skutkowe jesto jste jye prodaly a czo vam platno wse mynule... takez ssye przyhody den
hrzyesshym nenaleznu mylosrdenstvye u boha any u yeho svatych."*® Posetilé panny tedy
podle pisatele Specula predstavuji hii$niky, ktefi budou pti Poslednim soudu Kristem bez
milosti a tvrdé odsouzeni za své hrichy, mezi nimiz je pfizna¢né uvedena pycha a tzv.
marnd slava (vana gloria) — derivat hti$né pychy - ve formé touhy po svétské moci a slavé
a v neposledni radé nedostatek dobrych skutki.

Hrtizu zavrzenych panen dokonale ilustruji expresivni malby z prelomu 12. a 13. sto-
leti v kostele Panny Marie v némeckém Bergenu, kde na jizni sténé choéru jsou zobrazeny,
analogicky k Broumovu, zavrzené panny jiz v pekle.'”” V jejich bezprostfedni blizkosti
jsou vyobrazeny jednotlivé smrtelné hfichy - nejblize hnév, pak chamtivost, nad nimi
obzerstvi a snad marna slava ¢i pycha. Podobnou ikonografii a vyznam miizeme pred-
pokladat také na broumovské malbé, kde jsou posetilé panny oslehavany plameny, spou-
tany retézem a za hlavou kazdé z nich sedi maly démon. Tyto nezvyklé atributy (dablo-
vé, fetéz) jsou v ikonografii posetilych panen unikatni, nicméné jsou typické pro zobra-

zovani smrtelnych hfichd, a to zejména v italském a francouzském uméni - napt. v Bas-
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37 Giovanni Canavesio, Peklo a sedm smrtelnych hfichi, 1472. Bastia Mondovi, kostel San Fiorenzo

Foto: archiv autorky

tia Mondovi, kde postavy predstavujici hrichy jedouci na prislusnych zviratech spoutava
fetéz podobné jako v Monte Grazia v Imperii, nebo v Ceri."*®

Ve stfedni Evropé je zobrazovani personifikovanych smrtelnych hfich spoutanych
fetézem zna¢né neobvyklé, nicméné ve 12. a 13. stoleti jsou jim na portalech francouz-
skych a némeckych katedral, naptiklad v Bambergu v tympanonu slavného Furstenpor-
talu, taZeni zatraceni hti$nici do pekla.'”® Takto jsou vyobrazeni v tympanonech portala
Posledniho soudu v Arles, na parizské Notre Dame ¢i v Remesi, ve véech pripadech fetéz
téhne dabel. Retéz na broumovskych malbéch pokracuje také na boéni strané komory,
kde spoutava skupinky postav. Domnivam se, Ze analogicky k Bergenu i zde mtizeme
predpokladat zobrazeni sedmi smrtelnych htichii, podobné jako napf. v Bastia Mondovi
sméfujicich do tlamy Leviatana. Samotné posetilé panny byly stfredovékymi teology rov-
néz vnimany jako personifikace smrtelnych hrichi a objevuji se takto (byt vzacnéji) také
v pozdné stredovékém uméni — napft. v kostele sv. Jana Krtitele pfi tzv. velké bekinazi ve
vlamské Lovani, kde napisové pasky oznacuji panny jako jednotlivé hlavni hfichy."** Otaz-
kou ztistava dtivod unikatné zobrazeného podobenstvi o moudrych a posetilych pannach
v broumovském karneru. Jeden z aspektt souvisi s vyobrazenim podobenstvi v kontextu
ikonografie Posledniho soudu a zobrazeni legendy O setkani tfech zivych s tfemi mrtvy-
mi a Triumfu smrti.

Podobenstvi o moudrych a posetilych panndch tradi¢né odkazuje nejen k neznamé-
mu c¢asu prichodu Krista a Posledniho soudu, ale rovnéz bylo vniméano jako varovani
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38 Zavrzeniv pekle, Furstenportal, tympanon, po 1230. Bamberk, dom sv. Petra a sv. Jifi

Foto: archiv autorky

pred nahlou smrti. Unikatni doklad této paralely se nam bohuzel dochoval az z pozdéjsi
doby v parizské knize hodinek a oficiu za zemfelé v ni obsazeném, jez doprovazi unikatni
médirytiny z roku 1542."*! Je zde vyobrazena legenda O setkani tfech zivych s tfemi mrt-
vymi v tradi¢ni kompozici dvou vyjevi - tfi umrlci stojici na hbitové a na sousednim
foliu vyjev tfi mladych $lechticti na konich v lese. Nad umrlci se vine népisové paska s pre-
kvapivym textem: vigilate ergo cum necitis diem neque horam, jenz je citaci versi Ma-
tousova evangelia (25:13) popisujicich podobenstvi o moudrych a posetilych pannach:
Bdéte tedy, protoze nezndte den ani hodinu. Zivi odpovidaji obvyklou homiletickou flos-
kuli: Mors invitabilis est et hora incerta — smrt je nevyhnutelnd, hodina nejistd. Je zfejmé,
ze podobenstvi o moudrych a posetilych pannach v broumovském karneru je soucasti
memento mori — varovani pfed nahlou smrti a vénym zatracenim. S trochou nadsazky
bychom panny mohli oznacit za exempla dobré (moudré) a $patné (posetilé) smrti. Para-
lela s koncem svéta a prichodem Krista je zfejma. Zatimco moudfi se na smrt pripravu-
ji neustale, a proto je nemize prekvapit, kdyz prijde necekané jako Kristus, posetilci na
smrt ani na Posledni soud nemysli, a proto se vystavuji nebezpeci vé¢ného zatraceni jako
disledku mors improvisa, jez je zde zobrazena pravé v podobé nahle se na koni zjevujici-

ho umrlce s kosou.
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39 Legenda O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi, 1542. Pafiz, kniha hodinek, soukroma sbirka, bez sign
Foto: archiv autorky

Dulezitym faktorem v zafazeni poSetilych a moudrych panem do broumovského
cyklu je pastora¢ni a kontemplativni aspekt maleb, pficemz jejich konceptorem byl jis-
té néktery z ¢lentt broumovského ¢i brevnovského klastera. Pfipomenme, ze duchovni
spravu broumovské farnosti vykonavali broumovsti benediktyni, ktefi zde dosazovali
farare, jehoz funkci obvykle zastaval nékdo z ¢lenti konventu. Konceptor z jejich fad snad
chtél zduraznit dobovou teologii htichu a modus confitendi kodifikovany IV. lateranskym
koncilem.'* Sel ruku v ruce s novymi pozadavky na aktivnéjii zapojeni laikét do nébo-
zenského Zivota a s tim souvisejici lep$i vzdélavani v zakladnich principech viry. Méli byt
také pouceni o ¢tyfech poslednich vécech ¢loveéka — smrti, Poslednim soudu, pekle a nebi.
Zvlasté naléhava byla varovani kazatelti pfed nekompromisnosti Posledniho soudu a smr-
telnymi hrichy.

Pamatovani na smrt, na niz ma byt ¢lovék duchovné ptipraven a dennodenné ji oce-
kavat, znamena predev$im permanentni boj s hfichem. M¢él by mit dostatek ¢asu k urov-
nani svych pozemskych zalezitosti a ucinéni dikladného pokani. Po prislusnych obra-
dech posledniho pomazani pak muze v klidu, nejlépe za modlitby pfi pohledu na krucifix,
s hotici svici v ruce, odejit. Koncept tzv. dobré smrti neni pozdné sttedovéky. Uz Cesa-
rius z Heisterbachu uvadi fadu exempel dobré a $patné smrti, nicméné teprve pocatek
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40 Triumf smrti, 1230-1240

Patiz, Notre Dame, portal Posledniho

soudu, zapadni priceli

I | Foto: archiv autorky

15. stoleti ji témér institucionalizoval.'*® Zasluhou Jeana Gersona a jeho pastora¢niho
uchopeni dobré smrti vznikl presny a podrobny koncept ars moriendi a navod, jak mors
bona dosdhnout. Gersonuv text De arte moriendi (Tractatus artis bene moriendi) a druhy,
anonymni text Speculum artis bene moriendi, se staly v 15. stoleti viibec nejrozsirené;si-
mi texty devoc¢ni literatury tykajici se smrti.!** Traktat Ars moriendi je obvykle doprova-
zen jedenacti obrazy predstavujicimi umirajictho na smrtelném lozZi a svadéjiciho zépas
s péti pokusenimi (malovérnost, zoufalstvi, netrpélivost, marnd slava a chamtivost) pred-
stavovanymi démony, v boji s nimZz mu pomahaji andélé inspirujici mysl umirajiciho
v obrané proti témto péti nefestem. Posledni obraz je pak obvykle vyobrazenim dobré
smrti - momentu Umrti na smrtelném lozi za pritomnosti Panny Marie, andélil a svétci.
Cely text je dokonalou pastoracni instruktazi predstavujici zavrSeni vyvoje nauky o dob-
ré smrti v pozdnim stfedovéku a hlavni a efektivni obranou proti obavané mors improvisa.

Nebezpedi nahlé smrti je v broumovském karneru dokonale evokovano scénou Tri-
umfu smrti navazujici na obraz legendy O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi, kte-
rému budeme vénovat pozornost v samostatné kapitole. Bohuzel, stfedni ¢ast Triumfu
se nedochovala, nicméné jeho ikonografické urceni je na zédkladé analogii jednoznacné.

Znazornoval (nedochovanou) postavu Smrti jedouci na svétlém (Sedivém) koni a kosou
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41 Smrt jedouci na volovi (?). Posledni soud, 1061-1071
Rim, Vatikdnska muzea, Pinakotéka, inv. & 40526

Foto: archiv autorky

42 Smrt jedouci na lvu-jednoroZci.
Kniha hodinek z Provence, 1485-1490.
Moulins, Bibliothéque municipale, MS 89, fol. 88r.

Foto: Bibliotheque municipale Moulins

stinajici hlavy zivych bez rozdilu spolecenského postaveni ¢i véku. Predstava Smrti jakoz-
to jezdce na koni je jak vime biblickym motivem knihy Zjeveni a ztélesnénim ¢tvrtého
jezdce Apokalypsy.'*> Zobrazeni Smrti jedouci na koni se ve stfedovékém uméni patr-
né poprvé objevuje na portalech francouzskych katedral — napf. v Amiens nebo v Notre
Dame v Parizi, kde je zobrazena zena s dlouhym nozem a zavazanyma oc¢ima na koni ve
skoku, jez dokonale vystihuje nahlost a brutalitu, stejné jako socialni spravedlnost smrti.
Vedle zobrazeni Smrti jakozto ¢tvrtého jezdce Apokalypsy, a tedy biblického zdroje této
ikonografie, viak zjevné ve stiredovéku ovliviiovala zobrazovani Smrti-jezdce také tradice
fimsko-antickd. Od Jana ze Zatce, autora Ordce z Cech, se dovidame, ze Smrt byla zobra-
zena na zdi chrdmu v Rimé jako postava, kterd md zavdzané o¢i a sedi na volu, ta postava
drzela v pravé ruce motyku a lopatu v levé."*s

Zajimavou souvislost nalezneme na byzantinizujici desce z let 1061-1070 s obrazem
Posledniho soudu, dnes deponované ve Vatikanskych muzeich.'*” Zde je na temném po-
zadi vyobrazena polonahd Zena sedici na volovi, pravdépodobné predstavujici Zemi po-
zvedajici v pravici dusi ke Kristu soudci, pficemz pod ni jsou zobrazeni zatraceni v pekle.
Vedle ni mrtvi vstavaji z hrobt k Poslednimu soudu a v pasu nad ni je situovano Sest skut-

kit milosrdenstvi vedoucich ke spase duse. Se Smrti jedouci na volovi ¢i kravée se pak ve
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43  Triumf smrti, po 1336. Detail. Pisa, Campo Santo

Foto: Daniela Rywikova

vrcholném a pozdnim stfedovéku setkdme pomérné Casto, naptiklad hned dvakrat v jiz
zminovaném misalu z Amiens z roku 1323 ¢i v fadé pozdéjsich iluminaci doprovazeji-
cich text oficia za zemfelé, kde se objevuje Smrt jedouci na jednorozci, kravé, oslu, lvu ¢i
v 17. stoleti dokonce na krokodylu.'*

Nejblizsi ikonografické analogie pro broumovsky Triumf smrti nalezneme v italském
uméni, kde se konkrétné v Pise, jiz v druhé poloviné 30. let 14. stoleti objevuje novy iko-
nograficky typ Triumfu smrti, Millardem Meissem pivodné mylné kladeny do souvi-
slosti s pandemii tzv. cerné smrti, kterd zachvitila Evropu v roce 1348 a skosila miliény
jejich obyvatel.’*® Tento typ zobrazeni Smrti v sobé spojuje fadu symbolti a teologickych
vyznamu a ve své komplexité vrcholi v Petrarcovych I Trionfi, sepsanych mezi léty 1352
a 1374, kde se objevuje Triumf smrti v podobé alegorického vozu tazeného obvykle parem
vol{i, na némz jede smrt s kosou.""

Puvodni italsky typ obvykle zobrazuje smrt jako Zenskou postavu umrlce ¢i kostliv-
ce s dlouhymi vlasy s kosou (nékdy také s mec¢em, pozdéji s lukem a $ipy) jedouci na koni
ve skoku a podtinajici Zivé. Za ni jsou obvykle vyobrazeni zebraci naopak zadajici si smrt,
¢i pfimo mrtvi, zatimco Smrt sméfuje k mladym aristokratim (nékdy pred ni prchajicim
na konich) ne nepodobnym mladym $lechtictim z legendy O setkani tech zivych s tre-

mi mrtvymi.
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44 Triumf smrti, 1330-1368. Subiaco, Sacro speco

Foto: archiv autorky

45 Triumf smrti, kolem 1340
Bolzano, dominikansky klaster, kostel sv. Dominika, kaple sv. Jana Krtitele

Foto: Daniela Rywikova
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46 Triumf smrti, kolem 1340
Aufenstein, hradni kaple pti kostele sv. Katefiny

Foto: archiv autorky

T e o8 47 Triumfsmrti, kolem 1400
L]

Horb am Neckar, $pitalni kostel Panny Marie,

(78)

jizni sténa choru

Foto: archiv autorky

Za vibec nejstarsi zobrazeni triumfu Smrti jsou v italském uméni povazovany slavné
nasténné malby Buonamica Buffalmacca ¢i Francesca Treniho v Campo Santo v Pise, jez
tvorily vizudlni a ikonograficky inovativni doprovod funeralnim procesim konanym ve
zdech ambitu slavného hibitovniho arealu.'*? Fresky jsou novéjsim badanim datovany do
doby tésné po roce 1336."* Smrt je zde vyobrazena jako vznasejici se temna Zenska posta-
va s kosou a blanitymi ktidly, kolem ni zapasi démoni a andélé o duse zemrelych, jejichz
téla bezvladné lezi na zemi. Triumfu smrti na levé strané predchazi vyobrazeni legendy
O setkani trech zZivych s tfemi mrtvymi lezicimi v odkrytych hrobech.

O malo mladsi jsou nasténné malby z benediktynského klastera v Subiaku, obvykle
datované mezi léta 1330 a 1368, kde je Smrt vyobrazena - patrné vitbec poprvé - jiz je-
douci na koni ve skoku, symbolicky vyjadiujicim nenadédlost smrti, kterd hubi své obéti
kosou i me¢em.'** Malba v Subiaku je umisténa na sténach Sacro speco a jejim vizualnim
a vyznamovym pendantem je, podobné jako v Broumové, legenda O setkdni tfech zivych
s tfemi mrtvymi. Podobny typ triumfujici Smrti je situovan v kapli sv. Jana Kititele klas-
terniho kostela dominikdnského kldstera v Bolzanu, kde ma Smrt navic kiidla a kromé

kosy takeé luk, z néhoz vystreluje $ipy na pred ni ujizdéjici skupinu mladiki.'>
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48 Triumf smrti. Harburg,
15. stoleti; Augsburg,

| Oettingen-Wallersteinsche
' Bibliothek, MS. 1.3, fol. 1.

Foto: archiv autorky
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Do doby tésné pred rokem 1340 ¢i kolem néj je mozno datovat Triumf smrti v kostele
sv. Katefiny pfi hradu Aufenstein v jiznim Tyrolsku, ktery zjevné cerpad z italskych vzori
azobrazuje Smrt s kosou jedouci na plavém koni podtinajici Zivé, za ni stoji, podobné jako
v Pise, Subiaku ¢i Bolzanu Zebraci ,volajici po smrti“ a nad ni 1étajici démoni snad s duse-
mi zatracenctl.””® Aufensteinska malba, spole¢né s mladsim jihotyrolskym Triumfem smrti
z hradni kaple sv. Katefiny v Karneidu, se zda byt jednim z ikonografickych vychodisek
a nejblizéi analogii broumovského Triumfu smrti. Podobna je jista lapidarizace a schema-
ti¢nost ndmétu a také pritomnost démont obletujicich Smrt stejné jako absence kridel,
ktera ma Smrt jak v Pise, tak v Bolzanu. Triumf smrti v broumovském karneru ma vsak
vice vychodisek, pri¢emz italsky typ Triumfu smrti jedouci na koni ve skoku je pro brou-
movskou malbu zasadnim. Je pfi tom dtlezité pripomenout, ze mimo jihotyrolské pri-
klady (Bolzano, Aufenstein, Karneid, Untermais) je broumovsky Triumf smrti jedinym
sttedovékym prikladem této ikonografie ve stfedni a vychodni Evropé.

V némeckych zemich se vSak zhruba ve stejné dobé, v pribéhu 30. a 40. let 14. stoleti,
objevuje jiny typ Triumfu smrti. Zobrazuje stojictho umrlce ¢i kostlivce s kosou utina-
jictho hlavy zivych, ktery vSak navazuje na starsi tradici zobrazovani smrti jako stojici
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lidské postavy, sahajici az do karolinského uméni. Ptiklady tohoto typu shrnuli Jan Royt,
Jan Dienstbier a Ondrej Faktor — je mozno zminit Triumf smrti ve farnim kostele sv. Motice
v Schemmerhofen z doby kolem let 1330 az 1340, ve $pitalnim kostele v Horb am
Neckar v Baden-Wiirttembersku z doby kolem roku 1400, ¢i v rukopisu pochazejicimu
z hradu Harburg zhruba ze stejné doby."” Je mozné, Ze pravé motiv setnutych hlav pod
kosou Smrti, ktery se objevuje v némeckych prikladech, inspiroval také malife v brou-
movském karneru k ,obohaceni ¢i modifikaci italského Triumfu.

V Ceskych zemich se tento ,némecky” Triumf smrti objevuje jiz v 70. letech 14. sto-
leti v Opatovickém brevifi, kde v inicidle ,,P“arce doprovazi zacatek lectia na 7. kapitolu
knihy Job ¢tenou pfi svatku Vsech svatych.'®® Smrt je zde vyobrazena jako umrlec v ru-
basi s kosou, nepodtina vsak jako v némeckych prikladech a v Broumové hlavy zivych,
ale podobné jako v italskych Triumfech smrti, pod jejima nohama padaji lezici ¢i klecici
mrtvoly, mezi nimiz mizeme identifikovat jeptisku, kardinala, biskupa, opata s mitrou,
muze, Zenu, zida ¢i pohana (?) a dalsi postavy. Pfipomina slova doprovazejici Triumf smr-
ti v broumovském karneru (smrt bere staré stejné jako mladé) a ignoruje spolecensky sta-
tus zivych, pricemz nédpadnou dominanci cirkevnich figur ve vyjevu miizeme snadno
pricist benediktynské provenienci rukopisu.

Dal$im zajimavym ¢eskym ,,Triumfem smrti“ je vyobrazeni umrlce jedouciho na mez-
kovi ¢i oslovi v titulni iniciale ,, A“ccipe traktatu De bono mortis Jana z Jenstejna v kodexu
deponovaném ve Vatikdnské knihovné a datovaném Karlem Stejskalem do posledni
dekady 14. stoleti.”® Smrt uvadéjici Jenstejniv traktat je zjevné inspirovana ikonografii
¢tvrtého jezdce Apokalypsy. Je vSak neobvykle zobrazena jako umrlec s dobrosrde¢né
roz$klebenym obli¢ejem a hady obto¢enymi kolem hlavy, odén v rubdsi a drzici pres
rameno kosu. Za nim je zobrazena tlama Leviatana a plameny symbolizujicimi pekelny
zar. Je zajimavé, Ze Cesky iluminator zvolil pro ilustraci tématu ars moriendi ponékud pe-
simistickou ,,apokalyptickou® ikonografii ¢tvrtého apokalyptického jezdce coby umrlce
s kosou, s niz vSak pomérné originalné nalozil. Je navic obohacena o motiv hadovitych
Cervt ¢i hadd, jenz tvori, jak vime, soucast oblibeného repertodru kontemplativniho
zanru contemptus mundi.

Fakt, Ze Smrt nese kosu pres rameno, nepodtina zivé a nejede na koni, nybrz na
mnohem pomalejsim mezkovi, ma snad zmirnit obavy z mors improvisa — z necekané
a eschatologické smrti. Neobvyklou prezentaci Smrti v Jenstejnové traktatu snad proto
muzeme interpretovat jako mors bona — dobrou ¢i ,ochoc¢enou® smrt, ktera se nezjevuje
nec¢ekané na rychlém koni ve skoku, ale ptijizdi pomalu a ponékud ironicky s tsmévem
na rtech. Jedna se o de facto inverzni ikonografii Triumfu smrti a mozna i s trochou nad-
sazky o jeho parodii. Jan z Jenstejna tento italsky namét jisté znal a je mozné ze ikono-
graficky koncept ,,dobré smrti“ v ivodni inicidle jeho ars moriendi traktatu, je dilem jeho

vlastni invence.
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49 Triumf smrti. Opatovicky misal, Cechy, po 1370.
Krakov, Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej, MS 240, fol. 283r.
Foto: © Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej
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50 Mors bona. Kodex Jana z Jenstejna,
90. léta 14. stoleti

Rim, Bibliotheca Apostolica Vaticana,
MS Vat. lat. 1122, fol. 65v.

Foto: Bibliotheca Apostolica Vaticana

Poslednim vyobrazenim vychazejicim z konceptu triumfujici Smrti v dochovanych
pamatkach ceského stredovékého uméni je obraz kostlivého umrlce s kosou na cerve-
ném pozadi, jehoz tlejici télo je zahaleno do rubase, protkano zelenymi hadovitymi cervy
a k hrudniku ma prisatu ropuchu. Iluminaci z okruhu ateliéru Valentina Noha doprovazi
text humanisticky vzdélaného pravnika Stépana z Krumlova, jenz v roce 1495 pro més-
to Horazdovice sestavil pravni knihu, jejiz ufedni texty doplnil o vlastni meditatio mortis
ver$e, prozrazujici dobrou znalost star$i literatury tohoto zanru.'® Samotna Smrt je sice
zobrazena, jak je bézné, nakrocena s kosou, nicméné jeji krvava Zen je naznacena pouze
barvou pozadi, zatimco skosené obéti schézeji. Pod vyjevem je Stépanem vepsan zajimavy
text vychazejici z monastické tradice zanru meditatio mortis a sujetu Ubi sunt?,'' zacina-
jici slovy: ,,Znamenay kazdy a pohled na obraz smutny a welmi zalostiwy s kosu a prosti-
eradlem przepasany tak jiak se jest mistru polikarpowi okazal..., kteryzto obraz tak yakoz
se pisse mistr kdyz jest uzrzel strachem welikym mluwiti jest nemohl ale na zemi jest padl.
K niemuzto smrt wece... Ja sem jenz zawieram cestu wssechniem zywym a konecz czi-
nim zywotu jich Bozym dppusstienim a jeho swolenim a nenie toho kto by se mohl skryti
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51 Valentin Noh, dilna (?), Smrt s kosou. Kniha méstskych prav mésta Horazdovice, 1495
Klatovy, Statni okresni archiv, A.IL.2, inv. ¢. 45, evid. ¢. K 1, fol. 4v.

Foto: Statni okresni archiv Klatovy
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meho panowanie... ' Stépantiv text se odvolavd na ptivodné latinsky dialogicky traktat
z druhé poloviny 14. stoleti De morte prologus, ve stfedni Evropé oblibeny a v dobové
literatute rovnéz znamy jako Dialogus magistri Polycarpi cum morte s prvky danse ma-
cabre, jehoz text byl vychodiskem i pro ¢eskou basen Rozmlouvdni clovéka se smrti po-
chézejici snad ze stejné doby jako Stépantv text.'®

Po kratkém ikonografickém exkurzu je zfejmy nejen jiz poznany fakt, ze italsky typ
Triumfu smrti jakozto zobrazeni ,,divokého“ jezdce na koni hral pti formovani broumov-
ského Triumfu zasadni inspira¢ni roli, ale také, Ze broumovsky vyjev Triumfu smrti stoji
na samém pocatku zobrazovani tohoto motivu ve sttedovékém uméni ceskych zemi. Také
z tohoto divodu mél konceptor broumovského triumfu patrné volnéjsi ruku v koncipova-
ni scény, kterou oproti italskym vzortim nové doplnil o motiv pekla, zndmy z vyobrazeni
Smrti jakozto ¢tvrtého jezdce Apokalypsy. Broumovska Smrt vSak na koni uz v pekle jede,
nebot za ni je patrnd velka postava dabla namisto obvyklych Zebraki nasledujicich Smrt,
zatimco pred ni je situovana scéna znazornujici smrtelny htich obzerstvi, soudé dle Zen-
ské postavy nalévajici do dzbanu vino nebo pivo, doplnéna o dalsi hodujici postavy do-
provazené dably. Tento banket je bézné vyobrazovan v ¢etnych narativné pojatych zobra-
zenich pekla a pekelnych muk od 12. stoleti vyobrazovanych na fasadach francouzskych
katedral, na italskych mozaikach ¢i nasténnych malbach o stoleti pozdéji.'s*

Vzhledem ke $patnému dochovani broumovské malby lze tézko konkrétnéjsi in-
spirace odhalit, nicméné vizualni spojeni jednoho se smrtelnych htichét s Triumfem
smrti do jediné scény je unikatni a v italskych ani zaalpskych zobrazenich triumfujici
Smrti se neobjevuje. Nicméné v kapli sv. Katefiny v Aufensteinu se mezi malbami vy-
znamové se vazicimi k Poslednimu soudu objevuje korunovana Pycha jedouci na jelenu
s débly tahnoucimi ji za plast do pekla, scéna vsak bezprostfedné nesousedi s vyjevem
Triumfu smrti, ale je jejim antipodem.

Se Smrti v pekle, pomineme-li rané stfedovéké priklady, se setkame v ikonografii
14. a 15. stoleti pomérné ¢asto, napf. na jiz zminéném diptychu Jana van Eycka s Uktizo-
vanim a scénou Posledniho soudu, kde je Smrt v podobé kostlivce s blanitymi kfidly roz-
kro¢ena nad peklem, ¢i v jeji pozdéjsi, italské varianté v La Brique. Zajimavé je vyobraze-
ni Smrti na fresce Pekla Taddea di Bartola v kolegiatnim kostele v San Gimignano z roku
1390, kde je zobrazena Smrt neobvykle jako obéseny kostlivec s hnatami svazanymi za
zady, kterému dva dablové nakladaji na ramena tézky pytel a nuti jej jist jakysi nechutny
pokrm.'s5 Déblové tyrajici Smrt podobnym zptisobem, jakym obvykle trestaji ty, ktefi
se dopoustéli htichu obzerstvi, jsou zajimavym a neobvyklym detailem ilustrujicim jak
predstavu, ze Smrt je v pekle sice Ziva, avSak zcela bezmocnd, tak i jeji ,,hfinou cham-
tivost. Smrt se zhnoucima oc¢ima v podobé kostnatého umrlce obtoc¢eného obrovskym
hadem a kracejictho do pekelné tlamy je zobrazena na tvodni iluminaci 41. kapitoly
Sirachovce v némecké bibli z let 1469-1472.1%¢ V anglickém Raundsu Smrt kopim probo-

dava Pychu v podobé Zenské postavy jakozto zdroje vSech htichti.'®”
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Je pravdépodobné, Ze ikonografie broumovského Triumfu smrti je disledkem inven-
ce vzdélaného konceptora maleb a je vysledkem spojeni nékolika motivti v patrné snaze
zdtiraznit paradox Smrti pritomné v pekle. Pro¢ je ovSéem v broumovském Triumfu smrti
zobrazen konkrétné hrich obzerstvi, zde navic pravdépodobné apostrofovan jako opil-
stvi, je otdzkou, na kterou bohuzel pti absenci destruovanych ¢asti malby neni mozno
odpovédét. O podrobnéjsi analyzu tohoto motivu v ikonografii pozdné stfedovékého
pekla se nedavno pokusili Jan Dienstbier a Ondrej Faktor v kontextu dobového dramatu
a satiry, nicméné ani jim se nepodarilo vysvétlit spojeni triumfujici Smrti a smrtelnych
hticht v pekle (konkrétné obzerstvi).'®® Domnivam se, Ze zde mohla hrat roli starsi ho-
mileticka tradice sahajici k patristice, v niz se ¢asto setkime s paralelou mezi peklem
a brichem, zazivanim a vylu¢ovanim, danou mimo jiné etymologickou podobnosti mezi
latinskym oznacenim smrti (mors) a kousnutim (morsus).'® U stfedovékych exegett se
tato paralela objevuje pomérné ¢asto. Napt. v Elucidariu Honoria z Autun nebo jiz v Au-
gustinové komentari ke Genesis, se objevuje motiv kruté smrti, kterd na kusy trha télo
(napf. zabiti a sezrani divokym zvifetem), coz podle Caroline Bynum predstavuje para-

digma destrukce'”

stavéjici na etymologii mors — morsus a inspirované verSem Ozease
(13:14): Ero mors tua, o mors! morsus tuus ero, inferne! Pticemz text citovaného verse nam
musi okamzité pfipomenout ¢etnad zobrazeni pekla s dablem pozirajicim a zéroven vy-
lucujicim zatracené duse v pekle.'”* Podle Honoria jsou napriklad heretici zlosyny, ktefi
zatézuji brich (ventrem) matky cirkve a jsou pozirani v pekle démony, aby prosli skrz
exkrementy smrti (per mortis egestionem).'”* Vizualizaci téchto pro nas tézko predsta-
vitelnych muk mtizeme spatfit na jiz zminovaném Triumfu smrti na praceli katedra-
ly Notre Dame. Otazkou ov$em je, zdali nase vnimani ,,prominentni“ scény ObzZerstvi,
jejiz broumovska podoba vychazi ze star$i ikonografické tradice (zejména v anglo-
saském prostiedi je Gula Casto zobrazena jako Zena se dzbanem),'” neni zkreslena
destrukci maleb na pravé bo¢ni sténé, kde snad mizeme predpokladat dalsi, navazujici
vyjevy smrtelnych hticht v pekle.

Za ikonograficky vyznamné je v kontextu broumovskych maleb nutno povazovat také
umisténi dvou makabroznich témat vedle sebe - tedy legendy O setkani tfech Zivych s tie-
mi mrtvymi a Triumfu smrti. Ke spojeni téchto dvou motivli dochazi poprvé v Campo
Santu v Pise a v benediktynském Subiaku, v Sacro Speco kde jsou oba vyjevy umistény
v naproti sobé pres tzv. Scala santa. Juxtapozice obou vyjevti je dtilezita i pro Broumov: Le-
genda O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi ma kontemplativni charakter (varuje pred
pomijivosti svétskych statkil) a je zaroven zrcadlem svétské moci a jeji nicotnosti pred fa-
talitou smrti. Ta je také namétem Triumfu smrti, varujictho pfed nahlou, necekanou smr-
ti. Nabizi se otazka, zda nésténné malby v subiackém Sacro Speco nemohly byt ideovou
a ¢aste¢né také ikonografickou inspiraci pro malby v broumovském karneru, jenz byl sou-
¢asti hibitova farniho kostela duchovné spravovaného benediktyny. Mtizeme se opravné-

né domnivat, Ze néktery z ¢lenti fadu (at uz z Boumova, ¢i z Bfevnova) byl konceptorem
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52 Taddeo di Bartolo, Posledni soud, Smrt v pekle, 1393
San Gimignano, kolegiatni kostel Nanebevzeti Panny Marie, zapadni strana jizni stény
Foto: archiv autorky
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53 Berthold Furtmeyr, Smrt kracejici do pekla. Bible, 1469-1472
Augsburg, Universitdtsbibliothek, Cod. 1.3.2.1V, bd. 2, fol. 116r.
Foto: Universitétsbibliothek Augsburg
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teologicky sofistikovaného a v kontextu ¢eského uméni 14. stoleti origindlniho mali¥ského
programu a mohl Subiaco, jez bylo dillezitym poutnim mistem spojenym se zaloZzenim
benediktynského radu a osobnosti sv. Benedikta z Nursie, navstivit ¢i byt zprostfedkované
o0 jeho ,,moderni® vyzdobé informovan. Nesmime pfitom zapomenout, ze motiv legen-
dy O setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi byl jiz v Cechdch zném diky ptisobeni be-
nediktynskych mnicht z Niederalteichu, v jejichZ pastora¢ni péci byl kostelik sv. Motice
v Moufenci u Annina, kde tento namét tvori soucast cyklu Posledniho soudu.'”
Zodpovézeni otazky primého ikonografického vychodiska pro broumovské malby je
rovnéz dilezité pro jejich presnéjsi datovani. Dataci do 20. nebo 30. let 14. stoleti navrzenou

Janem Roytem, Janem Dienstbierem a Ondfejem Faktorem,'”

nepovazuji za moznou. I pfi
$patném stavu dochovani maleb se nabizi moznost jejich presnéjstho datovani zejména
diky dukladnému kontextudlnimu zhodnoceni jejich ikonografie, ktera doklada ,,italsky
typ"“ Triumfu smrti - tedy postavu jedouci na koni ve skoku. V kontextu ¢eského, némec-
kého, uherského i polského uméni jedineénou scénu je nutno vnimat jako uréujici pro
dataci broumovskych maleb. Nasténné malby v Subiaku a Campo Santu v Pise jsou dato-
vany do doby tésné po roce 1336,"¢ malby v jihotyrolském Aufensteinu kolem roku 1340,
podobné jako fresky v Bolzanu.

Rok 1340 se tak jevi, pri jisté ¢asové rezervé, jako nejstarsi mozné datum pro vznik
broumovskych maleb, pravdépodobnéjsi je ¢asové vroceni jejich vzniku mezi 1éta 1340
az 1350. Domnivam se, Ze tomuto datovani neodporuje ani jejich formalni styl, dobte za-
padajici do linearizované polohy dominujici stfedoevropskému uméni kolem poloviny
14. stoleti, i kdyz s jistymi archaismy patrnymi v detailech (tvare zavrzenych panen, gesta
krala). Pozdéjsi dataci broumovskych maleb je rovnéz mozno podepfit zobrazenim dvou
Kristt soudct jako vyjadieni nové teologie tzv. iudicium duplex — dvojiho soudu duse.'””
Spasitelova zdvojend ptitomnost by jinak v celkové koncepci maleb nedavala smysl. Do-
mnivam se proto, Ze druha scéna soudu na bo¢ni sténé komory, zobrazujici triniciho ¢i
stojiciho Krista obklopeného svétci (pfimluvci v momentu smrti) a ukazujiciho své rany,
neni druhym vyobrazenim Posledniho soudu, ale soudu partikularniho (osobniho), ktery
vérici za pritomnosti svatych primluvct a Panny Marie podstupoval v momentu své smr-
ti, kdy se odehral zapas o jeho dusi. Ta podle své zatiZenosti htichy smérovala bud rovnou
do pekla, do nebe, ¢i a to nejcastéji do ocistce, kde ¢eka na posledni, tzv. véeobecny soud.

Doktrina o tzv. osobnim soudu duse umirajiciho byla oficidlné cirkvi ptijata v roce
1336 bulou papeze Benedikta XII. Benedictus Deus. Text buly byl postaven na Benedik-
tové star§im traktatu De statu animarum sanctorum ante generate iudicium, sepsaném
budoucim pontifikem jako reakce na hereticky nazor, ze spasené duse mohou hledét do
tvare Bozi az po Poslednim soudu.'”® Papezska bula stanovovala, Ze duse zemtelého bez
htichu muze hledét do tvare Bozi bezprosttedné po télesné smrti, zatimco smrt zatra-
cence vede jeho dusi k okamzitému utrpeni v plamenech ocistce ¢i rovnou pekla. V ptipa-

dé vé¢ného zatraceni toto utrpeni zintenzivni nasledkem finalniho rozsudku vyt¢eného
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54 Osobni soud, 1380-1390
Zeliezovce, kostel sv. Jakuba, jizn{ sténa presbytate
Foto: Daniela Rywikova
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Kristem pti Poslednim soudu. Zobrazeni dvou soudti v broumovském karneru mélo
véricim vstipit zcela novou cirkevni doktrinu o dvojim soudu duse, stejné jako zddraznit
mimoradnou dulezitost ars moriendi - ritualizovaného a o¢ekavaného procesu umirani -,
a tedy dobré smrti, nebot pravé stav duse v momentu fyzické (tzv. prvni) smrti ¢lovéka
determinoval jeji osud v zahrobi. Fyzické télo, podléhajici zkaze a patfici tomuto své-
tu, neni, jak doklad4d v Broumové prezentovana legenda O setkani tfech zivych s tfemi
mrtvymi, pro spasu dtlezité. Intenzivni varovani pred mors improvisa — nahlou smrti
prezentovanou Triumfem smrti - v tomto kontextu nabyvd mimotadny vyznam a zéroven
vysvétluje pritomnost tohoto jedine¢ného motivu v broumovském karneru.

Okamzik osobni, fyzické smrti ¢lovéka a tzv. prvni, partikularni soud jeho duse se
stavaji zasadnim momentem nejen v dobové teologii, ale rovnéz v uméni. V dobé, kdy
vznikaji malby v broumovském karneru, jesté neexistuje ustdlena ikonografie osobniho
soudu hri$nika, s niZ se setkavame Castéji az v posledni tfetiné 14. stoleti, kdy do sebe
inkorporuje star$i zobrazeni tzv. dvoji intercese.!” Na téchto vyobrazenich prosi trini-
ciho Boha Otce za spasu duse hii$niki Panna Marie ukazujici Bohu sviij obnazeny prs,
zatimco Kristus ukazuje na ranu ve svém boku. Zajimavym zptisobem je osobni soud
zobrazen na pravé strané presbytaie kostela sv. Jakuba v Zielezovcich na jiznim Sloven-
sku z let 1380-1390,"* kde je zobrazen umirajici na smrtelném lozi a z jeho ust vychazi
duse. U ltizka stoji andél a dabel (chybi zde Smrt), nad nim jsou pak Kristus a Panna Marie
v typické kompozici dvoji intercese. Nahore v centru vyjevu je zobrazen Bith Otec v man-
dorle flankovan andélem a svétcem v hnédém habitu (sv. FrantiSkem?), ktery je zde
pritomen jakozto dalsi pfimluvce (mediator) zesnulého.

V 15. stoleti se snad pod vlivem traktatu Speculum artis bene moriendi a jeho doprovod-
nych dfevorezi objevuje zobrazeni partikularniho soudu také bez motivu dvoji intercese —
setkdvame se pouze s obrazem umirajiciho na ltzku, o jehoz dusi souperti andél a débel.'®!
S namétem osobniho soudu v momentu smrti umirajiciho se v ¢eském uméni setkame az
v prvni tfetiné 16. stoleti, a to ve dvou pripadech - jednim je centralni vyjev Zlichovského
votivniho oltafe od Monogamisty IP, druhym votivni deska z PSovky Mistra IW z 30. let
16. stoleti.'®? Obé vynikajici dila spojuje stejny motiv - moment smrti donatora doprova-
zeny naléhavou prosbou za spasu duse. V obou vyjevech je pritomen Kristus jako soudce
i pfimluvce a Smrt v podobé umrlce — na desce z PSovky tradi¢né s kosou, na Zlichovském
oltari sugestivné zobrazena jako tlejici mrtvola. Presypaci hodiny v dlani Smrti na obou vy-
jevech dokonale ilustruji fakt, Ze ¢as Zivota jiz vyprsel. Scéna na zlichovském oltari vyzniva
dramatictéji a naléhavéji diky svému expresivinimu pojeti a gestu, kterym Kristus pousti
ruku Smrti, jez drzi dlan umirajiciho, stejné jako diky umélecky virtuéznimu provedeni.
Dokonale tak vyjadfuje donatoriiv strach ze smrti spojeny s obavou o osud vlastni duse

i nadéji a dtvéru v Krista, jenz je jeho priivodcem na cesté na onen svét.



TRIUMF SMRTI V BROUMOVSKEM KARNERU V KONTEXTU DOBOVE FUNERALNI LITURGIE A TEOLOGIE

Vyse vyiéené hypotézy korigujici dataci broumovskych maleb ov§em nijak nesnizuji
jejich vyznam a unikétnost. Malby predstavuji v ¢eském prostiedi zasadni moment v pro-
cesu formovani a pastora¢niho uchopeni uceni o dobré smrti, jez bude hrat zasadni
roli v devoci, homiletice i uméni 15. stoleti, kdy makabrézni fascinace smrti a zdroven
hrtza z mozného zatraceni v Evropé vrcholi. Broumovské malby jsou unikatnim prikla-
dem formovani pastora¢ni strategie modifikujici vztah ¢lovéka k fenoménu ars morien-
di zdtraznénim osobni mravni zodpovédnosti, eschatologie tzv. poslednich véci ¢lovéka
a v neposledni fadé se dotykajici aktualnich teologickych otazek vztahu smrti, téla a duse.
To v$e v dobé, kdy vznikaji prvni ¢esky psand literarni dila vénovana tomuto tématu: napt.
Hddani duse s télem nebo O nebezpecném casu smrti.'®® Individudlni zkuSenost se smrti
i umiranim se stane v 15. stoleti kolektivni obsesi pfitomnou jak v pastora¢ni praxi (v ¢es-
kém prostiedi jsou toho dokladem Stitného traktit O smrti &i tzv. Krumlovsky sbornik
se Stitného Knizkami o smrti bujného mlddence), tak v meditativné ladénych dilech jako
Ordc z Cech & Tkadlecek. Broumovské malby ukazuji Smrt v naléhavosti a krutosti typické
pro pozdni stfedovék. Predstavuji ji ve vSech aspektech lidské existencidlni uzkosti — jako
smrt eschatologickou, vé¢né zatraceni a utrpeni v pekle a s tim souvisejici strach z nahlé

smrti, stejné jako nevyhnutelnost fyzického procesu smrti.
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Mé¢ srdce se chvéje strachem velikym,

pohledte tam, tfi stiny spolu kraceji.

Jak ohavna a podivna to tlejici ¢erva potrava.

Anonym, Le dit des trois morts et trois vifs, 13. stoleti



Memento mori

Legenda O setkani trech zZivych s tfremi
mrtvymi jako polysémanticka prezentace Smrti

v ndsténné malbé pozdné st¥edovékych Cech

Stredovéky clovék stal pred tvari smrti prakticky dennodenné. Smrt a mrtvi pritom zcela
pfirozeng, jak trefné poznamenal Ashby Kinch, hrdli ve stfedovéké kulture aktivni roli v ko-
munité zZivych.'"™ Legenda O setkdni tfech zivych s tfemi mrtvymi je bezesporu reflexi
této kulturni zkusenosti, a také proto patfi k nejrozsirenéjsim namétim vrcholné a pozd-
né stredovéké duchovni literatury a vytvarného umeéni s tematikou smrti a umirani. Jeji
popularita je doloZena zejména ve Francii druhé poloviny 13. stoleti, v dobé $ifictho se
zajmu o meditatio mortis také vné monastického prostiedi. Vypravi pribéh o tfech mla-
dych aristokratech, jez béhem navratu z bezstarostné vyjizdky na lov potkaji tfi umrlce,
ktefi jim vstoupi do cesty, aby jim pfipomnéli pomijivost Zivota a nevyhnutelnou realitu
fyzické smrti: To co jste ted vy, byli jsme i my, to co jsme ted my, budete i vy.

Ptivod ptibéhu neni dodnes zcela objasnén, odbornou vefejnosti je obecné akcepto-
vana hypotéza o dvorském, francouzském puvodu legendy, nicméné vysloveny byly i pre-
svéddivé argumenty o frantiskanskych korenech pribéhu v souvislosti s mendikantskou

polemikou proti svétské moci a mocenskym elitdm'®

vizualné demonstrovanou napii-
klad znamym Giottovym vyobrazenim sv. Frantiska z Assisi s mrtvym kralem (¢i Kralem
smrti?) v transeptu tzv. dolniho chramu baziliky sv. Frantiska v Assisi.'* Tato hypotéza se
zda pravdépodobna zejména diky jednoznacéné didaktickému a pastora¢nimu potencidlu
legendy konfrontujici mladi, moc, bohatstvi a pychu se smrti, naturalisticky popisovanym
fyzickym rozkladem téla i askezi ztélesnéné poustevnikem, jenz je v italskych vyjevech
legendy prostfednikem mezi Zivymi a mrtvymi. Faktem je, Ze v literatufe se legenda
objevuje ve francouzském dvorském prostredi ke konci 13. stoleti v rozsdhlé basni Bau-
douina de Condé a dalsich vétsinou anonymnich verzich pribéhu, a o néco malo pozdéji
i ve formé vizualni prezentace ve francouzskych a anglickych zaltarich a hodinkach, kde
obvykle doprovazi text oficia za zemrelé.'"” Po celé Evropé nalezneme vice nez dvé sté
nasténnych maleb s timto ndmétem a vice neZ patnact verSovanych verzi legendy

ve francouzsting, angli¢ting, ital$tiné a némciné.
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55 Setkani zivych s mrtvymi,
po 1225
Melf, kostel sv. Mari Magdalény

Foto: archiv autorky

56 Setkdni zivych s mrtvymi,
kolem 1260

Atri, kostel Nanebevzeti Panny
Marie, jizni apsida chéru

Foto: archiv autorky

Viibec nejstar$i znamé zobrazeni setkéni a dialogu zivych s mrtvymi nalezneme v ital-
ské nasténné malbé uz kolem roku 1225 v kostele sv. Mari Magdalény v Melfi, kolem
roku 1260 v katedrale v Atri a pfed rokem 1300 v klasternim kostele Panny Marie ve Vez-
zolanu, ¢i ve hibitovni kapli sv. Pavla v Poggio Mirtetu ze stejné doby.'®® Vsechny tyto
nejstarsi priklady ze 13. stoleti vSak pravdépodobné ilustruji nékterou z latinskych ano-
nymnich basni zanru Vado mori, z nichz nékteré expresivné popisuji ptibéh tfi mladych
$lechtic, ktefi na lovu narazili na hrob, z néhoz se zjevil umrlec v rozkladu, pdchnouci...
s obnazZenymi kostmi.' Basen pokracuje, podobné¢ jako Baudouinova, zdésenymi reak-
cemi mladik, ktefi si nakonec uvédomi pomijivost a marnost moci, pychy a svétskych
radovanek, jez v hodiné smrti nemaji Zadnou cenu.

Nejstarsi anglo-francouzska zobrazeni legendy obvykle znazornuji frontalné stojici

trojici zivych panovnikii v luxusnich odévech s korunami na hlavach a oddélené jejich
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S ¢ 57 Legenda O setkani tfech
Zivych s tfemi mrtvymi
Zaltai Roberta z Lisle, 1310
Londyn, British Library,

MS Arundel 83 11, fol. 127
Foto: ©British Library
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mrtvé pendanty zobrazené jako zcela ¢i caste¢né obnazené, stojici ¢i ridceji lezici
umrlce v riznych stadiich rozkladu, ktefi s zivymi panovniky obvykle nekomunikuji.'*®
Italskd znazornéni legendy jsou dynamictéjsi, zivi jsou s mrtvymi (bud stojicimi, ¢i le-
zicimi na zeleném pazitu) zobrazeni ve spole¢né realité tohoto svéta, komunikuji spolu
v zivém dialogu, ktery je nezfidka ukoncen utékem mladikt pfed umrlci, tedy de fac-
to pred smrti. Italskd verze je navic obohacena o zajimavy prvek - postavu poustevni-
ka - jez se ve francouzském prostiedi neobjevuje. Jeho pritomnost v makabrézni naraci
v sobé poji dva zajimavé aspekty. Predstavuje prostfednika mezi zivymi a mrtvymi,
vypravéce hororového pribéhu a zaroven moralni exemplum, asketu a mudrce, nad nimz
Smrt nema zadnou moc. Podle Marca Piccata aktivni participace poustevnika jakozto
vypravéce legendy vytvari z umrlct pasivni entitu, tiché ,,mrtvé-mrtvé®, zobrazené jako
mrtvoly lezici v hrobé.””! Zobrazeni umrlcti lezicich v hrobé se v§ak v italskych prikladech
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objevuje i bez poustevnika, jako je tomu napfiklad v Poggio Mirtetu, nebo navzdory
poustevnikové pritomnosti aktivné konverzuji s zivymi, jako je tomu napiiklad na
nasténné malbé v kostele sv. Flavidna v Montefiascone,'* kde jsou kostlivci zachyceni
s désivou vérnosti.

Pritomnost poustevnika v legendé o tfech Zivych a tfech mrtvych je patrné inspiro-
vana rané stfedovékou legendou s orientalnimi koteny o poustevniku Barlaamovi a po-
hanském princi Josafatovi.'”® Pribéh je de facto rozsahlej$im exemplem s motivem
meditatio mortis sestavajicim z dialog mezi poustevnikem a kralevicem, ktery na za-
kladé rady podobenstvi vypravénych Barlaamem pochopi pomijivost svétské moci
a bohatstvi a pfijme Jezi$e Krista za svého Boha. Postava asketického eremity dobfe ilu-
struje stfedovéky kult poustnich otcti jako vzort dokonalého ctnostného Zivota v askezi
a pohrdani svétem. V kontextu legendy O setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi je obvy-
kle poustevnik interpretovan jako sv. Antonin nebo sv. Makarius Egyptsky. Téma aske-
tického odvrzeni vseho svétského je v dobé raného stredovéku pregnantné formulovano
logicky v monastickém prostfedi, napt. ve vlivné basni pripisované Bernardovi z Cluny
s vymluvnym ndzvem De contemptu mundi."* Je nasnadé, ze pohrdani svétem a moci,
stejné jako kritika svétské vlady jsou étosem vysostné monastickym. Legenda O setkani
tfech Zivych s tfemi mrtvymi, tak jak ji zname ze 13. stoleti, je jakousi adaptaci
¢i rozvedenim motivu fuga mundi ve svétském prostfedi v dobé, pro kterouje laici-
zace monastickych moralistnich témat typicka a do zna¢né miry také iniciovana reform-
nimi snahami papeze Inocence III. Didakticky a pastora¢ni potencial legendy byl
zvlasté vhodny pro prostredi vladnoucich elit, jez zejména byly v oc¢ich mnichu
ohrozeny hfichem pychy umocnované étosem bozské vyvolenosti panovnické vlady jako
instituce, jeji vé¢nosti zajisténé dynastickou kontinuitou a vyjadfené formulaci dignitas
non moritur.'> Memento mori — ptipominka smrtelnosti mocnym tak predstavovala jejich
mravni zrcadlo vlozené cirkvi do rukou Smrti.

Ve 14. stoleti se vizualni motiv tfech zivych potkavajicich tfi mrtvé rozsitil v zaltarich,
modlitebnich knizkach a knihach hodinek jako vizualni doprovod k oficiu za zemfelé -
v obou ptipadech scéna obvykle doprovézi ne$porni modlitby za&inajici 116. Zalmem:
Ovinuly mne provazy smrti, prepadly mé tizkosti podsvéti; nachdzim jen souzeni a strasti...
Je rovnéz oblibenym namétem vyzdoby farnich kostelti i hibitovnich kapli v celé Evropé,
pri¢emz se objevuje fada ikonografickych variant, kdy jsou tfi Zivi vyobrazeni jako slech-
tici (se sokoly, jdouci pésky ¢i jedouci na konich) nebo s korunami na hlavach jako kra-
lové (od pocatku ve Francii).'® V 15. stoleti dochazi k genderové korekei, kdy se mezi Zi-
vymi objevuji i Zeny, zatimco umrlci bud stoji pfed otevienymi hroby, nebo pfimo uto-
¢i na zivé."”” Nékdy jsou zrcadly htisnych Zen, coz je vétsinou rozpoznatelné podle vlast,
ucesti ¢i pokryvek hlavy kopirujicich Zivy model.””® Mrtvi jsou obvykle zobrazovani jako
kostlivci v rtiznych stadiich rozkladu, pri¢emz z ikonografie legendy je patrné, Ze se z po-

¢atku jedna o setkani zivych s mrtvolami, jejichz téla jiz ztratila tkan a zbyly z nich pouze
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58 Setkani zivych s mrtvymi, pfelom 13. a 14. stoleti. Montefiascone, kostel San Flaviano, severni

sténa severni lodi

Foto: archiv autorky

obnazené kosti, pricemz mohou jesté lezet v hrobé, ¢i se znenadani zjevit stojici pred Soko-
vanymi zivymi. Mimo kontext legendy se mohou mrtvi objevovat také v podobé tzv. reve-
nanttl — tj. navratilct ze zahrobi zjevujicich se Zivym, nejéastéji pratelum ¢i pribuznym.'*
Pfitomnost revenantt ve svété zivych je pro moderniho ¢lovéka tézko predstavitelnou
realitou pripominajici scény z hollywoodského hororu, nicméné navratilci ze zahrobi
tvotili loci communes mezi svéty zivych a mrtvych, jez se ve sttedovéké kultufe nejen vza-
jemné prolinaly, ale zivé spolu komunikovaly. Svéd¢i o tom fada exempel, které shro-
mazdil na pocatku 13. stoleti Caesarius z Heisterbachu v Libri miraculorum, popisujicich
revenanty sdélujici napf. Zivym pribuznym, kolik let v odistci jim jesté zbyva, aby Zivi
mohli za né nechat odslouzit prislu$ny pocet zadusnich msi.*® V prosttedi francouzském
(a pozdéji také italském) se revenanti setkavaji s Zivymi nejcastéji jako duchové ¢i ne-
hmotnad zjeveni zemfelych pribuznych, nejé¢astéji odéna do rubdsi, jejichz téla jesté zcela
nejsou rozlozena a rozezrana cervy.*"!

Zobrazovani Cervl rozezirajicich ttroby umrlct (v nékterych pripadech ztotozné-
nych s mrtvymi dynastickymi predky) se v kontextu legendy O setkani tfech zivych s tfemi
mrtvymi objevuje exkluzivné ve francouzskych a pozdéji anglickych rukopisech praktic-

ky od pocatku jeji vizualizace jakozto dédictvi monastického zanru contemptus mundi.
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59 Tri zivi a jejich alter ega. Kniha hodinek, Pafiz 1480-1490
Londyn, British Library, Harley MS 2917, fol. 119r.
Foto: ©British Library
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Cervi rozezirajici tlejici mrtvé télo pritom tvoii dilezity symbolicky literarni i vizualni
motiv legendy zdtraznujici nejen expresivni makabrozitu vyjevu, ale rovnéz akcentujici
moralni apel mocnym tohoto svéta. Védomi, Ze i télo nejvétsiho a nejmocnéjsiho panov-
nika bude destruovano malymi a bezvyznamnymi tvory, kteti se jako jedini ze v§i mozné

havéti nestiti rozkladajiciho se a pachnouciho téla,**

je dal$im varovanim pred svétskou
pychou a aroganci moci, stejné jako symbolickym zadostiu¢inénim armadé bezvyznam-
nych a bezejmennych, s jejichz destruujici silou se hfi$nik nerozlou¢i ani po smrti. Sttedo-
véci bohoslovci totiz ¢ervy povazovali za jednu z pekelnych muk, z nichz devét zakladnich
bylo shrnuto do kratkého, lehce zapamatovatelného versiku citovaného Caesariem z Heis-
terbachu: Pix, nix, nox, vermis, flagra, vincula, pus, pudor, horror. 2

S motivem postupného tleni souvisi dalsi zajimavy ikonograficky posun - Zivi nové
v nékterych pripadech potkavaji pfimo sami sebe po smrti jako rozkladajici se mrtvoly
v désivé vizi vlastni budoucnosti. Tento zrcadlovy efekt je dan nékolika faktory, z nichz
zasadni je devo¢ni,®* dany zvySenym diirazem na sebereflexi a hlubsi kontemplaci smrti.
Vliv mélo rovnéz rozsifeni instituce soukromych msi slouzenych jako soucast pokani
i jako investice do budoucna. Zda se vsak, Ze v 15. stoleti se jedna mezi vladnouci elitou
o pomérné rozsiteny nabozensko-kulturni fenomén demonstrujici mravni sebestylizaci
a pokoru. Na nékterych zobrazenich v 15. stoleti jsou tfi Zivi ztotoznéni s papezem, cisa-
fem a kralem, ktefi jsou konfrontovani se svym zrcadlovym odrazem, jez de facto zpri-
tomnuje budouci realitu smrti, fyzického rozkladu jejich t€l, jez jsou zobrazena naha, bez
insignii moci, pouze s pokryvkami hlav, které je identifikujici s jejich Zivymi protéjsky.*
Papezska tidra, cisarska a kralovska koruna na hlavach umrlcti ptsobi v kontrastu s obna-
zenosti mrtvol cudné si dlanémi zakryvajicich intimni partie, az grotesknim dojmem a je
otazkou, zda za takto naléhavym mravnim zrcadlem mocenské elity tehdejsi doby nesta-
lo nejen varovani pred pychou a aroganci moci, ale rovnéz patrna snaha o jeji parodii ¢i
zesmé$néni, jez je pritomna také v dobovych Tancich smrti.

K dalsi vyznamné modifikaci namétu legendy O setkani tfech Zivych s tfemi mrtvy-
mi pak dochazi pocatkem 15. stoleti kdy, jak si povs§imla Christine Kralik, dochazi v této
scéné k ne¢ekanému narustu aktivity umrlct a k nahrazeni zdvorilé dvorské konverzace
zivych s mrtvymi vice ¢i méné agresivnimi utoky a napadanim zivych umrlci.®® Aktivi-
zace a bojovna agresivita obzivlych ,,zombies® je pro 15. stoleti pfizna¢nym a zajimavym
jevem, ktery je mozno dolozit i na jinych dobovych makabréznich tématech, jako napfi-
klad na Tanci smrti, Triumfu smrti ¢i na zajimavé legendé o tzv. vdé¢nych zemftelych, jez
se stala oblibenym tématem vrcholné stiedovéké homiletiky.?” Podobny ptibéh se docte-
me také ve Zlaté legendé v kapitole vénované Dusickam: Jeden mladik kdykoliv $el pres
hrbitov, modlil se za zemfelé Zalmy. KdyzZ jednou pres hibitov utikal pronasledovan svymi
neprateli, zemfeli povstali, kazdy z nich uchopil nastroj svého povolani a zahnali neprate-
le na uték.**® Legenda je zachycena napf. na epitafu rytife Siverta Grantzina z roku 1492,

umisténého v kostele Panny Marie v pomoranském Kolobtehu,?® kde je zobrazen rytif
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60 Jean Colombe, Legenda o vdé¢nych zemfelych. Pfebohaté hodinky vévody z Berry
(Trés Riches Heures) Chantilly, Musée Condé, MS 65, fol. 90v.
Foto: Musée Condé Chantilly
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61 Legenda o vdécnych zemftelych. Epitaf Siverta Grantzina, 1492. Kolobrzeg, kostel Panny Marie

Foto: archiv autorky

Sivert klecici v aredlu opevnéného hibitova s mohutnym karnerem. Z hrobti i ze hibitovni
kaple vylézaji ozivli kostlivci, kazdy tfimajici nastroj svého ptivodniho povolani, a jako dé-
siva armada atakuji Sivertovy nepratele - rytife v pIné zbroji blizici se ke hrbitovu. V po-
zadi scény je zobrazen opevnény areal mésta (Kolobfehu?) tvofici vyznamovy pendant
(mésto zivych) k vlastni hbitovni ,fortifikaci“ (méstu mrtvych). Mrtvi vstupuji do toho-
to svéta jako soucast zahrobni invaze za zemfelého rytire, jenz svou zboznosti pamatoval
na osudy téch, ktefi zemfeli bez pribuznych, a tedy bez uleh¢ujici pomoci kajicnych mod-
liteb, zadusnych msi a odpustkdl. Scéna je priznacné doprovazena vyzvou Biddet got vor
sivert grantzins sele und alle kirsten selen,”'° vztahujici se nejen k vyroci Sivertovy smrti,
ale také ke svatku vSech vérnych zemfelych. Definitivni obrazovou verzi legendy je pak jeji
prezentace v Pfebohatych hodinkach vévody z Berry ilumindtora Jeana Colomba,*" kte-
ry ji pretavil v davovou scénu désivé bitvy mezi zastupy zivych a mrtvych tak sugestivné,
ze byla donedavna povazovana za obraz Triumfu smrti a pfedobraz slavného obrazu Pi-
etera Brueghela st. stejného namétu popisujici ni¢im nespoutané radéni Smrti v podobé

armady umrlca.”*?
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Posledni soud a legenda O setkani trech

zivych s tremi mrtvymi v Mourenci u Annina

Se zobrazenim legendy O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi se setkdme rovnéz v ces-
kém prostiedi, pficemz je zajimavé, zZe vSechny dochované priklady této ikonografie u nas
se objevuji exkluzivné v nasténné malbé, coz doklada, jak uvidime nize, jeji didaktic-
ko-pastora¢ni vyuzivani. S nejstar§im vyobrazenim legendy v ¢eském prostredi se setka-
me ve farnim kostele sv. Morice v Moufenci u Annina.*”® Rok zaloZeni moufeneckého
kostela neni znam, nicméné jeho zasvéceni sv. Mofici i pojmenovani osady mohou nazna-
¢ovat spojitost s koloniza¢nimi a pastora¢nimi aktivitami benediktyni z bavorského Nie-
deralteichu, jejichz aktivity jsou na SuSicku pramenné dolozeny. Mnisi vlastnili ostatky
sv. Morice a podporovali $ifeni jeho kultu. Jak uvidime nize, ikonografie malifského
cyklu na severni sténé moufeneckého farniho kostela benediktynskou pastora¢ni angazo-
vanost v oblasti podporuje. Rozsahly malifsky cyklus, jehoz soucasti je legenda O setka-
ni tfech zivych s tfemi mrtvymi, datoval naposledy Jan Royt do doby kolem roku 1310,**
Zuzana Vseteckova do prvni ¢i druhé dekady 14. stoleti.* Pokud je datovani maleb sprav-
né, jednalo by se o jedno z nejstarsich dochovanych zobrazeni legendy O setkani tfech
zivych s tfemi mrtvymi v malifstvi stfedni Evropy.?”

Legenda je v pripadé Moufence situovana na severni sténé kostelni lodi v ramci roz-
sahlého cyklu s hlavnim vyjevem Posledniho soudu, naproti pivodnimu vchodu do chra-
mu. Malby v lodi jsou dnes dochovany ve formé okrové kresby s fragmentarnimi zbytky
modrych lazur. Jsou stars$i nez monumentalni Uktizovani v konse presbytare a rozdéleny
do tfech vodorovnych pasti. V hornim a nejhiife dochovaném pasu jsou zachyceny zleva
doprava scény, jez snad byly soucasti rozsahlejsiho christologického cyklu. Zcela vlevo se
nachazela patrné scéna Narozeni (zda ji predchazely scény Zvéstovani a napt. Navstive-
ni, je tézko rici kvili pozdéjsimu prolomeni zdi kostela velkym okennim otvorem), na niz
navazuje Zvéstovani pastyfim nasledované Obétovanim v chramu a fragmenty stojicich
postav z nasledujici scény oddélené od predchozi gotickym oknem. Uzsi pas pod scénami
christologického cyklu témér exkluzivné sestava ze svéteckych polopostav a v levé casti
navazuje na horni ¢ast poskozené scény Posledniho soudu, kde je patrny fragment andéla
drziciho Kristiv kiiz, jehoz kompozi¢ni pendant v podobé andéla s dal$im atributem
Arma Christi (dle patrného fragmentu snad kopi) miizeme predpokladat i v chybéjici ¢as-
ti scény, v jejiz horni ¢asti je mozno rozpoznat fragment sloupu, u néhoz byl Kristus bic¢o-
van. Dalsi nastroje Kristova umuceni se nedochovaly, nicméné ve scéné je musime pred-
pokladat ve standardnim slozeni (ditky, metla, trnové koruna, zebrik, veraikon atd.). Dva
troubici andélé ohlasujici udalosti Posledniho soudu jsou rovnéz vyobrazeni v navazu-
jici scéné, v niz flankuji dvé fragmentarné dochované polopostavy svétic s korunami na
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62 Posledni soud, Legenda O tiech zivych a tfech mrtvych, 20. 1éta 14. stoleti

Mouienec u Anina, kostel sv. Mofice, severni sténa lodi

Foto: Daniela Rywikova

hlavach, z nichz jedna drzi v levici palmovou ratolest a druha knihu. Pfi absenci dal$ich
konkretizujicich atributii je snad mtizeme hypoteticky ztotoznit se sv. Katefinou Alexan-
drijskou (s knihou) a sv. Barborou (s palmovou ratolesti), pficemz ob¢ svaté panny byly ve
stredovéké ikonografii ¢asto zobrazovany spole¢né a akcentovany jako mucednice a pii-
mluvkyné za hfi$niky, stejné jako symboly vita activa i vita contemplativa — obou akcent
ktestanského Zivota vedouciho ke spase. Za sv. pannami je v dal$i scéné, oddélené listami,
zobrazeno dalsich pét polopostav sv. rytifi/mucednikd s kopimi, $tity a palmovymi rato-
lestmi, z nichz tfi jsou vyobrazeni ve zbroji. Vzhledem k patrociniu kostela je snad miize-
me ztotoznit s nékterymi sv. mucedniky a vojaky z tzv. Thébské legie — symboly duchov-
niho boje. Vedle sv. Mofice by to pak s prihlédnutim k némeckym farnikim, jimz kostel
slouzil, mohli byt ti ,,thébsti“ mucednici, jejichz kult se pfimo vztahoval k némeckym di-
ecézim a na jejichz uzemi byli néktefi z nich pohtbeni - sv. Viktor z Xanten, sv. Gereon
(Kolin nad Rynem), sv. Palmatius (Trevir) a sv. Cassius (Bonn). Kult skupin svétcti (théb-
ska legie, 10 000 mucednikd, 14 svatych pomocniki, sv. Vorsila a 11 000 panen apod.) byl
zejména v pozdnim stiedovéku velmi rozsifen a obliben pravé v souvislosti s ars moriendi,
nebot nasobna modlitba a tedy pfimluva svétcti v momenté smrti byla vhimana jako ucin-
néjsi v souladu se stfedovékou mentalitou umocnujici kvalitu kvantitou.

Nejspodnéjsi pas pod nimi pak zleva otevira jiz zminovana scéna Posledniho soudu
s trinicim Kristem odénym do modré drapérie, jenz ukazuje své rany, flankovanym kle-

v 7

¢ici Pannou Marii a Janem Kititelem. Za nim stoji $est postav apostold, jejichz chybéjici
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63 Legenda O ttech zivych a tfech mrtvych, 20. [éta 14. stoleti

Moufenec u Anina, kostel sv. Mofice, severni sténa lodi

Foto: Daniela Rywikova

protéjsky musime predpokladat také na nedochované levé strané vyjevu, kde je patrny
fragment stojici postavy - sv. Petra s klicem, protéjsku sv. Pavla zobrazeného v cele Sestice
apos$toltt napravo. Za sv. Petrem nasledovaly stojici figury zbyvajicich péti apostoli.
Musime predpokladat, ze za nedochovanou skupinou apostolt v cele se sv. Petrem na-
sledovalo vyobrazeni nebe ¢i Nebeského Jeruzaléma jako vyznamového a kompozi¢ni-
ho pendantu k peklu fragmentarné dochovanému napravo od trtiniciho Krista s apostoly.
Ve scéné je patrna stojici skupinka zatracenych a dva dablové tryznici dalsi duse. Za scé-
nou pekla nasleduje oblibeny vyjev Vazeni dusi s archandélem Michaelem drzicim ve své
pravici vahy, jejichz z naseho pohledu levou misku s dusi hfi$nika tla¢i holi dold Panna
Marie, zatimco na druhé strané se snazi o totéz dabel s blanitymi chodidly, jemuz pomaha
mensi Certik drzici se jeho hyzdi. Michal pfitom ukazuje na horni pas nad nim, na nebes-
kou sféru, ve které prebyvaji svati pfimluvci a kam ma smétovat spasena duse. Nebezpe-
¢, jemuz je vystavena na cesté ke spase, je pritom dobfe ilustrovano nasledujici, posledni
scénou s makabréznim motivem tfech zivych potkavajicich tfi mrtvé.

Scénu je z ikonografického hlediska mozno povazovat za standardni reprezentaci
tohoto namétu, s niz se setkdvame v némeckém prostredi, odkud mtizeme predpokla-
dat jeho infiltraci do ikonografického programu mouteneckych maleb. Zivi jsou zobra-
zeni jako panovnici v plastich s korunami na hlavach, ktefi s gesty odporu a prekvapeni
hledi na tfi umrlce stojici pred otevienym hrobem. Ti jsou ve stejném stadiu rozkladu
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(pouze u prvniho z nich jsou patrné oteviené utroby) a odéni do rozedranych rubast.
Jejich gesta napovidaji, Ze konverzuji s zivymi kréli. Bohuzel se nedochovaly napisy na
zadné ze dvou népisovych pasek, kde vsak mtizeme predpokladat standardni texty ob-
vykle doprovazejici legendu.

Namét nejspodnéjsiho pasu moureneckych maleb je pak mozno interpretovat -
s védomim chybéjici ¢asti - jako Posledni véci ¢lovéka, tedy smrt, Posledni soud, nebe a pe-
klo a svym celkovym vyznénim i komplexni ikonografii jsou srovnatelné s jen o malo
mladsimi malbami v broumovském karneru. Scéna tfech zivych s tfemi mrtvymi v iko-
nografickém kontextu maleb de facto reprezentuje Smrt, presnéji ma byt meditativni pri-
pominkou nevyhnutelnosti a krutosti smrti, stejné jako pastora¢nim tématem. Jeji tésnd
vazba na sousedni scénu vazeni dusi je jasnym mementem zpytovani vlastniho svédomi
a boje s htichem, protoze pouze permanentni duchovni boj po vzoru svatych primluvci
je cestou oklamdni tzv. druhé smrti. Fyzicka smrt sama o sobé neni skute¢nou smrti, je
pouze prechodem z jedné reality byti do druhé. Skute¢nou smrti je smrt eschatologicka,
jiz miize zabranit pouze dobra ptiprava na smrt v duchu ars moriendi.

Scéna tfech zivych s tftemi mrtvymi v moufeneckych malbach plni dokonale svou pas-
tora¢ni funkci: ma privést vétriciho ke kontemplaci smrti, k pokote, pokéni a skrze dobrou
smrt ke spase duse. Je pfi tom zajimavé, Ze na rozdil stejného ndmétu setkani tfech zivych
s tfemi mrtvymi v Broumové ¢i v dominikdnském kostele v Ceskych Budéjovicich, jak
uvidime niZe, to nejsou pouze mrtvi, ktefi promlouvaji k zivym, ale jsou s nimi v zivém di-
alogu. Ve scéné, se jak vime, dochovaly dvé napisové pasky, z nichz jedna se vine od postav
umrlct, druha nad postavami krali s aklamacnimi gesty. Tento dialog se Smrti je typicky
pro ranou literarni formu legendy, kde postupné promlouvaji jednotlivi kralové i umrlci,
kdezto jeji verbo-vizudlni znazornéni je obvykle redukovano na obligatni vzkaz umrlcti:
to co jsme my, budete i vy, to co jste vy, byli jsme i my. Se scénou dialogu se setkame na ¢etnych
analogickych vyobrazenich této scény ve Francii, Anglii i v némecky mluvicich zemich,
nicméné v ¢eském prostredi se objevuje pouze v Moufenci. Protoze jsou na mourenecké
scéné napisové pasky vzdy drzeny prvni postavou z obou skupin, tedy prvnim kralem
a prvnim umrlcem, mizeme se pokusit na zdkladé pozdéjsich némeckych analogii hypo-
teticky dialog doplnit. Kral: Hilf Got von himelrich, Wi sind ir uns so ungelich, umrlec: Was
erschrik du ab mir? Der wir sint, das werden ir*'®

Je nasnadg, ze dialog ve scéné setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi pfedstavuje ucin-
nou formu osloveni véficiho, zmocnénim se jeho emoci a efektivnim prostfedkem ,vtah-
nuti“ do déje legendy. Pfima fe¢ Zivého krale je navic psychologicky vystiznou a uvéritel-
nou reakci na setkdni s mrtvym, na kterou umrlec prekvapené reaguje: Co je na mé tak
désivého? Vzdyt budete jako ja! Uvédomeéni si vlastni smrtelnosti a nevyhnutelné reality
odpudivého télesného rozkladu je mozno vnimat jako analogii k obecné kfestanskému
eschatologickému vnimadni svéta, kterému, jak uvidime, odpovida i celkové ikonografic-

ké vyznéni moureneckych maleb. Pouze duse ¢lovéka je nesmrtelnd a muze se dotykat
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64 Frau Welt, Worms, katedréla, kolem 1298,
| pohled na zadni stranu sochy

Foto: archiv autorky

Y

spiritualniho svéta a Boha, zatimco lidské télo je soucasti reality hmotného a hrisného
svéta.””® Jeho hnilobny rozklad a zapach je de facto analogii upadajiciho svéta ¢ekajiciho
na prichod Krista, ve sttedovékém umeéni dokonale personifikovaného postavou tzv. Frau
Welt ¢i figura mundi?

Vyse naznacené aspekty legendy setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi jsou dob-
fe patrné v pozdéjsich redakcich makabroézni narace zejména v némeckych zemich. Zde
se, jako napriklad v kolektati z doby mezi léty 1497 a 1524 patficimu Jeronymu Strei-
telovi z Rezna,”' ¢lenu fédu augustinidnt-eremitsi, objevuje verSovand variace legendy
o tfech zivych a tfech mrtvych nadepsana jako Speculum human(a)e mortalitatis dopro-
vazena ¢tyfmi vlepenymi dfevorezy. Prvni z nich zobrazuje mrtvého poustevnika s rii-
zencem a andélem drzicim jeho dusi (fol. 143v) jakozto vzor dobré smrti, na nasledujicim
foliu (144r) je vyobrazen kral se Smrti s korunou na hlavé a zezlem imitujici frontalné sto-
jictho panovnika, pod jehoz postavou ¢teme: vana potentia mundi — pomijiva svétska moc.
Dalsi vyobrazeni (na fol. 144v) zachycuje u¢ence s knihou v talaru mistra vysokého uceni,
pred nimz stoji tlejici umrlec rovnéz drzici zavfenou knihu. Pravici ovinutou hadem se
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Smrt ,moudfe” chyta za hlavu, parodujic gestem i grimasou nicotnost u¢encovy védec-
ké argumentace, a priznacné ilustruje text pod vyjevem: vana scientia mundi. Posledni
obraz (fol. 145r), s dimou s korunou na hlavé a se zrcadlem - tradi¢nim atributem pychy -
a kfepcici Smrti rozverné nadzdvihavajici kralovné sukni, je oznacen jako vana pulchri-
tudo mundi.

Z textu basné vyplyva, ze moc, poznani ani krasa tohoto svéta nemaji pred tvari Smrti
zadnou cenu a nevedou ke spase duse. K Bohu vede pouze jedind cesta - Zivot v perma-
nentnim duchovnim boji a askezi po vzoru zbozného eremity. Je jasné, ze takto prisné
pozadavky asketického zivota a vzdani se vSech svétskych pozitkti a ambici mohlo byt
naplnéno pouze v monastickém prostfedi. Poustevnik je zde na rozdil od italské verze
legendy O setkani tfech zivych s tfemi s mrtvymi zobrazen jako mrtvy, neni jiz pouhym
zboznym prostfednikem mezi svéty zivych a mrtvych. Jeho angazovanost je nyni abso-
lutni, je ptikladem par excellence, nebot i kdyz jeho télo zemrelo, dusi andél odnesl rov-
nou do nebe. Pravé literarni utvary typu Specula mortalitatis predstavovaly na sklonku
sttedovéku diilezity Zanr spojujici motivy legendy setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi
Tance smrti umocnéné silnou davkou emocionality, spolecenského nihilismu i nadéji
rezonujici v apokalyptické atmosfére v tehdejsi spole¢nosti ocekavajici prichod konce
svéta.

Mourenecka legenda O setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi stoji de facto na pocat-
ku tohoto procesu. Je soucasti komplexni ikonografie maleb s namétem ¢tyt poslednich
véci clovéka a galerii svéteckych primluvci i Panny Marie, jez se ve scéné Vazeni dusi sna-
z1 hiilkou prevazit misky vah. Za nejbliz$i ikonografickou i stylovou analogii k tomuto

222 mizeme povazovat scénu Vazeni dusi v kostele sv. Mi-

vyjevu, jak upozornil Jan Royt,
chaela ve Vidni, kde sice Mariina aktivni role neni patrna, avSak podobné jako v Mouten-
ci je i tam zobrazen dablik zavéseny na opa¢né misce vah. To, ze vyjev legendy sousedi
primo se scénou vazeni dusi jednoznaéné odkazuje jak k vy$e zminénému diferenciova-
nému vnimani téla a duse, tak k Poslednimu soudu, kdy archandél Michael jakozto vyko-
navatel Bozi viile rozhodne, zda duse poputuje do raje ¢i do pekla. S trochou nadsazky se
da rici, Ze vazeni dusi se v moureneckém ikonografickém programu odehrava mezi smrti
a peklem, jez predstavuje vé¢né zatraceni hi$né duse.

Mourtenecky cyklus ilustruje stfedovékou teologii umirani a smrti v jeji uplnosti
a komplexnosti, pricemz, jak jiz bylo zminéno vyse, legenda O setkani tfech zivych s tfemi
mrtvymi v tomto kontextu ponékud netradi¢né zastupuje Smrt — ov§em vztahujici se ni-
koliv k Poslednimu soudu a vé¢nému zatraceni (tj. ke smrti eschatologické), ale ke smrti
télesné, pfi niz je duse oddélena od téla. Zaroven je emotivnim impulzem k ars moriendi,
k asketickému ,,nacvi¢ovani smrti“ a varovanim pred nebezpeénym a priliSnym zauje-
tim svétskymi zélezitostmi. Moufenecké malby rovnéz dobre ilustrovaly dobovou fune-
ralni liturgii, zddusni mse v kostele slouzené v kostele i oficium za zemfelé v knihach

hodinek, kde makabrozni legenda pattila k obvyklému obrazovému repertoaru.
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65 Vana potentia mundi, Speculum humanae mortalitatis,
Kolektaf Jeronyma Streitela, 1497-1534. Mnichov, Bayerische
Staatsbibliothek, Clm 14053, fol. 144r.

Pana, ) otgnan ;—;3 Foto: Bayerische Staatsbibliothek

66 Vana scientia mundi, Speculum humanae mortalitatis,
Kolektaf Jeronyma Streitela, 1497-1534. Mnichov, Bayerische
Staatsbibliothek, Clm 14053, fol. 144v.

Foto: Bayerische Staatsbibliothek

67 Vana pulchritudo mundi, Speculum humanae mortalitatis,
Kolektaf Jeronyma Streitela, 1497-1534. Mnichov, Bayerische

: Staatsbibliothek, Clm 14053, fol. 145r.

Tpana ‘n‘u{mim"'-:-..- sasindy Foto: Bayerische Staatsbibliothek
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68 Vézeni dusi, 1350. Viden, kostel sv. Michaela, zdpadni sténa lodi
Foto: archiv autorky

Analogii dobre ilustrujici verbo-vizualni propojenost malifské vyzdoby s funeralni
liturgii jsou nasténné malby zobrazujici Posledni soud a legendu O setkani tfech zivych
s tfemi mrtvymi v dominikdnském klastere sv. Pavla v Pefafiel z poloviny 14. stoleti, kde
je zobrazen Posledni soud v podobném schématu jako v Moufenci.** Scéna pod nim pak
zobrazuje tfi mladiky na konich v tradi¢nim dialogu se tfemi umrlci. Jednotlivé vyjevy
jsou ramovany listami s ¢aste¢né Citelnymi napisy. Zatimco napis nad scénou s legendou
je jejim obvyklym doprovodnym dialogem, text nad scénou Posledniho soudu:
SURGITE : MORTUI : VENITE : IN : JUDICIUM : DIES : ILLA : DIES : IRAE :
CALAMI TATIS : ET : Ml(seriae), je Caste¢nou citaci slavné sekvence zadusni mse
(requiem) Dies irae frantiSkaina Tommasa de Celano inspirovaného désivou vizi konce
v Sofonia$ové proroctvi (1:15-18): Onen den bude dnem prchlivosti, dnem souZeni a tisné,
dnem niceni a zkdzy, dnem tmy a temnot, dnem oblaku a mrdkoty, dnem polnice a vilec-
ného ryku... Seslu na lidi souZeni a budou tdpat jako slepci, nebot htesili proti Hospodinu;
jejich krev bude odklizena jako prach, jejich vnitinosti jako mrva... Ano, ucini nahly konec
vSem obyvateliim zemé. *** Zakomponovani motivu tfi zivych a tii mrtvych do kompozic-
niho ramce Posledniho soudu tak, jak to vidime v Broumové, Moufenci nebo v Penafiel,
predstavuje snahu o dramatickou akcentaci tizkosti ze zaniku (tj. smrti) svéta, ktery bude
ukoncen stejné nahle a necekané jako Zivot clovéka.
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69 Posledni soud, prvni polovina 14. stol. Pefiafiel, klaster sv. Pavla; Valladolid, méstské muzeum

Foto: archiv autorky
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70 Legenda O tfech Zivych a tfech mrtvych, prvni polovina 14. stol. Penafiel, klaster sv. Pavla

Valladolid, méstské muzeum
Foto: archiv autorky



Panovnicka moc mezi zivotem a smrti.
Poznamka k legendé O setkani trech Zivych

s tremi mrtvymi v broumovském karneru

Zobrazeni legendy O setkdni tfech Zivych s tfemi mrtvymi v kontextu gotickych ndstén-
nych maleb broumovského karneru jsme se jiz dotkli v predchozi kapitole v souvislosti
s unikatnim vyjevem Triumfu smrti a podobenstvim o moudrych a posetilych pannach.
Samotné zobrazeni legendy nevybocuje z bézného zobrazeni tohoto namétu, nicmé-
né kromé jejitho unikdtniho kontextu je nutno zminit jesté¢ nékolik dalezitych momentt,
kterymi se vyobrazeni legendy v Broumove lisi od dalSich jejich dochovanych priklada
v Cechéch i v zahrani¢i.

Setkani tii zivych s tfemi mrtvymi v Broumové predstavuje v zasadé standardni
prezentaci tohoto namétu, tak, jak se s nim ve 14. stoleti setkdvame, vcetné fragmentar-
né dochovaného napisu doprovodného textu.”” Panovnici v broumovské legendé jsou
vyobrazeni nejen s korunami na hlavdch, jak je bézné, ale také s meci zasunutymi v cer-
nych pochvach, coz nema v ikonografii legendy zndmou paralelu. Me¢ jako symbol svét-
ské moci se neobjevuje v zddné znamé vizudlni prezentaci legendy. S kratkym mecem se
vzacné setkame na pozdéjsich vyobrazenich legendy pouze jako se zbrani, kterou se Zivy
brani utoku umrlct.?* Kralové v Broumové v§ak nenesou obnazené mece, ale drzi je pred
sebou zasunuté v pochvéch, v poloze pripominajici mece gisantd na nahrobcich z 13. sto-
leti. Naopak umrlci stojici pred otevienym hrobem po vzoru nejstar$ich dochovanych
priklada legendy nenesou zadné atributy Zivych. Jsou zamérné zbaveni odévu i vSech
ostatnich znaki spolec¢enského statusu. Jejich tlejici téla jsou rozezirana velkymi hadovity-
mi ¢ervi. Panovnici diky nim pisobi ponékud grotesktnim dojmem, jenz dale zdaraznuje
ponizeni a odpudivost lidského téla podléhajiciho zkaze.

Domnivam se, Ze mece zivych kraltl v broumovské legendé jsou, stejné jako koruny,
symboly panovnické moci a jejich pfitomnost ma zdaraznit spolecensky status zobra-
zenych zivych jako vladch tohoto svéta a instituce panovnické moci jako takové - tedy
identitu téch, ktefi maji v rukou pravo a spravedlnost nad zivymi (podle stfedovékého
prava tzv. ius gladii), ovSem nikoliv nad mrtvymi. Zatimco lidské télo krale podléha zka-
ze, »télo politické™ - instituce panovnické moci - je nesmrtelna (dignitas non moritur).”’
Z tohoto pohledu legenda O setkani trech zivych s tfemi mrtvymi tak, jak je vyobraze-
na v broumovském karneru, pfipomina princip etdzovych transi nahrobkd, které Erwin
Panofsky oznacil jako double-decker.”*® Zdvojena komemorace vyznamoveé i vizualné pre-
zentuje jak ,,politické” télo zemrelého, jenz je zobrazen s otevienyma o¢ima a s insigniemi

svého uradu, tak v dolni etdzi hrobky jeho tlejici fyzické télo, ¢imz pfipomina obé identity
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71 Legenda O setkdni tiech zivych s tfemi mrtvymi, 1340-1350
Broumov, byvaly karner, jihovychodni sténa

Foto: Daniela Rywikova

zesnulého. Individualni identitu i spolecenskou prestiz, jiz tésil za svého Zivota, v kon-
trastu s kolektivni anonymitou umrlct a jejich tlejicich tél ve svété zesnulych. Dokolane
tento kontrast a jeho moralni vyznam vystihuji biblické verse Sirachovce (10:9-10): Pro¢
se pysné vypind ten, kdo je prach a popel? Vzdyt uz za zZiva mu vnitinosti hniji... Dneska

jesté kral, zitra umrlec. **
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Oblibenost zdvojenych transi nahrobkt je patrna zejména u vyznamnych politickych
osobnosti 15. stoleti v Anglii a reflektuje ji rovnéz jiz zminovana stfedoanglicka basen
A Disputacioun Betwyx pe Body and Wormes, ktera za¢ina popisem krasného nahrob-
ku urozené pani a pokracuje makabroznim popisem predstavy jejiho rozpadajiciho se
téla pod nim, pricemz samotné tlejici a zapachajici télo odkazuje ke své byvalé krase
slovy: As to beauty, I was a lady of worth, from gentle blood descending in right line (...)
And now here in earth death has come to me. Among worms I lie naked - behold and see! >
Parafraze ver$t basné je rovnéz zachycena pod ilustraci Zenského dvojitého transi nahrob-
ku ve zndmém severoanglickém kartuzianském kompendiu z poloviny 15. stoleti, kde
ve stejném duchu ¢teme:*! Take hede vn my fygure here abowne, And se how sumtyme
I was fresche & gay. Now turned to wormes mete & corrupcion Bot fowle erth & stynkyng
slyme and clay Attende perfore to pis disputacion...?3? Jako ptiklad ¢i model pro podob-
né vyobrazeni je mozno uvést napr. transi nahrobek canterburského arcibiskupa Jindfi-
cha Chichelea (+1443) v katedréle v Canterbury, ktery zpfitomnuje s otevienyma ocima
leziciho arcibiskupa v liturgickém odévu a v mitfe se sepjatyma rukama, zatimco v dolni
etdzi ndhrobku je umisténa socha jeho rozkladajiciho se téla, nebo stejné koncipovany
néhrobek Jana Fitz-Alana (11435), jenz zobrazuje mrtvé télo vévody zabalené v rozhale-
ném rubasi.>

V kontextu legendy O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi je zrcadlovy motiv
pomérné Casty a dobfe patrny zejména tam, kde maji i umrlci na hlavach koruny, nebo
kde jsou, jako napf. v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Eriskirchu, tlejicimi simulak-

ry — kopiemi bez originalu #*

— kdysi zZivych, s nimiz jsou jednozna¢né ztotoznitelni diky
pokryvkam hlav. Ve scéné legendy je zrcadlové dvakrat zobrazena dokonce i postava
donatora, demonstrujici tak hyperrealitu a autonomii svéta zesnulych. Jev mrtvych dvoj-
niku zivych souvisel také s dobovou virou v revenanty jez se zdrzuji na hibitovech a po-
dle nékterych pozdné stfedovékych predstav jsou nehmotnymi alter egy zemfelych
zdrzujicimi se na hrbitovech, z nichz mohou byt vypuzeni (do o¢istce, ¢i rovnou do pek-
la) pouze zadusnimi msemi.*** Nikoliv nahodou také pozdéjsi francouzské vizualizace této
legendy umistuji nové misto setkani zivych s mrtvymi pravé na hibitov, pricemz symbo-
lickym kompozi¢nim prvkem oddélujicim svéty zivych a mrtvych je velky kfiz ve stfedo-
véku vzty¢ovany uprostred hibitovnich aredlt.

Predstava revenantii jakozto duchii souvisela s hluboce zakofenénou virou, zZe stav
duse zemfelého reflektuje stav téla, a Ze duse je docasné bezprizorni, vlastné ,,bez domo-
va“, nebot nemize ptirozené prebyvat v odpudivém rozklddajicim se téle.** Domnivam
se, Ze 1 pres vizualné jednoznacné nedeklarované pojeti umrlct jakozto simulaker zivych
krald, tvofi tento aspekt vyznamny moment legendy, jejiz vzkaz je jednoznaény. Svétska
moc a z ni vyplyvajici htich Pychy pottebuje mravni zrcadlo, pfipominku vlastni smrtel-
nosti a marnosti pred tvari smrti a také védomi, Ze i vladci budou jednou za své skutky

souzeni Kristem.
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72 A Disputacioun Betwyx pe Body and Wormes, 1460-1470
Londyn, British Library, MS Add 37049, fol. 32v.
Foto: ©British Library
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73 Néhrobek Jana Fitz-Alana (11435)
Hrad Arundel, hradni kaple (tzv. Fitzalan Chapel)
Foto: archiv autorky

74 Legenda O setkdni tfech Zivych s tfemi mrtvymi, po 1400
Eriskirch, kostel Nanebevzeti Panny Marie, jizni sténa lodi

Foto: archiv autorky
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Je zajimavé, Ze v broumovskych malbach se narazka na kralovskou moc objevuje né-
kolikrat, v rtiznych kontextech a scénach. Nejnapadnéjsi je pritomnost korunované hlavy
ve vyjevu Triumfu smrti, ktera kosou podtina hlavy nestastnikii pod kopyty svého koné.
Daldi dva panovniky muzeme identifikovat mezi skupinou zavrzenych tazenych rfetézy
do pekla na pravé bo¢ni sténé komory, ve scéné, jez je pokracovanim vyjevu s posetily-
mi pannami spoutanymi fetézy v pekelnych plamenech. Vzhledem k silnému poskozeni
bo¢nich maleb je nesnadné vyjev blize specifikovat. Z ¢ervené barvy pozadi a fragmen-
tarné dochovanych postav dabla je nicméné jasné, Ze se jedna o peklo. Zdali jsou panov-
nici soucasti bézné skupiny zatracenych, tak jak je vidime na scénach Posledniho soudu,
nebo hypoteticky jako soucast sedmi smrtelnych htichti, kde se korunovany panovnik
obvykle objevuje jedouci na koni ¢i leopardovi jako personifikace Pychy, je tézké rozhod-
nout. V kazdém pripadé je vizualni akcentace panovnické moci v broumovskych malbach
neobvykla a moralizujici. Je mozné, ze se jedna o dobovou aktualizaci, narazku na neleh-
ké vztahy broumovskych benediktynti tehdy vedenych vzdélanym a ambiciéznim opatem
Bavorem z Nectin, s krdlem Janem Lucemburskym, ktery broumovskému klasteru roku
1331 zastavil zbozi, jez bylo mnichtim vraceno az jeho synem.”’ Je v§ak mozné, ze se zde
ozyva ,jen“ znamé napéti mezi svétskou a cirkevni moci, monasticka tradice asketického
opovrzeni svétem a jeho pozitky, stejné jako obecnd mravni varovani, jez jsme slySeli

v souvislosti s poSetilymi pannami a zaznivajici z vyse citovanych ver$u Sirachovce.




75 Pieta, ped 1400 (?)
Ceské Budé&jovice, dominikansky kostel
Obétovani Panny Marie, jiZzni sténa bo¢ni lodi

Foto: Daniela Rywikova
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Legenda O setkani trech zivych s tremi mrtvymi
v kontextu pozdné stredovéké pastoracni praxe

v dominikdnském kostele v Ceskych Budgjovicich

Dalsi zajimava vizualni prezentace legendy O setkani tfech Zivych s tfemi mrtvymi se
dochovala, byt ve zna¢né poskozeném stavu, na jizni sténé bo¢ni lodé dominikanské-
ho kostela Obétovani Panny Marie v Ceskych Budé&jovicich, jakozto soucdst ptivodné
rozsahlejstho malifského cyklu. Je situovana mezi vchodem do ktizové chodby kon-
ventu a nikou s votivni malbou s trinici Pannou Marii s Jezi$kem, kle¢icim donatorem
a sv. Dominikem,”* pfi¢em?z tato star$i malba (snad ze 60. let 14. stoleti) byla tésné pred
rokem 1400 nahrazena malbou Piety.* Legenda o tfech Zivych a tfech mrtvych je zacho-
vana v dosti poskozeném stavu s patrnymi postavami dvou kracejicich umrlcti s pozved-
nutymi pazemi a dvéma obsahlymi napisovymi paskami z pozdéjsi doby, z nichz pouze na
spodni, prekryvajici ¢astené hlavu prvniho z umrlct, je ¢itelny fragment némeckého tex-

tu, jenz obvykle doprovazejici legendu, ktery lze ¢aste¢né rekonstruovat: (D)as wdrr(?)y.
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(...) sin das we(r)d(e)t jr auch a zhruba odpovida némeckym textovym doprovodim
legendy: Daz ir da sit, daz waren wir; daz wir nil sin, daz werdet ir; Auch mag euch wol
wunder han, wye wir so iemerlich seyn getan.** Jeho obsah je ramcové totozny s textem,
ktery jsme hypoteticky vlozili do st umrlct a zivych kralé v Moufenci. Protéjsky budé-
jovickych umrlcti byli (tfi) panovnici, z nichZ se dochovala pouze ¢ast korunované hlavy
a zezlo patrné druhého z nich a Zezlo, a snad fragment Sirokého ¢erveného rukavu se zele-
nym lemem, jenz kryl pozvednutou pravici prvniho kréle se sokolem (?), soudé dle frag-
mentu snad ocasnich ptacich per.

Nad scénou legendy o tfech Zivych a tfech mrtvych je zobrazeno Zvéstovani Panné
Marii v obvyklé kompozici zobrazujici Marii v modrych $atech klecici pred pulpitem
s otevienou knihou a andélem se zelenomodrymi kfidly a napisovou paskou s docho-
vanym ave. Nad nimi je polopostava Boha Otce, od néhoz vychazeji paprsky s patrnou
postavou Krista smétujiciho k hlavé Marie. Scénu flankuji postavy dvou svatych - sv. Jifi
ve zbroji zapasici s drakem v méné obvyklé prezentaci tohoto namétu, kdy Jifi nepora-
zi draka jako rytif jedouci na koni, ale ve stoje zabodava kopi do tlamy draka svijejici-
ho se pod jeho chodidly. Za postavou Panny Marie stoji sv. Dorota s kosikem ¢ervenych
a bilych kvétii a dondtor se sepjatyma rukama v modlitbé kle¢ici ve zbroji u jejich nohou.
Autor této scény je snad totozny s malifem, jenz namaloval spodni vyjev s legendou
O setkani trech zivych s tfemi mrtvymi.**

Malbu se Zvéstovanim oddéluje od rohu jizni a ¢elni stény lodi kostela pouze tuzky
pruh omitky, kam presahuje ptivodné zfejmé dosti rozmérny vyjev, jehoz hlavni ¢ast za-
yjimala patrné celou $ifi dolni ¢asti ¢elni stény jizni lodi i sténu vlevo od jizni niky. Jedna
se o vyjev v pozdnim stfedovéku pomérné rozsifeny — umuceni 10 000 mucednikt pod
horou Ararat. Obraz byl obvykle oproti ptivodni, pomérné rozsahlé literarni naraci redu-
kovan na jedinou scénu s mrtvymi mucedniky, jejichZ nahd téla jsou nabodnuta na os-
tré vétve nebo vztycena na kfizich, coz je patrné také na ¢eskobudéjovické malbé, kde
v jeji dolni ¢asti vidime mrtva obnazena téla mezi zelenymi a hnédymi ostny, v horni ¢asti
vyjevu lze na ¢erveném pozadi rozeznat fragmenty andélskych ktidel. Hlavni ¢ast scény se
bohuzel kviili pozdéjsim adaptacim vychodni stény jizniho travé nedochovala a prakticky
celou zbyvajici plochu nad ni vypliuje monumentalni postava sv. Krystofa namalované-
ho pravé nad chybéjici scénou mucednické legendy, jez predstavuje viibec nejrozmérné;jsi
prezentaci tohoto motivu v Ceské sttedovéké malbé.

Ceskobudgjovickd legenda O setkéni tiech Zivych s tfemi mrtvymi je mezi docho-
vanymi priklady unikatni v fadé momentd. Prvnim z nich je samotna ikonografickd
prezentace, ktera je ve stfedni Evropé neobvykla zobrazenim zivych kralii jedoucich na
konich a priklanéjici se tak k ptivodnim francouzskym verzim legendy, jak je patrno
z oblého obrysu krku bilého koné, jenz se v tileku odvraci od postav umrlct. Pfipomen-
me, ze ve Francii 13. a 14. stoleti byla legenda ptivodné vazana takika exkluzivné na

aristokratické prostredi, kde byla, soudé dle dochovanych rukopist, oblibena také mezi
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76 Legenda O setkani tiech Zivych s tfemi mrtvymi, po 1381 (?)
Ceské Budgjovice, dominikansky kostel Obétovani Panny Marie, jizni sténa bo¢ni lodi
Foto: Daniela Rywikova

77 Umuceni 10 000 muéedniki, po 1381 (?) 78 Sv. Krystof, po 1381 (?)

Ceské Budéjovice, dominikansky kostel Obétovani ~ Ceské Budéjovice, dominikénsky kostel Obétovani
Panny Marie, celni a jizni sténa bo¢ni lodi Panny Marie, celni sténa bocni lodi

Foto: Daniela Rywikova Foto: Daniela Rywikova
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80 Panna Marie Ochranitelka, po 1381 (?)
Ceské Bud¢jovice, dominikansky klaster,
severni kfidlo ambitu

Foto: Daniela Rywikova

¢leny Lucemburské dynastie, jak doklada jeji pritomnost v Malych i Pfebohatych hodin-
kach Jana z Berry,** v zaltafi Bony Lucemburské,* ¢i na nasténnych malbach v Enne-
zat v regionu Puy-de-Dome.*** Ceské Budéjovice a potazmo i dominikansky klaster, byl
v dobé vlady cisare Karla IV. i Vaclava IV. svédkem nékolika vyznamnych politickych jed-
nani za pfitomnosti obou panovnikd, z nichz nejdtilezitéjsi se konala v letech 1378, 1394
a v roce 1405.** Prvni z nich je davano do souvislosti se vznikem monumentalni malby
v severnim ktidle klasterniho ambitu, které dominuje Panna Marie Ochranitelka (Mater
omnium), pod jejiz plast se uchyluji jak predstavitelé cirkve, tak svétské moci v cele s ci-
safem Karlem IV. a jeho synem Vaclavem, pficemz oba maji na hlavach totoznou koru-
nu fimského krale.”*¢ Petr Pavelec malby na zakladé panovnické ikonografie datoval mezi
léta 1376 a 1378.2¢

Nemobhly se i mladsi malby v jiznim travé transeptu kldsterniho kostela néjakym zpa-
sobem vazat k Lucemburskému rodu? Je ovSéem nutno vzit v potaz také moznost, Ze vech-
ny zminéné malby (s vyjimkou star$i malifské vrstvy s Pannou Marii, sv. Dominikem
a donatorem) vznikly zaroven, po roce 1381, kdy klaster dominikdnt vyhotel.**® K tém-
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Roman o rizi, po roce 1300. Pariz, Bibliotheque Nationale de France, MS 378, fol. 1r.

81 Setkani zivych s mrtvymi

Foto: Bibliothéque Nationale de France

to myslenkdm inspiruje pravé zptsob zobrazeni legendy O setkani tfech zivych s tfemi
mrtvymi s krali jedoucimi lovit na konich. Miizeme pouze litovat, Ze se nam nedochovala
vétsi ¢ast malby, detaily postav a texty (byli-li néjaké) nad postavami krélt. Fakt, ze kralo-
vé zobrazeni v ¢eskobudéjovické legendé jedou na konich a jsou na lovu, ptiblizuje vyjev
star$im italsko-francouzskym vzortim a dvorskému prostredi Lucemburk.

Nejstar$im zobrazenim tfech zivych krali jedoucich na konich v legendé o tfech
zivych a tfech mrtvych ve francouzském prostredi je pravé scéna v zaltari Bony Lucem-
burské, sestry Karla IV. a manzelky francouzského krale Jana II. Malifem mimoradné
luxusniho rukopisu je pravdépodobné Jean de Noir, jenz se pti komponovani scény mu-
sel inspirovat italskymi vzory. Vzhledem k Zivosti postav, jez davaji najevo odpor a hri-
zu z umrlcd, se jako nejbliz$i vzor nabizi monumentalni narativ v Campo Santo v Pise.”*’
Zde je zachycena cela dvorska spole¢nost na honu, véetné dam a mladych $lechtici, ktefi
trnou hrtizou a zacpéavaji si nosy pti pohledu na rozkladajici se téla lezici pred nimi v rak-
vich. Scéna v zaltati Bony Lucemburské v sobé poji italskou expresivitu a naturalismus
vyjevu s elegantnim francouzskym pojetim, které od sebe separuje stojici postavy umrlct
a 7ivych, jejichz svéty se spolu vzajemné neprolinaji a nekomunikuji. Toto pojeti je typic-
ké pro nejstarsi prezentace legendy ve francouzském i anglickém prostiedi a nalezneme

je napriklad v duchovnim kompendiu snad sepsaném pro francouzskou kralovnu Marii

(123)
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82 Zavrzeni v pekle, lovec s mrtvym zvifetem na zadech. 2. ¢tvrtina 14. stoleti
Bludesch-Zitz, kostel sv. Mikulase, zapadni sténa lodi

Foto: archiv autorky

Brabantskou kolem roku 1285, v zaltafi Roberta z Lisle z roku 1310,*' v Hodinkach

1252

z Tymouth z druhé ¢tvrtiny 14. stoleti*? nebo v Romanu o rizi z pocatku 14. stoleti.>* Le-
genda O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi tak, jak je zachycena v zaltari lucemburské
vévodkyné, pak predstavuje vizualni exemplum pro desitky dalsich francouzskych pre-
zentaci legendy zejména ve francouzské nasténné malbé 15. stoleti, kde se jen vyjimeéné
setkdme se $lechtici ¢i panovniky kracejicimi pésky a bez koni.*** Naopak v némeckych
zemich se s krali jedoucimi na lov setkdime v monumentalni malbé zfidka, ¢astéjsi je tato
prezentace legendy az v knihach hodinek z 15. a 16. stoleti.

Ve vy$e naznaceném kontextu se pro ¢eskobudéjovickou adaptaci legendy, ve stfedni
Evropé unikatni, nabizi jako kompozi¢ni vychodisko pravé francouzska varianta z druhé
poloviny 14. a 15. stoleti, tak jak je poprvé zachycena v Zaltati Bony Lucemburské. Je otaz-
kou, odkud, ¢i do jaké miry mohli byt malifi maleb jizni stény budéjovického klasterniho
chramu obeznameni s ,,dvorskou® kompozi¢ni variantou legendy O setkani tfech Zivych
s ttemi mrtvymi. Je mozné, Ze ,,lovecky motiv® v ¢eskobudéjovické varianté legendy mohl
byt narazkou na loveckou vasen Vaclava IV., jenz jak znamo holdoval lovu a jinym svét-
skym radovankam, které dle minéni stfedovékych mravokarct odvadély zejména mladé
$lechtice a panovniky od duchovnich zalezitosti a vladatskych povinnosti.** Lovci jsou
proto také nékdy zobrazeni mezi zatracenymi v pekle, jako napriklad na nasténné malbé

v kostele sv. Mikulase v rakouském Bludesch-Zitz z druhé ¢tvrtiny 14. stoleti.*



LEGENDA O SETKANI TRECH ZIVYCH S TREMI MRTVYMI

Zobrazeni legendy O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi u ¢eskobudéjovickych
dominikdntt mtze vhodné plnit funkci ,,zptitomnéni“ panovnické moci a vladnouciho
lucemburského rodu, ovSem nikoliv bez kritickych konotaci, doprovéazejicich vyznam
legendy v souvislosti s panovnickou moci. Asby Kinch nedédvno upozornil, Ze pravé u Lu-
cemburkil se v zobrazeni legendy objevuje jak silny dynasticky komemorativni aspekt
(umrlci jsou vnimani jako mrtvi predci), tak jakasi mravni sebe stylizace urozeného ob-
jednavatele ¢i objednavatelky a jeho rodu akcentujici ostentativni pokoru*” — protiklad
pychy - jako jistou formu transcendence vlastni fyzické smrti i spolecenské identity.

Pokud se na ¢eskobudéjovickou scénu podivame v kontextu maleb, jez ji obklopuji,
je nasnadé, ze se jedna o promysleny pastoraéni ,,koutek®, jemuz dominuje zejména obii
sv. Krystof — ochrance pred nahlou smrti — a nika s obrazem Piety, jez dle mého néazo-
ru nahradila ptivodni vyobrazeni pravé z diivodu nového vyznamového kontextu okolni
vymalby a jeji ikonografie, které se vztahuji k meditatio mortis, konkrétné ke strachu
z nahlé smrti. K obrazu Panny Marie drzici Kristovo mrtvé télo se v pozdnim stfedové-
ku vazala jedna z nejoblibenéjsich odpustkovych modliteb Obsecro Te, jez je v knihach
hodinek doprovazena obrazem Piety nebo Triinici Marie s Jeziskem.?*® Obsahovala fadu
motivQ pritomnych pravé na jizni sténé ceskobudéjovického chramu. Obséhlou marian-
skou modlitbu otevira rozsahla pasaz oslavujici Marii jakozto Bohorodic¢ku, matku si-
rotkd, utésitelku zkrousenych, dceru Krale a vé¢nou pannu: Mater gloriosissima, Mater
orphanorum, consolatio desolatorum, via errantium, salus et spes in te sperantium, Vir-
go ante partum, Virgo in partu, et Virgo post partum... a dale oslavuje jeji poceti a mo-
ment vtéleni Krista v jejim liné: ...quando tibi per Gabrielem Archangelum annuntiatus et
conceptus Filius Dei fuit, et per illud divinum mysterium quod tunc operatus est Spiritus
Sanctus, et per illam sanctam ineffabilem gratiam, pietatem, misericordiam, amorem, et
humilitatem per quas Filius Dei descendit humanam carnem accipere in venerabilissimo

utero tuo...,>>

aby pokracovala pres jednotliva stadia Kristovych pasiji a jeho ran k zajima-
vé kajicné pasdzi, kde hti$nik prosi Marii o pomoc a radu ve vech modlitbach, potizich
a zadostech, a za pfimluvu u Krista a jeho ochranu péti smysld, napliovani sedmi skutka
milosrdenstvi, dodrzovani Desatera a pevnou viru ve dvanact ¢lank viry (duodecim arti-
culos fidei) — tedy v apostolské Credo. Dale ma Kristus kajicnika chranit pred sedmi smr-
telnymi hiichy do konce mého zivota. ** Univerzalni text orace konci naléhavou zadosti
o vyjeveni dne a hodiny smrti doprovazenou prosbou o véény zivot: Et annunties mihi dies
et hora obitus mei.

S trochou nadsazky mtzeme konstatovat, ze prakticky véechny vyjevy na jizni sténé
lodi ilustruji text této modlitby. Scéna se Zvéstovanim Panné Marii, umisténa nad le-
gendou O setkani tfech Zivych s mrtvymi, dobfe vizualizuje uvodni pasaze modlitby vy-
zdvihujici tzv. vé¢né panenstvi Panny Marie, pricemz Pieta vystihuje také jeji stfedni cast
tykajici se Kristovych pasiji a jeho bolestné smrti. Motiv mors improvisa — ndhlé smrti

a strachu pred ni - je pak vedle obfi postavy sv. Krystofa vizualizovano pravé makabrozni

(125)
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83 10 000 mucedniki a Credo. Hodinky Katefiny Klévské, kolem 1440
New York, Pierpont Morgan Library, MS M.945, pag. 262
Foto: Pierpont Morgan Library



LEGENDA O SETKANI TRECH ZIVYCH S TREMI MRTVYMI

legendou o tfech zivych a tfech mrtvych. Zda se, Ze ostatni oblibené homiletické naméty
obsazené v textu modlitby (Credo, Desatero, sedm smrtelnych hfichd, sedm skutkd mi-
losrdenstvi atd.) jsou alespon ¢aste¢né vizualizovany legendou s 10 000 mucedniky. Jejich
obraz predstavoval, vedle u¢inné, multiplikované primluvy, stejné u¢innou ochranu pred
zlem a pohromou a proto si jej méli lidé malovat ve svych domech na ochranu ...od ohné
i hromu: posli andéla svatého (Kriste — pozn. D. R.) ihned v ten diim z krdlovstvi svého by
ho ostfihal ode vseho zlého. **!

Mucednici v$ak byli vnimadni také jako exempla pevnosti v kfestanské vife, ze které se
vyznali, za nizZ polozili své Zivoty a jejiz principy byly pro bézné vérici sumarizovany v tex-
tu Creda. Priklad vizualniho i vyznamového spojeni apostolského vyznani viry s legendou
0 10 000 mucednicich je dobte ilustrovan ve slavnych hodinkach Katefiny Klévské, kde je
na versu fol. 262 zobrazena scéna umuceni 10 000 rytiti se sv. Akdciem, lemovand textem
Creda, které za¢ina u busty se sv. Petrem, jenz podle tradice sepsal ivodni pasaz vyznani:
Credo i(n) deu(m) p(at)rem o(mn)ipote(n)te(m) c(re)atore(m) celi et t(er)e.?s* Busty apos-
toltl jsou umistény do bilych kvéta iluzivné vystupujicich z pergamenového folia, v rozich
textového zrcadla jsou ¢tyfi z nich namalovany v bilych kvétech riize. Vyznani viry se sta-
lo jak pevnou soucasti mesniho ritu, tak zakladem vérou¢ného minima (tzv. credenda),
obsazeného v pastora¢nich priruckach pozdné sttedovékych knézi a kazateld, jejz méli
znat vSichni ktestané bez rozdilu spolecenského postaveni a vzdélani. Pripomenme, Ze
pravé dominikani patfili ve vrcholném a pozdnim stfedovéku k nejaktivnéj$im a nejpovo-
lanéj$im nositelim tzv. cura animarum - pastoraéni péce vénované jak laickym véricim,
tak ¢lentim a zejména ¢lenkam jinych monastickych fadt.?*® V dominikdnském kontex-
tu pak mohlo mit vyobrazeni 10 000 mucedniki jesté dalsi devo¢ni konotace, nebot text
Creda, ktery se k legendé zjevné véazal, byl (a stale je) zacatkem modlitby rizence, jejiz po-
catky stredovéka tradice spatfovala pravé v dominikanském fddu. Maizeme pouze litovat,
ze se scéna umuceni 10 000 mucednikitl v éeskobudéjovickém chramu dochovala pouze
v marginalnim rozsahu, nebot je mozné, Ze i ona byla doprovazena textem (napt. Creda).

Pokud bychom shrnuli dosavadni poznani o malbach na vychodni a jizni sténé jizni-
ho travé pti¢né lodi kldsterniho kostela v Ceskych Budéjovicich, vyvstdva pied ndmi né-
kolik zajimavych momentt, jez inspiruji k tvaham o dvorském prosttedi v souvislosti
s objednavatelem malifské vyzdoby této ¢asti chramu. Kromé unikatniho ikonografic-
kého typu legendy O setkani tfech zivych s tfemi mrtvymi, jenz odkazuje k lucembur-
skému a francouzskému prostredi, je to rovnéz luxusni provedeni mimoradné kva-
litnich maleb na jizni sténé transeptu, tykajici se zejména postavy sv. Jifi, jehoz svatozar
i zbroj byly ptivodné zdobeny zlacenim, a niky, jejiz zadni sténa byla zdobena kovo-
vymi aplikacemi ve tvaru hvézd.*** Zda byla podobné naro¢né provedena také scéna
legendy, neni mozno dolozit, nicméné jeji kompozi¢ni pojeti, kvalita a také identifi-
kace postav krali Karla IV. a Vaclava IV. s fimskymi korunami na hlavach ve (snad)

star$i scéné s Mater omnium namalované na severni sténé ambitu, napovidaji 0 mozném
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Ceské Budgjovice, dominikansky kostel Obétovani Panny Marie, jizni sténa bo¢ni lodi
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patrociniu kostelnich maleb nékym z kralova okoli, ¢i pfimo Vaclavem. Mohly vznik-
nout coby komemorace mrtvého cisate a prosba o ochranu ¢lent lucemburského rodu,
jejichz nejednotnost a rozdilné politické zdjmy prinesly po Karlové neéekaném sko-
nu do ¢eskych zemi nestabilitu a boj o moc, ukonéeny az v roce 1405 mirovou smlou-
vou projednavanou pravé v Ceskych Budéjovicich. Malby na jizni a vychodné sténé
jizniho travé transeptu dominikanského kostela se ikonograficky a vyznamové vztahuji
k meditatio mortis a maji ptipominat pomijivost svétskych zélezitosti a moci, stejné jako
ochranovat pred nebezpe¢im nahlé smrti, jiz podléha cisar stejné jako méstan prichazejici

do dominikanského kostela na kdzani o ,,nebezpe¢