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Prace Jany Perutkové navazuje na monumentalni, zakladatelskou praci Vladimira Helferta
Hudebni barok na ceskych zamcich zroku 1916. Od té doby pfispéli svymi vyzkumy
k danému tématu zejména Alois Plichta, Theodora Strakova, Jan Trojan ad., ale Helfertovo
dilo zlistavalo neprekonané. Teprve nékolikaleta prace Jany Perutkové a dil¢i poznatky jejich
kolegli jakoZ i nové pohledy na hudbu prvni poloviny 18. stoleti umozZnily Jané Perutkové
sepsani dila, které obohacuje jaromérickou problematiku nejen o mnoho novych poznatkd,
ale pojednava o ni z pohledu sou¢asné muzikologie.

Kapitola o hudebnim Zivoté v Jaroméficich vychazi pochopitelné jeSté ze zminéné Helfertovy
prace, ale diky nové nalezenym pramenim vdnes bezproblémové dostupné, nesmirné
rozsahlé korespondenci hrabéte prindsi uplnéjsi pohled na vztahu hrabéte k hudbé i
k hudebnimu Zivotu vjeho sidlech ve Vidni i vJaroméficich. Kapitola vrcholi tabulkou
dramatickych dél, ktera Questenberg uvedl nebo se o né zajimal. Vzhledem ktomu, Ze
pramenna zakladna je tak Sirokd, Ze neni v silach jednoho badatele ji uplné zvladnout, da se
olekdvat, Ze dalsi studium pfinese néktera upresnéni, ale vyklad Perutkové asi nebude
v zasadnich rysech zpochybnén.

Podobné je tomu i vdruhé kapitole, vénované Clenim jaromérické kapely, pfedeviim
Frantisku Antoninu Miéovi. Prvnim prekvapenim je, Ze FrantiSek Antonin (nikoliv Vaclav)
Mica se narodil 2. zafi roku 1696 v Namésti nad Oslavou, zatim co FrantiSek Vaclav se
narodil 1694 v Trebi¢i. Zdalo by se, Ze jde o malickost, ale podobnych novych zjisténi nebo
upFesnéni obsahuje tato kapitola velmi mnoho. Michv lidsky portrét je podan plasticky,
stejné jako osoba Karla Miillera, jehoZ jméno se po roce 1752 z pramen( zahadné vytraci.
V nasledujicim textu je uvedeno mnoho pfikladl, dokazujicich, Ze Mica byl skutecné
mimofadnym tenoristou. Podobnym zplGsobem je pojednano o libretistech, tanecnich
mistrech, autorech scénickych navrhG a kostyml. Nejvice informaci pfinesla autorka o
zpévackach a zpévacich, uditelich a varhanicich. Zpravy o instrumentalistech jsou skrovnéjsi,
které prameny opomijeji, ale i tak je jejich pocet 48 obdivuhodny. VSichni zpévaci a
hudebnici zde uvadéni byli sou¢asné vyuZivani i k rGznym nehudebnim dkondm v zamku.
Autorka pojednala samostatné také o Janu Adamu Frantisku Micovi (1746-1811), aby
nedoslo k jeho zaméné s FrantiSkem Antoninem.



Treti kapitola popisuje hudebné dramatickou tvorbu Micovu. Autorka vystizné vysvétluje
formy arie da capo s eventudlni devizou, které byly zakladni slozkou hudby tehdejsi italské
opera seria. Od Mici je dochovano pét svétskych dél (jedna opera a ¢tyfi serenaty), ktera
souvisela s oslavou vrchnosti a jedno sepolkro. Pfi tom autorka dokazuje, Ze Mica slozil
duchovnich skladeb typu sepolkra mnohem vice neZ dél svétskych. Opera L'origine di
Jaromeriz byla snad provedena v Jaroméficich i Cesky a némecky, coZ by byl evropsky unikat.
Od Mici se kupodivu nedochovaly samostatné instrumentélni skladby, a¢ ze stylizace
instrumentalni slozky v jeho opefe, serenatach a sepolkrech je zjevné, Ze s nastroji umél
dobfe zachazet. Zdhadou je chramova hudba v Jaroméficich. Vzhledem k zajmu hrabéte o
hudbu a k mimoradné kvalitnimu hudebnimu ensemblu, ktery mél k disposici je nedostatek
zprav o chrdmové hudbé zarazejici. Byla snad chramova hudba v Jaroméficich skuteéné
zanedbavana? Byla by to vyjimka v provozu Slechtickych kapel.

Ve Ctvrté kapitole autorka analyzuje Mic¢ovu hudbu. Hudebni analyza je pro muzikologa
obycejné ten nejtézsi ukol. Spociva v urceni rysl, které jsou pro hudbu skladatele typické a
ve srovnani téchto rystu s hudbou jeho soucasniki. Autorka se musela nejdfive vyrovnat
svysledky Helfertovy analyzy, ktera byla zaloZena na modelech dlleZitych téna v jeho
melodice a nevyznéla pro Micu pravé lichotivé. Autorka se postavila pravem kriticky
k Helfertové metodé jako neuplné, zejména proto, Ze v ni byla opomenuta rytmicka slozka.
Helfertiv pristup ke staré hudbé byl jesté ovlivnén romantickou estetikou pfi hodnoceni
hudebnich otazek. V pozadi jeho argumentaci byla citit vrozena antipatie ke vSemu, co se u
nas délo po Bilé Hore, coZ ovliviiovalo jeho soudy. Jana Perutkova jiz nema tyto zabrany a jeji
zplsob rozboru Micovy hudby se opira o soucasné poznatky o stylovém vyvoji hudby, které
se od Helfertovy doby podstatné prohloubily a proto zménily i nase hodnotici méfitka.

Autorka se opira o nazory Reinharda Strohma a o literaturu hudebnich teoretik(i 18. stoleti.
VytyC€uje nejdfive charakteristické rysy MiCovy melodiky, kterou oznacuje za kratkodechou.
To je nepochybné pravda, ale domnivam se, Ze kratkodechosti se nékdy nevyhnuli ani
stavbu melodie z dvoutakti, sekvencovani i lombardské rytmy v zavérech jednotlivych frazi. O
Micové znalosti francouzské hudby naznacuje uziti teckovanych rytma. Prevainou trihlasost
Micovi ani nelze zazlivat, protoZe tfihlasa véta byla v italské opera seria standardni. Kdyz se
mi je$té v mladi dostaly do rukou partitury oper Alessandra Scarlattiho, byl jsem udiven
jejich jednoduchou vétnou sazbou. Micova instrumentace vyuZiva nastrojovych moznosti své
doby v plné $ifi. Chalumeau, objevujici se na Moravé ojedinéle ve sbirce kostela sv. Jakuba,
bylo asi nejvice vyuZivano pravé v Jaroméficich. Koncertantni trompeta v Bellezza e Decoro
je jesté vyrazem vrcholného baroka a fanfara z téhoz dila (s. 252) je vzacnou ukazkou jak u
nas asi vypadaly trubacské intrady v 18. stoleti, bohuzel nedochované.

Vcelku lze fici, Ze Mi¢a byl vlivem provadénych italskych oper dobfe seznamen s rliznymi
hudebnimi prostfedky, mnohdy manyrami své doby. Autorka uvadi zajimavé doklady napf. o
vlivu Vivaldiho hudby, pfes to, Ze opery tohoto autora se za Micova Zivota v Jaroméficich
nehraly. Pfekvapuje, Ze Mi¢a mél vétsi problémy s deklamaci italského a Ceského textu nez
s deklamaci latiny. Musel byt zfejmé zvykly z kostela na pfizvuky v latinském textu, zatim co
asi s mluvenou italStinou pfilis do styku nepfichazel. V pfipadé cCestiny nenasel kromé
kancionalovych pisni nikde vzor spravné deklamace. Ostatné pravidla ceské deklamace,



pokud Ize o nich hovofit napf. v Michnovych pisnich, byla podle Julia Huilka jind neZ jsme
zvykli.

V poslednich asi dvaceti letech objevila hudebni véda prostfedky hudebni symboliky jako
sou€ast hudebni analyzy. VétSinou jde o aplikaci tzv. rétorickych figur, coZ jsou
melodickorytmickd schemata kvyjadfeni rdznych duSevnich stavi. Miéa sotva studoval
literaturu o téchto otazkach a spiSe jen kopiroval manyry pro vyjadfeni riznych emoci, jak
jich pouzivali jeho soucasni. Autorka bedlivé a presvédcivé nachazi doklady, jak Mic¢a v duchu
hudebniho vyraziva své doby umél téchto prostredkl ve své dramatické tvorbé vyuzit. VSima
si také uziti nékterych ténin podle vyznamu, ktery jim pfisuzovali teoretikové 18. stoleti.
Uvadéné priklady naznaluji, Ze Mic¢a se témito nazory fidil, i kdyZ na druhé strané
charakteristika tonin byla ovlivnénd nerovnomérnym ladénim a my nejsme schopni fici,
jakého ladéni se uZivalo vJaroméficich. Samostatnou analyzu vénuje autorka sepolkru
Abgesungene Betrachtungen, ve které uplatnila své zkuSenosti z rozboru Micovych svétskych
skladeb. Je téZz potésitelné, Ze ndlez libreta potvrdil, Ze toto sepolkro koncilo skuteéné
zavére¢nym sborem, jak to bylo u sepolker a oratorii v jeho dobé obvyklé.

Ze stylového hlediska stoji Mic¢a skute¢né na hranici baroka, se kterym méla dobova opera
seria jen malo spolecného. Prosvétlenost hudebni véty, zalozené na melodii a basu, je jiz
zcela nebarokni. Jednoducha a harmonickd stavba a  tvarovani melodie s cetnymi
koloraturami a castymi triolovymi rytmy jsou projevem nového hudebniho citéni,
odpovidajiciho duchu osvicenské doby. Ztéchto divodli oznaCuje autorka Micu za
predstavitele galantniho stylu s nékterymi zbytky baroka, které v té dobé pretrvavalo spiSe
v chramové hudbé. V zavéru kapitoly dotyka se autorka problematické Sinfonie in Re, kde
sice nepronasi definitivni Usudek, ale podle mého minéni spravné pochybuje, Ze ji napsal
FrantiSek Antonin.

ZavérecCna kapitola pojednava o dochovanych partiturach z Questenbergova majetku, které
jsou nejvétsim objevem v mi¢ovském badani. Vidyt aZ do Sedesatych let byl zndam jen jeden
Miclv autograf a mélo se za to, Ze ostatni partitury neexistuji. Teprve podrobny vyzkum
rukopisnych partitur zejména v archivu Gesellschaft der Musikfreunde a Osterreichische
Nationalbibliothek umoznil autorce identifikovat 42 dél, pochazejicich z Jaroméfic. Slo o
mistrovsky vykon, vychazejici ze detailniho srovnani vazeb a signatur jednotlivych svazkd, ale
hlavné pisma hrabéte, FrantiSka Antonina Mici, jednotlivych opisovadl a z informaci
z hrabéci korespondence. Nalezeni téchto partitur pak umoznilo autorce srovnat Michnovy
skladby s hudbou autor(, kterou v Jaroméficich provadél.

Prace Jany Perutkové je doplnéna tematickym seznamem dochovanych Micovych skladeb,
titulnich stranek questenberskych libret a vazeb questenberskych partitur. Je zde
pochopitelné i podrobny seznam pouZité literatury, rejstiik a rozsahlé némecké resumé
(témér 70 stran), které zpfistupnuje knihu zahrani¢nim ¢tenarim.

Jde bezesporu o vynikajici praci o obdivuhodné hudebni kultufe v pomérné bezvyznamném
méstecku na Moravé, ke které bychom stézi nasli paralelu v zahrani¢i. Osobnost Frantiska
Antonina Mici pfipomina v nékterych rysech Pavla Vejvanovského. Oba byli sice hudebné
velmi nadani, ale ve skladbé byli vlastné samouci, ktefi se naudili sklgadbé pri opisovani a
provadéni dél jinych skladateli, aniz prosli néjakym odbornym 3Skolenim pod vedenim



skute¢ného mistra. Oba byli povinni vykonavat vedle své hudebni Cinnosti i rzné Cinnosti
nehudebni. Ale zde mél asi prece jen urcitou vyhodu Mica, od kterého jeho pan nezadal tak
tvrdé prace, jako byla preprava koni. Zda se, Ze vétSina Ceskych skladatell, ktefi ztstali ve
své rodné zemi, byli samouci. O to vétsi obdiv jim za to patfi.

Dotazy oponenta k obhajobé habilitacni prace (pocet dotazli dle zvaZeni oponenta)
1) Zda je uz znamo, kde bylo v zamku divadlo a jak bylo velké. Kolik mista bylo pro orchestr
a kolik pro divaky a jaké bylo podle toho obsazeni orchestru.

Zavér

Habilitacni prace PhDr. Jany Perutkové, Ph.D. ,FrantiSek Antonin Mica ve sluzbdch hrabéte
Questenberga a italska opera v Jaroméficich” spliiuje vynikajicim zpGsobem pozadavky
kladené na habilitacni prace v oboru muzikologie na MU.

//Z@A/C/
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