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Motto:

,, ... and the words of the prophets
are written on the subway walls

and tenement halls.

(Simon and Garfunkel, Sound of Silence)



Uvod

Hned v avodu je potieba jasné akcentovat navaznost této prace na piedchazejici diplomovou
praci jeji autorky Tvorba vyznamu a spolecenska kritika Vv dilech propojujicich vizualni
a jazykovou slozku ve verejném prostoru. Z této prace nejen ze piebirdme objekt vyzkumu,
tedy dila umisténa do vefejného prostoru propojujici vizudlni a verbalni sdéleni, ale
pfebirame i jeji tezi 0 tom, Ze tato dila jsou tvofena tfemi zakladnimi, vzajemné souvisejicimi
a neoddélitelnymi slozkami: rovinou vizudalni, verbalni a konkrétnim umisténim danych dél,
pti¢emz K jejich Gspésné interpretaci musime vzdy zohlednovat vSechny tii vySe zminéné

komponenty.

Toto pojednani se vSak, na rozdil od vySe zmifiované diplomové prace, snazi 0 SirSi pojeti
predstaveného typu dél — neomezuje se pouze na dila se spole¢ensky-kritickym obsahem, ale
dava si za cil prozkoumat celé tematické pole této tvorby, kategorizovat ji, uvést ji do SirSiho
kontextu literarni a vytvarné tradice a prozkoumat jeji vztah K vetejnému prostoru. Kromé
toho je vystupem této prace systematicky interpretacni model pouzitelny na vizualné-verbalni

dila bez ohledu na jejich tematické zatazeni.

Objekt zkoumani této prace, tedy vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru, se muize
zdat jako velice netradi¢ni téma pro literarni analyzu, avSak je nutno si uvédomit, ze literatura
avytvarné uméni se V historii uméni potkavaji a prolinaji pravidelné a jejich vztah je
podrobovan kritické analyze a zkoumani jiz fadu stoleti, jak dokladaji naptiklad tradi¢ni dila
O umeni basnickém, kde Horatius prvné piedstavil pozdéji Casto reflektovany vyrok ,,ut
pictura poesis® (Cesky zhruba: jak malifstvi, tak poezie), nebo Laokoon cili 0 hranicich
malirstvi a poesie Gottholda Ephraima Lessinga. Blizkost literatury a vytvarného umeéni se
pak vramci umélecké tvorby jako takové zaCala akcentovat zejména na pielomu 19.
a 20. stoleti, kdy avantgardni basnici zapojili do svych dél vizudlni hravost, pfi¢emz tyto
tendence vyustily az ve vznik vizualni ¢i optické poezie. Tato prace vnima vizualné-verbalni
dila umisténd do vetejného prostoru jako pokracovani této linie literatury. Jifi Valoch ve své
stati ,,Umélecké experimenty a promény knihy* v 70. letech situaci charakterizoval takto:

»dnaha priblizit se moznostem jinych prostfedkii masové komunikace, totiz téch, které

maji moznost bezprostfednéjSiho a rychlejSiho plisobeni, jako naptiklad televize, film ¢i

svételné noviny, a predevSim snaha 0 pfizplisobeni se diirazu na vizualni percepci, ktera
je, jak se zda, nejbliz§i soudobému vnimateli, nucenému pfijimat velkd mnozstvi



nejrizngjSich informaci v pomérné kratkém case, se projevila predevsim Vv pokusech
0 vizualizaci knihy, p¥i niZ vizualni a verbalni rovina tvoii jediny neoddélitelny celek.**

Stejn¢ tak jako promény média knihy, o nichz Valoch hovofi, 1ze vnimat i vizualné-
verbalni umélecka dila ve vefejném prostoru. Nejenze se v nich v nedélitelny celek propojuji
obrazova a textova slozka, ale rovnéz reflektuji posun percepcnich priorit dneSniho ¢loveka
smérem od vnimani textu K vnimani a zpracovavani vizualnich podnéta a piichazeji se zcela
novym médiem prezentace. S velkou mirou zjednoduseni bychom mohli fici, ze dila, jimiz se
tato prace zabyva, rozsifila Vv literatufe jiz znamou a zavedenou kombinaci text + jeho
vizualni zpodobeni 0 dal$i kategorii, a to jeho umisténi ve vefejném prostoru, a naopak se
zcela oprostila od tradi¢niho média, jimz jsou literarni dila ve své fyzické formé pienasena.
Toto vymanéni se z tradi¢nich metod fyzického zpracovani uméleckych dél piedpokladal
dokonce uz Karel Teige, kdyz psal:

»Bude (obraz) jesté obrazem? Zajisté ne vécne. Obraz je bud’ plakitem, vefejné uméni

jako kino, sport, turistika? Jeho mistem je ulice; nebo je poesii, €isté vytvarnou poesii,

bez literatury? Pak jeho mistem je kniha, kniha reprodukci, jako kniha bésni. Nikdy neni

spravné nalepiti jej na zed’ pokoje. Tradi€ni zardmovany obraz znendhla je opoustén
a pozbyva faktické funké&nosti.«?

Na tomto misté je rovnéz mozné zminit formu basné-plakatu, kterou ve svém vySe
zminéném pojednani popisuje Jiti Valoch. Ten také ptipomina, ,,ze Franco Vaccari realizuje
svou knihu Strip-Street jako polysémanticky celek fotografii ,nalezenych basni‘, tj. napisi na
zdech z riiznych mést a riiznych zemi.*® A&koli se Vv tomto piipadé jedna o ponékud odlisny
typ materialu, nez s jakym zde pracujeme my, mizeme tuto skutecnost vnimat jako doklad
toho, Ze ,,poezie ulice” pronika do literatury abylo by chybou ji opomijet a teoreticky

a kriticky nereflektovat.

Netradi¢nost anovost zkoumaného tématu ssSebou vSak nese imnoha uskali. Jedno
z nejvetSich predstavuje takika neexistence odborné literatury, ktera by se tématu vénovala,
a také neexistence metodologie takového vyzkumu. Proto jsme nuceni sdhnout po zdrojich,

které se vénuji tématim piibuznym, ¢i alespon ¢éaste€né se piekryvajicim s na$im polem

1 VALOCH, Jifi. ,,Umélecké experimenty a promény knihy“. In JERABEK, Dusan; KOPECKY, Milan;
PALAS, Karel (eds.). Literdarnevédné studie: profesoru Josefu Hrabdkovi k Sedesdtinam. Vyd. 1. Brno:
Universita Jana Evangelisty Purkyng, 1972, str. 264.

2 TEIGE, Karel cit.in KRATKA, Eva. Vizudini poezie v siti mezindrodni komunikace. Pojmy, kategorie,
typologie. Praha, 2013. Disertaéni prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace Prof. PhDr. Vojtéch
Lahoda, Csc, str. 38.

3 VALOCH, Jifi. ,,Umélecké experimenty a promény knihy*. Op. cit., str. 265.



zajmu. Cinime tak napiiklad hned v prvni kapitole, kde se Vv ramci ustanoveni a definic
pojml pro ucely této prace snazime mimo jiné naznacit pozici vizudlné-verbalnich dél
Vv ramci literatury a vytvarného umeéni. V roviné€ interpretaci textové a vytvarné slozky si zde
pomahdme vyzkumy na téma experimentalni poezie Ci street artu. Abychom byli schopni
pracovat i se tieti slozkou dila, tedy jeho umisténim v ramci vefejného prostoru, sahame po
pojmoslovi a konceptech ze sociologie vefejného prostoru, ktery se snazime pro tcely této

préace definovat a ptedstavit jeho parametry relevantni pro nase pojednani.

V dalsi ¢asti, poté, co jsme stanovili nastroje, jimiz lze vizualné-verbalni dila ve vefejném
prostoru uchopit, se pifesouvame k vymezeni samotného materialu zkoumani a poukazujeme
na to, Ze ne vse, co najdeme napsané ve veiejném prostoru, 1ze povazovat za objekt zkoumani
nasi prace. Odpovidame tak zejména na otazky vztahujici se Ktomu, kde lezi hranice

umélecké interpretovatelnosti tohoto typu dél.

Nasledujici kapitola je vénovana hlub§imu pohledu na strukturu dél, tedy jejich jednotlivé
slozky — text, obraz, umisténi a jejich vzajemnou provéazanost. U kazdé z té€chto slozek se

snazime vytyc¢it prvky, které by pfi interpretacich nemély byt opomenuty.

Posléze se snazime naznacit moznosti kategorizace tohoto typu dé€l z riiznych pohleda.
Riiznorodost zkoumaného materidlu si totiz Zada jeho prehledné roz€lenéni a rovnéz je nutno
podotknout, Ze urceni typu dila pak mtze pii jeho samotné interpretaci vyrazné zjednodusit

vybér interpretacnich néstroju.

Po teoretickém ukotveni pojmu a nastoleni interpretacni metodologie demonstrujeme jeji
vyuzitelnost provedenim analyzy vizualné-verbalnich dél na uzemi mésta Brna. Abychom
byli schopni prokazat aplikovatelnost interpretac¢nich postupti i v $ir§im kontextu, do posledni
kapitoly prace zatazujeme stru¢nou analyzu vizualné-verbalnich dél v britském mésté Bristol,
kterd slouzi zejména k ovéfeni predloZzenych tezi. V zav€ru zhodnocujeme funkcnost

navrzeného interpretacniho piistupu a nastolujeme otazky k dalsimu badani.



1. Vymezeni pojmu

Paklize hodlame Vv této praci uvazovat 0 vizudlné-verbalnich dilech ve vefejném prostoru
a pokusime se vytvofit zéklad jejich interpretace tak, aby mohla byt plnohodnotné
reflektovana na poli literarnévédného a uménovédného vyzkumu, méli bychom se nejprve
pokusit 0 jejich zafazeni do $irSiho kontextu literarniho pole a pole vytvarného uméni. Jelikoz
si ale v tomto piipadé kvuli slozitosti kompozice téchto dél sestavajicich jak z textu a obrazu,
tak z jejich samotného fyzického umisténi nemizeme vystait pouze s poznatky literarni
védy ¢i déjin uméni, Vv druhé casti této kapitoly predkladame nékolik pojml a teorii

sociologie vetejného prostoru, které budeme v pozdéjsich analyzach vyuzivat.

Zadny umélecky smér nikdy nevznikl, aniz by nenavazoval na jiz existujici umélecké
sméry nebo proudy, ¢i se vici nim vymezoval. Podle studie ,,Definovat uméni historicky* od
Jerrolda Levinsona plati, ze:

»uméni se nutné ohlizi zpét (i kdyz v nékterych piipadech nikoli védomé) a pravé tento

fakt definice uméni musi zohlednit. Ignorovat jej znamend prehlédnout jediné uspokojivé

vysvétleni jednoty uméni napii¢ ¢asem a jeho bytostné plynulého vyvoje — zpusobu,
jakym uméni daného okamziku zahrnuje, nikoli pouze nasleduje to, co jej predchazelo.«*

Podobné 0 oddéleni umélecké a neumélecké oblasti uvazuje i Morris Weitz, ktery ho sice
stavi na rodinnych podobnostech, ale ipfesto vyzdvihuje ptedchozi zkusenost, jiz ma
recipient s uménim, a chape proces identifikace uméleckého dila jako jeho srovnavani s jiz
zavedenymi uméleckymi dily.> Zkusme tedy vyjit z podobného myslenkového diskurzu
aVvramci snahy o legitimizaci pojmu vizudlné-verbalni dila ve vefejném prostoru na poli
literarnich studii se nyni pokusime usouvztaznit vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru

V ramci déjin literatury a posléze také v ramci déjin vytvarného uméni.

1.1 Vizualné verbalni dila

1.1.1 ... a literatura
V tomto bod¢ je ziejmé nejlogiCtéjsi zacit nase uvahy u zacatki propojovani literatury
S vytvarnym uménim, a to konkrétné v dobé, kdy zacal byt text vizualné konstruovan tak, ze

pfi zméné jeho vytvarného ¢i vizudlné kompozicniho pojeti by uz nemohl byt povazovéan za

4 LEVINSON, Jerrold. Definovat uméni historicky [online]. Aluze: 3 (2008), s. 46.

S BENDOVA, Helena. Definice uméni a po&itatové hry [online]. Game Art: Web o uméni pocitacovych her.
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tentyz — tedy v dob¢, kdy pismo ajeho vytvarné ztvarnéni zacaly byt neoddéliteln¢ spjaté.
Jesté nez stimto kratkym exkurzem za¢neme, povazujeme za nutné poznamenat, zZe se
V tomto piipad¢ nejednd 0 snahu podrobné zmapovat historii propojeni vytvarna a literarna,
nybrz poukazat na urcité znaky a tendence této symbidzy, ke kterym budeme pozdéji v textu

odkazovat.

Zacatky tendenci nedé€litelného propojovani textu a obrazu v umélecké tvorbé je mozno
pozorovat zhruba na pfelomu 19. a 20. stoleti, v obdobi avantgardy. Jak poznamenava Marie
Mravcova ve své studii ,,Postup montaze Vv poezii poetismu®, civilizacni vyvoj, technicky
pokrok a zména Zivotniho stylu ve velkoméstech postupné pieménily lidské vnimani, které se
jejich pusobenim piiklonilo blize Kk vizualni percepci. ,,Nova senzibilita preferovala oko.
Odtud opti¢nost avantgardni kultury, v jejimz ramci ztratil svou prestiz téZ pojmovy vyznam
slova, nové ,pasovaného‘ na zprostiedkovatele co mozna konkrétni smyslové predstavy.«®
Zde stoji za zminku zejména fakt, Ze Mravcova tuto zménu piipisuje zrychleni
a dynamicnosti svéta a ,telegrafickému principu anovou senzibilitu povazuje za ,anti-

kontemplativni’

. Zejména si zde povSimnéme ndvaznosti vizualniho vjemu a zrychleného
vnimani, ke kterému se pozdéji budeme odkazovat pii popisu funkéniho vztahu vytvarného
a literarniho sdé€leni a uzplsobeni dila tzv. ,,spéchajicimu piijemci®, ktery je pro vetejny

prostor typicky.

Zménu percepcniho nastaveni reflektovali v oblasti literatury zejména avantgardni béasnici,
ato typicky Appolinaire se svymi kaligramy ¢i Marinetti S basnémi-diagramy. V ramci
charakteristicky mimo jiné také pro Ceskou avantgardni scénu, konkrétné pro poetisty, a to
prace s typografii textu. Mravcova v tomto ohledu zdiiraziiuje zejména fakt, Ze ,,v souvislosti
s Pantomimou a Na vindch TSF psal Karel Teige o poslani typografie ,dobasnit® text,

transponovat poezii do vizualni sféry*®

a Mravcova zde mluvi také o, programovém
vyhlaSeni zopticténi basné*. Pouzivame-li zde Siroky pojem typografie, fadime pod n¢j jak
uspotadani textu, tak vybér konkrétnich fontt, ¢i klasické zvyraznéni ve formé kurzivy anebo
tucného pisma. Eva Kratka vSak ve své praci Vizudlni poezie V siti mezinarodni komunikace.

Pojmy, kategorie, typologie akcentuje také Teigeho diraz na vybér fontu jako takového.

8 MRAVCOVA, Marie. Postup montaze v poezii poetismu. Ceskd literatura: 35, 4 (1987), str. 289.
" Ibid., str. 289.
8 Ibid., str. 302.
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Teige vola po zachovani ,,korespondence mezi charakterem pisma a textu, aby tiskova forma

byla rezultitem funkce a obsahu textu*®

a ptipisuje tak vybéru fontu urcité symbolické
funkce schopné odrazet zminované poslani a obsah textu. Jak jsme jiz diive ukazali v praci
Tvorba vyznamu a spolecenska kritika Vv dilech propojujicich vizualni a jazykovou slozZku ve
verejném prostoru, vizualné-verbalni dila s typografii také vyrazné pracuji, a to nejen tehdy,
kdy typografie zviditeliuje ¢i zvyraziuje urité pasaze textu, ale je sama nositelem
svébytné¢ho kulturniho kontextu, v podobném smyslu jak 0 ni kdysi uvazoval Teige. Jestlize
vsak Teige prosazoval, aby typografie odpovidala textu a souznéla s nim, tviirci vizudlné-
verbalnich dél uz ji pouzivaji jako vyznamotvorny prvek a Casto celkového sdéleni svych
praci dosahuji pravé za pomoci volby fontu a typografického zpracovani, misto aby s nimi
pouze korespondovaly. Tento vztah vystihl (i kdyz v kontextu zavadéni nového pojmu
liberatury) velmi ptiznacné¢ Wojcieg Kalaga ve svém c¢lanku ,,Slovo, ikona, prostor:
liberatura, ¢ili totalni literatura“:
»takové texty si odmitaji obléci své ,roucho‘, nebot’ to se stalo nedilnou soucasti jejich

tél, a prestalo byt tudiz rouchem — jeho vnéjskovost byla vymazana: to, co vidime ¢i ¢eho

se dotykame, jiz neni ornamentalnim ptidavkem, nybrz né¢im, co k dilu neodmyslitelné

patii. 0

V tomto ohledu miZeme vizualné-verbalni dila povaZovat za néasledovnika avantgardni
poezie, ktery praci s fontem rozviji na dal$i Groven. Rovnéz tak si na tyto vyznamotvorné

prvky vzpomeneme pozdéji, pii sestavovani interpretacniho modelu vizudlné-verbalnich dél.

Spole¢né s Kratkou je také tieba pfipomenout, ze vV tomto obdobi vznika i baseni-plakat, na
jehoz vyvoji se vyrazné podilel i Laszl6 Moholy-Nagy se svym ,,typofotem®, 0 némz sam
Nagy psal jako 0 ,nejpiesnéjsi vizualni formé komunikace*.!' Kratkd zde, podobné jako
Mravcova, spatiuje pivod vzniku této umélecké formy na pomezi literatury a vytvarného
uméni ve zméné, jiz prodélalo vnimani moderniho méstského Eloveka — pracuji totiz jak
s textovou a typografickou slozkou, tak s obrazovou slozkou netvofenou grafémy, nybrz
jinym vizudlnim materialem. Naprosto stejné postupy jsme popsali i Vv nasi predchozi praci
u vizualngé-verbalnich dél, kde jsme vyuziti této kombinace pfipisovali ,,zrychlenému

vnimani*“ danému negalerijnim, a tudiz antikontenplativnim prostfedim. Kvili tomu, Ze ma

9 KRATKA, Eva. Vizudlni poezie v siti mezindrodni komunikace. Pojmy, kategorie, typologie. Op. Cit., str.
39.

10 KALAGA, Wojciech. SLOVO, IKONA, PROSTOR: pfedmluva ke knize Liberazura ¢ili totaini literatura
[online]. Advojka: 24 (2010).

1 KRATKA, Eva. Vizudlni poezie v siti mezindrodni komunikace. Pojmy, kategorie, typologie. Op. Cit., Str.
39.
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recipient na ulici podstatné méné ¢asu vnimat dilo nez napiiklad v galerii ¢i muzeu, musi byt
sdéleni jasnég Citelné, cemuz prave kombinace textu s obrazem vyrazné napomaha, piesné jak
to pfed zhruba sto lety naznacil uz Moholo-Nagy. | v tomto bod¢ tedy miizeme nalézt pfimou

spojitost mezi postupy avantgardniho uméni a vizualné-verbalnimi dily.

Zajimavé je také to, Ze, jak pokracuje ve svych uvahéach Kratka, poetisté proklamovali
I potiecbu masového Sifeni svych obrazovych basni mimo konzervativni médium knihy,
napiiklad prostfednictvim filmu ¢&i pohlednic.'? V tomto kontextu Kratkd cituje Halase a jeho
prostiedek nové krasy, novych forem, nové poezie.“*® Je tedy zjevné, Ze avantgardni basnici
prinejmensim uvazovali 0tom, ze poezie (potazmo literatura obecn¢) by se méla Sifit
I nekonvenénimi zpusoby, aby se dostala mezi co nejSirsi publikum, podobné jako se S$ifi
Vv dilech umélct vstupujicich svymi dily do vetejného prostoru. Zamyslime-li se nad médiem
pohlednice hloubéji, zjistime, Ze tento navrhovany zpisob Sifeni literatury ma s Sifenim
vizualné-verbalnich dé€l spole¢ny jest¢ jeden rys — ato nevyzadanost. Stejné jako adresat
pohlednice neni na jeji obsah ¢i doruceni pfedem nijak pfipraven, ani piijemce vizualné-
verbalniho dila neni v moment¢ setkani s timto dilem nijak naladén na to, Ze by m¢l stanout
tvari v tvaf uméni jakéhokoli druhu. Je jim tedy spole¢na uréita guerillovost'®, urgity utok na
vnimani svého piijemce, rys neo¢ekavanosti a piekvapivosti. | zde tedy mizeme vidét jistou
navaznost mezi uménim ve vefejném prostoru a avantgardnimi uméleckymi tendencemi nebo

alespon tivahami tviirct patiicich k avantgardé.

Pokud bychom se méli pohybovat na chronologické ose naznaCeného vyvoje, dalsi
zastavkou a objektem badani by méla byt nesporné experimentalni poezie, konkrétné,
budeme-li se odvoldvat na kategorizaci Prvniho stanoviska mezindrodniho hnuti™, jeji
poddruhy poezie objektivni a poezie vizudlni. Zde je vSak potieba jisté opatrnosti. Ackoli
napiiklad Kratka tvrdi, Ze ,,vizualni poezie Sedesatych let [...] odkazuje k pokusim ucinit

z grafické a vyznamové stranky slov nedilnou soucast umélecké komunikace, a rozvinout

12 KRATKA, Eva. Vizudini poezie v siti mezindrodni komunikace. Pojmy, kategorie, typologie. Op. Cit., str.
41-42.

13 HALAS, Frantisek. Cit. in KRATKA, Eva. Vizudlni poezie v siti mezindrodni komunikace. Pojmy,
kategorie, typologie. Op. cit., str. 42.

14 Terminu guerillovy zde vyuzivame podobné jako v naSich ptedchozich pracich, tedy ve smyslu umélecké
strategie, ne ve smyslu hodnotové podbarveném.

5 GARNIER, Pierre. Prvni stanovisko mezindrodniho hnuti. In: HIRSAL, J; GROGEROVA, B. Slovo,
pismo, akce, hlas. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, s. 98-103.
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dale to, co zacala promyslet uz evropska avantgarda,“*® Emil Juli§ ve své stati ,,Pohlednd
poezie® tvrdi, Ze ,,v experimentalni poezii je akcentovana formalni stranka, urcity systém‘!’
a dale ze ,,v experimentalni poezii konstruktivni princip (j. to, JAK je text udélan, vytvoren)
v né¢kterych ptipadech vystupuje zcela do popiedi, stava se predmétem, tématem daného
textu: ,,,obsah‘ je vyjadien nejen obrazem [...], ale soucasné vystavbou, postupem‘:é,
Podobn¢ to vidi i Peter Steiner, ktery v ¢lanku ,,Moc obrazu: vizualni poezie Vaclava Havla®
uvazuje nasledovné: ,,Vizualni poezie si [...] klade za cil osvobodit slova od ,spojovacich
dratd syntaxe‘ [...] astrukturovat sva sdéleni na zakladé zcela jinych, asociativnich
principti.“*® Experimentalni poezie se tedy v mnoha piipadech dostava do bodu, kdy je forma
povysena nad obsah, experiment jako tviir¢i princip nabyva na dulezitosti ¢asto na ukor
¢itelnosti sdéleni. Toto vSak u vizudlné-verbalnich dél nachdzime velmi ojedinéle. Jak jsme
Jiz totiz psali vySe, vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru se vétSinou snazi byt obecné
srozumitelnd, ato uz svym samotnym umisténim ur¢enym Siroké vetejnosti. Jestlize u jisté
¢asti experimentalni poezie vizualni ztvarnéni mize plisobit matoucim dojmem, ve vizualné-
verbalnich dilech ve vefejném prostoru plsobi smérem ke zjednoduseni ¢teni a prizptisobuje

dilo specifickym podminkam jeho recepce, jak jiz bylo naznaceno vyse.

To vSak neznamend, ze bychom méli experimentalni poezii z uvazovani 0 vizualng-
verbalnich dilech zcela vynechat, protoze mezi nimi existuje mnoho paralel a postupd, které
tvlirci Z experimentalni poezie Cerpaji. Zde zminime naptiklad problematiku mimoverbalni
sémantiky, oniz Tereza Dé&dinova tvrdi, ze dopliiuje ,,verbalni vyznam textu o0 dalsi
souvisejici nebo kontrastujici obsah* a dale ji popisuje takto:

»~Mimoverbalni sémantika vznik4 na zékladé grafickych vlastnosti textu, ktery miize byt

usporadan do rozlicnych figurativnich ¢i nefigurativnich znaka. Typickym ptikladem

nositele mimoverbalni sémantiky je barva, at’ jiZ pouzitd pro zdiraznéni urcitého znaku

(vybarveni pismen) nebo sama se znakem stavajici (Cerna barva na misté slova
%o 4 6) 620
,cerné’).”

Vyuziti takovych prvkd mizeme chépat jako rozvinuti avantgardnich snah 0 zoptic¢téni

basn¢ az k sémantizaci vizualniho zpracovani textu — tedy piesné¢ takového vyuziti grafického

186 KRATKA, Eva. Vizudini poezie v siti mezindrodni komunikace. Pojmy, kategorie, typologie. Op. Cit., str.
12.

17 JULIS, Emil a Jan SULC. Nevyhnutelnosti. Praha: Torst, 1996, str. 5-6.

18 Julistiv nepublikovany komentai ke sbirce Védomi moznosti, cit. dle Kosdk 2015: 502. IN: KOLAR,
Robert. Emil Julis: Pohlednd poezie. Praha: Ustav pro Gesku literaturu AV, CR, str. 6.

¥ HAVEL, Véclav. Slovo o slovu [online]. Antologie textii z disentu a exilu, piivodn& 1978.

2 DEDINOVA, Tereza. Vizualni poezie v dile Véaclava Havla. Eslavistica Complutense, 13, 1 (2013), str. 32.
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zpracovani psaného pisma, jaké jsme uz diive Vv textu piifadili pravé k nami zkoumanym
vizualné-verbalnim dilim ve vefejném prostoru. V piipadé technik tvorby dél a vytvareni
jejich vyznamu tedy lze 0 experimentalni poezii uvazovat jako 0 pfedchidci vizualné-

verbalnich praci.

Mezi avantgardni a experimentalni poezii a vizualné-verbalnimi dily bychom pii hlubSim
zkoumani mohli jisté nalézt jest¢ mnoho podobnych paralel (i rozdili), jelikoz to vSak neni
cilem této préace, spokojime se nyni s vyse uvedenymi a budeme je povazovat za dikaz teze,
ze vizualné-verbalni dila lze povazovat za pokraCovatele literarni linie, ktera sahd az
k pfelomu 19. a 20. stoleti. Proto je zcela legitimni uplatiiovat na ni interpretacni nastroje,
které nalézame pfi teoretické reflexi a interpretaci téchto dvou literarnich obdobi, ovSem
zasadng s ptihlédnutim ke specifikdm tohoto druhu uméni, mezi néz se fadi zejména forma
jejich prezentace a z ni vyplyvajici zvlastni recep¢ni situace charakterizovana neptipravenosti

recipienta na stet s uméleckym dilem a absence prostiedi umoziujiciho hlubsi kontemplaci

dila.

1.1.2 ... a street art a graffiti

Chceme-li zatadit vizualné-verbalni dila K jiz zavedenému pojmu ve vytvarném uméni,
a legitimizovat tak pouziti interpretaénich metod zjeho okruhu pro ucely této prace,
dostavame se do mnohem jednodussi situace, neZ tomu bylo na poli literatury. Mizeme zde
totiz operovat se Siroce zavedenym pojmem street art. Ani Vtomto piipadé se vSak

nevyhneme jistym obtizim.

Prvni, a pravdépodobné nejvyraznéjsi z nich je nejednoznacnost vykladu tohoto pojmu. Co
vSechno street art zahrnuje? Co knému lze zafadit, a co uz ne? Ama vibec né&jakou
vSeobecné platnou kategorizaci, s niz bychom mohli pracovat, podobné jako s kategorizaci

experimentalni poezie?

Nahlédneme-li do nékterych z antologii vénovanych street artu, naptiklad do publikaci The
World Atlas of Street Art and Graffiti, Svetovy street art, Street Art: Poésie Urbaine ¢i Street

Art / Today,?! zjistime, Ze pod zastieSujici pojem street artu se vejde vie od maleb a plakati

2L HUNTER, Garry. Svétovy street art. Brno: CPress, 2017.; LUONG, Elise a Bjern van POUCKE. Street
art/today: the 50 most influential street artists today. Tielt: Lannoo, (2016).; PUJAS, Sophie. Street Art: Poésie
urbaine. Patiz: Tana Editions, 2015.; SCHACTER, Rafael. World Atlas of Street Art and Graffiti. Londyn:
Aurum Press, 2013.
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az pro tiirozmérné sochaiské realizace, ¢i dokonce interaktivni instalace, jejichz pojitkem je
vesmeS pouze umisténi do vefejného prostoru. Nemtzeme tak mezi street art a vizualné-
verbalni dila ve vefejném prostoru dat jednoduse bez dalSiho zkoumani rovnitko; spiSe by

bylo vhodné vnimat je jako samostatnou podkategorii street artu.

Bohuzel nam vSak nepomahaji ani stavajici kategorizace téchto dél. V publikaci Street Art
/ Today nalézame rozd¢€leni dle vyuzitych vizualnich prosttedkd na abstraktni, surrealistické,
naivni a,toyism®, figurativni, hyperrealistické nebo urbanni intervence,?’ 74dna z téchto
kategorii viak neni postavena na zakladé vyuziti textové slozky. V knize Svétovy street art®
Garry Hunter Kkategorizuje streetartova dila podle techniky jejich provedeni na Sablony,
plakaty, malbu a 3D miniatury a ostatni média. Ani toto rozdé¢leni vSak nezohlednuje vyuziti
textové slozky. Hunter dokonce doslova pise:

»M¢li bychom si dévat pozor, abychom street art nezaménovali s graffiti, pro néz je

typické zejména textové vyjadieni. Musime ho rovnéz odliSovat od tzv. tagl. Ty tvoii

pouze osobni loga a v kvalitnim street artu maji jen maly vyznam; vétSinou slouzi jako
podpis dopliujici vétsi a komplexnéjsi dila.?

Sondra Bacharachova ve své studii ,.Street Art and Consent” graffiti definuje jako
spektrum dél, které z jedné strany ohranicuji tagy, ,,nenaroc¢né, rychlé a snadno proveditelné
zapisy vlastniho pseudonymu jedineénym ana prvni pohled rozeznatelnym zptisobem, ?®
(ptel. K. H. B.) aZ po ,,masterpieces — vysoce propracované, ornamentdlni a dekorativni
provedeni vlastniho pseudonymu.“?® (piel. K. H. B.) Jedna se tedy o dila, ktera jsou zaloZena
na vizualni praci stextem, atudiz bychom mohli lehce sklouznout K jejich ztotoznéni
s vizualné-verbalnimi dily, 0 nichz pojednéava tato prace. Vizudlni zpracovani textu je vSak
u graffiti ryze dekorativniho charakteru a nikterak neptispiva ke ¢teni dila, stejné jako textova

slozka nenese zadné sdéleni, vyjma identity jeho tviirce. Obé slozky tedy lze povazovat za

nesémantické.

Musime si rovnéz uvédomit jesté dalsi zdsadni skutecnost, kterd vizualné-verbalni dila od

graffiti odliSuje. Jak totiz Bacharachova rovnéz tvrdi, graffiti predstavuji:

22 LUONG, Elise a Bjorn van POUCKE. Street art /Today: the 50 most influential street artists today. Op cit.
Z HUNTER, Garry. Svétovy street art. Op.cit..
28 HUNTER, Garry. Svétovy street art. Op. Cit., str. 8

% BACHARACH, Sondra. Street Art and Consent [online]. The British Journal of Aesthetics, 55, 4 (2016),
str. 483.

% Tento vyraz nepouziva jako hodnotici, spiSe piebira oznaceni pouzivané samotnou graffiti komunitou.

15



»oznaceni teritorii gangli a ¢asto jsou spojovany s ni¢enim urbanniho prostoru. Jelikoz
primarni motivaci jejich vzniku je pravé ono vyznaceni teritoria, jsou ¢asto sméfovany na
uréitou skupinu (napf. jiny gang) ajejich ucelem je ustanoveni vlastni pfitomnosti
Vv ramci graffiti komunity (ve smyslu: toto misto jsem si piivlastnil).“?” (ptel. K. H. B.)

Tento pohled na podstatu graffiti se objevuje rovnéz i v diive zminované publikaci Street
Art / Today: ,Kreativni proces zalozeny téméf vylucné na tagu?®®, vyuzivaji graffiti umélci
témet vyhradn€ ke komunikaci mezi sebou prostfednictvim vysoce esoterického jazyka, ktery
je pro lidi mimo graffiti kulturu téméf nesrozumitelny.“?® (ptel. K. H. B.) Takovouto
exkluzivitu vSak u vizuéalné-verbalnich dél nenajdeme — ta naopak ptizplsobuji svoje
vyrazové prostfedky tomu, aby byla srozumitelna co nejvice ptijemctim, ptipadné sdélovala
ur¢ité poselstvi. Zaroven je nutno pfipomenout, ze autofi vizudlné-verbalnich dél neusiluji
0 teritorialni exkluzivitu, ani si svymi dily nesnazi vymezit prostor ¢i hranice svého uzemi.
Vetejny prostor si nepfivlastiuji, pouze do néj zasahuji. Ostatné i dnes nejznamé;jsi brnénsky
streetartovy umélec Timo tvrdi:

,»Pro mé je [...] moZnou cestou do jinych nez vySlapanych mist predevSim street art. Od

graffiti se liSi premysliveéjSim pfistupem a uméfenosti, do prostoru vstupuje citlivéji,

pouze jej dopliiuje. Casto pouziva znamého jazyka, vlastn€ si jen pohrava s vyznamy,

preskupuje je @ méni. Nesnazi se tolik téSit z vlastni nesrozumitelnosti. Naopak chce byt
pro ostatni &itelny, respektovat dané podminky a naroubovavat se na ng.«*

Z tohoto Uihlu pohledu jsou vizualné-verbalni dila pfirovnatelna spiSe ke street artu v pojeti
Bacharachové, ktera rozdily mezi street artem a graffiti definuje na zéklad¢ nékolika bodi,

mezi néz fadi naptiklad i publikum a zpravu, kterou cht&ji sdélit.3!

Z vyse uvedeného bychom tedy mohli vyvodit zavér, Ze ani termin graffiti ani termin street
art neni pro vizudlné-verbalni dila dostacujici, avSak s obéma z nich sdili n€které vyrazné
spole¢né prvky. Jelikoz je vSak podobnost s graffiti veskrze pouze formalniho charakteru
a tkvi jen v propojeni vizualni a textové slozky a vizualizaci pisma, z hlediska interpretace je
pro nas tato pfibuznost témeéf bezpifedmétnd. Budeme proto vizudlné-verbalni dila ve

vetejném prostoru povazovat za dosud neustavenou podkategorii street artu, ktera pracuje se

27 1bid., str. 483.

28 Stylizovaném podpisu.

2 LUONG, Elise a Bjorn van POUCKE. Street art/today: the 50 most influential street artists today. Op. cit.,
str. 16.

% TIMO. Graffiti [online]. Graffiti estranky: f{jen 2018.

31 ) publikum, jemuZ je dilo uréeno (pro tviirce graffiti jsou to ostatni tvirci z komunity, kdeZto pro
streetartisty je publikem Siroka vefejnost) b) zprava, kterou chtéji sdélit (vlastnictvi a pfitomnost na daném

misté vs. spole¢enské nebo politické sdéleni) BACHARACH, Sondra. Street Art and Consent [online]. Op. cit.,
str. 483.
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specifickym vyjadfovacim materidlem, a je proto potfeba ho v zavislosti na ném i zkoumat,
a tedy zabyvat se témito dily mezioborové a aplikovat na né i postupy literarni analyzy, jak

jsme jiz ukdzali v ptedchozi podkapitole.

Na zaveér této ¢asti se ale preci jen jesté na chvili zastavme u Bacharachové pojeti street
artu, protoze muzeme nalézt jeSté jeden prvek, ktery v nasi praci musime zohlednit, a to jeho
guerillovost. Bacharachova tento rys streetartovych dél povazuje za inherentni a s jeho
pomoci odlisuje street art (a graffiti) od uméni ve vefejném prostoru. Uméni instalované do
vetejného prostoru podle ni Casto naprosto nereflektuje redlné minéni a preference
spole¢nosti, do jejihoz prostoru je umisténo, nybrz je projevem mocenské kontroly nad
vefejnym prostorem.*? JelikoZ jednim z cilii nasi prace je také urcit vztah vizualné-verbalnich
deél k vetejnému prostoru, to, jestli je dilo do prostoru zasazeno legalné, ¢i ne, budeme brat
rovnéz Vv potaz ajednotliva dila budeme v zavislosti na zplisobu jejich vytvofeni
interpretovat. Abychom vsak byli schopni ponofit se do dalsich uvah o0 povaze vztahu
vetejného prostoru a vizualné-verbalnich dél do néj vsazenych, musime nejdiive osvétlit

pojem vetejny prostor a zpusob, jak K nému budeme v tomto textu pfistupovat.

1.2 Verejny prostor

V této casti prace chceme jednak definovat pojem vefejného prostoru vyhovujici pro ucely
nasi prace, rovnéz vSak chceme piedstavit urcité terminy spojené s diskuzi 0 vefejném
prostoru, které budeme pozdéji vyuzivat jak V sestaveni interpretacniho modelu, tak pfi
interpretacich d¢€l samotnych. Je nutno vSak upozornit, Ze zde neusilujeme o0 kritické
zhodnoceni danych pojmt ani nehodlame piispét K jejich piesnéj$imu teoretickému
vymezeni, pouze je uvadime jako materidl, s nimz budeme V této praci dale operovat,
a pomocné nastroje, jejichz prostfednictvim se budeme snazit nahliZet na problematiku, ktera
stoji Vv centru tohoto pojednani, tedy na interpretaci dél vizualné-verbalniho charakteru

Vv méstském vefejném prostoru.

Pojmem vefejny prostor se lze =zabyvat zmnoha pohledi, napiiklad Vv ramci
architektonickych diskuzi nebo urbanistické debaty. My se vSak zamétfime na jeho pojeti
Z pohledu sociologického, nejde nam totiz tolik 0 jeho fyzickou podstatu, kterou zkoumayji

pravé architektura ¢i urbanismus, jako spiSe 0 jeho symbolickou hodnotu a jeho vyznam pro

32 BACHARACH, Sondra. Street Art and Consent [online]. Op. cit., str. 484.
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spolecnost a verejnost. Kontrast mezi fyzickym a konceptualnim pojetim vetejného prostoru
vsak reflektuje i sociologicky pohled. Pavel Pospéch ve své studii ,,Méstsky vefejny prostor:
interpretativni piistup* naptiklad uvazuje 0 vefejném prostoru V kontextu prostoru politické
diskuse, ktera se mize snadno odehravat naptiklad na internetu.®® Ten je ale pro nasi praci
prili§ Siroky, protoze zde uvazujeme 0 fyzickych dilech ukotvenych do vetrejného prostoru.
Na druhou stranu je vSak pouze fyzické vymezeni nedostatecné, protoze nebudeme sledovat
pusobeni dél na fyzicky prostor ve smyslu zmén barev stény ¢i naruseni struktury hmoty,
nybrz na vnimani méstského prostoru jakozto nesoukromé sféry. Zde nam Kk vymezeni pojmu
vefejny prostor mize pomoci dals$i kontrast, pomoci néhoz sociologové vetejny prostor
definuji, ato rozdil mezi pojmy verejné prostranstvi a verejny prostor, pticemz prvni ze
zminénych chapou jako ,ta mista ve mésté, ktera jsou volné dostupna.“®* Jedna se tedy
0 jejich fyzickou podobu zkoumanou napiiklad jiz zmifiovanym urbanismem. Naproti tomu
vetejny prostor ,,je az tim, co na téchto prostranstvich vzniké nasledkem jejich uzivani“ a ,,az
jednanim aktéri. *® Pospéch dale konstatuje pro nasi praci velmi dilezity fakt, a to Ze ,,v této
souvislosti se hovoii 0 diskurzu utvareni vetfejného prostoru jako oblasti, kterd poskytuje
prilezitosti pro debatu a diskusi. Tuto oblast je mozné oznaéit jako vefejnou sféru.“
Podobné, tedy jako prostor komunikace adiskuze, chape vefejny prostor i Habermas.®’
Ptesné tato ,,diskuze a debata® ve vefejném prostoru je tim, co nds V naSem textu zajima,
a vizualné-verbalni dila chapeme jako prostredek této diskuze, nesmime ji vSak, jak jsme jiz
diive naznacili, zcela odstfihnout od fyzické podoby vefejného prostoru. Proto budeme-li
vtomto textu mluvit o vefejném prostoru, budeme ho chapat spolu s Pospéchem jako

,,prostor, ktery je utvafen na vefejnych prostranstvich mésta.“® Pojd’'me se viak jesté podivat

na nékteré jeho rysy a vlastnosti, k nimz se budeme Vv dalsich ¢astech prace odvolavat.

3 POSPECH, Pavel. Méstsky veifejny prostor: interpretativni piistup. Sociologicky casopis / Czech
Sociological Review 01, 49 (2013), str. 81.

3 POSPECH, Pavel. Ndkupni centra a verejny prostor: studie o regulaci méstského prostoru. Brmo, 2012.
Disertacni prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Doc. PhDr. Radim Marada, PhD. Str. 16.

35 |bid, str. 16.
3 |bid, str. 16.

3" HABERMAS, Jiirgen in SULEROVA, Michaela. Potenciél a limity méstského prostoru [online]. Socidlni
studia 03,2 (2006): 41-63 [cit. 16.2.2019].

38 POSPECH, Pavel. Méstsky vefejny prostor: interpretativni p¥istup, str. 78.
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Hannah Arendtova vefejnou sféru povazuje za sféru politického jednani, ktera kontrastuje
se sférou soukromého jednani, pro niz jsou typické procesy ,,produkce a reprodukce*.
Vymezeni vetejného prostoru na zaklad¢é dichotomie ,,vefejné vs. soukromé* pro nas bude
podstatné zejména V piipad¢, budou-li dila umisténa do vefejného prostoru pracovat s tématy,
ktera bychom bézné tadili do ,,soukromé sféry*. Tuto soukromou sféru mizeme na zaklad¢
pojeti ,,méstského tadu*“ Pavla Pospécha popsaného Vv Clanku ,,Méstsky vefejny prostor:
interpretativni pfistup identifikovat tak, ze jeji projevy na vefejnosti jsou ostatnimi vnimany
jako poruseni tohoto fadu — Pospéch jako piiklady uvadi tfeba manzelskou hadku, provadéni

hygieny apod.

U radu upravujiciho chovani méstského vetejného prostoru se jesté chvili pozdrzme. Podle
toho, co jsme totiz uvedli v pfedchozi kapitole, vime, ze vizualné-verbalni dila tento fad
(dokonce i ten zakonny, ne pouze konsenzualni) ¢asto porusuji. Pospéch Vv této souvislosti
piSe:

»Respektovani ¢i poruSovani fadu nema vyznam jen pro samotné souziti aktéri, ale

zpétné ovliviiuje i fad samotny. Socialni kontrola a ,vnéjsi‘ regulace prostoru nemaji za

nasledek pouze vylouceni téch ¢i onéch jednotlivei, ale ptisuzuji kontrolovanému
prostoru i uréitou definici, uréitou hodnotovou charakteristiku. 4

Zajimavé je zde pro nas zejména ono ,,zpétné ovlivnéni fadu samotného*, nebot’ nepiimo
poukazuje na to, Ze zasah do vefejného prostoru ho miize pozménit. My se tedy budeme ptat,
zejména na to jak zasahy ve formé vizualné-verbalnich dél tento prostor méni. Bez
povSimnuti by ale neméla zlstat ani druhd ¢ast uvedené citace, ktera zminuje ,,definici®
a ,,hodnotovou charakteristiku® mist vetejného prostoru. Tu budeme vyuzivat u samotné
interpretace d¢l, kdy vefejny prostor budeme, podobné jako textovou a vizualni slozku dila,

vnimat jako sémantickou jednotku nesouci ¢ast vyznamu dila.

Tento pfistup a jeho relevanci bychom mohli doloZit jesté na dvou samostatnych piipadech
sociologického uvazovani o0 vefejném prostoru. V ¢lanku ,,Mésto a vefejny prostor Martin

Matéjl pfifazuje vefejnym prostorim tyto charakteristiky:

,»(1) jsou koncentrovany kolem ur¢itych kulturnich vyznama a hodnot,
(2) jsou spjaty se symbolikou mist a déja,

(3) vytvareji ni¢im jinym nenahraditelné socializacni prostiedi,

3 ARENDTOVA, Hannah. Cit in POSPECH, Pavel. Ndkupni centra a verejny prostor: studie o regulaci
méstského prostoru. Op. Cit., str. 16.

40 |bid, str. 5-6.
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(4) plni dilezitou socialng integracni funkei,
(5) jsou prostiedim pro setkavani lidi a jejich projevy, interakci a komunikaci,

(6) umoziuji prezentaci individudlnich ¢i skupinovych vykonl a utvareni a prosazovani
(slovy S. Sontagové) nové senzibility — citlivosti a vnimavosti.“*

Vsimnéme si zde zejména bodu jeden a dva, vyzdvihujici ,.kulturni vyznamy a hodnoty*
a,,symbolikou mist a déju“, nebot pravé V téchto znacich vefejného prostoru budeme
nejcastéji hledat jejich vyznamotvornou hodnotu. Budeme si tedy v§imat prvkd, jako jsou
vazby mist Kurcitym osobnostem, historickym udalostem, pfitomnost soch apomniki

a podobng.

Za pozornost vSak jisté stoji i bod Sest, Vv némz se mluvi 0 ,,prezentaci individualnich ¢i
skupinovych vykonti a utvafeni a prosazovani [...] nové senzibility a vnimavosti®. Paklize
nahlédneme na tuto vlastnost z perspektivy nasi prace, zjistime, ze pro vefejny prostor by
mely byt intervence, které zkoumdme, pfirozené a ze sociologie ptredpoklada, ze pravé od
nich se odviji zména percepce tohoto prostoru — a presné povahu této zmény se snazime

V nasem textu popsat.

Mimo vySe zmifiované symbolické hodnoty mist budeme zohlednovat také strukturovanost
vetejného prostoru. Budeme zde opct vychazet zteorie méstského fadu Vv pojeti Lyn
Loflandové, jak ho popisuje Pospéch:

,mé&stsky fad je pro ni predevsim ,navodem ke ¢teni® druhych. V tomto smyslu proto

rozeznava fad vzhledovy (v jehoz ramci posuzujeme druhé na zaklad¢ jejich vzhledu, coz

je podle Lofland(ové) charakteristické pro rané industrialni mésto) a fad mistni (kdy jsou

druzi identifikovani podle mista, kde se s nimi setkame, coZ je charakteristické pro mésto
pozdni modernity).<42

My se zde zamétime predevsim na ,,fad mistni a tento ,,ndvod na ¢teni* budeme aplikovat
ne na ¢teni druhych, nybrZ na ¢teni vizualné-verbalnich dél, které také budeme posuzovat na
zéklad¢ toho, kde jsou umisténa. Je vSak potieba dovysvétlit, Ze v tomto piipadé nemame na
mysli konkrétni umisténi jako takové, ale Cteni socidlniho kontextu dané¢ho mista — pfesnéji
feCeno — budeme zkoumat, zda je misto umisténé na sidlisti, ve vyloucené lokalité, v centru
mésta, industridlni zéné ¢i jinde, a toto zafazeni budeme uplatiiovat v celkové interpretaci
analyzovanych d€l. Na skute¢nost, Zze K ovliviiovani vyznamu dél umisténych ve vetejném
prostoru poukazuji i teoretici streetartové tvorby, jejiz pribuznost s vizualné-verbalnimi dily

tkvi pravé ve zpusobu jejich prezentace, jsme upozornili jiz V pfedchozi podkapitole.

1 MATEJU, Martin. Mésto a vefejny prostor [online]. Cesky lid, 90, 3 (2003), str. 226-227.
42 POSPECH, Pavel. Méstsky vefejny prostor: interpretativni pfistup. Op. cit., str. 84.
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V antologii Street Art / Today se napiiklad pfimo piSe: ,,Malba na ulici se stava soucasti
meéstské architektury: ovliviiuje ji vSe, co je kolem ni, atim se li$i od podivnych platen

povésenych v uméleckych galeriich.“*® (prel. K. H. B.)

Poslednim dulezitym bodem, ktery bychom Vv souvislosti srysy vefejného prostoru
podstatnymi pro tuto praci radi zminili, je piistupnost tohoto prostoru pro vetejnost a jeho
meze. Pospéch V ramci této problematiky poukazuje na Mitchellovy ,,dvé mozné koncepce
vetejného prostoru® a tvrdi, Ze ,vetejnost’ prostoru je stale znovu utvarena skrze konflikt
mezi nimi“**. Zjednodusend bychom mohli fici, ze prvni koncepce akcentuje otevienost
vetejného prostoru a jeho pfistupnost lidem, ktefi do néj mohou vstupovat a vyjadiovat tak
své ,,protikladné (nejen) politické nazory“. Druhd vyzdvihuje spiSe regulovanost vetejného
prostoru a omezeni moznosti vstupu do néj. W. J. T. Mitchell pak v této souvislosti tvrdi, ze
stav vefejného prostoru z hlediska jeho pfistupnosti je ,,utvafen a udrzovan skrze soustavnou
opozici mezi témito koncepcemi, z nichz jedna zada fad a kontrolu a druha prostor pro
politickou ¢innost anezprostfedkovanou interakci.“*® Pro nas je tento ndhled na véc
podstatny tim, zZe na vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru budeme nahlizet jako na
prostfedniky tohoto soupeteni prolamujici kontrolu nad vefejnym prostorem a umoziujici
svobodny pfistup kK nému a komunikaci skrze n¢j. Koneckonct to, Ze umélecké intervence do
vetejného prostoru tuto problematiku nejen ztélesiuji, ale Casto ji | tematizuji, jsme dokazali

uz difve.*®

v v 4

2. Vymezeni oblasti zkoumani —umeéni, ¢i Ccmaranice na stené?

To, Ze vizualn&-verbalni dila ve vefejném prostoru jako umélecky Zanr mizeme fadit do
velké skupiny, kterou chapeme jako uméni, jsme jiz dokéazali Vv ptedchozi kapitole
usouvstaznénim tvorby tohoto typu Vv rdmci dé&jin literatury a d¢jin vytvarného uméni. Stéle

vsak nevime, co vSechno K vizudlné-verbalnim dilim do vetejného prostoru vlastné radit.

4 LUONG, Elise a Bjern van POUCKE. Street art/today: the 50 most influential street artists today. Op. cit.,
str. 90.

# Cit in POSPECH, Pavel. Ndkupni centra a verejny prostor: studie o regulaci méstského prostoru. Op. Cit.,
str. 13.

% MITCHELL, W. J. T. Cit in POSPECH, Pavel. Ndkupni centra a veiejny prostor: studie o regulaci
méstského prostoru. Op. Cit., str. 13.

4% BELEJOVA, Katarina. Tvorba vyznamu a spolecenska kritika v dilech propojujicich vizudlni a jazykovou
slozku ve verejném prostoru. Brno: Masarykova Univerzita, 2014. Magisterska diplomova prace.
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Jinak fe¢eno, nemame dosud kli¢ k tomu, abychom material nalezeny ve vefejném prostoru
dokézali jednozna¢né identifikovat jako umélecky, atedy literdrné ¢i uménovédné
interpretovatelny. Pfirozené totiz tuSime, ze ne kazdy napis, ktery najdeme ve vefejném
prostoru, lze povazovat za vizualné-verbalni dilo, i kdyz ze své podstaty musi byt néjak
vizualné ztvarnén, a ze napiiklad napisy typu ,,Miluji Anicku* nebo ,,Pepa je vill*“ do oblasti
naseho badani nespadaji. Intuice samotnd by ale zfejm&é nebyla tim spravnym
metodologickym pfistupem, atak se v této kapitole budeme snazit dat tfidéni nalezeného

materidlu pevny a logicky systém.

Pokud bychom se zamétili na otazku spocivajici ve snaze roztiidit textové intervence do
vetejného prostoru na umélecké a neumélecké, dostavdme se na pole estetické filozofie
a Vv podstaté se ptame, kde hledat hranici mezi uménim a neuménim. Teorii, které se vénuji
podobnym snahdm, bylo v déjinéach estetiky nes€¢etné mnoho. Bylo by jisté zajimavé vénovat
se vSem z nich dopodrobna a vztahnout je K naSemu objektu badani, my se ale vzhledem
K prostoru vymezenému pro tuto praci budeme muset spokojit s nékterymi z nich, ato
konkrétné s témi, které se objevuji zhruba ve stejnou dobu jako street art, pod né&jz jsme
vizualné-verbalni dila v rdmci vytvarného uméni zaradili, tedy zhruba od 60. let 20. stoleti.
Cinime tak z toho diivodu, Ze souhlasime s Paulem Ziffem, ktery pise Ze ,jak vznikaji nové
typy dé€l, jak se meéni charakter spole¢nosti aproménuje role uméni VvV ni, bude velmi
pravdépodobné tieba zrevidovat nasi definici uméleckého dila, anebude to v dé&jinach
poprvé.“4’ Na ilustraci tohoto tvrzeni neni tieba nijak zdlouhavé popisovat, 7e napiiklad
mimetickd teorie je po nastupu avantgard apostmoderny jiZ do zna¢né misty prezita

a vyprazdnéna.

Jednou ze zéasadnich teorii, které se od nami definovaného obdobi objevily, je teorie
institucionalni, kterou predstavuji zejména filozofové George Dickie a Arthur Danto.
V ramci této teorie je za uméni povazovano vie, co instituce patiici do uméleckého svéta®® za
uméni uznaji. S touto teorii ale vzhledem k povaze vizualné-verbalnich dél pfili§ neuspéjeme,

zejména proto, Ze tato jsou ze své podstaty neinstitucionalni ¢i dokonce antiinstitucionalni.

47 ZIFF, Paul. Ukol definovat umé&lecké dilo. In Zahradka, Pavel (ed.). Estetika na prelomu milénia. Vybrané
problémy soucasné estetiky. Barrister & Principal : Brno, 2010, s. 54.

48 Umélecky svét je zde pouZivan ve smyslu, v jakém ho ustanovil Arthur Danto, viz napiiklad DANTO,
Arthur. Svét uméni. In Kulka, Tomas; Ciporanov, Denis (eds.). Co je to uméni? Texty angloamerické estetiky
20. stoleti. Nakladatelstvi Pavel Mervart: Praha, 2010.
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Mohli bychom vsak vyuzit druhy z pohledl institucionalni teorie, ktery Danto pfedstavuje
takto:
»Ve chvili, kdy je néco povazovano za umeéni, stava se predméetem interpretace. Jeho
existence coby uméleckého dila na tom zavisi a pokud je jeho narok na uznéni toho, ze je
uménim, zamitnut, pfichazi také o0 svou interpretaci astava se jen obycejnou véci.
Interpretace je v jisté mife funkci uméleckého kontextu dila. [...] Uméni neexistuje bez
téch, co mluvi feci svéta uméni a kdo maji dost znalosti na to, aby rozpoznali rozdil mezi

uméleckymi dily a redlnymi vécmi a aby védeli, Ze nazvat redlnou véc uméleckym dilem
znamena interpretovat ji [...].“*°

Mohli bychom se tedy povazovat za soucast uméleckého svéta, a protoze naptiklad Dickie
ma za to, ze jakykoli ¢len svéta umeéni ma pravo udélit dilu pozici ve svét€¢ uméni, prohlasit,
ze tim, ze je dilo interpretovatelné, ziskava statut umeéni, atak ho mizeme jako uméni
interpretovat. Dostali bychom se vSak do sparti nezadouci definice kruhem, a tak tuto teorii

radéji opustime.

Jako dalsi z vlivnych teorii dvacatého stoleti bychom mohli zminit teorii intenciondlni,
tedy tu, kterd se odvolava na zamér autora stvorit uméni a umélecky statut jim podmirnuje.
Levinson k tomuto piSe:

»[--.] kli¢ k adekvatni a objevné definici uméni spociva v urceni toho, s jakym zamérem

umélecké dilo vznika, jaky druh vnimani se vyzaduje od divéka. [...] Moje pfedstava je

zhruba nasledujici: umélecké dilo je véc zamySlena tak, aby byla vnimana-jako-

umélecké-dilo: vnimana jakymkoliv ze zplsobl, jakym byla uméleckd dila existujici
pied ni adekvatng vnimana.*>°

Stejné jako u piedchozi definice vSak i zde pii aplikaci na nas objekt badani pohotfime uz
jen tim, Ze si uvédomime, Ze autofi nami zkoumanych d¢l jsou ¢asto bud’ anonymni, nebo
uplné neznami, atak se o jejich intencich nemuzeme nic dozvédét. Jak jsme ukazali jiz
v ptedchozich pracich na toto téma, anonymita autor je Casto nejen faktem, ale dokonce
I soucasti jejich umeélecké strategie, atak by bylo aplikovani intencionalni teorie pfilis
nasilné.

Nakonec se vSak preci jen dostavame K teorii, kterou bychom pro nas predmét zkoumani
mohli vyuzit. Jednd se konkrétné 0 Gautovu klastrovou teorii uméni. Gaut pii vytvareni své
teorie navazoval na Wittgensteinovo pojeti rodovych podobnosti apodobné jako
Wittgenstein u pojmu hry tvrdi Gaut pfi definici pojmu uméni, Ze se jedna o koncept, ktery

neni pevné ukotvitelny, nybrz musi byt otevieny a zaroven dostatecné variabilni, aby dokézal

49 DANTO, Arthur. Cit in: BENDOVA, Helena. Definice uméni a poéitatové hry [online]. Op. cit.
% | EVINSON, Jerrold. Definovat uméni historicky [online]. Op. cit, str. 47.
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pojmout vSechny druhy uméni vytvofené v minulosti i ty, které pfijdou v budoucnosti. Gaut
tedy tvrdi, Ze uméni miizeme definovat na zéklad¢€ stanoveni urcitého klastru kritérii, dodava
vsak, Ze
,,Z klastrového pojeti [...] vyplyva, ze pro pouziti pojmu [uméni] staci, spliiuje-li objekt
nikoli vSechna kritéria, nybrz pouze néktera. Zadruh¢, zadné vlastnosti nejsou jednotliveé
nutnymi podminkami pro to, aby objekt spadal pod pojem. [...] Zatfeti, ackoli nemame
jednotlivé nutné podminky pro uziti takového pojmu, existuji pro né¢j disjunktivné nutné

podminky: totiz musi byt pravda, ze pokud objekt spadd pod pojem, plati néktera
kritéria.* %!

Zaroven vsak upozornuje na skuteCnost, ze tato kritéria nejsou pevné stanovena a prave
podle vyvoje umélecké praxe je do klastru mozné kritéria postupné ptidavat. Diky této
variabilit¢ se Gautova klastrova teorie pouziva zejména V souvislosti s nové vznikajicimi
uméleckymi druhy, jako jsou naptiklad pocitacové hry, studium komiksu a podobné. Gaut
vSak neziistava jen u teoretického vymezeni klastru, nybrz sdm sestavuje deset zakladnich
kritérii, podle nichz by mély byt artefakty aspirujici na status uméleckého dila posuzovany,
ato:

,»1) mit pozitivni estetické vlastnosti, jako byt kradsny, ladny, elegantni (vlastnosti, z nichz

muze pramenit esteticky prozitek);

2) vyjadfovat emoce;

3) byt intelektualné odvazny;

4) byt formalné komplexni a koherentni;

5) mit schopnost sdélovat komplexni vyznamy;

6) projevovat individudlni pohled na véc;

7) byt vysledkem tvofivé imaginace;

8) byt artefaktem nebo provedenim vyprodukovanym s mimotadnou dovednosti,

9) prinalezet K existujicimu uméleckému druhu;

10) byt vysledkem zaméru vytvorit umélecké dilo. 2

Jak jsme naznadili vySe, Gaut v§ak na umélecké dilo neklade naroky spocivajici v tom, ze
by mélo spliovat vSechna tato kritéria, nybrz alespon néktera z nich. My tedy budeme
postupovat dle jeho navrhu anyni stanovime ten soubor kritérii, ktera by méla spliovat
vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru, a jejich Siroké pojeti zizime tak, aby se stala pro

nasi studii pouZitelnymi a srozumitelnymi.

51 GAUT, Berys. "Uméni" jako klastrovy pojem. In KULKA, Tomas a Denis CIPORANOV (eds.). Co je to
uméni? Texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Pavel Mervart, 2010, 380.

52 |bid, str. 383.
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Vybrané body budou na zdklad¢ naSich ptedchozich studii tyto: 3) intelektualni odvaha;
4) formalni komplexnost a koherence; 5) schopnost sdélovat komplexni vyznamy;

6) projevovani individualniho pohledu na véc; 7) vysledek tvofivé imaginace.

Dany vybér byl proveden na zakladé eliminace nevyhovujicich prvki, a to takto: Bod (1)
pomijime ztoho diavodu, ze jej vnimame spiSe jako kritérium pro hodnoceni starSich
uméleckych dé&l, kdy byla uméleckd hodnota d&l®® urcovana pravé estetickou libosti &i
nelibosti. Je nutné podotknout, Ze vylouceni tohoto kritéria neznamend, ze ndmi zkoumana
dila nemohou byt esteticky libiva, jen tim konstatujeme, Ze to u nich nepovazujeme za
stéZejni. Bod (2) jsme pak nezafadili z toho divodu, Ze se opét vztahuje spiSe K dilim
vzniklym Vjiném obdobi akopiruje dnes jiz upozad’ovanou expresivni definici uméni.
Kritérium ¢islo (8) do naseho klastru nevcleniujeme kvili tomu, ze onu ,,mimofadnou
dovednost* chapeme jako kritérium zrucnosti, které vSak naptiklad u konceptudlniho uméni
nebo u experimentdlni poezie, které jsme diive oznacili jako ptibuzné vizualné-verbalnich
dél, prokazateln¢ nehraji pfi urceni jejich uméleckého statutu roli. Bod (9) je z naseho
pohledu neaplikovatelny, protoze snazi-li se naSe prace vizualné-verbalni dila ve vefejném
prostoru jako novy druh uméni teprve popsat, nemiizeme jeho existenci podminovat
umélecky statut dila. A nakonec bod (10) pomijime z divodu, ktery jsme uvedli jiz vySe jako
argument proti vyuZziti intencionalni teorie uméni jako podminku kategorizace tohoto druhu
uméni — asice nemoZnost identifikovat intenci autora z diivodu jeho anonymity. JelikoZ
jednotliva dila nejsou prezentovana zplisobem, ktery by intenci vytvofit umélecké dilo pfimo
vyjadioval (galerie, knizni publikace, jiZ zavedeny umélecky druh), a autor sdm se z divodu
anonymity ke svému zaméru vytvorit umélecké dilo nemtze ptihlasit, mohli bychom pfi
snaze aplikovat bod 10 jako kritérium pro uréeni umélecké hodnoty dila uviznout v kruhu
spekulaci o tom, zda autor svoje dilo nezamyslel jako politicky ¢i spolecensky manifest ¢i

jiny primarné neumélecky druh tvorby.

Nyni pfistupme K vysvétleni relevantnich bodt ajejich upifesnéni. Bod (3) byt
intelektudlné odvazny*“ chapeme jako zpracovani za ucelem toho, aby bylo dilo podrobeno
intelektudlni recepci. Je nutno ujasnit, ze slovo ,intelektudlni zde neuzivame ve smyslu
hodnoticim, tedy intelektualné ndrocny, nybrz vybizejici k zamysleni. To nam pomuze odlisit
vizualné-verbalni dila napiiklad od reklamy, jiz se v mnoha ohledech podobaji (pouzitim

vizualniho i verbalniho vyjadfeni a umisténim do vefejného prostoru). Uéelem reklamy vsak

%3 V Mukafovského proménlivém pojeti.
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neni nutit recipienty K zamysleni, nybrz je motivovat ke koupi produktu ¢i vyuziti sluzeb.
Kritérium (4) byt ,,formalné komplexni a koherentni* budeme ve vztahu k nasemu vyzkumu
aplikovat tak, ze od zkoumanych dél budeme vyzadovat, aby vSechny tii jejich popsané
sloZky, tedy obraz, text aumisténi, byly vyznamové piinosnou anedilnou soucasti dila.
Jinymi slovy, kazda z nich musi pfi interpretaci dila nést néjaky vyznam. PoZadavek (5), ,,mit
schopnost sdélovat komplexni vyznamy®, budeme chapat Vv opozici K individualnim
vyznamim a budeme jej podminovat tim, aby dilo nepromlouvalo jen K jedné urcité osobé¢, ¢i
uzaviené skuping osob, ale mélo komplexni, obecné platny vyznam pro vefejnost. Bod (6),
»projevovat individudlni pohled na véc*, budeme zase ¢ist V protikladu ke spole¢nému,
skupinovému ¢i oficialnimu pohledu na véc, coz ndm pomuze odlisit vizudlné-verbalni dila
ve vefejném prostoru napiiklad od stylizovanych napisi obecné povahy, kupiikladu
informacnich tabuli ¢i dopravnich znacek, které taktéZz predstavuji vizualné ptiznakové texty
ve vefejném prostoru. Posledni z bodi, tedy bod (7) formulovany Gautem jako ,,byt
vysledkem tvorivé imaginace* pak budeme pouzivat v opozici vi¢i masové produkci, ktera je
spiSe vysledkem repetitivniho vyrobniho procesu a jejimz vystupem jsou sériové vyrabéné
produkty. My pod vysledkem tvofivé imaginace budeme rozumét jedine¢né, tedy diive

nerealizované dilo.

Pojd’me si ukazat, jak bude takové hodnoceni v praxi fungovat a jestli potvrdi schopnost
odlisit uméleckou textové-vizudlni intervenci do vetejného prostoru od podobnych forem

vyskytujicich se ve stejném prostiedi. Jako materidl naseho pokusu si vybereme Ctyfi

rozdilné ptiklady vyuziti textu ve vefejném prostoru, pfi¢emz jedno z nich uz jsme diive jako




vizualné-verbalni dilo interpretovali, u dalSiho bychom mozna mohli mluvit 0 uméni,
nebudeme ho vSak fadit mezi vizualné-verbalni dila, u tfetiho predpokladame, zZe uménim
nebude, au ¢tvrtého vime, Ze se 0 uméni nejedna, ale jedna se 0 kombinaci textu a jeho
vizualniho ztvarnéni ve vefejném prostoru. K tomu, abychom dilo zafadili do kolonky
vizualné-verbalni dilo, budeme pozadovat, aby splinovalo vSechna nami vybrana kritéria,

protoze moznost jejich selektivniho vybéru uz jsme uplatnili diive.>*

Priklad 1 Priklad 2 Priklad 3 Priklad 4
Byt intelektualné | O 1 0 1/0
odvazny
Byt formalné 0 1 0 1
komplexni
a koherentni
Mit schopnost | 0 1 0 1
sdélovat
komplexni
vyznamy
Projevovat 1 1 1 0
individualni
pohled na véc
Byt  vysledkem | O 1 1 0
tvofivé imaginace
Vysledek: 0 1 0 0

Na zaklad¢ vysledka tohoto jednoduchého testu miZzeme zhodnotit, Ze navrZzeny systém
ttidéni je funkcni, protoze dokéazal odliSit nejen umelecké projevy od neumeéleckych, ale také

odlisit vizudlné-verbalni dila od jinych projevil se stejnymi formalnimi rysy, tedy pfitomnosti

% Obr. ¢&. 1 zachycuje napis ,,Ostiiham te do hole berane! Koloman Vem ho berane!!!* vyvedeny fixkou na
kachlikovém podkladu. Obr. €. 2 predstavuje napis ,,albertina 144 km* realizovany ve formé evokujici reklamu
na prodejny Albert, provedeno barvou na omitce. Na obr. ¢. 3 vidime téZce Citelna pismena ve formé graffiti
a tagu provedena sprejem na omitce. V piipadé obr. €. 4 se jedna o potistény papir se stanoviskem ke zruSeni
pfechodu pro chodce nalepeny na dopravni znacce.
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vizualni a verbalni vrstvy a umisténi do vefejného prostoru. > Na jeho zakladé tedy budeme

vybirat material, s nimz budeme déle v textu pracovat.

7

3. Slozky dila a interpretacni pristupy k nim
3.1 Text

Chceme-li se zabyvat textovou slozkou nami zkoumanych d¢l, je vhodné, abychom se
nejdiive vyporadali se Siti pojmu ,text“ auvedli, ze kdyZ mluvime Vv této praci o textu,
myslime jim text ve smyslu vychazejicim z definice Nového encyklopedického slovniku
Cestiny, ktera zni:
, 1. € v obecném jazykovém uzu rozumi ,tistény n. psany zaznam jazykoveho projevu’
(SSJC, 1989 VI:154) v rozsahu del$im nez véta, ktery je smysluplny, formélné

i obsahové uzavieny, majici urcitou funkci a podle druhu ¢i typu t. i ur€itou strukturu,
ktera se konkretizuje v interakci.*>®

V nasem pojeti textu je dualezitd zejména realizace jazykového kdédu prostfednictvim
fixovaného zaznamu, v naSem piipadé pisma. Nicméné, vhledem k povaze textu, které tato
prace zkouma, se zde v nasem chapani textu odklanime od pozadavku, aby byl text delsi nez

veéta.

Je nutno podotknout, ze spiSe nez 0 vyjmenovani konkrétnich prvki, jichz si mame na
textoveé Urovni pii interpretacich v§imat, které jsme uz provedli v naSich predchozich pracich
a zde se ho jen lehce dotkneme, v této podkapitole usilujeme spiSe 0 naznaceni toho, jak se
interpretace textu u vizudlné-verbalnich dél ve vetejném prostoru liSi od interpretace textu

Vv klasickych literarnich utvarech, a co maji naopak spolecného.

Vzhledem k tomu, Ze existuje mnozstvi interpretacnich pfistupt K textu, zkusime vyjit ze
souhrnného hesla ,,interpretace textu* uvedeném Vv Novém encyklopedickém slovniku cestiny

a vyuzit pro prehlednost jeho syntetické povahy. Hned v uvodu tohoto hesla se docitame ze:

,Hausenblas (1996), pojima interpretaci jako fazi ¢i slozku recepce textu, kterad
nasleduje po vnimani materidlnich nositeltl znakt a sklada se z identifikace znakovych

% Jsme si védomi faktu, Ze pfi uréitych hrani€nich ptipadech mize byt tento piistup k identifikace vizualng-
verbalnich dél nefunkéni, pro ucely této prace ho vsak shledavame dostateCnym.

% NEKULA, Marek. TEXT [online]. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova (eds.). CzechEncy -
Novy encyklopedicky slovnik cestiny, 2017.
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jednotek a vlastni interpretace, pfi niz ,pfijemce postupné vytvaii ve své mysli obsahoveé
sémanticky komplex, [...] smysl komunikatu, textu. >’

Z této definice Cteni textu pro nas vyplyva zékladni informace, ktera tkvi ve formulaci
»hasleduje po vnimani materialnich nositeli znaku®. V souvislosti s timto postulatem je
dilezité si uvédomit, ze recipient nejdfive vnima onu zmifovanou materialni stranku textu,
tedy v definici textu jako takového ,,zaznam jazykového projevu, coz Vv naSem piipadé
znamena vizualni provedeni textu. V tomto kontextu vzpomenme také na teorie piedestiené
v prvni kapitole naseho pojednani, které se zabyvaly dominanci vizudlni percepce pred
jinymi druhy vnimani, ¢i fakt, ze de Saussiere povazoval jazyk za znak arbitrarni, kdezto
povaha vizudlniho zobrazovani je referen¢ni, takZze jeji rozklicovani musi byt logicky
rychlej$i. Z toho vseho vyplyva, Ze pfi vnimani vizudlné ptiznakové ztvarnéného textu jeho
piijemce text ¢te az v kontextu vizualni informace, tedy mimojazykové slozky dila. Ac¢koli
klasické interpretace literarniho textu zpusob fixace textu vétSinou pomijeji, vzhledem
K intremedialni povaze zkoumanych dél musime tuto postoupnost brat pii interpretaci
V tvahu a pfi interpretaci textové slozky vzdy vychdzet z kontextu, ktery tvoii jeho vytvarné

zpracovani.
V ramci vySe zminovaného encyklopedického hesla déle ¢teme nasledovné:

»Dane$ (1988), pretisk Dane§ (1999), rozliSuje interpretacni operace na turovni
sémantické (konstrukce propozic a makropropozic), tematické (konstrukce tematickych
jednotek), kompozicni (konstrukce vztahii mezi jednotkami textu), referencni (vztaZeni
sloZek textu ke skute€nosti), na trovni ilokuénich funkci a na urovni evaluaéni (uplatnéni
hodnoticich nazort a postoju); viz Dane$ (1999:342). Za hlavni postup pii interpretaci
textu poklada Dane§ uplatnéni inferenci, které se sice opiraji 0 textova ,voditka‘, avSak
jsou do velké miry subjektivni; interpretace textu je tak v zasadé mentalni konstrukci

podloZenou recipientovymi znalostmi, schopnostmi a postoji; viz Danes (1999:345—
349).58

V této definici nalézdme pro nas hned dvé podstatné informace, pti¢emz jedna z nich
nepfimo potvrzuje skutecnost piedlozenou V predchozim odstavci. Jedna se 0 zohlednéni
vySe zminénych ,,inferenci“ do interpreta¢niho postupu. Budeme-li se totiz zamétovat pouze
na textovou slozku nami zkoumanych dél, mizeme zbylé dvé slozky, tedy vizudlni provedeni
aumisténi dila vnimat pravé jako ,,inference®, tedy ,,dopliovani informaci, které nejsou

vyslovné vyjadieny, jako procesy usuzovani, vyvozovani novych informaci z informaci

57 MARES, Petr. INTERPRETACE TEXTU. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova (eds.).
CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny, 2017,

% 1bid.
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znamych, domysleni, pieklenovani mezer, jako kazda pfidana informace®®, které nutné
odkazujicim se na DaneSovo pojeti interpretace shrnuje, ¢eho vSeho si pii interpretaci textu
obsazeném ve vizualné-verbalnich dilech ve vefejném prostoru budeme vs§imat. Stejné jako
bézné literarni texty je budeme analyzovat na ,,arovni sémantické (konstrukce propozic
a makropropozic), tematické (konstrukce tematickych jednotek), kompozicni (konstrukce
vztahii mezi jednotkami textu), referencni (vztazeni slozek textu ke skutecnosti), na trovni

“60 protoze

ilokuc¢nich funkci a na urovni evaluacni (uplatnéni hodnoticich nazort a postojt)
uz v minulych pracich jsme dokazali, ze urCité literarni prostfedky, K jejichz odhaleni
dojdeme pravé zminénymi interpretacnimi strategiemi, se na tvorbé vyznamu u nami

zkoumanych dél vyznamné podileji.®

Dané slovnikové heslo zminuje také definici interpretace textu podle P. A. Bilka
V nésledujicim znéni:

»Bilek (2003) pozdéji charakterizuje i.t. jako mentélni akt, ,ktery vychazi z impulsii

danych jednak piedchozi zkusSenosti s jazykem a jeho pouzivanim [...], jednak z impulst

nabidnutych rozpoznadnim pravidel dané¢ho textového svéta‘; it. je ,pozndvacim

procesem, racionalizaci zazitku z Cetby, poslechu ¢i vizudlniho vnimani® a predstavuje

vyjadieni ,konceptudlni reprezentace textu v paméti‘; v souvislosti s tim ziskavaji

dilezitost takové kategorie, jako je jazykem strukturovany vyznam, reference a smysl
vyriistajici z propojeni vyznamu, reference a kontextu.*?

Z tohoto pojeti interpretace vyvstavad kromé potvrzeni naseho ptedchoziho predpokladu
o dulezitosti kontextu a referencnich pojitek také dalSi podstatny bod, jejZ pfi interpretacich
nesmime pomijet, a to reflexe ,,pfedchozich zkuSenosti sjazykem a jeho pouzivanim®.
V tomto ptipadé€ by se u vizudlné-verbalnich dé€l nemélo jednat pouze o zkuSenosti ve formé
gramatickych a stylistickych pravidel, které tvoii nasi pfirozenou jazykovou vybavu, nybrz
I 0 zkuSenost s riiznymi jazykovymi utvary ¢i zazitymi obraty a uvazovani o tom, do rejstiiku
jakych uzivateli ¢i typu jazykovych sdéleni dany textovy material bézné spada. Je tedy

namisté zamyslet se pfi interpretacich vizualné-verbalnich dél naptiklad nad tim, zda pouzity

5 NEBESKA, Iva. INFERENCE. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova (eds.). CzechEncy — Novy
encyklopedicky slovnik cestiny, 2017.

60 MARES, Petr. INTERPRETACE TEXTU. Op. cit.

61 Viz zavér piedchozi prace BELEJOVA, Katarina. Tvorba vyznamu a spolecenskd kritika v dilech
propojujicich vizualni a jazykovou slozku ve verejném prostoru, kde se na textové trovni ukazalo jako zvlasté
vyznamotvorné napiiklad kondenzace textového sd€leni, vyuzivani osobnich zdjmen, mezitextové navazovani,
vyuzivani literarnich figur a dalsi.

%2 MARES, Petr. INTERPRETACE TEXTU. Op. cit.
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jazykovy obrat patii k néjakému druhu Zargénu ¢&i argotu, zda si ho typicky spojujeme
napiiklad s Gfedni feci, literarné estetizovanym vypravénim, ¢i jinym piiznakovym stylem
apodobné. Jak jsme jiz naznacili ptredtim, vzhledem k povaze vizudlné-verbalnich dél
budeme pracovat zejména S primarnimi, tedy nejzjevnéj$imi asociacemi, které se s textovou
vrstvou poji, a to zdavodu jejich zrychlené, nekontemplativni recepce spéchajicim

kolemjdoucim, na coz jsme poukazali jiz dtive.

Dale je nutno vzhledem K tendencim poslednich let zaméfovat interpretaci dél predevsim
na jeho Ctenare podotknout, Ze se budeme snazit celou dobu drzet v ramci ¢teni nevybocovat
z intentio operis, tedy zaméru dila, jak jej na zakladé Ecovych tezi definuje vySe zminéné
encyklopedické heslo. Budeme se tedy snazit nalézt ,,soubor textovych instrukci, ktery
vymezuje mnozinu piijatelnych interpretaci a umoznuje falzifikovat ty, jez instrukcim

neodpovidaji.«<5?

V ramci Gvah nad povahou cteni textové roviny vizudlné-verbdlnich dél ve vefejném
prostoru nelze opomenout dalsi z aspektii intepretaci, které heslo, znéhoz vychazime,
zminuje, ato rozdil mezi prereflexivni areflexivni interpretaci. Prereflexivni interpretaci
zminovana stat’ chape jako situaci, kdy je recipient schopen

»pojimat text jako realizaci relativné pevného a jednoduchého textového vzorce (napf.

predpoveéd’ pocasi, smutecni oznameni, pozvanka na pfednasku), ptifazuje ho na zékladé

dosavadni komunika¢ni zkuSenosti Kk obdobnym textim, které uz interpretoval,
a spontann¢ aplikuje internalizovana schémata porozumeéni.*

Do kontrastu s timto typem ¢teni a intepretace je pak postaveno reflexivni ¢teni, které je
spojovano s ,.komplikovanéji a nepfedvidatelné strukturovanymi texty.* Takova interpretace

je: ,zalozena na uvédomované formulaci hypotéz 0 vyznamové platnosti slozek textu,

vvvvvv

a celistvosti textu — snaze skloubit jednotlivé hypotézy do nerozporného celku.“%

Ackoli by se mohlo zdat, ze pfi cteni veSkerych uméleckych dél by mélo dochazet
k druhému typu vnimani (jak ostatné predikuje islovnikové heslo, znéjz vychazime),
musime se vuci takové premise V souvislosti s vizualné-verbalnimi dily ohradit. Jejich
jazykova sdéleni jsou totiz ¢asto formulovana piesné tak, aby prvotni ¢teni textu, byl-li by
zbaven svého vizudlniho ztvarnéni, mifila na prvni typ recepce. AZ kontext mista, média ¢i

vytvarného zpracovani ho pak posouva K recepci druhého typu, pfiCemz tyto preexistujici

63 MARES, Petr. INTERPRETACE TEXTU. Op cit.
& hid.
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umélecké formy umélci vyuzivaji zcela zamémé.®® Déje se tak piedeviim s vyuzitim
apropriaci ¢i parodii textové-vizualnich struktur, které se ve vefejném prostoru vyskytuji bok
po boku snami zkoumanymi dily. Stouto strategickou apromyslenou hrou interpretaci

budeme muset pifi analyze textové stranky rovnéz pocitat a mit ji na paméti.

3.2 Obraz

Cteni obrazové slozky dila by mélo uZ z podstaty pouZité matérie probihat jinak neZ &teni
textd. Jednu zakladni informaci si v8ak z ¢asti 0 interpretaci textu pievezmeme. Budeme-li
vychazet z toho, co jsme uvedli v pfedchozi podkapitole, dojdeme ve vztahu K vizualni slozce
dila k jasnému zavéru — ze pravé interpretaci jejiho vyznamu bychom méli pfi ¢teni vizualné-
verbalnich dé€l zacinat, protoze vnimani vizualniho zpodobeni, jakoZzto nelinearniho, rychleji
uchopitelného vyjaddieni vnimani smyslu textu piedchazi. Koneckoncl, podobné uvazuji
I Marita Sturkenova s Lisou Cartwrightovou pii popisu recepce reklamy ¢&i politického
plakatu jakozto forem propojujicich obraz a text: ,,Obrazy divaka vedou K urcité interpretaci,
ato dvéma zplisoby: nejdiive pohlédne na obraz a po pfeéteni textu doplni jeho vyznam.*®
Text je pak podle nich pfitomen proto, aby ,,ur¢itym zplisobem ovladal a omezoval mnozstvi
vyznamii obrazu.“®” Nesmime zde zapominat rovnéz na fakt, Ze v ptipadé dél ve vefejném
prostoru jsme jako modelového recipienta ur€ili spéchajiciho chodce, ktery ma na recepci jen
kratkou dobu a pfi setkavani se s témito dily neni Vv rozpoloZeni uzpisobeném na sloZit¢jsi
rozklicovani smyslu dél, s ¢imz jejich autofi pocitaji a své sdéleni se svému publiku snazi
predat v zamérmn¢ kondenzované podobé, cemuz ono zminéné ,,omezovani vyznamu* zcela
odpovida.

Dale je nutné si uvédomit, jak budeme obrazovou sloZzku dila vnimat. V tomto sméru se

inspirujeme Janem Zalesakem a bude nas zajimat

»predevsim to, Ze s nimi Ize nakladat jako se znaky, respektive fenomenalné¢ piistupnymi
aspekty znaki. V uz§im slova smyslu jsou znaky predmétem sémiotiky, ovSem mulzeme
fict, Ze vSechny uvahy ouméni se vzdy tak ¢i onak dotykaji jeho znakové povahy.

8 Viz napiiklad Timovo dilo ,Pfechod zrusen“ a jeho rozbor v BELEJOVA, Katarina. Tvorba vyznamu
a spolecenska kritika v dilech propojujicich vizualni a jazykovou sloZku ve verejném prostoru. Op. Cit.

66 STURKENOVA, Marita a Lisa CARTWRIGHTOVA. Studia vizudlni kultury. Praha: Portal, 2009, s .42
57 1hid.
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V nejobecngjsi definici je znak néfim, co stoji za néco jiného, pficemz je tento akt
zastoupeni rozpoznan iéastnou mysli.“%

Budeme se tedy snazit dopatrat toho, co obrazovy znak reprezentuje. ZaleSdk vSak
upozornuje na uskali takového snazeni atvrdi: ,,Zatimco vyznam jazykového znaku je
ukotven jeho postavenim ve struktuie jazyka (jeho prisluSnosti do paradigmatickych fad
ajeho syntaktickou valenci), u obrazového znaku podobnou zastieSujici ,jazykovou:,
strukturu hledame jen obtizné.“%® Z toho vyplyva, Ze vyznam obrazového znaku musime
hledat jinde. Je jednoduché dopatrat se denotatd, jedna-li se o obraz figurativni
S rozpoznatelnou mirou mimeze (tedy v Piercové pojeti 0 ikon). Slozitéjsi je to pak u obrazt
¢i prvkl abstraktnich, jako je naptiklad font pisma nebo barva, které jsou, podobné jako
jazyk spiSe znaky arbitrarnimi, a spojitost s jejich denotatem budeme hledat, podobné jako
Zalesak ¢&i Lisa Cartrwightova s Maritou Sturkenovou,”® na zakladé urcité kulturni fixace.
V tomto bod¢ je nutné zminit, Ze pii predchozim zkouméni vizualné-verbalnich dél ve
vefejném prostoru jsme zjistili, Ze vyznamotvorné¢ prvky mohou spocivat ve
zdanlivé drobnych malickostech, jako je volba barvy pozadi, volba fontu, odklon od pouziti
oc¢ekavané Ci typické typografie, ale také samostatné stojici vizudlni prvky, jimiz je text
doplnén, a nespocivaji pouze v jeho provedeni. To potvrzuji i Sturkenova a Cartwrightova,
kdyz tvrdi, ze:

»obrazy dekodujeme tak, Ze interpretujeme urCité zachytné body smétujici

k zamySlenému, nezamyslenému i doporu¢enému vyznamu. Tyto body mohou byt

formalni prvky jako je barva, stiny Cerné a bilé, tony, kontrasty, kompozice, hloubka,
perspektiva a styl, ktery je divdkovi predkladan.«’*

Teprve po dekodovani nastdva podle nich fdze samotné interpretace na zdklad€ socialniho

a historického kontextu.

Jelikoz jsme jako jeden z tvlrcich principl vyuzivanych ve vizualné-verbalnich dilech ve
vefejném prostoru jiz diive uvedli kondenzaci vyznamu a zkratku, nepiedpokladame, Ze by
autofi tvofici tento typ dél chtéli byt za kazdou cenu novatorsti, naopak budeme pracovat

S premisou, ze se snazi 0 srozumitelnost svého sdéleni, a tak vyuzivaji v§eobecné znamych

68 7ZALESAK, Jan. Rdmce interpretace: K interpretaci obrazii v odbornych diskurzech a ve vytvarné vychové.
Brno, 2007. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita. Str. 14,

%9 |bid, str. 15.

0 Cartwright a Sturken tvrdi, Ze n&které obrazové znaky lze interpretovat na zdkladé sémiologickych &i
dokonce lingvistickych postupti, nebot’ jsou stejné arbitrarni jako jazyk. (STURKENOVA, Marita a Lisa
CARTWRIGHTOVA. Studia vizudlni kultury. Op. cit., str. 22.)

1 1bid, str. 36.
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konotaci obrazovych prvka Vv kultufe, Vv niz tvofi. Jasnym dokladem takového postupu je
napiiklad vyuzivani obecn¢ znamych log ¢i logotypili, na néz jsme uz poukazovali
v piedchozich pracich. Nebudeme se tedy zamétovat na hledani moznych novych symboli,
spise budeme hledat jiz zavedené spojitosti a kontexty a budeme se ptat, jak odklon od
bézného zobrazovani (je-li pfitomen) ptispiva K tvorbé vyznamu celého dila. Jednim z naSich
hlavnich néstroji na poli interpretace vizudlni slozky bude na zékladé¢ zminéné potieby
zrychlené recepce dila komparace s jiz existujicimi vizualnimi projevy, a to bez ohledu na to,

zda se bude jednat 0 projevy umélecké nebo mimoumeélecké.

Z vyse zminéného vyplyva, Ze spiSe neZ metody tradicni estetiky nebo umélecké kritiky
budeme pfi analyze obrazové Casti klast diiraz na nastroje vyuzivané vizualnimi studiemi,
a tedy zcela pomineme naptiklad klasické hodnoceni estetického ucinku (ktery jsme jiz vyse
zhodnotili u dé€l tohoto typu jako irelevantni) a budeme se soustiedit spiSe na kontextualni
odkazovani jak k mimoumélecké realité, tak Kk intertextualnimu odkazovani V ramci
uméleckého svéta. Podobné jako Marita Sturkenova a Lisa Cartwrightova Vv jejich stézejnim
dile Studia vizualni kultury budeme, jak jsme naznacili jiz vySe, vychazet z premisy, Ze
»vyznam [...] vytvafime prostfednictvim pochopeni objekti a entit v jejich specifickych

kulturnich kontextech.*"2

3.3 Umisténi dila

Mnoha aspektii spojenych s konkrétnim umisténim dél jsme se dotkli uz v kapitole vénujici
se definici vetejného prostoru a jeho specifikim. V této Casti se proto zameiime na konkrétni

otazky, s nimiz se budeme pii hodnoceni kontextove slozky dila pfimo setkavat.

V prvni fadé musime zopakovat dileZitou premisu, kterou jsme nastolili uz Vv naSich
ptedchozich pracich, ato potfebu odliSovat vyznamotvorné prvky provedeni dila od prvkl
vynucenych prostfedim, tedy danym fyzickou podstatou jejich umisténi — napiiklad
strukturou materialu, velikosti pouzitelné plochy a podobné.”® Musime si tedy uvédomit, ze
fyzické dispozice umisténi mohou mit na dilo vliv, kterému nesmime pfikladat sémanticky

charakter, protoze bychom se tak vystavili zbytecnému riziku dezinterpretace.

2 |bid, str. 22.

8 BELEJOVA, Katarina. Tvorba vyznamu a spolecenska kritika v dilech propojujicich vizudlni a jazykovou
slozku ve verejném prostoru. Op. Cit., str. 28
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Budeme-li se v8ak vénovat vstupu umisténi dila do interpreta¢niho ramce, narazime hned
na nékolik rovin, v nichz tak mizeme c¢init. Prvni dilezitou otazkou by pfi ¢teni dila mélo
byt, jak bylo do vefejného prostoru umisténo. Bylo do vefejného prostoru umisténo legalné,
¢1 nikoli? A nese v sob¢ tedy prvek guerillovosti? Ackoli by se tato otdzka mohla zdat ptilis
formalisticka, neni tomu tak. Je-li dilo umisténo do vefejného prostoru ilegalné, nemusi to
byt pouze Vv disledku nemoznosti proniknout do néj na oficidlni bazi, ale miize se jednat
I 0 strategii. Jak tvrdi Michael de Notto, teoretik street artu a graffiti, umélecka dila svou
ilegalni podstatou oteviraji ,,dialog dotykajici se SirSich strukturalnich otazek, jako naptiklad
vV ¢em spociva umeéni, co je vetejné aco soukromé atadu dalSich spolecensko-politickych
problémii.“™ (piel. K. H. B.) Ostatng, kolektiv autor@i ve studii s nAzvem Street Art, Sweet
Art? Reclaiming the ,, Public* in Public Place také poukazuje na to, ze tviirce uméleckym
vstupem do vefejného prostoru tento prostor navraci do rukou vefejnosti a vytrhava jej
z vysostného vlivu developerti ¢ reklamnich agentur, které si ho stile vice piivlastiuji.”
Pokud navic dilo tuto problematiku ,,nevefejnosti* vefejného prostoru tematizuje, je urcité

nutné strategii umisténi dila v interpretaci reflektovat.

V souvislosti s ptedchozimi pracemi na toto téma je vSak potieba pozastavit se jesté
U pozadavku na guerillovost dila, aby mohlo byt viibec legitimizovano jako objekt naseho
zkoumani. Nardzime zde totiZ na fakt, ze né¢kteti umélci umistuji dila do vefejného prostoru
po dohodé surcitou instituci. Typicky takto Vv brnénském prostiedi vystupuje umélec
prezentujici se pod pseudonymem Timo, kdyZ své dila umistuje naptiklad nad vstupem do
Krytu 10-Z na Husové¢ ulici nebo na vnéjsi sténé divadla Husa na provazku, ve vétSiné svych
d¢€l vSak pracuje na bazi ilegality. Znamena to, ze bychom tato ,,legalizovana® dila méli ze
svych uvah zcela vyloucit? Domnivame se, Ze ne, ato z toho divodu, Ze svoleni dané
instituce vnimame jako spoluucast na tvorbé takovéto intervence, tedy instituci vnimame jako
spoluautora daného dila. Konkrétné vyse zminované instituce totiz nemaji K vefejnému
prostoru stejna prava jako oficidlni struktury naptiklad pfi umistovani pamétnich plaket

a podobné.’® Dila zasazena do vefejného prostoru za pomoci konkrétni instituce tedy budeme

7 [...] dialogue concerning larger structural questions, such as what constitutes art, what is public and what

is private, and a variety of other socio-political questions.“ DE NOTTO, Michael. Street Art and Graffiti:
Resources for Online Study. Op. cit. s. 209.

> VISCONTI, Luca M., John F. SHERRY, Stefania BORGHINI a Laurel ANDERSON. Street Art, Sweet
Art? Reclaiming the “Public” in Public Place [online]. Journal of Consumer Research 37, 3(2010).

® Tento nerovny vztah lze dokumentovat mimo jiné na piikladu nasténnych maleb od autorti Vasila
Artamonova a Alexeje Klyuykova na ulici Udolni. Tyto byly realizovany na zakazku Domu uméni mésta Brna
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do nascho pojednani zahrnovat a instituce budeme povazovat za spoluautory téchto dél.
Zaroven se vSak budeme ptat na to, co takové zapojeni pro dilo znamena, a budeme danou

instituci vnimat jako soucast nutného interpreta¢niho kontextu daného dila.

Druhou rovinou, v niz budeme kontext umisténi dila vnimat, bude symbolicka hodnota
mist, do nichz jsou dila zasazena. Symbolickou hodnotu takovych mist miuzeme
demonstrovat naptiklad na pojmu ,mista paméti“. Zde se nevyhneme odkazu kulturniho
historika Pierra Nory, ktery k diskuzi o mistech paméti ptispél zcela zasadnim zpisobem.
Nora vnima mista paméti jako jisté body (materialni i abstraktni), které vytvaii spojeni mezi
minulosti a pfitomnosti, a které zptitomiiuji minulost. Ve svém pojeti téchto mist je Nora
ovSem zasadnim zpisobem kriticky. Pise, ze

,mista paméti existuji proto, Ze uz neexistuji prostiedi paméti. [...] Kdybychom jesté

obyvali svou pamét, nepotiebovali bychom ji zasvétit urcitd mista. [...] Mista paméti

jsou piedevsim zbytky, jsou krajni podobou, V niZ paméti utvafené védomi pietrvava

V historii, kterd se K nému obraci, protoze je nezna, [...] rodi (se) aziji z pocitu, ze
neexistuje zadna spontanni pamét’ [...].«""

Nora tedy v mistech paméti vidi zakonzervované body, které statickym zpusobem
nahrazuji fluidni Zitou pamét’. Nora se dale vyjadiuje také K riznym typim mist paméti.
Zminuje mista paméti ve formé rituald, tradic, zdznamt a podobné. Pro nas jsou ale
podstatnd mista, kterd Nora oznaCuje jako topografickd, ,kterd vdéci za vSe své presné
lokalizaci asvému zakofenéni v pidé*,”® amista ,monumentalnich pamatnikii. Jedna se
0 sochy nebo pamatniky vénované mrtvym, jejichz vyznam vyplyva z jejich vlastni
existence. Jejich umisténi sice zdaleka neni bez dulezitosti, piesto by vSak mohly byt
opravnéné lokalizovany jinde, aniz by se tim zménil jejich vyznam.“’® Z naseho pohledu pak
budou zajimavé také ,stavebni celky, které vytvofil Cas akteré odvozuji svllj vyznam ze
slozitych vztahti mezi svymi prvky: jsou zrcadly svéta, nebo ur¢ité epochy.“®® V nasi praci
budeme pojmem mista pameéti v zajmu zjednoduSeni komunikace oznaCovat pravé tyto tii

druhy mist: mista topografickd, mista pamatnika a stavebni celky odrazejici urcitou epochu ¢i

v ramci bienale Brno Art Open — Sochy v ulicich. Po uplynuti do¢asného povoleni k umisténi dila do vefejného
prostoru musely byt malby i pies opakované protesty Domu uméni odstranény. Vice vizz DUM UMENI
MESTA BRNA. Tiskové vyjadfeni k odstranéni malby Vasila Artamonova a Alexeje Klyuykova [online]. Diim
umeni mésta Brna.

" NORA, Pierre. Mezi paméti a historii. Problematika mist. In: BENSA, Alban, ed. Politika paméti:
antologie francouzskych spolecenskych ved, Praha: CEFRES, 1998, str. 8-11.

8 |pid., str. 17.
 1bid., str. 17.
80 |pid., str. 17.
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historické obdobi, protoze pravé ony skytaji fyzicky prostor K realizaci vizualné-verbalnich
dél. Déle je nutno zminit jest¢ jeden aspekt mist paméti, kterym se zabyva ve svém c¢lanku
»Mista paméti a jejich postaveni V historickém a spole¢enském ,provozu‘“ Milan Hlavacka.
Hlavacka ve své studii upozoriuje, ze mista paméti mohou byt ¢asto konstruovana na zaklade
jakéhosi ideologického vykladu paméti, ktery slouzi vladnouci vrstvé K afirmaci svych
postoju a K vystavbé a udrzovani tzv. master narratives. Zaroven vsak podotyka, Ze ,,mista
paméti mohou prispét také K rozbiti master narratives, tedy tzv. oficialnich linearnich dé&jin
které¢ misto kritick¢é analyzy dé&jin predstavuji spiSe selektovani historické skutecnosti za

igelem vytvaieni &i potvrzeni skupinovych identit*

atvrdi, ze v ,,odhalovani mist paméti
nejde primarné 0 (akademickou) analyzu minulosti, ale spiSe 0 projekt jejitho vyuzivani
Vv soucasnosti.“®? Pravé na tento Hlavackiv piistup bychom chtéli navazat. V tomto textu
tedy budeme na mista paméti nahlizet jako na ,;jakési bodové svétlo soustfedéné na jevisti
d&jin do jediného mista®, ktera se budeme snazit dle Hlavatkova pozadavku posuzovat na
zaklad¢ jejich fungovani Vv pritomnosti a budeme si vSimat, jakym zplsobem od nich
vizualné-verbalni dila odvozuji sviij celkovy vyznam. Zajimavé vSak bude také sledovat,
jakym zptisobem tato dila mista paméti, a potazmo konkrétni vetejny prostor, aktualizuji ¢i

zviditelituji.2* O tom vsak hloub&ji pojedname aZ v dalsich kapitolach.

Tteti otazka, kterou si v souvislosti se zaclenénim konkrétniho umisténi dél ve vefejném
prostoru budeme klast, se vztahuje k aktualni hodnoté daného mista, tedy jak danou cast
mésta vnimaji jeho obyvatelé. Tohoto bodu jsme se ale jiz dotkli v kapitole vénované
vetejnému prostoru obecné, a tak zde jen pro piehlednost pfipomeneme, ze pro ¢teni dél je
dalezité, zda se dilo nachdzi napiiklad Vv industridlni zé6né, socidln¢ vyloucené Ctvrti,
prominentni ¢tvrti ¢i misté s hustou koncentraci nezavislych kulturnich instituci.

Posledni bod, ktery bychom na tomto misté radi zminili, se ponékud vymyka dosavadnimu
dirazu stavajici kapitoly na zpisob ¢teni umisténi v ramci interpretace jednotlivych dél,

av8ak rozhodné piispiva ke Cteni vizualné-verbalnich dél jako celku a z¢asti legitimizuje

81 Hlavacka, Milan. Mista paméti a jejich postaveni v historickém a spoleenském provozu. In: Mista paméti
Cesko-nemeckeho souziti. Sbornik prispévku z konference pracovni skupiny Cesko-némeckého diskusniho fora
Mista paméti v Chebu 5. 6. 2010. Praha: Antikomplex pro Collegium Bohemicum, 2011, s. 17.

82 |bid., str.18.

8 Hroch, Miroslav. ,,Pamét a historické védomi v kontextu narodni pospolitosti®. In: SUSTROVA, Radka
a Luba HEDLOVA, eds. Ceskd pamét: narod, déjiny a mista paméti. Praha: Academia, 2014, s. 34.

8 Vice 0 problematice mist paméti a guerillovych vizualné-verbalnich dél zde: BELEJOVA, Katarina. Mista
paméti a guerillova vizualné verbalni dila: Zivotodarna a funkéni symbidza [online]. Fresh Eye. Publikovano 26.
06. 2016.
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jejich Casto opovrhovany zplsob prezentace a vysvétluje jeho dilezitost. Vychazime zde
z dobfe znamého postuldtu Waltera Benjamina, ktery ve svém c¢lanku ,,Dilo ve véku své
technické reprodukovatelnosti* pise:
»c0 ve veéku technické reprodukovatelnosti dila hyne, je jeho aura. Proces je
symptomaticky; jeho vyznam pfesahuje oblast uméni. Reprodukcni technika, jak bychom
to mohli obecné formulovat, vydéluje reprodukované dilo z dosahu tradice.
Zmnozovanim reprodukce klade na misto jedinecného vyskytu tohoto dila vyskyt

masovy. A tim, ze reprodukci dovoluje, aby vysla vstfic vnimateli — Vv jeho nynéjsi
situaci, aktualizuje reprodukované.«®

Takova ztrata aury, tedy ,,,Zde a Nyni‘ uméleckého dila — jeho jedinecnéd existence na
misté, na némz se nachazi*,® viak vizualné-verbalnim dilim nehrozi, protoze jsou uz ze své
podstaty nereprodukovatelna — nelze je totiz vytrhnout z jejich fyzického kontextu, aniz by se
tim neporusila jejich celistvost. Umist'ovani takovych dél do konkrétnich mist ve vefejném
prostoru tak mize byt, a¢ nezdmérn¢, odpovédi na problém, ktery Walter Benjamin

zformuloval uz vroce 1936, ovSem Vuméleckovédnych kruzich rezonuje s velkou

naléhavosti i dnes.

4. Kategorizace vizualné-verbalnich dél ve verejném prostoru

Budeme-li stavét na vSech poznatcich, které jsme 0 vizualné-verbalnich dilech dosud uvedli
a ptipocitame-li k tomu Vv literatufe zavedené systémy déleni street artu, jejz jsme uréili jako
umeélecky druh, ze kterého se vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru vyclenuji, nabizi se
nam hned nékolik funkénich druhti kategorizaci, které bychom zde radi predstavili. Zaroven
bychom chtéli poukédzat na to, Kk ¢emu jsou jednotliva déleni vhodnd, a co nam mohou

V rdmci interpretaci pfinést.

Prvnim z déleni, které jsme svym zplisobem vyuzili uz v nasich ptedchozich pracich, je
déleni podle tématu. V minulosti jsme zkoumali naptiklad pouze ta dila, kterda méla
spolecensko-kriticky obsah, 1ze vSak najit i dal$i velké tematické okruhy, které vizualné-
verbalni dila ve vefejném prostoru zpracovavaji. Timto zplsobem postupuje naptiklad

Banksy, jeden z nejvyraznéjSich piedstavitelt graffiti, ve své autorizované monografii

8 BENJAMIN, Walter. Dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti [online]. Pivodné publikovano 1936.
% |bid.
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Banksy: Wall and Piece.?” Takové &lenéni viak pro nasi praci nepovazujeme za vhodné,
protoze vzhledem Kk S§ifi naSeho zabéru bychom byli limitovani jen vybranymi tématy
a museli bychom vyloucit dila, kterd by do zvolenych kategorii nezapadala. Tento princip
tfidéni vSak do budoucna miize jist¢ dobie poslouzit naptiklad v piipadech, kdy se vyzkum
bude zaméfovat pravé na analyzu reprezentace urcitych témat, nebo Vv pfipad¢, Ze centrem
vyzkumu bude konkrétni umeélec ¢i ¢asovy usek, v némz budou patrné jasné tematické linie
tvorby. Druhou moznosti, kterou vyuziva napiiklad kniha Svetovy street art Garryho Huntera,
je kategorizace podle zptsobu provedeni a techniky tvorby. Hunter zde streetartova dila
¢leni na hlavni skupiny tvofené Sablonovou tvorbou, plakaty, malbou a 3D miniaturami

a skupinu zastoupenou ostatnimi médii. Posledni skupina pak zahrnuje rizné progresivni

AGINACE

MOC HLANE M

Obrézek ¢. 1: TIMO: Pamémi deska ‘ Obrézek ¢. 2: Uzaslé: Vysivand decka
metody prace, jako je napiiklad malba do Spiny usazené na zdech, tesani do stén, lept
a podobné.® Takové rozdéleni by se jisté (snad s vyjimkou vyuziti 3D miniatur) dalo
aplikovat ina vizualné-verbalni dila apfi interpretacich bychom se mohli zaméfovat na
postulat Marshalla McLuhana z prvni poloviny 60. let 20. stoleti, ktery hlasa, ze ,,medium is
the message“.8® U street artovych dél byva samotné médium pfimo tematizovano ¢&i
vyuzivano jako soucast sdéleni. Jako ptiklady zde mohou poslouzit jiz zminéna dila
vytvofend tak, Ze jejich tviirci vymyvaji texty a obrazy do usazené Spiny na budovach. Jak
piSe Hunter, ,,nejenze (tak) vylepSuji stav zanedbaného vetejného prostoru, zaroven O sob&

davaji védét prostfednictvim nového druhu tvorby, ktery je sam 0 sob€ naplnén mnoha

87 BANSKY. Wall and Piece. London: Random House, 2005.
8 HUNTER, Garry. Svétovy street art. Op. Cit.

8 MCLUHAN, Marshall. Medium is the Message. In: Understanding media: the extensions of man.
Cambridge, Mass.: MIT Press, 1994.
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vyznamy.“® Rovnéz tak bychom se mohli zamyslet nad médiem tvorby skupiny UZaslé,
které tvoti v Brn¢ a jako médium jim slouzi ru¢né hackované a vysSivané decky. Stejné sem
muzeme zafadit jiz zmitiovanou Timovu bronzovou plaketu umisténou na stén¢ divadla Husa
na provazku (oboje viz obrazek) Je vSak nutno fici, Ze v mnoha piipadech je médium tvirca
vizualné-verbalnich dél ve vefejném prostoru odvozeno zejména od praktické potfeby mit
dilo co nejrychleji hotové, aby se tvtrci vyhnuli dopadeni policii. S pohledem na technicky
zpusob provedeni dila je tedy tfeba, chceme-li jej vyuzivat vramci interpretaci, nutno
nakladat s opatrnosti, abychom se vyhnuli pfipadnému pteinterpretovani (podobn¢ jako jsme
jiz na podobné nebezpei poukazovali u vizudlni slozky dél ajejich parametri danych

prostfedim jako takovym).

Dalsi velice Casty druh kategorizace streetartovych d¢l je jejich déleni podle autora. Tento
zpusob tfidéni materidlu se relativné ptekvapivé objevuje témét ve vSech dostupnych
antologiich, i kdyz €asto jen na trovni podkapitol ¢i podkategorii. Pracuji s ni naptiklad
autofi publikaci Street Art / Today,”* The World Atlas of Street Art and Graffiti,%? Street Art:
Poésie Urbaine.®® Takové déleni je vSak z pohledu nasi prace zna¢n& problematické, a to
hned z nékolik divodi. Prvnim z nich je skuteCnost, Zze velka Cast streetartového uméni je
anonymni. A nemluvime zde jen 0 anonymité ve smyslu vyuzivani pseudonymu za Gcelem
zakryti pravé identity z dlivodu mozZnych pravnich postihd, ale 0 naprosté anonymité
spocivajici V nepodepisovani d¢l. V streetartovych publikacich i v komunitach zajimajicich
se otento druh uméni je velmi castou praxi jakési hadani autorstvi na zékladé
charakteristického stylu umélce a jeho kontinuity.®* Autorstvi viak bez podpisu nikdy nelze
urcit s naprostou jistotou, a tak je tato metoda kategorizace velice spekulativniho charakteru.
Samoziejmé je nutné si uvédomit, ze takovéto tfidéni je z pohledu antologii usilujicich
0 prezentaci toho nejvyrazné&jstho ze svétového streetartu zcela pochopitelnd. Tvorba
nékterych autorli je opravdu natolik signifikantni, Ze ji od ostatnich 1ze rozeznat na prvni
pohled, nékteii si ze svych pseudonymil vytvofili dokonce jakési znacky, prostfednictvim

nichz pak vstupuji i do svéta galerijné prezentovaného uméni, piipadné sva dila sdili pomoci

% HUNTER, Garry. Svétovy street art. Op. cit., str. 114.

%1 LUONG, Elise a Bjorn van POUCKE. Street art/today: the 50 most influential street artists today. Op. cit.
%2 SCHACTER, Rafael. World Atlas of Street Art and Graffiti. Op. cit.

% PUJAS, Sophie. Street Art: Poésie urbaine. Op. Cit.

% Viz naptiklad facebookova skupina TIMO. V ramci této skupiny se u jednotlivych pfispévki ¢lenové ¢asto
dohaduji, zda se jedna o Timovu praci, ¢i ne.
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socialnich siti hned po jejich realizaci, nebo dokonce dokumentuji proces vlastni tvorby.
Typicky si takto po¢ind naptiklad Banksy.% V takovém ptipadé samoziejmé nelze 0 autorstvi
pochybovat. V ¢eském prostiedi je vSak takova praxe spiSe neobvykla a vyjimku predstavuje

jen nékolik tviircti v &ele naptiklad s Timem®® nebo Toy Box.%’

Druhym divodem pro obtiZznou vyuzitelnost Kategorizace d¢l podle autort je, V navaznosti
na dtvod prvni, fakt, ze kvlli anonymité znacné ¢asti autorti bychom je ze zkoumdni museli
bud’ vynechat, nebo je vSechny zaradit do nicnetikajici kolonky ,,anonymni®, ¢imz by v ramci

interpretaci takové schéma zcela pozbylo relevance.

Nicméné potencial takového déleni shleddvame pii zamétfeni se na konkrétni autory
a proménlivost jejich tvorby, nebo V pracich analyzujicich prvky piimo odvislé od identity

autora, naptiklad vliv genderu autora na vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru.

Dalsi, z naSeho pohledu nejzajimavéjsi zplisob kategorizace vizudlné-verbdlnich dél se
odviji od typu jejich vztahu k veiejnému prostoru. Jednoduseji feeno, je tato kategorizace
postavena na otazce, CO jednotliva dila s vefejnym prostorem délaji, piipadné jak proménuji
jeho vniméni. Toto dé€leni pro nas vidime jako nejnosnéjsi z toho diivodu, ze predmétem této
prace je zkoumani vizualné-verbalnich dél na Gizemi mésta Brna, atedy v konkrétnim,
ohrani¢eném vetejném prostoru. Nez ale piistoupime K typim jednotlivych dél, zminme, jak
na vetejny prostor a jeho ¢teni ptisobi umélecké intervence vV obecné roving. V prvni fadé je
nutno se vratit K pojeti vefejného prostoru, ktery jsme naértli v avodu této prace, a vymezeni
rozdilu mezi vefejnym prostorem jako sférou interakce akomunikace a vefejnym
prostranstvim. Zda se totiZ, Ze streetartové intervence muzeme vnimat jako urcitou Spojnici
mezi témito dvéma pojmy — jako néco, co z fyzického vefejného prostranstvi ¢ini vetejny
prostor. Ze stény ¢i zdi se stavd podplirné médium komunikace, prostfedek dialogu mezi
umélcem a jeho publikem. Rozhodnuti umélce vyuzit ke svému sdéleni pravé toto médium
neziidka otevirajici zavaznd spolecenskd témata upozorfiuje na faktickou nevefejnost
vetejného prostoru, ktery je ve své podstaté velice uzavieny a jehoz podobu kontroluje uzce

vymezena skupina lidi. Zaroven ale také rozbiji ukotveny fad vetejného prostoru.

% Viz napiiklad KONRAD, Daniel. Reportaz: Banksy, vtipny, milovany fantom ulic. Jen na vystavé ztraci
piavab [online]. Aktudiné.cz, 17. 9. 2018.

% Timo pofada i vystavy v galeriich, viz napiiklad Galerie Pitevna; viz CTK. Galerie Pro arte vystavuje
snové malby vytvarnika Tima. Totoznost neodhalil, street artu se nevzdava [online]. Hospodarské noviny, 20. 9.
2017.

% Viz http://toybox.cz/.
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Dalsi zptisob, jak streeartova dila bez ohledu na jejich téma ¢i provedeni ovliviiuji vefejny
prostor jako takovy, Uzce souvisi s vytvafenim vefejné identity, jak ji popisuje Jane
Jacobsova. Tato teoreticka

,vidi potencial meést Vv jejich diverzité, homogenité a hustoté. Pokud budou, podle

Jacobsové, cizi lidé ve mést€¢ prochazet ulicemi spolecné, budou ulice piijemné,

bezpecné a svudné. Vidina svobodného a bezpetného mésta pro Jacobsovou [...] tkvi

V jeho ruznorodosti a mnohosti forem. [...] Protoze pro to, aby bylo mésto bezpecné,

musi existovat predpoklad vzajemné podpory. Ten vznikd pravé na zdklad¢ davéry

utvarené mnozstvim ve své podstaté nediilezitych kontaktti mezi lidmi na ulicich. Vznika
souctem nahodnych, béznych setkdni, kterd umoznuji pocitit vefejnou identitu a davaji
vzniknout siti vefejného respektu a pravé daveéry. %

Streetartova dila K vytvareni této vetejné identity pfispivaji tim, ze umoziuji neznamym
lidem sdilet recepci uméleckého dila. Vytrhavaji je z nezacastnéného a automatizovaného
pohybu po mésté, atak otupuji jejich letargii a umoznuji, aby vice vnimali své okoli
a otevteli své vnimani smérem K ostatnim kolemjdoucim, coz Jacobsonova povazuje za velmi
dalezité. Mimo to jim vizudlné-verbalni tvorba ve vefejném prostoru poskytuje moznost
sdilené zkuSenosti recepce uméleckého dila. Jak ukdZeme v nésledujicich kapitolach, autofi
dél toho dosahuji mimo jiné tim, Ze v jazykové slozce svych dél casto voli vyuziti
inkluzivniho ,my*, ¢imz demonstruji jistou spolupatiicnost a skupinovost namisto
individuality, kterd je pro vefejny prostor b&€zné pfiznacna. A pravé takova spolecna
zkusenost, sdilena recepce nastolenych témat ¢i uvédomeéni si vzajemnych podobnosti mohou
v lidech vyvolat pocit urcité pospolitosti a ptimét je ,,prochazet ulicemi spolecné®, jak to

poZzaduje Jacobsonova.

V ramci zpifesnovani konkrétnich kategorii urcenych na zidkladé typu vztahu dél
Kk vefejnému prostoru jsme se inspirovali podobnym piistupem u Borghiniové a kol., ktera
pohled ,,funkce” dila ve vefejném prostoru aplikuje na street art jako celek. Borghiniova

vycleniuje vV ramci street artu nékolik typt dél, které charakterizuje takto:

v

(i) tagy predstavujici rané faze street artu byly pouzivany K $ifeni jména jednotlivce.
Jejich koteny sahaji do New Yorku do 70. let 20. stoleti a v této dobé mély
napadat nicotnost a skaredost spoleCenského Zivota prostfednictvim opakovani
jmen nebo rebelskych hesel na vetejnych zdech;

(ii) vysoce stylizované napisy jakozto ryzi realizace estetickych provedeni; tyto byly
uzce propojeny s potiebou sebeurceni v komunité pratel;

(iii) vyuziti samolepek s kresbami asymboly ve vefejnych prostorech,
prostfednictvim nichZ se mély mezi Sirokou vefejnost $itit kratka poselstvi;

% SULEROVA, Michaela. Potenciél a limity m&stského prostoru. Op. cit., s. 47.
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(iv) vyuziti Sablon jakozto napodoba postupi reklamy a marketingu prostfednictvim
opakovani stale stejnych forem asymbolli (napf. osobnich log) na mnoha
mistech;

(V) poetické utoky [...] zalozené na psani poezie na nevyrazna mista vefejného
prostoru (napf. zdi, parapety, stahovaci kovové rolety, schranky) s cilem dodat
témto prostoram lyricky a hodnotny obsah;

(vi) urbanni design, ktery ptimo odkazuje K estetizujicim postuptim, které maji za cil
zkrasnéni vefejné architektury a vefejnych prostor.“® (piel. K. H. B.)

Bohuzel, tuto typizaci nemlzeme bezezbytku pievzit, protoze zahrnuje iprojevy ve
vefejném prostoru, které jsme jiz diive od vizudlné-verbalnich dél dfive odlisili (tagy,
graffiti) a neverbalni projevy. Dale pak u této kategorizace spatfujeme problém Vv tom, ze
neni konzistentni ve stanoveni vychozich pfedpokladi. Zatimco se Borghiniova v prvnim
bod¢ odvolava na tagy a graffiti, oboje tradicné provadéno sprejem, Vv dalSich bodech klade
daraz na zptsob provedeni (samolepky, Sablony). My se pokusime jako hodnotici kritérium
vyuzivat pouze téma a mozné interpretace dila, nikoli techniku jeho provedeni. Nicméné pfi
vymezovani vlastnich kategorii budeme z vySe uvedené typologie vychazet, a jak pozdéji
uvidime, nékteré z kategorii s nezbytnymi upravami pievezmeme. Nyni uz ale pfikro¢me
k samotnému predstaveni nami navrhovanych typt vizualné-verbalnich dél ve vefejném

prostoru podle jejich vztahu a G¢inku na misto jejich realizace.

Prvni dulezity typ dél z tohoto pohledu predstavuji dila, ktera (A) zviditeliiuji to, co se ve
vefejném prostoru uz nachazi. V tomto pfipadé mizeme jako piipad uvést napiiklad dila
Umisténa na ,,mista paméti“ jejichz koncepci jsme predstavili vySe. Takovd mista jsou
jakymisi zakonzervovanymi piipominkami historie ve vefejném prostoru, maji svou
symbolickou hodnotu a jsou projevem oficialni kultury. Casto se viak stava, Ze prochazime-li
kolem takového mista paméti opakovang, piestaneme jej jako misto paméti vnimat a jeho
symbolicky potencial si uz zcela neuvédomujeme. Dochazi k automatizaci jeho vnimani,

slovy Sklovského ,,véc jde kolem nas, jako by byla zabalena, vime, Ze existuje podle mista,

% (i) tags represent an early expression of street art meant to spread an individual’s name, originating in New
York in the 1970s and contesting the marginality and ugliness of social life through the repetition of nicknames
or words of rebellion on public walls; (ii) highly stylized writing is a pure practice of aesthetic exercise related
to the need for self-affirmation within a community of peers; (iii) sticking is the practice of pasting drawings
and symbols in public spaces so as to spread short messages to a broader audience; (iv) stencil mimics the
marketing practices of advertising and branding by replicating the same form or symbol (e.g., personal logos) in
multiple places; (v) poetic assault is one of the emerging practices of street art, consisting in the writing of
poetry on dull public spaces (e.g., walls, parapets, rolling shutters, mailboxes) to infuse them with lyrical and
graceful content; and (vi) urban design mostly relates to an aesthetic practice applied in favor of the
beautification of public architecture and urban style.“ BORGHINI a kol. cit in: VISCONTI, Luca M., John
F. SHERRY, Stefania BORGHINI a Laurel ANDERSON. Street Art, Sweet Art? Reclaiming the “Public” in
Public Place [online].
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které zaujima, ale vidime jenom jeji povrch.“1® Sklovskij ve své stati ,,Uméni jako metoda‘
dale uvazuje, jakym zpiisobem Ize tuto automatizaci vnimani narusit, a nachazi ji v tzv.
0zvlastnéni. Poznamenava, ze
,»pro to, aby vratilo pocit zivota, dalo citit véci, pro to, aby udélalo kdmen kamennym,
existuje to, co byva nazyvano uménim. Cilem uméni je dat pocit véci jako faktl vidéni,
nikoli faktd pozndni; metoda uméni je metoda ,0zvlaStnéni‘ veéci a metoda znesnadnéni

ormy zveétSujici obtiz a délku vnimani, ponévadz proces vnimani je V umeéni sam 0 sobé
fi étSujici obtiz a délku vnimani, évadz proces vnimani je V umén 0 sob
cilem, a musi byt prodluzovéan.“%

Zamyslime-li se nad timto konceptem, ktery tvrdi, ze odautomatizovani vnimani urcité
véci zavisi na jejim ozvlastnéni a srovname ji s principem, na némz funguje symbidza mist
paméti a guerillovych vizudln€ verbalnich d€l, zjistime, Ze mista paméti jsou timto spojenim
dle Sklovského teorie ozvlastnéna. Jsou postavena do nového kontextu a nové situace, ¢imz
podnécuji oziveni symbolické hodnoty mista paméti. Misto paméti tak opet oziva a stava se
viditelnym i v kontextech ptesahujicich jeho fyzickou existenci. Umélecky zasah do mist
paméti (a do vetfejného prostoru obecn€) tak miize vyvolat diskuzi nad mistem paméti, které

samo 0 sob¢ nebylo uz pro vefejnou debatu zajimavé.

Druhym typem fungovani vizualné-verbalnich dél ve vetfejném prostoru je situace, kdy
vizualné-verbalni dila vetejny prostor (B) poetizuji. Zde mizeme vidét paralelu s bodem (v)
typologie podle Borghiniové. My tento typ pace s vefejnym prostorem vnimame podobné
jako tvorbu ready-made objektti. Umélec pracuje s preexistujicim materialem, ktery stavi do
nového kontextu anovych souvislosti a doddva mu poetickou ¢i uméleckou funkci, kterd
u ngj predtim nebyla ptitomna. Jelikoz jsme jiz diive ukazali, ze umisténi dila a plocha, na
které je vizualn&-verbalni dilo umisténo, je jeho nedilnou soucasti, 1ze konstatovat, Ze se tato
plocha taktéz stava uméleckym dilem. Nékdy vSak dochazi i K poetizaci na konkrétngjsi
urovni, ato kdyz vizualné-verbalni dilo odkazuje k funkci mista své realizace. Nepletme si
vSak tuto funkci se symbolickou hodnotou mista. V tomto pfipadé mame na mysli spise
zastavky, odpadkové koSe, rozvodnikové skiiné a podobné — tedy prfedméty ¢i mista, ktera
jsou ve vefejném prostoru umisténa za n¢jakym praktickym tucelem. Jak si ukazeme pozdéji
V interpretacich, nékterd vizualné-verbalni dila jsou schopna témto ordinérnim funkcim dodat

poetickou rovinu nejen pouze vlastni existenci, nybrz i jejich tematizovanim.

100 SKT.OVSKIJ, Viktor. Uméni jako metoda [onling]. Str. 5.
101 Ibid., s. 6.
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Treti skupinou jsou dila, ktera maji funkci spoleCensky (C) aktivizujici. Tato funkce
plynule navazuje na historicky vyvoj textovych vstupt do vetejného prostoru. Jak pozoruje
napiiklad Hunter, ve vefejném prostoru se napisy
¢1 obrazy se spoleCensky kritickou tematikou
objevovaly uz od zacatku lidskych spolecenstvi
a zminuje napiiklad Sifeni protivladnich obsaht
v Shakespearové dobé.!%? Pozdgji se stalo psani
na stény pfimo vyjadienim spolecenského
protestu, ato zejména ve vypjatych historickym

momentech, jak ostatn¢ Vv mnoha ptipadech

doklada i odborna literatura.’® Bene$ a Hrni¢ko

Obrdzek ¢. 3: Protiokupacni ndpis v azbuce (Cesky asi:
ve své knize Ndpisy V ulicich dokonce okupanti domii) z roku 1968 na zdi v Cernych Polich,
fotografie z brrezna 2019.

vyjmenovavaji i mnoho prvku, které jsme zde

zminovali v souvislosti s vizualné-verbalnimi dily, a chapou je jako charakteristické projevy
politickych napist ¢i plakatta. Patfi mezi né¢ napiiklad propojovani textu aobrazu jako
takové,'% dale jejich neoficilni charakter, samoziejmé umisténi ve vefejnych prostorech,
jejich guerillovost a podobné. Pon¢kud tismévnou, avsak vymluvnou skute¢nosti je v tomto
kontextu i fakt, Ze Emma Ottova ve sv¢é studii ,,Graffitti in the 1990s: a Study od Inscription
on Restroom Walls* zabyvajici se napisy na vefejnych zachodcich vypozorovala a na zakladé
kvantitativni analyzy potvrdila, Ze napisy s politickymi tématy tvofily druhou nejpocetnéjsi
skupinu pisemnych projevii na veiejnych toaletach.'® Vidime tedy, Ze vizualng-verbalni dila
ze své podstaty a historického vyvoje podobnych druhtl intervenci do vetfejného prostoru maji
silnou tendenci vyjadiovat se k déni ve vefejném prostoru, zviditeliiovat problémy, které se
v ném vyskytuji, a aktivizovat lidi, ktefi se Vv ném pohybuji. Ostatné, tuto skutecnost jsme uz

dostatecné popsali vV nasich minulych pracich.

12 HUNTER, Garry. Svétovy street art. Op. cit., str. 7.

103v7iz naptiklad KOPECEK, Pavel. Cilem byla svoboda: odbojové hnuti na Prerovsku, Kojetinsku, Hranicku
a Lipnicku v obdobi nacistické okupace v letech 1939-1945. Praha: Epocha, 2015. Erudica nebo PETRANOVA,
Lydia: Kam s nimi? Hesla a napisy Vv ulicich z listopadu 1989, Cesky lid 96, 2009, s. 421444, ptipadné na toto
téma piimo zaméfena publikace Benes, Bohuslav; Hrni¢ko, Vaclav: Ndpisy v ulicich, Masarykova Univerzita,
Brno, 1993.

104 BENES, Bohuslav a Vaclav HRNICKO. Ndpisy v ulicich. Brno: Masarykova univerzita, 1993, cela
kapitola 4.

105 OTTA, Emma. Graffiti in the 1990s: A Study of Inscriptions on Restroom Walls [online]. The Journal of
Social Psychology, 133, 4 (1993): 589-590.
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Je samoziejmé, Ze tato typologie neni zcela vyCerpavajici — jist¢ bychom Vv zavislosti na
neuvéfitelné heterogenit¢ zkoumaného materidlu nalezli spoustu dal§ich méné pocetnych
skupin ¢i podskupin, které bychom mohli v rdmci vizudlné-verbalnich d€l vymezit. Nicméné
se V nasledujici praktické ¢asti budeme snazit kategorizace podle typu vztahu K vefejnému
prostoru, ktera vymezuje tfi zakladni druhy téchto d¢€l, a to dila zviditelnujici, poetizujici
a aktivizujici, drzet a prostfednictvim vybranych dél se pokusime ukézat jeji funkénost pro

interpretaci vizualné-verbalnich dé€l ve vefejném prostoru.

5. Vizualné-verbalni dila na Uzemi mésta Brna

Jak jsme jiz naznacili vySe, existuje mnozstvi riznych pfistupi a thli zkoumani, které 1ze na
vizualné-verbélni dila ve vefejném prostoru aplikovat. My vSak budeme vychézet z toho, ze
objekt nasi pozornosti je uréen pravé vymezenim konkrétniho prostoru, tedy mésta Brna. Zda
se nam proto logické, abychom strukturu badani usouvztaznili s timto piredpokladem, a tudiz
budeme interpretace d¢l a zkoumani jejich pisobeni odvozovat od jejich typologie na zakladé
vztahu k vetfejnému prostoru, kterou jsme piedstavili v pfedchozi kapitole. Budeme se tedy
v zasad¢ zamétovat na tii zdkladni pohledy: Brno poetizované, Brno zviditelnéné a Brno
aktivizované. Samoziejm¢ by bylo mozné namitnout, ze stejné¢ dobie bychom mohli
interpretacni Cast prace strukturovat na zakladé konkrétni lokality umisténi dél a dila fadit
napiiklad dle méstskych casti, takovy piistup by vSak byl vesmés pouze popisny, nikoli
analyticky. | pfesto se vSak ke konci této kapitoly dotkneme uréitého mistniho rozdéleni
s cilem poukazat na to, jak vizualné-verbalni dila dokdzou mésto strukturovat. Nebudeme
vSak vychazet z faktickych hranic méstskych ¢asti, nybrz se pokusime zmapovat urcité ¢asti,
které vizualné-verbalni dila svou pfitomnosti vytvareji. Tento pfistup ndm pak vytvoii Ctvrty
typ nahledu na téma, ato Brno strukturované. Pro celistvost pokryti tématu pak na konec
kapitoly zafazujeme také reakce oficialnich instituci na vizualné-verbalni dila v Brné
a poukdzeme na to, jak je poetiky nami zkoumanych dél vyuZivadno ve spravé vetfejného
prostoru. Abychom vsak zcela neopomenuli ani jiné moznosti ndhledu na vizualné-verbalni
dila ve vefejném prostoru, v samotném zavéru prace se na analyzovana dila podivame

I optikou déleni podle autora nebo tématu.

Je tieba také oteviené uvést, Ze se nebudeme snazit o vycerpavajici vycet vSech vizualné-
verbalnich dél ve vefejném prostoru, coz by vzhledem K jejich cetnosti, proménlivosti
a pomijivosti nebylo koneckoncli ani dobfe mozné, spiSe se budeme snazit zachytit hlavni

tendence a ta dila, ktera nejvice rezonovala ve vefejnych diskuzich.
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Co se tyCe analyzy jednotlivych uvedenych dél, budeme se snaZzit soustfedit na dle naseho
nazoru ustfedni vyznamy a cilené opomijet vyznamy vedlejsi, nebot’ takovy ptistup odpovida

zrychlené recepci guerillovych vizualné-verbalnich dél a modelu spéchajiciho piijemce, ktery

vvvvvv

v

zasadné 1i8i od recepce (experimentalni) poezie, kterd =z podstaty svého média
predstavovaného knihou ¢i galerijni prezentaci vytvaii recipientovi prostor ke komplexné&jSim

kognitivnim procestim pfi recepci jednotlivych pocintl.

5.1 Brno poetizované

V typologii vizualné-verbalnich dél ve vefejném prostoru jsme ve ¢tvrté kapitole tohoto textu
vyClenili dva druhy poetizace, ato poetizaci vetfejného prostoru jako celku a poetizaci
jednotlivych funkci ¢i prvka vefejného prostoru. Nyni postupné uvedeme konkrétni piipady,
kterymi se tyto typy dél projevuji v Brné.

Ziejmé nejcetnéjsi skupinu téchto dél na uzemi mésta Brna
PRITISKLE J

NA VITRINU
které se vyznacuji klasickou béasnickou skladbou a vyuzitim SvYCcH PRE »STAV .

tvoii Timovy béasnicky.'® Jednd se o kratké poetické texty,

prostfedkti typickych pro poezii, véetné vyuziti rymd, “J‘:::'“

rytmizace, vysoce metaforického jazyka apodobné. Jejich A KAPKA 51'5' x‘

umisténi byva riizné — objevuji se na sloupech veiejného Pe SKLE
stlent tavkach h dné d dech V PRIPABRE fo.-
osvétleni, na zastdvkach hromadné dopravy, na zdech, na TREBY RezBiT

sloupech most. Stejnou rtiznorodost mizeme pozorovat

I U tematického zaméfeni basni, které se pohybuji od Obrazek 3: TIMO: Baseri 1

introspektivnich uvah (Pfitisklej / na vitrinu / svych predstav. / Ujizdi / vlak / a kapka stéka po
skle/ v ptipadé po-/ tieby rozbit), ptes milostnou poezii (Symetricka — asi / jsi / tvé do culiku
vlasy Vv jeden bod / tisti / a nemohu / jinam /mi / lu / ju/ 1) az po ryze lyrické vyjevy (Ticho
tikd / ptes kopec hvizda / nékdo na né€koho / té€sto kyne / pred zdpadem slunce / a kopani
zevnitt / tiké: vstupte, dale / vafi voda na ¢aj, / hvizda, / piskd.). V nékterych piipadech
muzeme nalézt ndvaznost tématu basné na konkrétni umisténi, a to kupiikladu na zidenickém

vlakovém nadrazi, kde se vyskytuje nékolik basni s tematikou vlakut, cesty ¢i odjezdi (viz

106 Jejich autorstvi lze jasné urdit, i pfestoZe nebyvaji podepisovany. Timo je totiz prezentuje vV obrazovém
provedeni na autorskych vystavach a rovnéZ je zatazuje do svych sbornikd a publikaci. Viz naptiklad: DANIEL,
Petr a Pavel SESULKA: Béhem chiize Brnem. Brno: Host, 2010, Timiv katalog (nedatovano, bez ISBN) nebo
Timovy vystavy.
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prvni citovana basen vyse, pfipadné ,,Vlak, co polykd / prazce / a posledni pismena / na
obrazovce / ty oblecend, / do stinu spusténych / Zaluzii, / vysuSené mouchy ml¢i za skly /
a razitko na konec / misto pusy. / te€ka“. Typickym piipadem takového odkazovani je i basen
na stén¢ pobliz autobusového nddrazi Zvonaika: ,,Autobazar na Zvonaifce / pomijivy jak
v Himal4ji / drobné vlajecky se chvéji / za plotem tetovany mlady / kra¢i po kacirku / vybira
kon¢ pod kapotou / lupl zapalovac, / z hloubi vydechl. / Rozhodné to nema lehky, / pojede
né¢kam, / kde je to hezky*. V ramci celé série vSak nelze mluvit o jednotné strategii, protoze
nekteré basniCky se opakované objevuji na rtznych lokacich, atak jejich svazanost
S konkrétnim mistem neni tak silnd jako u jinych dél. O sérii Vtomto pfipadé¢ miZeme
uvazovat na zaklad¢ toho, ze vSechny basné¢ maji stejny zplsob provedeni — napiiklad
charakteristické pismo ¢i zplsob typografického zalomeni textli. Vyuziti tohoto vysoce
distinktivniho pisma muze byt do jist¢é miry vnimano jako funk¢ni, protoze vezmeme-li
V tvahu recepéni situaci ndhodného spéchajiciho kolemjdouciho, kterou jsme jiz Vv textu
n¢kolikrat zminovali, opakovanim stejné formy umeélec docili toho, ze d¢tenat bude
predpokladat poetické sdéleni a naladi se na ur€itou recepéni vinu. Ke ¢teni uz tedy piistoupi
na zakladé podobné zkuSenosti se stejné ztvarnénymi dily a bude ocekavat text s literarnimi
prvky, a ne naptiklad sdéleni o pouziti vodniho hydrantu ¢i jiné ryze instruktivni texty, které
jsou ve vetejném prostoru bézné. Jak jsme predjimali v pfedchozich ¢astech textu, vizualné
ptiznakové sd€leni pfedchazi ¢teni verbalniho sdé€leni a uruje rdmec, Vv némz pak recipient
text vnima. Je nutno si ale uvédomit, ze tento piedpoklad plati pouze tehdy, pohybuje-li se
recipient po Brné pravidelng. Tato funkce vizudlniho sdéleni je tedy nejen kulturné
specificka, ale dokonce vyrazné€ lokalné specificka. Ve vztahu s vefejnym prostorem neni
tteba chodit pro interpretaci piili§ daleko. Dila tohoto typu do n€j vnéseji ryze poeticky obsah,
ktery by pravdépodobné obstal i jako svébytné literarni dilo. Podobnou strategii se po celé
Ceské republice prezentuje také platforma Guerilla poetring organizovana ostravskou
basnitkou Blankou Fiserovou,’?’ kterd pravidelné nabada lidi k rozmistovani listecki
S basnémi ndhodné ve vefejném prostoru. Tyto listecky maji byt nadepsany heslem ,,basen
pro tebe®. Dané oznaCeni ma pobidnout kolemjdouci Kk reakci. V tomto bodé si mizeme
vzpomenout na diive zminénou funkci vetejného prostoru jako prostoru K setkavani lidi
a vytvareni prostiedi K jejich interakci, ktera Gsti v ,,prochazeni méstem spole¢né®, jak jsme

v tomto kontextu dfive citovali Jacobsonovou, a konstatovat, ze pravé guerilla poetring

107 iz napiiklad HORALKOVA, Eliska a LEKESOVA, Stana. Blanka FiSerova je autorkou projektu basni
v ulicich. Vylepuje je i na policejni auta [online]. Cesky Rozhlas Dvojka, 12. 12. 2014.
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k takovému vytrhnuti z nezucastnéného pohybu po mésté vybizi anavazuje mezi lidmi
komunikaci. Basn¢ se vSak v ramci guerilla poetringu do vetejného prostoru dostavaji i tak,
aby byly viditelné na prvni pohled — napftiklad se vylepuji do vykladd, nebo piSou kiidou na
chodnik. Sama autorka projektu Blanka FiSerova hovofi o potieb¢ dostat poezii do ulic
i v kontextu $irSi spole¢enské akce na platformé urcitého provokativniho jednani: ,,Myslim
[...], ze provokace spociva vV néfem jiném, nez V nieni véci. Spise Vtom, aby se Clovek
v daném okamziku, kdy béseni najde, zamyslel. Nejde o to posprejovat celé mésto, ale tieba
upozornit na to, Ze ve vefejném prostoru se V dnesni dobé nesmi skoro nic.“!%® Sama tudiz
narazi ina dal$i funkci, ke které se vSak dostaneme pozdé&ji, ato na funkci aktivizacni.
Kazdopadné¢ na vySe zminénych pfipadech lze demonstrovat, ze velmi silnou linii
poetizacnich vizudlné-verbalnich dél lze spatfovat v umisténi ryze poetického materialu do

vetejné¢ho prostoru.

Druha linie, kterou jsme jiz diive naznacili, pracuje s mnohem jednodu$sim, na prvni
pohled nepoetickym textovym materidlem, ktery vSak v kombinaci se svym provedenim c¢i

4

umisténim vytvaii necekané poetické vyznamy.

Jako prvni z piiklad bychom mohli uvést v brnénském meéstském prostoru opakujici se
napis ,,Neboj“, ktery se ve mésté opakuje hned na nékolika mistech. Objevuje se napiiklad
vV podchodech, na elektrickych skiinich, ¢i na jinych
mistech, které¢ jsou tradicné asociovany s uritym
druhem nebezpeci. Jeho autorstvi se obecné piipisuje
Timovi a objevuje se vétsinou ve formé napisu, ktery
je vyveden fontem, jenz pusobi velice neutralné
abylo by mozni si jej splést s oficidlnimi napisy
objevujicimi se ve vefejném prostoru. Praveé
v kontrastu formy a velice osobniho obsahu sdéleni

pak dochazi Kk poetickému vyznéni celého dila.

Ackoli je textova slozky velmi minimalistickd, je

nutno se ji pfi interpretaci zabyvat trochu detailnéji. N‘EI; () J
Prvnim, co nds pifi precteni tohoto napisu ve '

vetejném prostoru pravdépodobné zarazi, je, ze nam Obrazek 4: TIMO: Neboj

108 HOUFKOVA, Katefina. Guerilla Poetring: Chci dostat poezii mezi lidi, fiki Blanka Fiserova [online].
Munimedia.cz, 13. 5. 2016.
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skrze text nékdo tykd. V tomto bodé si vzpomeiime na dichotomii vetfejné vs. soukromé, na
jejiz zakladé se definuje vetejny prostor, jak jsme na to upozornili V kapitole vénované jeho
definici. Vyuzitim tykani, které si asociujeme spiSe s druhou ze jmenovanych sfér, dilo tuto
relativné ostrou hranici rozmazéava a prekracuje, ¢imz otvird vefejny prostor smérem
k soukromému prozivani a,,polidstuje ho“. Mimo to je tfeba také zamyslet se nad
rozkazovacim zplsobem slovesa, které dilo vyuzivd. Podobnym zplisobem ve vetfejném
prostoru rtizné druhy autorit sdéluji restriktivni nebo direktivni informace. Uklidhujici a dalo

'66

by se fici az pecujici véta ,,Neboj!*“ se s nimi pak stavi do ostrého kontrastu, ¢imz do jisté
miry upozoriiuje na povahu ostatnich napisi ve vefejném prostoru a poukazuje na jeho
hierarchizaci. Bez povS§imnuti by neme¢lo ztistat ani samotné sdéleni jako takové, které pracuje
s konceptem strachu. Jiz dfive zminovany Pavel Pospéch ve své studii o vefejném prostoru
pracuje s pojmem ,,mé&stsky strach®, ktery piebira z Baumanovy Tekuté modernity. Pospéch
piSe, Ze ,,Bauman jim oznacuje uzkost, kterou V nas vyvolava zkuSenost pobytu ve vefejném
prostoru mésta. Mé&stsky strach je reakci na pfitomnost mnoha neznamych lidi, jejichz
umysly, motivy a povahy nedokazeme ptedvidat, avSak jsme nuceni s nimi sdilet fyzicky
prostor mésta.“1% Je mozné se tedy domnivat, Ze aniz bychom jakkoli pfedpokladali autorovu
znalost tohoto teoretického konceptu, dilo s vnimanim ,,méstského strachu‘ pracuje, snazi se
j€j zmirnit a vefejny prostor zpiijemnit a polidstit. Na podobném principu, tedy s vyuzitim
tykani a zpfitomnovanim témat ze soukromé sféry ve sféfe vefejné pracuji i mnoha dalsi dila,
ktera se na izemi mésta Brna objevuji. Za vSechny mizeme zminit alespon nékolik z nich,

napiiklad ,,Mds cely Zivot pred sebou®, ,,Vidis*, ,,.Ses normalni*, ,,Sladis?** a podobné.

Dale pak mizeme Vv Brné identifikovat dalsi pomérné velkou skupinu dél, kterd pracuji
pfimo s poetizaci konkrétnich funkci
mist. Mezi tato dila miZeme pocitat
naptiklad napis ,.Let’s wait“ (Cesky
piiblizng: Cekejme) na koneéné
zastavce tramvaji na Kravi hote. Tento
napis byl dlouhou dobu umistén piimo

na pristteSku zastdvky azjevné

Obrazek 5: TIMO: Let's wait!

109 POSPECH, Pavel. Ndkupni centra a verejny prostor: studie o regulaci méstského prostoru. Op. Cit.,
str. 1.
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odkazoval k funkci zastavky jako mista, kde se primarné ¢eka. Napis byl vyveden ve velmi
neutralnim fontu pfipominajicim oficidlni népisy ve vefejném prostoru. Zaméiime-li se opét
na tvar, v némz je sloveso pouzito, zjistime, ze se jednad o prvni osobu mnozného ¢isla. Neni
tedy v exkluzivni formé (,,éekejte”), jakou bychom ve vetfejném prostoru nejspise ocekavali,
nybrz rozméliuje hranici mezi pivodcem textu a jeho piijemcem. Rovnéz tak poukazuje na
urcitou skupinovost daného okamziku, kdy vSichni lidé na zastdvce, a¢ ve své podstaté
anonymni a neznami jedinci, sdileji v daném okamziku urcitou situaci a prozivaji néco, co je
spojuje — byt se jedna jen o obycejné ¢ekani. Opét se tak setkdvame s principem, ktery jsme
uz popsali vyse, a k némuz se odvolavala i diive citovana Jacobsonova — vizualné-verbalni
dila ve vetfejném prostoru podnécuji lidi k tomu, aby vefejnym prostorem prochazeli spole¢né
a sdileli jistou zkusenost, ktera pak mtze byt urcujici pro jejich nasledné chovani a pfijimani

druhych.

Dal§im typem poetizace veifejného prostoru prostifednictvim vizualné-verbalnich dél je
prace s naprosto obycejnymi prvky vefejného prostoru, které z pohledu vetejnosti plsobi
v estetické roviné negativné, nebo
dokonce ruSivé. Jako pfiklad bychom
mohli uvést napis ,,Problémy odlozte zde*
nalepeny na odpadkovém kosi. | zde,
podobné jako u vySe zminénych piipadi,

mizeme pozorovat prolindni vefejné

a soukromé sféry, Vvtomto piipadé
dokonce i materialniho a duchovniho vOl—erzek é 6: Proémy odloste =de
svéta Cloveka. Umélec (tentokrat naprosto anonymni) se obraci K vnitinimu, soukromému
svétu kolemjdouciho, coZ neni u oficidlnich napisii ve vefejném prostoru zcela bézné, a navic
pusobi uklidiiujicim, vstiicnym az pecujicim zplsobem. VSimnéme si znovu se objevujici
apropriace béznych napist typu ,,DeStniky odkladejte zde“. Umélec zamérné pracuje
S variovanim jiz existujiciho textového materialu, ktery se zménou nékterych z jeho aspektii
(text, provedeni, umisténi) méni Vv poeticky material. Za povSimnuti stoji také inkorporace
esteticky spiSe negativné pusobiciho objektu do struktury uméleckého dila, ¢imz i pfedmét
sam o sob¢ nabyva poeticky potencial. Jak jsme jiz uvedli dfive, paralelu s takovym tvirc¢im
principem muzeme najit ticba v ready-made objektech, u nichz je umélecké hodnoty také

dosazeno zménou kontextu, V némz se vyskytuji.
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Podobnym zpuisobem bychom mohli ¢ist i dilo
nachazejici se pobliz Mendelovy univerzity
v brnénskych Cernych Polich. Jedna se o diru ve zdi
doplnénou napisem V angli¢tiné¢ ,,To wonderland®,
tedy ,,Do fise divi“. Tento napis mizeme chapat jako

aluzi na znamé dilo Lewise Carrola Alenka v #isi divii

(anglicky Alice in Wonderland). Podobné jako Alenka | Obrdzek 7 To Woneﬂand

je irecipient dila vybizen, aby vstoupil obycejné pusobicim piechodnym portalem do
fantazijniho svéta. Tato paralela je jesté umocnéna tim, Ze stejné jako v Carrolové pohadce,
kde byly rizné kouzelné predméty oznaceny psanymi instrukcemi Kk pouziti (kolacek
s napisem Snéz mé, lahvicka s listeCkem Vypij mé&), i zde jde o vyzvu pomoci textového
napisu. Budeme-li nasledovat tuto nabizejici se analogii, dilo kolemjdouciho recipienta
vyzyva K vystoupeni ze svéta zab&hlych a stereotypné danych vyznami a rozehrava fantazijni
hry, podobné¢ jako Carroliiv text. Svou strohosti, absenci barevnosti i umisténi na zaslé sténé
pak dilo také akcentuje Sed’ @ monotoénnost vetejného prostoru, pfi¢emz zaroven nabizi jistou
formu fantaskniho uniku z n&j. Opét tedy na kolemjdouciho pisobi tak, Ze se jej snazi

vytrhnout z bezmyslenkovité chiize méstem, zvysit jeho senzibilitu a odautomatizovat jeho

nahled na vetejny prostor.

V ramci této linie poetizaCnich vizualné-verbalnich dél ve
vefejném prostoru mizeme zminit rovneéz dilo realizované u feky
Svratky v Obtanech. Jedna se o napis ,prdavé ted* na
vybetonované ¢asti koryta. Napis je, podobné jako V né€kolika

predchozich ptipadech, vyveden neutrdlnim cernym pismem, bez

kapitalek ¢i interpunkce. Tentokrat se vSak ze strany autora
Obrazek 8: TIMO: Prave ted nejednd o oslovovani  kolemjdouciho, pouze o vytvofeni
poetické situace jako takové. Umisténim dila nad vodni hladinu, v niz se napis zrcadli, je
docileno urcit¢é dynamicnosti dila, protoZze odraz ve vod¢ se neustidle proménuje. Tato
proménlivost je vSak V kontrastu se statickym vyznénim népisu, ktery se soustfedi na
konkrétni chvili, na pfitomny okamzik. Kontrast statického adynamického v dile pak
zdiraziluje plynuti casu a faktickou neuchopitelnost stavajici chvile, kterd uz v momentu
jejiho uvédomeéni si ddvno pominula. Na tomto piikladu mizeme prakticky demonstrovat
uplatnéni teze z predchozich kapitol, podle niz se okoli dila stdva jeho nedilnou soucasti,

atudiz se prostiedi jako takové stdva uméleckym dilem a ziskavd uméleckou (a v tomto
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ptipad¢ i poetickou) hodnotu. Jako podobné piipady

bychom mohli uvést rovnéz napis ,,mdm rad nadobi na kraji

stolu / kdyz tesné nepadda doli provedeny V nékolika

mam rad nadobi na kraji stolu,

realizacich, napiiklad na ulici Pellicova v Brné&, vzdy se SR S nogds dois

zlomem textu piesné na konci vyuzitelné plochy.

=
Jinym typem poetizace vetejného prostoru je naptiklad
dilo skupiny UZasl¢é instalované ku ptilezitosti komentované Obrazek ¢. 9: TIMO: Mdm rad
nadobi...

prochazky Brnem Vramci Tydne vytvarné kultury vroce 2016 stématem Napis obraz.

Tyden vytvarné kultury v daném roce zdirraziioval pravé propojeni vizualniho ztvarnéni

110

a verbalniho vyjadreni a na popud organizatorky prochazky " ¢lenky skupiny pracujici s tzv.

guerilla knittingem, tedy guerillovym pletenim ¢i hackovanim, vytvofily decku s napisem

wMila mada misu. Slovo ma moc.* e

a umistily ji do ulicky Véaclava Havla,

kde prochazka koncila. Toto dilo

muzeme ¢ist V nékolika rovinach. Prvni

‘ T | ; o == = =
z nich, poetiza¢ni, se odviji od manifestu ‘N i LM MM, m—m 11HH
e p r— g bl N |

skupiny  zvefejnéném  na  jejich

facebookovych strankach:

,,Probud’'me se do uzasu!

Probud’me V sobé Gzas. Je Obrazek 10: Uzaslé: Mila ma misu. Slovo ma moc.
nenahraditelny. Je to 1ék.

Vrati nam nevinnost a vSe nas bude trvale neudrziteln€ bavit.

Probud’'me v sob& uméni zasnout a ziskame vlastni palivovy clanek.
A krom toho i bonus: utrzené sluchatko se spolehlivym signalem.

Probud’me se do tizasu — méni kazdodennost v 1étajici koberec.
Nase sméfovani bude bezchybné a na§e moznosti nebety¢né.

Zasnéme na plny tvazek a zapalme se cele pro nasi véc.
Bud’'me vodici ve vSech smérech. Sifme se o ném sméle.

Bud'me bez oddechu uzasli a jednou provzdy se zamilujeme.
Do zivota.“!!

Jak je vidét z uvedeného textu, autorky samy akcentuji potfebu ozvlastnéni vnimani, poetizaci
kazdodennosti. Podobné jako autor dila ,,To wonderland®, i ony naznacuji, ze monotoénnosti

a Sedi reality lze uniknout prostfednictvim fantazie a uméni a zdlraznuji potiebu takového

110 A zgroven autorky této prace.

11 JZASLE. Programové prohlaseni — ,kratky sloupek* [online]. Facebook, 17. 2. 2016.
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vytrzeni z monoténnosti. Ostatné to doklada i jeden z jejich statust na Facebooku uvefejnény
o néco pozdéji po manifestu: ,,Se schopnosti zasnout mame Sanci, Ze zivot bude stat za to.
Bez ni to bude stat za starou belu. Neutralni moznost, tedy néco mezi tim, bohuzel patrné
neexistuje.“!'? Jejich napis ,,Slovo ma moc“ v kontextu dané prochazky, ktera se pravé
slovnimi intervencemi do vefejného prostoru zabyvala, naznacuje, ze slova V jejich pojeti
maji rovnéz potencial predstavovat vytrhnuti z nezacastnéného pohybu po méste
a kazdodenni rutinu promeénit Vv poeticky zazitek. V kontextu umisténi dila v ulicce Vaclava
Havla, které si autorky zvolily samy, bez ohledu na planovanou trasu prochazky, nabyva
sdéleni o moci slov dal§iho rozméru, jelikoz osobnost Havla samotného se, jak znamo, s moci
slova (at’ uz v souvislosti se Sametovou revoluci, nebo s jeho literarni tvorbou) siln€ asociuje.
Konkrétné to lze demonstrovat napiiklad na dvou Havlovych textech: ,,Slovo o slovu* a ,,Moc
bezmocnych®, vnichz se zabyvad pravé problematikou sily slova na formovani svéta
a spolec¢nosti. V ,,Slové o slovu‘ Havel naptiklad piSe: ,,Vedle slova elektrizujiciho spole¢nost
svou svobodou a pravdivosti je tu i slovo hypnotizujici, $alivé, fanatizujici, zbésilé, podvodné,
nebezpeéné, smrtonosné. Slovo — §ip,“!3. Napis Uzaslych lze tedy interpretovat i v kontextu

moci slova zasahovat do celospole¢enského déni, aktivizovat a ménit ¥ad véci vetejnych.

Autorky vSak zaroven poukazuji ina normativni stranku jazyka ana to, jak je dilezité
zachazet s nim opatrné. | zde 1ze pozorovat ndvaznost na Havlovo ,,Slovo o slovu®, kde Havel
varuje pied nepromyslenym pouzivanim jazyka, jelikoz miize vyvolat nezddouci dusledky
a zmifuje

»onen d’abelsky zplisob, jimZ nas dokaZou slova zrazovat, nejsme-li pfi jejich uzivani

trvale obezfetni, A Casto — bohuzel — i docela malé a jen chvilkova ztrata obezietnosti

muze mit tragické a neod¢initelné nasledky. Nasledky dalekosahle pfekracujici nehmotny
svét pouhych slov a dalekosahle vstupujici do svéta aZ po ertech hmotného. !4

V samotném dile UZaslych si miizeme po v§imnout, Ze oba napisy jsou posazeny jakoby
na fadku avurovni vrchni ¢asti malych pismen jsou doplnéna pomocnou linkou, ktera
asociuje détskou pisanku. Navic i prvni ¢ast sdéleni, tedy ,,Mila ma misu“ evokuje ¢itankové
véty, které patii K prvnimu, s ¢im se Clovek vramci psaného jazyka ve Skole setkd. Pii

propojeni vSech téchto atributi pak vyvstdvaji otazky, které dilo nastoluje: Jak moc si

112 .- Spole¢né vlakno jazykem vsedniho dne [online]. Facebook, 29. 2. 2016.
18 HAVEL, Véclav. Slovo o slovu [online]. Antologie textii z disentu a exilu, pivodné 1978, str. 4.

114 |bid., str. 9.
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uvédomujeme silu slov? Uc¢ime se sice spravnému gramatickému uziti jazyka, uci nas ale

nékdo i jeho korektnimu pouzivani ve vsech jeho souvislostech?

Tteti rovinou, na niz Ize dilo vnimat, je genderové Cteni.
Uzaslé¢ genderovou otazku dlouhodobé reflektuji nejen
tematicky ve svych dilech (viz napftiklad jejich realizace
,»Chrabrosti muz Zenu probouzi*), V sebepojeti skupiny, kdy uz
jejich nazev Uzaslé je genderové ptiznakovy, ¢i dokonce
V druhém, rozSifeném manifestu, kde pisi: ,,Jako Zasnouci
partyzanky nebojujeme zbranémi muzi, na ty jsou naSe hacky
kratké. Bojujeme klubickem.“!*® Genderovy prvek tak vplétaji

I pfimo do struktury svych dél tim, ze vyuzivaji strategii

zalozenou na hackovani, pleteni a vySivani, tedy ¢innostech, 0';,,;1'2@1; 1 1_: Chrabrosti mu? %enu
které jsou obecné spojovany spiSe se zenami. V tomto probouct
konkrétnim dile 1ze genderovy podton nalézt v jiz zminovaném vyuziti ¢itankové véty ,,Mila
ma misu‘ jako nardzku na genderové stereotypni vyuziti jazyka Vv téchto typech textd, kdy se
zenam tradi¢né pfifazuji atributy spojené s ru¢nimi pracemi a pééi o domécnost (Ema mele
maso), kdezto muziim archetypalné maskulinni prvky (Pepa ma silu).}® Dovétek ,,slovo ma
silu“ pak muze byt chapan ijako upozorfiovani na propagaci diskurzu postaveného na
nezédoucich stereotypech skrze tyto zdanlivé nevinné, avSak po desetileti opakované véty.
Tato rovina dila by vSak spiSe zapadala do nasledujici kapitoly, atak nyni pfesuiime

pozornost K vizualné-verbalnim dilim, které vefejny prostor ajeho obyvatele aktivizuji

a zptitomiuji vV ném diileZita spolecenska témata.

5.2 Brno aktivizované

Spolecensko-kriticky rozmér vizualng-verbalnich dél ve vefejném prostoru jsme jiz popsali
streetartové intervence jsou ve své podstaté¢ samy o sobé spolecenskokritickym pocinem.
Strategie jejich tvorby se totiz neslucuje s predstavou oficialniho fadu ve vetejném prostoru,

nybrz narusuje vliv oficialnich struktur a distribuci rozhodovaci moci nad podobou vetejného

115 .. Spole¢né vlakno jazykem vsedniho dne [online]. Op.cit.
116 KRBCOVA, Lenka. Kdo vlastné mele maso? [online]. Reflex, 31. 8. 2009.
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prostoru klasicky zaloZenou zejména na finan¢nich moznostech a zajmech subjekti, které si
vefejny prostor pronajimaji K umistovani reklamy ¢i propagacnich plakatd. V této ¢asti nas
vSak budou zajimat zejména konkrétni témata, s nimiz tvlrci vizudlné-verbalnich dél pracuji

na uzemi mésta Brna.

Jak jsme zminili vySe, v pfedchozich kapitolach, streetartové formy jsou idealni k rychlym
reakcim na déni ve vefejném prostoru, protoze nepodléhaji schvalovacim procesim, a tak
mohou aktualni témata reflektovat bez jakékoli ptipadné cenzury. Tudiz je lze povazovat za
jisty projev lidové tvofivosti, za novodoby folklér. Ostatné, podobnou paralelu nabizeji
i Bohuslav Benes a Vaclav Hrnicko ve své publikaci Napisy v ulicich, kde se zabyvaji
revolu¢nim plakatem ¢i revolu¢nimi napisy na zdech, tedy formou velice blizkou vizualné-
verbalnim dilim, obzvlasté¢ pak vizualné-verbalnim dilim zpracovavajicim spolecensky
zasadni témata. Bene$ s Hrni¢kem piSou: ,,[...] jde nesporné o historické dokumenty,
svédcici, feknéme, o vyjadfovani necenzurovanych predstav neoficidlnich nositel dé&jin*
a zduraznuji Vv téchto typech sdéleni pravé potiebu rychlé reakce: ,,Nesvédci [...] pravé
neoficidlnost napistt o okamzité potiebé sde€lit vyzvu, informaci nebo vyznani nebo cokoli
jiného, co je dulezité zprostiedkovat od urcitého jedince urcitému jedinci nebo urcité
skuping?*!’" Ve srovnani s kniznim zpracovanim takovych témat & jejich zpracovanim
prostiednictvim galerijni prezentace jsou vizualné-verbalni dila navic specifickd v tom, ze
neprochazeji produkéni fazi, a tak jsou uz ze své podstaty schopna reagovat na aktualni déni
mnohem rychleji a jejich spolecensko-kriticky potencial se tak nerozméliiuje Vv Case. S timto
faktem pracuji zejména dila, kterd reaguji na politické déni a tematizuji politické problémy.
A pravé tato dila tvofi v ramci aktivizacnich vizualné-verbalnich dél ve vefejném prostoru
v Brn¢ jednu z nejpocetnéjSich a nejvyraznéjsich skupin.

Typickym ptikladem reakce na aktudlni
déni je napiiklad napis ,,Milos Zeman je

kunda.”“ podepsany jménem Ferdinand

»Milos Zeman je kunda.”

Peroutka a umistény pod mostem u sjezdu
Z dalnice smérem na leti§té v Tufanech.

Jeho pilivodcem je pravdépodobné opét

Timo, jelikoz se podobné¢ strukturovany

Obrazek 12: TIMO: Milos Zeman je kunda.

117 BENES, Bohuslav a Vaclav HRNICKO. Napisy v ulicich. Op. cit., str. 7.
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napis jen s jinym obsahem objevil jinde a hlasal ,, To uz bylo* — Timo. Napis ,,Milo§ Zeman
je kunda“ je napsan cernou barvou na bilém pozadi, pti¢emz toto bilé pozadi bylo vytvotfeno
spole¢né s dilem, tudiz je jednoznacné jeho soucasti, nejen nahodilym povrchem. Typ pisma,
Vv némz je napis vyveden, evokuje font pouzivany V oficidlnich tiskovinach ¢i v novinach.
Tento napis se objevil Vv bieznu roku 2016, kdy eskalovala kauza tykajici se prezidentova
naiceni Ferdinanda Peroutky z obdivu knacistické ideologii a Peroutkova domnélého
prohldseni ze ,Hitler je gentleman®. Zacatkem bfezna roku 2016 rozhodl obvodni soud
0 nutnosti omluvy Hradu za zminéné vyjadfeni prezidenta Zemana,''® hradni kancelaf se
vSak v dobé vzniku dila omluvit odmitla a podala proti rozsudku odvolani. MiZeme zde tedy
pozorovat jasnou navaznost dila na celospole¢enské déni. Dilo vSak netematizuje pouze tuto
jednu aféru, odvolava se také na diivejsi kauzu tykajici se prezidenta Zemana, a to konkrétné
na jeho vyrok , Kunda sem, kunda tam* v zivém vysilani Ceského rozhlasu, ktery se dockal
velmi silné medialni i spoleCenské odezvy, Zeman se vSak iza n¢] odmitl jakkoli
omlouvat.!?® Dilo tak miZzeme &ist na nékolika rovinach. Prvni z nich se tykd manipulaci
s citacemi, kdy si tvirce napisu hraje srolemi objektu domnélé citace ajeho pivodce.
V tomto apropriovaném dile se nevyjadiuje Zeman o Peroutkovi, nybrz naopak. Peroutkovi
je prisouzen citat, ktery mu piivodné vlozil do ust Zeman, ovSem ten se nyni stdva sdm jeho
objektem. Autor tak promyslenou zménou roli klade otdzky o skute¢ném pivodu vyrokd.
Ptestoze dilo bylo mluvéim Hradu interpretovano jako zneucténi pamatky Ferdinanda
Peroutky,'? Ize ho &ist i naprosto opatnym zplisobem, a to Vv ramci zvyrazitovani kontrastu
vyjadifovacich prvki, které oba muzi, s jejichz jmény dilo pracuje, pouzivaji ¢i pouzivali.
Autor dila zaroven stavi i na kontrastu expresivniho jazyka s velmi konzervativnim a strohym
provedenim celého napisu. Samo provedeni ,,éerné na bilém™ pak vybizi k interpretacim
V rovin€ zpochybiiovani relevance vyrokl oficialnich struktur, jelikoz fiktivni citace, jiz dilo
vyuziva, je uz z podstaty své anachronic¢nosti na prvni pohled mystifikacni, jelikoz vetejné
pusobeni Ferdinanda Peroutky spada do doby pied vefejnym plsobenim MiloSe Zemana,
a tudiz ho Peroutka nemohl komentovat. Stejné tak se zde samotnym provedenim ve fontu

evokujicim novinovy text vyraznéji tematizuje role médii, ktera je pfitomna i ve verbalnim

118 KUBISTOVA, Pavla. Peroutkova vnuéka zvitézila nad stitem. Omluvte se, naiidil Hradu soud [online].
Idnes.cz, 2. 3. 2016.

19Autor neuveden. Hrad: Zeman se za vulgarity neomluvi, kritici jsou pokrytci [online]. Aktudiné.cz, 4. 11.
2014.

120 Ubozaci, ktefi stoji za touto akei, si neuvédomuji, Ze nejvice urazi pravé Ferdinanda Peroutku®, tweet
Jitiho Ov¢acka Zdroj: HROMKOVA, Dominika. V Brné se objevil obii hanlivy napis proti Zemanovi. Obratem
ho pretteli [online]. Idnes.cz, 6. 3. 2016.
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sdéleni jako takovém — ato jak v osobé novinaie Peroutky, tak ve vyuziti expresivniho
vyrazu, ktery byl MiloSem Zemanem pronesen pravé V medialnim prostoru a rozpoutal
debatu ohledné¢ role médii pii zprostredkovani podobnych excesii. Dilo vSak neexistovalo

dlouho. Pouhych par dnti po jeho realizaci bylo ptetfeno bilou barvou.

To vsSak nezlstalo bez odezvy ana stejném misté¢ se zahy objevil novy pocin, ktery
kopiroval zatfenou plochu asestaval jen zuvozovek, opét podepsanych Ferdinandem
Peroutkou. Vyuzity font i kompozi¢ni rozdéleni jednotlivych prvki pak presné kopirovaly
puvodni napis, o navaznosti téchto dvou d¢l tedy nemlze byt pochyb. Ve své druhé
metamorfoze pak dilo nabyva opét dalSich vyznami a nové poetiky. Nasnadé je interpretace
postavena na tématu cenzury a nemoznosti vyjadieni pohledu na aktualni déni, podivame-li
se v8ak pod toto nejjednodussi ¢teni, nalezneme i n€kolik dalSich vyznami. Jeden z nich
spociva ve skute€nosti, ze na zaklad¢ piistupu Hradu, ktery navzdory soudnimu rozhodnuti
odmital omluvu, a tudiz nerespektoval pravni postih plynouci ze 1zi, se vytvaii precedent,
podle néhoz mizeme Peroutkovi (a posléze vlastné komukoli jinému) beztrestné¢ vkladat do
ust libovolné myslenky ¢i vyroky a prazdné uvozovky tak vypliiovat. Tento pohled na dilo
pak do jisté miry reflektoval i internetovy nastroj, ktery vznikl na bazi dané¢ho dila a s jehoz
pomoci si mohl kdokoli vytvofit obrazek ve stylu dila s jakymkoli Peroutkovym (¢i né¢im
jinym) citatem.!?! | pfestoze se pravdépodobné jednalo o satiricky po¢in, v dané dobé& velmi
dobie odrazel pozici vizualné-verbalnich dél ve vefejném prostoru vV rdmci novodobé lidové
tvofivosti, na niz jsme upozoriiovali vySe, a umozioval jeho samovolné $ifeni mezi lidmi.
Zaroven vSak velmi vystizné ztélesnoval jednoduchou moznost pfisuzovani libovolnych
vyroki de facto komukoli. V dalsi roviné Ize pak dilo interpretovat jako poukazani na fakt, ze
sam Peroutka se uz vici témto nafenim nemuze nijak branit, ani jim oponovat, a instituce,
které by mély byt zodpovédné za ochranu prav apovésti jednotlivce, nejsou schopny
osobnost po jeji smrti branit. Neméné relevantni ¢teni ,,prazdna V uvozovkach® pak
pfedstavuje domnénka, ze mohl-1i by sam Peroutka tuto kauzu néjak komentovat, dost mozna

by se mu nedostavalo slov.

V linii politickych komentaii K aktualni situaci na tomto konkrétnim misté se na podzim
2016 na opét premalovaném misté objevil népis ,,Nelzu, nelzu, nelzu*, tentokrat podepsany
jménem nékdejSiho jihomoravského hejtmana Michala HaSka. Pouzity font se od

predchozich realizaci mirné 1i8i, jeho konotace vSak ziistavaji velmi podobné. Kratce pied

121 Tato stranka je stale dostupnd na odkazu: http://milos.kvalitne.cz/.
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vytvofenim dila byl Michal Hasek spojovan s kauzou tykajici se jeho fiktivni mluvci, jez

z vefejnych prostiedkil inkasovala relativné vysoky plat za nedohledatelné sluzby.'??

Podobné jako V piipadé lanské schiizky'?3

z roku 2013, kdy byl po n€kolika velmi razantnich
vystupech v médiich, kde prezentoval, Ze se Zadné schlizky nezacastnil, pfichycen pfi 1zi, pak
Hasek i vroce 2016, vdobé vytvoifeni daného dila, opakované trval na neexistenci
zminované¢ mluv¢i. Tvirce dila tak v dobé, kdy se na Haska opét upirala negativni vefejna
pozornost, pfipomind byvalé kauzy spojené s jeho osobou. Bez povsimnuti by nemélo zlstat
ani umisténi dila, které kauzu lanské schizky pfipominalo na stejném misté, kde se drive
V tom stejném roce objevovala dila, Vv jejichz centru pozornosti, stejn¢ jako Vv centru lanské
aféry, stal Milo§ Zeman. Opakovéanim slova ,,nelzu* a jeho pouzitim Vv pfitomném case, nikoli
napiiklad v ¢ase minulém, pak tvirce dila jasn¢ predpokladd opakujici se vzorec chovani
a zpfitomnuje nepravdivost hejtmanovych tvrzeni z minula. Strategii umistovani dél na
stejnd mista, diky némuz pak tvoii urcity uzavieny narativ, se budeme zabyvat jesté v dalSich
podkapitolach. Na tomto misté vSak stoji za zminku, ze dila vystavéna na principu fiktivni
citace se po Brné¢ Vv poslednich letech objevuji relativné pravidelné a povétSinou se vénuji
prave politickym tématim. V nékterych ptipadech je citovany objekt pfitomen nikoli
V textové slozce, jako tomu bylo u vySe zminénych piipadl, ¢i naptiklad dilech ,,4 vy jste
kdo?“ — Vaclav Klaus, ,, Otepluje se“ — Vaclav Klaus, ¢i ,, Rad utracim vase penize* — Milos
Zeman, ale ve slozce vizudlni, ve formé portrétu, preexistujiciho materidlu, ¢i jeho

apropriace. Jako piiklady takovych dél lze uvést napiiklad dilo ,, Prezidentem muiize byt

kazdy“ spodobiznou MiloSe Zemana, V nasi

v

diiveéjsi praci reinterpretovany komunisticky

volebni plakat s podobiznou Josefa Toufara B # . | QPVAHA 5
2 oA RIKAT PRAVDU |

a komunistickym heslem ,,S lidmi pro lidi“,
opakované pociny skupiny Uzaslé na soSe
Masaryka L Zasnu“, ,, Padnu®, , Mizim“ (vice

o nich viz dalsi podkapitola) ¢i ,,Ad: Re:vivat

veritas Vv nasi zemi““, nebo upraveny predvolebni Obrézek 12: TIMO: Su pica.
plakat Tomia Okamury ajeho SPD s heslem

,,Odvaha ftikat pravdu“ doplnény o bublinu s napisem ,,Su pica“, jez slovem ,,su“ akcentuje

122 Autor neuveden. Za Haska léta komunikuje neexistujici mluvéi, skryva se za ni lobbistka [online].
Idnes.cz, 19. 7. 2016.

123 Naptiklad v rozhovoru s titulkem: ,,U Zemana jsem nebyl. Nelzu.* Vice viz SRAJBROVA, Markéta.
Lhat, absurdni dramatik, komik. Internet griluje Haska [online]. Idnes.cz, 30. 10. 2013.
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Okamurtv neustale zduraziliovany moravsky pivod, ktery ma legitimizovat jeho boj proti
migrani viné a zdlraznovat jeho cesky ptivod. Déle se pak po Brn¢ objevuji cetné
podobizny riznych politikGi s riznymi komentati jako naptiklad stylizovana podobizna
Milose Zemana s dovétkem ,,Obraz doby “, ¢i rizné obmény a kombinace masarykovského

hesla ,, Nebdt se a nekrdst “.

Druhou podkategorii aktivizujicich vizualné-verbalnich dél v méstském prostoru v Brné
spatfujeme V pocinech, které tematizuji problematiku vyuzivani vetejného prostoru, kontrolu
nad nim a distribuci moci v ném. Jak jsme jiz uvedli vySe, na toto téma reaguji vSichni tvirci
vizualné-verbélnich dél umisténych do vefejného prostoru guerillovym zplisobem, ato
samotnou strategii své prace, ktera nabourdva hegemonickou pozici oficidlnich struktur
Vv prostorech urCenych S$iroké vetejnosti a dava vystoupenim z regulaéniho tadu prostor
k vyjadieni nééeho, co mlizeme povazovat za zitou kulturu, zitou kolektivni pamét’ a projev
novodobého folkléru.*?* Typickym piikladem
takového druhu dél je naptiklad ,,Misto pro

vasi reklamu‘ umisténé u vchodu na Ustiedni

MISTO
PRO VASI
REKLAMU

hibitov mésta Brna. Vizudlnim stylem

USTREDNI
HRBITOV

meésta Brna

provedeni ndpis piesn¢ kopiruje oficidlni
tabule, vedle nichz je umistén. Podobné jako

v ptipadech uvedenych vySe vyuziva cerné

pismo velmi strohého rdzu na bilém pozadi,
které je vytvofeno piimo pro potieby dila, Obrdzek 14: TIMO: Misto pro vasi reklamu

takZe jej pfi jeho ¢teni musime brat rovnéz

v tivahu. Toto bilé pozadi podtrhuje paralelu s oficialnimi napisy svym piisné geometrickym
provedenim. Ani ve verbalni roviné néapis nikterak nevybocuje z konvencnich texti bézné
umistovanych do vetfejného prostoru — formulace ,, Misto pro vasi reklamu* je obvykle
pouzivanym obratem, nad nimZz by se, nebyt jeho umisténi, pravdépodobné nikdo
nepozastavil. Pravé umisténi dila v tomto pfipad€ hraje zasadni roli. Hibitov jakoZto misto
piety sduchovnim rozmérem ostfe kontrastuje s monetizaci vefejného prostoru.
Komercionalizace jeho vstupni brany ptisobi pohorSujicim dojmem, coz ostatné doklada

| fakt, ze dilo bylo velmi brzy po své realizaci pfetieno. Vytvofenim piimého

124 Nekterym z ptipadd tematizujicim dostupnost vefejného prostoru jsme se vénovali jiz v prechozich
pracich — viz napfiklad analyza dila Pfechod zruSen od Tima z prace BELEJOVA, Katarina. Tvorba vyznamu a
spolecenska kritika v dilech propojujicich vizudlni a jazykovou sloZku ve verejném prostoru. Op. Cit., str. 84-86.
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a bezprostiedniho kontrastu mezi komerénim a duchovnim vsak tento pocin zprostiedkovaval
otazky tykajici se zahlceni vefejného prostoru reklamou a jeji vSudyptitomnosti. Rovnéz pak,
vzhledem k tomu, ze dilo zdmérné pracuje s formatem oficialnich struktur, které hibitov,
a potazmo cely vefejny prostor spravuji, vybizi K uvazovani nad tim, kdo vefejny prostor
timto zpisobem zhodnocuje, kdo zreklamnich ploch benefituje ajak takové zachéazeni

vetejny prostor jako celek ovliviiuje.

Obdobnym zpusobem, tedy
minimalistickym vizualnim provedenim, se
K problematice  stratifikace  vetejného
prostoru vyjadiuje dilo ,, Vivat privat!*“
umisténé na betonové zatarase oddélujici
soukroma parkovaci mista od vetejného
prostoru na Rimském namésti v centru

Brna. Na tomto namésti bylo pavodné

vV ramci jeho planované revitalizace ztizeno
soukromé parkovi§té¢ ohrazené vyssi zdi. Obrdzek 15: TIMO: Vivat privat!

Tato stavba vSak, vzhledem k tomu, ze se jedna o historické centrum mésta, vzbudila vinu
nevole a odporu. Za vSechny citujme alespont nazor jednoho z Brilanti uvetejnény Vv ¢lanku
tykajicim se dané¢ho tématu v Brnénském deniku: ,,Nelibilo se mi, ze z pfistupného mista
nékdo udélal soukromé parkovisté. ZvIasté ve stiedu mésta, kde se ma chodit pésky.<1? Celé
namésti ma pfitom podle oficialniho informac¢niho webu mésta Brna znac¢nou historickou
hodnotu: ,,Cely blok i s ulici a naméstim je soucasti brnénské méstské pamatkové rezervace.
V roce 1997 byl v severni Casti namésti provadén archeologicky vyzkum, pfi némz byla
objevena studna ze 13. stoleti asklepy jednoho z péivodnich gotickych domd.“!?® Po
soudnich prutazich bylo rozhodnuto o zbourdni zminované zdi ata byla nahrazena pravé
betonovymi kvadry vymezujicimi plochu soukromého parkovisté, které ztstalo navzdory
protestim zachovano. Napis ,,Vivat privat!“, ktery se na nich objevil, je tedy nutno Cist pravé
vV tomto lokalnim kontextu jako upozornéni na privatizaci méstského vetejného prostoru

a problematické zachazeni s nim. Vyuziti latinského jazyka pak muzeme cist jako odkaz

125 JERABEK, Petr. Utad rozhodl: Zed z Rimského namésti musi pry& [online]. Brnénsky denik.cz, 6. 2.
2012.

126 TIC Brno. Rimské namésti [online]. Go to Brno.
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K historické hodnoté namésti a spojovat ho s faktem, Ze se jedna pravé o Rimské namésti.
Autor zde tedy rozehrava hru s asociacemi spojujicimi slovo ,,vivat® a obecné uziti latiny
s antikou a ur¢itymi vyssimi idealy, které v tomto piipadé musely ustoupit pravé soukromym

z4jmlm ztélesnénym ziizenim zmiflovaného parkoviste.

Vénujeme-li se tematizovani vefejného prostoru ve vizuadlné-verbalnich dilech v Brng,
nesmime jist¢ opomenout ani problematiku pifimého dozoru nad vetfejnym prostorem
prostfednictvim kamer. Toto téma se ve streetartovych pocinech objevuje celosvétove, coz
dokladd naptiklad jeho opakované vyuZzivani snad nejslavnéj$im streetartovym umélcem
soucasnosti, Banksym.'?’” To, jak silné toto téma je, ilustruje napiiklad fakt, Ze se mu
vV podobném pojeti vénuji oc¢ividné rizni umélci, coz miZzeme vypozorovat na ruzném stylu
jejich tvorby. Jako prvni uved'me ptipad '
pracujici s preexistujicim materidlem, ato
konkrétné¢ kamerou samotnou. Kni byla
pfidina komiksovd bublina s ndpisem
, Abych té lépe videla“. Jak jsme uvedli jiz 2
_abychté
Iépe vidéla

vyse, tato tviréi strategie silné¢ evokuje

principy prace umélct tvoficich tzv. ready

made dila, kdy jsou predméty bez umeélecké
funkce postaveny do nového kontextu, ¢imz Obrdze 1,- Abc é lée il
ziskavaji uméleckou hodnotu. Dal$i ze strategii popisovanych V ptedchozich kapitoléch,
kterou autor tohoto dila vyuziva, je prace s obecné¢ zndmym textovym materidlem. V tomto
piipadé se jednd o citat z ¢eské verze pohadky o Cervené karkulce, jiz pronasi vk prestrojeny
za Karkul¢inu babi¢ku. Tim, Ze je tato véta prisouzena kamefe, nuti nds uvazovat nad
paralelami mezi kamerou avlkem z pohadky. Jako prvni ndm v tomto kontextu vyvstane
koncept skrytého nebezpeci (vIk) Vv piestrojeni za prvek pozitivni (babicka). Tak ostatné
argumentuji | odpurci kamerovych systému, ktefi tvrdi, ze spiSe nez o nastroj K zaruceni
bezpecnosti verejnosti se jedna o nastroj kontroly a sledovani. Zajimavé je také to, ze autor
zde vyuziva vétu z pohadky, tedy z formatu bézné urceného détem, ktery je tradicné
povazovan za jeden ze zpusobu, jimiz se formuje nahled déti na svét a ustavuje v détském
vnimani koncepty dobra a zla. V kontextu tohoto dila se muze jednat o narazku na to, Ze je

vefejnosti stejnym zpusobem narativu, tedy V pireneseném smyslu slova pohadkou,

127 Viz naptiklad BANSKY. Wall and Piece. Op. cit., str. 86-87.
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podsouvan pohled na sledovaci techniku jako ochranny a pozitivni prvek ve vefejném
prostoru. Podobné jako u d€l, které jsme analyzovali Vv ¢asti vénované poetizacnim vizualné-
verbalnim diltm, izde je vyuzito pfimé oslovovani recipienta aautor opét zvolil formu
tykani, pfestoze ve vefejném prostoru ve spojeni se sledovacimi systémy bychom ocekévali
spiSe vykani udrzujici si ur€ity odstup a pouzita fraze by byla dostateéné srozumitelna i ve
form¢ vykani, tedy ,,Abych vas 1épe vidéla®“. Volbu ptimého osloveni v kombinaci s tykanim
muzeme ¢ist ve dvou rovindch. Zaprvé jako potfebu piimého osloveni recipienta
a upozornéni ho na fakt, Ze zdtraznovana forma dohledu se tyka i jeno osobné. Zadruhé pak
podobné jako u dé€l v ptedchozi podkapitole piekracuje hranici mezi sférou vefejnou
a soukromou — tentokrat v$ak ne V ramci sblizovani jednotlivet ve vefejném prostoru, nybrz
jako upozornéni na posouvani a rozmélnovani této hranice bez svoleni jednotlivci za G¢elem
snahy o dosazeni vétS§i bezpecnosti. TO odpovida i1 metafofe s nebezpeCnym vlkem
pfevleCenym za hodnou babicku, kdy dilo pfedstavuje kamerovy dohled jako potencidlné
zneuzitelny prvek obecné prezentovany jako prospésny. Tykani bychom Vv tomto piipadé
vsak mohli ¢ist i jako projev nadfazenosti a zduraznéni hierarchizace vefejného prostoru, kdy
je jednotlivec podfazen systému do té miry, Ze mize byt sledovan na kazdém kroku. Dilo
zdiiraziujici vidéni a pozorovani si V siln€ postmodernim tonu pohrava také s vyménou roli
pozorujiciho a pozorovaného — zatimco tradi¢né je recipient dila jeho pozorovatelem, v tomto
ptipad¢ idilo samotné (protoze kamera je bezesporu nedilnou soucasti tohoto pocinu)

pozoruje svého recipienta.?®

Trochu jinym zpusobem pak se stejnym tématem naklada dilo umisténé na hradbach pod
Petrovem, Vv Denisovych sadech. Jedna se o fialové nasprejovanou kameru S ntzkami

'G‘

prestiihujicimi jeji kabel, doplnénymi o textové citoslovce ,,Cvak!®“. U tohoto dila stoji za
povSimnuti minimalismus textové slozky, kterd slouZi jako zdlraznéni akce odehravajici se
na obrazku: textova slozka upozoriiuje kolemjdouci na déjovost, kterd je v dile pfitomna,
a slouzi k soustiedéni a usmérnéni pozornosti recipienta. V roviné vyznamu pak mizeme toto
dilo ¢ist nejen jako odkaz k nezddoucimu sledovani a jako jeho kritiku, ale také jako
antisystémovy pocin, ktery jedinym gestem svou guerillovou povahou naruSuje ustaveny rad
oficialniho vetejného prostoru, a zaroven pobizi obc¢ana k reevaluaci tohoto fadu a zamysleni

se nad jeho pfinosnosti a relevanci.

128 Sledovani ob&ana ve vefejném prostoru se stava tématem uméleckych praci ve svété i v CR &im dal
castéji. Jako ptiklad c¢eského umélce jmenujme napiiklad fotografku Jolanu Havelkovu a jeji cyklus Citliva data
(viz Zbynék Fiser: Vyzva pro vSechny smysly. Artikl 10/2018, str. 8-9.).

63



Dalsi vyraznou skupinu aktivizac¢nich vizualné-verbalnich dél v brnénském vefejném
prostoru piedstavuji dila apelujici na komunitni vnimani. Jde vlastné o podobny princip, jaky
jsme popsali u dé€l poetizujicich, s tim rozdilem, ze v tomto ptipad¢ dila potiebu komunitni
sounalezitosti pfimo tematizuji svym obsahem, nejen sekundarné, jak tomu bylo u d¢l

poetizujicich.

Jako jeden z piikladt takovych aktivizujicich dél bychom mohli uvést dilo umisténé pobliz

kone¢né zastavky tramvaji na Kravi hote. Na zidce
ohranicujici tam¢jsi park se nachazi népis ,, Ztratil
se kocour®. Podobné nékterym z ptedchozich
analyzovanych dé¢l izde je napis vyveden na
vybéleném pozadi, cernym, vyrazné oficidlné
pusobicim fontem V kapitdlkach. Co se tyce
umisténi dila, jedna se o hranici parku, tedy Gzemi, £ u 5 FEER TR =
které je vyuzivano zejména K rekrea¢nim Obrdzek 17: TIMO: Zratil se kocour
aktivitdm. Pravé diky tomuto kontextu a vyraznému provedeni pak zdanlivé obycéejny napis,
ktery ve vefejném prostoru potkdvame relativné bézn€ ve formé natiSténych oznédmeni
S prosbou o pomoc pfi hledani zabéhlych domacich zvifat, nabyva novych vyznami. Prvnim,
co recipienta na tomto dile musi nutné zaujmout, jsou jeho proporce, které odpovidaji spise
oficidlnim népisim typu ,,Soukromy pozemek, nevstupovat! nebo reklamnim bannertim.
V tomto piipadé¢ si vSak zvySenou pozornost vyplyvajici z nepiehlédnutelnosti dila narokuje
sdéleni, které, jak jsme to uZ pozorovali uUnékolika predchozich dél, piekrauje meze
soukromého a verejného. Tento ptfesah tkvi Vtom, ze se zde osobni, soukromy problém
ztraceného mazli¢ka prezentuje jako véc hodna vefejné pozornosti. Cteme-li ji v zabéhlém
kontextu prosby o pomoc, Vv niz se bézné vyskytuje, prostiednictvim tohoto pocinu dostava
apel na komunitni fungovani sousedské spolecnosti (,,Pomozte mi najit kocku*) nemaly
prostor, ktery by tradicné vyplioval spiSe reklamni materidl nebo oficialni sdéleni. Dilo tak
muzeme vnimat jako upozornéni na duleZitost vzajemné pomoci vV komunité a potiebu pro
vytvareni prostoru K jeji prezentaci na vetejnych prostranstvich. Rovnéz ho ale mizeme cist
jako poskytnuti prostoru pro vyjadieni jednotlivee sd€lujictho urcity osobni problém
v kontrastu Kk béznému vyuzivani prostoru pro komercni ucely ve prospéch komerénich
spolecnosti. Toto ¢teni podporuje i fakt, ze dilo je umisténo pravé na misté, kde se odehravaji

prevazné volnocasové aktivity korespondujici se soukromou sférou lidské Cinnosti a tento
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prostor je konstruovan pravé tak, aby byl takovym &innostem otevien.'?® Trvanlivost napisu
(ve srovnani s papirovym oznamenim) nadto akcentuje trvalou, permanentni potiebu oné

komunitni kooperativnosti.

Dalsim dilem pracujicim s konceptem
urcité pospolitosti, spolupatiic¢nosti
a skupinovosti je dilo ,,my + oni = my*".
Tento ndpis, umistény na obrubniku na
zastavce na Staré osadé, je proveden na
zaCernéném  podkladu bilou barvou
a vyuziva uhledného psaciho pisma. Toto
provedeni muizeme interpretovat hned

nckolika zplsoby anastavuje néckolik

ramcl vnimani. Zaprvé reverzi klasického Obrdazek 18: TIMO: my + oni = my

uziti pisma ¢ernou barvou na bilém podkladu se dostdvame mimo sféru oficidlnich sdéleni,
coz zduraznuje izvolené psaci pismo, které vzbuzuje spiSe pocit osobniho vzkazu nez
formalniho oznameni oc¢ekavaného ve vefejném prostoru. Druhy interpretacni rdmec, ktery
toto pojeti dila nastoluje, 1ze nalézt v symetricnosti pisma a jeho ukazkovém sklonu, ktery
evokuje piedepsané vzory v détské pisance. Tomuto vykladu nahrava i strukturace sdéleni,
které pripomind jednoduchy pocetni piiklad, a navic vyuziva zakladnich jazykovych prvkl —
prostych osobnich zajmen. V ramci verbalni roviny dila je nutno si povSimnout zejména
inkluzivniho uziti mnozného ¢isla ,,my“ v ramci né€hoz se tvirce dila ztotoziuje s recipienty
a vytvari tak pocit skupinovosti, sounalezitosti a komunity. Dulezité sdéleni tohoto dila vSak
spociva V tom, ze tato skupinovost by neméla byt exkluzivni a vymezovat se vici jinym
skupindm, nybrZ propaguje otevienost a prolinani riznych celkli. Ve spojeni se ,,Skolnim,
pisemkovym® ramcem nastolenym vizualni slozkou pak mulzeme interpretaci smétovat
k vyzdvihovani potieby vnimat skupinovost a komunitu jako pfirozenou véc, ktera by méla
byt spole¢nosti v§tépovana od malicka, a vyzvu K vychové zamétené ke spolupatiicnosti. Ani
u tohoto dila v§ak nesmime opomenout spolecensky kontext vzniku dila a vnimat jej Vv $irSich
souvislostech. Napis se objevil zhruba Vv poloviné roku 2018, v dobé exponovanych
celospolecenskych diskusi o pfijimani uprchlikii. V této souvislosti se nelze ubranit cteni

sméfujicimu k dané problematice — jako prohlaseni o integrovatelnosti nové piichozich

129 Ve srovnani napiiklad s komunikacemi, nimé&stimi ¢i napiiklad autobusovymi zastavkami, které maji jiné
nez oddechové funkce.
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skupin obyvatelstva. Pfi tomto Cteni pak vyvstavd také nova interpretace barevného
provedeni dila reverznim zddraznénim polarity cerné abilé odkazuje K rasistickym
tendencim V této debaté. Jako podporu takového ¢teni bychom mohli uvést predpoklad, ze
pokud by byl napis realizovan naptiklad v duhovych barvach, vztahovali bychom ho spise
k integraci LGBT komunity apodobn&.*®
n«.\iﬂ'
Zajimavé je sledovat iodpoveéd, jiz se L 5 i

tomuto dilu zdhy po jeho uskuteénéni
dostalo a ktera odkazuje pravé K posledni
zminéné interpretaci pracujici s uprchlickou
otazkou. Napis byl totiz prestiikan a vedle
n& bylo dopsano ,Zid Brno“. V tomto
ptipadé se jednd o jasnou nardzku na hnuti Obrdzek 19: znicené dilo

Zit Brno, které je zastancem pfijimani uprchlikii, a dokonce v reakci na celostatni politiku
navrhovalo piijeti uréitého podtu bézencl pfimo méstem Brnem,'3! coz vyvolalo ostrou
132

kritiku casti vefejnosti,”>* za jejiz soufast muzeme povazovat izni¢eni vySe uvedeného

dila.?® V této roviné interpretace by vsak bylo dilo vhodnéjsi fadit k dilim s politickym
podtextem, coZ nam ukazuje, Ze zvolené podkategorie se Casto prekryvaji a nelze je vnimat

jako ptisn¢ odd¢lené entity.

S podobnym tématem, tedy s vyzdvihovanim podobnosti navzdory rozdilim se zna¢nym
politickym piesahem pracuje i dilo ,, Vystup z Fady “ realizované na stén¢ kolem pilite mostu
pobliz brnénského Hlavniho vlakového nadraZzi skupinou In Dust Troll ve spolupraci
s organizaci Amnesty International. Ackoli by se mohlo zdat, ze heslo ,, Vystup z rady*
nabada Kk individualizaci, celd akce, v niz bylo dilo instalovano, se prezentovala pod nazvem
,Vystupme z fady a smazme rozdily.“!** Tento pocin je mnohem komplexngjsi a ¢lenitgjsi

nez ostatni zminované, coz miizeme pricitat faktu, ze bylo realizovano legalné a Casova

130 Viz vySe zminéna teorie Tomase Kulky o funkénosti jednotlivych prvka uméleckého dila, kdy je prvek
funkéni tehdy, kdyz jeho zménou dojde k zméné vykladu dila.

131 HLOUSKOVA, Pavla a Rizena MACHALKOVA. Zit Brno: Desitky uprchlikti mazeme piijmout, mésto
je k cizinctim vstiicné [online]. Brnénsky denik.cz, 19. 7. 2018 [cit. 17. 2. 2017].

132 HORAKOVA, Veronika. Zaslouzite provaz, pisi odptrci migrace ¢lentim Zit Brno [online]. Idnes.cz, 23.
7. 2018 [cit. 17. 2. 2017].

133 Pro tiplnost je nutno dodat, Ze pfestitkany napis nepovaZujeme za material k interpretaci, protoze
nevykazuje promyslenost vizualni slozky, a tudiz neprojde diive stanovenymi vybérovymi kritérii stanovenymi
na zaklad¢ Gautovy klastrové teorie umeéni.

13 ARMUTIDISOVA, Nela. Brnénska skupina Amnesty International: Street art a zahajeni brnénské asti
kampané¢ Amnesty International Brno [online]. Ekolist.cz, 19. 5. 2015 [cit. 17. 2. 2017].

66



naroc¢nost provedeni tudiz nebyla nijak limitovdna. Dilo sestava ze tfi hlavnich ¢asti: prvni
Z nich ptedstavuje ndpis V ru¢né psaném fontu ,,Vystup z fady* na moste. Druha Cast sestava
z ¢ernych a bilych slov vyvedenych v neutralnich tiskacich pismenech pod mostem, na sténé.
Tato slova jsou vzdy trojpismenna a miizeme je vnimat jako variace jedné formy, vzdy

s obménou jediného pismene: ZEN, ZED, ZED, SED, SED, TED, JED,... (viz obrazek).

Obrazek 20 — 24: In Dust Troll: Vystup z rady

Vsechna slova by navic bylo mozno vztahnout k okolnimu prostiedi ¢i dal$im ¢astem dila.
Treti Cast tvori opakujici se obraz sedici postavy, rovnéz v homogennich ¢ernych a bilych
variacich, jen na konci je na samostatném, barevné ohrani¢eném prostoru tataz postava,
ovSem provedend pouze V barevném obrysu a oproti ostatnim postavdm naklonéna dozadu,
mozné interpretovat jej mnoha riiznymi zplisoby, my se vSak budeme drzet linie, kvili niz ho
zmiflujeme pravé na tomto misté. Variacemi téhoz prvku V roviné jazykové (trojpismenna
slova) i vizudlni (sedici postavy) je docileno toho, ze recipient si uvédomuje jak podobnosti,
tak rozdily mezi pouzitymi jednotlivostmi, a stejné vnimani se pak diky pouziti lidskych

postav v dile nabizi i v souvislosti se ¢tenim spole¢nosti jako takové: navzdory rozdilim je
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mezi vS§emi jejimi Cleny jista piibuznost. Vystoupeni z fady, které tematizuje jedna ze slozek
dila, pak neznamend individualizaci ve smyslu odtrzeni se od spolecnosti, nybrz vystoupeni
z fady Cernobile myslicich jedinct, ktefi svét vnimaji pouze V polaritach dobra a zla. Toto
¢teni podporuje ibarevna postava, ktera je jako jedind ozivena jak aktivizaci Vv podobé
naklonu, tak zivosti pouzitych barev. Vezmeme-li v potaz také umisténi dila na okraji jedné
z vylou€enych brnénskych lokalit, navic v miste, kde se tato lokalita setkava s centrem mésta,
je tato interpretace jeS$té umocnéna. Rovnéz role organizace Amnesty International (jakozto
humanitarniho uskupeni vymezujiciho se proti rasismu ¢i exkluzi jakéhokoli druhu) pfi

realizaci dila dany vyklad vyrazné posiluje.

Dalsim piikladem aktivizujiciho dila vénujiciho se posilovani komunitniho vniméni
a potfebé péstovani vztahti mezi jednotlivei ve vefejném prostoru, jiz jsme se vénovali
v piedchozich kapitolach napiiklad prostfednictvim teorie Jane Jacobsonové, muize byt dilo

nachazejici se opét pobliz zastavky MHD na Staré osad€. Jedna se o dilo ,, Slysime se? “.

Opét jde o dilo se znatnymi konotacemi ke sféte
formalizované komunikace, a to z divodu pouzitého fontu |1 LE
a barevnosti pro danou floskuli (viz podobné ptiklady

vySe). Paralelu s pfedchozimi dily mizeme vidét ive

vyuziti inkluzivniho tvaru slovesa. Nicméné Vv tomto

pfipad¢ pracuje autor dila s pfimym oslovovanim ptijemce

a poklada otazku, na niZ se obvykle o¢ekava odpovéd’, tedy slyéime se?

navazuje kontakt a oéekava interakci. Znovu se tak vytvari

jakési pojitko mezi neznamymi lidmi atematizuje
navazovani vztahii s neznadmymi, ktefi se kolem nas ve
vetejném prostoru pohybuji. Zaroven vSak otdzku mizeme
vnimat jako mirné filosofujici a ¢ist ji tak, Ze se autor pta, Obrézek 25: TIMO: Shysime se?

zdali se obecné ve spolecnosti mezi sebou viibec vnimame a jsme schopni komunikace mezi
sebou. Pficteme-li kontext dany vizualnim ztvarnénim, interpretace se rozSifuje o rovinu,
V niz se tematizuje komunikace mezi oficialnimi strukturami a jednotlivcem a jeji funkénost.
Nesmime opomenut ani fakt, Ze ndpis se nachazi nad vchodem do podchodu, jehoz
akustickym specifikem je obecné tvorba ozvény. Vzhledem k tomu, ze napis sam odkazuje
k sluchovému vjemu, nabizi se pfedstava efektu zvolani otazky pravé do tohoto prostoru
anasledné ozvény, coz evokuje pocit prazdnoty a osamélosti, @ obloukem se tak dostavame

ke zpochybiiovani funkénosti komunikace mezi jedinci ve vefejném prostoru. Tak, jako jsme
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u dvou piedeslych d¢l konstatovali jejich piesah K politickym tématiim, zde bychom mohli
konstatovat, Ze toto dilo stoji rovnéz na pomyslném pomezi, tentokrat v§ak na pomezi mezi
poetizujicimi a aktivizujicimi dily — vyzyva totiz K zamysleni se nad komunika¢nim

potencialem ve vefejném prostoru, zaroven si v§ak pohrava i s geniem loci daného mista.

5.3 Brno zviditelnéné

Tietim typem vizudlné-verbalnich d€l, na néZ bychom chtéli v ramci hlubsSich interpretaci
poukazat, jsou dila, ktera zviditeliiuji symbolickou hodnotu svého umisténi. V této
podkapitole budeme pracovat s konceptem mist paméti, ktery jsme predstavili jiz v diivéjsich
Castech textu, a budeme poukazovat na to, Ze umisténi dila na takto symbolicky nosné misto

neni ptinosné jen pro dilo samo, ale i pro zvolené misto paméti.

Prvnim z dél, které jsme vybrali pro analyzu z tohoto thlu pohledu, je jiz zanikly néapis
,, Vaclav Klaus “ v Uli¢ce Vaclava Havla pobliz Divadla Husa na provazku. Jelikoz toto dilo
budeme interpretovat v souvislosti s mistem paméti, musime se nejdiive podivat na umisténi
a jeho symbolickou hodnotu. Ulicka Véclava Havla v Brné byla takto pojmenovéana na popud
souboru divadla Husa na provazku, které bylo s dramatikem Havlem uzce propojeno.
Samotné pojmenovani bylo procesem velmi slozitym a doprovazelo ho mnoho kontroverzi,
nakonec viak dospél do usp&sného konce.'® Samotné pojmenovani viak pravdépodobné
nesta¢i k tomu, abychom danou lokaci povazovali za misto paméti, vV takovém piipadé by
totiz mistem paméti byla kazda ulice ¢i kazdé namésti. Dlivod, pro¢ povaZovat toto misto za
misto paméti, v§ak miizeme vyargumentovat na zakladé ptilohy k oficialnimu podani navrhu
na pojmenovani ulicky, kde se piSe:

»(Havlova) pfirozena skromnost a duchovni orientace logicky vybizeji k pojmenovani

prave uvedené komunikace, nebot’ se nejednd o Zadnou dopravni tepnu, ani o honosnou

tfidu, nybrz o nevelkou komunikaci, jakousi ulicku, spojujici symbolicky brnénskou

katedralu s Divadlem Husa na provazku. Ona blizkost komunikace s divadelni budovou

je vtomto piipadé zasadni, protoze osoba Vaclava Havla je s Divadlem Husa na
provazku neodmyslitelné spjata.“1%®

Toto misto tedy ma symbolicky potencial, ktery byl oficidlné uzndn a miZzeme o ném

uvazovat jako o oficidlnim mistu paméti.

135 VALASEK, Lukas. 2 853+31=5 960 je chyba? Ne, pry faleiné hlasy pro Havlovu ulici [online]. ldnes.cz
11. 3. 2013 [cit. 17. 2. 2017].

136 18, Zasedani ZMC BS konané dne 16. 10. 2013. Navrh na pojmenovéani vefejného prostranstvi na tizemi
MC Brno-stied [online]. Pfiloha ¢. 3: Navrhy na pojmenovani vefejného prostranstvi doru¢ené MC BS.
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Nedlouho po pojmenovani ulice se pod tabulkou s jejim ndzvem objevil nasprejovany
napis ,,Vaclav Klaus“. Tento napis je proveden imitaci rukopisu Vaclava Havla a je doplnén
o typické havlovské srdicko. Vizualni slozka zde tedy opét funguje jako kontextualizacni

prosttedek, ktery propojuje postavy dvou z ¢eskych prezident.

s
ok

| Ulicka "\\
- || Vdclava Havla |

Zamyslime-li se nad moznosti interpretace ﬁ' F

tohoto dila, miZeme narazit hned na nékolik

v

zajimavych vykladi. Prvnim a nejjednodussim

Z nich je poukazat na rozdil ve vniméni obou
prezidenti Vramci obecného povédomi,
pficemz kazdy z nich reprezentuje zcela jiny
hodnotovy  Zebficek. Dilo tak muze
upozoriiovat na to, ze forma prezidentského
ufadu zistava konstantni, méni se vSak jeho Obrdzek 26: TIMO: Viclav Klaus

obsah, jeho pfedstavitel asnim i hodnoty,

které predstavuje. Ackoliv se toto konstatovani mlze zdat bandlni a priliS ocividné, lze
K nému dojit na zakladé¢ formalné-obsahové interpretace dila. Dilo totiz pracuje se stabilni,
obecné identifikovatelnou formou reprezentovanou vizualni slozkou (Havlovym podpisem
s tradiénim srdickem), kterd je naplnéna novym, neekanym obsahem reprezentovanym
verbalni slozkou (jménem Véaclava Klause), a tudiz nejen upozorituje na napliiovani staré
formy novym obsahem ana proménu pomérl, ale zaroven piindsi iurcity popud ke
srovnavani téchto dvou osobnosti. Zde je nutno vSimnout si jiz zminovaného detailu
¢erveného srdicka u podpisu a uvédomit si, ze ackoliv je tento symbol u podpisu Viclava
Havla charakteristicky, neni jeho nedilnou soucasti a Havliv podpis se objevuje jak S nim,
tak ibez n¢j. Srdce je tudiz prvkem, ktery byl umélcem zamérné zvolen, je ptiznakovy,
atudiz je tieba se mu pfi interpretaci vénovat. Jeho vyznam lze odvodit napiiklad od
rozdilnych situaci, ve kterych se mizeme setkat s podpisem bez srdce a s nim. Podpis bez
kresby muzeme Vramci takovéhoto uvazovani asociovat se sférou oficidlni, statnickou
a seridzni a lze ocekavat, ze tento typ podpisu se objevi na oficidlnich smlouvach, statnickych
dokumentech ¢i dekretech. Naproti tomu verzi se srdickem miZeme povaZovat za soucast
neoficialni Havlovy osobnosti, za soucast jeho osobniho, neformalniho, nestatnického svéta
a objevime ji spiSe na dokumentech neoficidlniho razu. Na zéklad¢ této uvahy pak muzeme
tvrdit, Ze umélec ,,havlovskou* slozkou tohoto dila, formou podpisu, zdiiraziuje spise jeho

civilni a lidskou stranku nez jeho prezidentskou a statnickou osobnost, a tedy presné to, ¢im
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se Havel od svého nastupce odliSoval. Vaclav Klaus je naproti Vaclavu Havlovi vniman
primarné jako politik a statnik ajeho ,lidska™ stranka je upozad’ovana. Dilo tak mimo
zvyraznéni kontrastu mezi témito dvéma politiky upozornuje také na to, co miize byt

vnimano jako jeden z nejvétSich rozdiltt mezi danymi dvéma osobnostmi.

Vsimnéme si, Ze Vcelé dosavadni interpretaci jsme nepoukazovali na hodnoceni
prezidentl, pouze jsme konstatovali jejich odliSnosti. Dle naseho nédzoru totiz dilo samotné,
bereme-li jej nezavisle na jeho prostiedi, zadné takovéto hodnoceni neevokuje. Jeho konecna
interpretace zavisi na doplnéni kontextu, ve kterém je dilo prezentovano. A pravé zde
vstupuje do interpretace Ulicka Viaclava Havla, misto paméti, které jsme piedstavili
v piedchozich odstavcich. Je nutno jesté podotknout, Ze napis byl umistén do tésné blizkosti
tabulky oznacujici jméno ulice, je tudiz ocividné, ze je tieba propojeni mista a dila brat jako
zamér a pii interpretaci s nim pocitat. Prozatim jsme dospéli kK zavéru, Ze dilo konstatuje
rozdil mezi vefejnym vnimanim dvou prezidentl. JelikoZ je ale dilo umisténo do Ulicky
Véclava Havla, tedy do prostoru, ktery je Havlovi jaksi pfipisovan, zjistime, ze osoba Klause
v ném pusobi nepatfi¢né, azcize. To, co bylo bez kontextu daného umisténim pouhym
kontrastem obsahu a formy (Klausovo jméno a Havliv styl podpisu), se s pfiétenim vlivu
zvoleného mista (Ulicka Vaclava Havla) stava cizorodym obsahem doplnénym do formy,
kterou vnimame jako primarni. Pokud bychom si predstavili pomyslné misky vah mezi
»havlovskou* a , klausovskou slozkou dila, kontext do dfive vyrovnané¢ho stavu ptinasi
zna¢nou pievahu stranky havlovské a nase tendence interpretovat dilo prohavlovsky vzrista.
VVezmeme-li navic v uvahu povahu daného mista paméti a jeho asociaci s divadelnim svétem,
tedy onou nepolitickou osobnosti Vaclava Havla, kterd je v dile akcentovana, mizeme
konstatovat, ze dilo Vv pozitivnim smyslu akcentuje lidskou spontaneitu a hravost Vaclava
Havla v kontrastu s Klausovou oficialnosti. Navic bychom mohli uvazovat jesté¢ o vykladu
vychazejicim z jiz zminéné nepatiicnosti a cizorodosti Klausovy pfitomnosti na Havlove
misté (paméti), coz by bylo mozné generalizované vnimat jako vyjadieni thlu pohledu,

z néhoz se samotné Klausovo piisobeni v roli prezidenta CR jevi nepatfi¢né a cize.

Z pohledu mista paméti pak umisténi tohoto dila funguje jako podtrZeni pozitivnich hodnot
entity, které ma dané misto paméti symbolizovat. Ackoliv lze dilo vnimat jako politicky
komentar reagujici na dobové déni, je zdaroven kontextualizaci minulosti vzhledem
k dobovym pomérim: aktualizuje odkaz Vaclava Havla, jenz pfedstavuje symbolické pozadi
daného mista paméti, vzhledem K situaci v dob¢é vzniku dila. Dilo tedy vzhledem K mistu

paméti funguje na zdkladé vySe zminéného zviditelnéni, nebot recipienta nuti uvazovat
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0 tom, co misto paméti symbolizuje vV novych, aktualnich podminkéch, a misto samo je timto
zpusobem ozivovano. Dilezitost tohoto mista ajeho umélecky potencial se pak prokézal
I v nasledujici dobé tim, Ze se Vv tomto prostoru zacala objevovat dalsi dila s prezidentskou

tematikou. O tom vSak blize pojedname az v nadchazejici podkapitole.

Druhym ptikladem dila, které zviditeliuje své umisténi a jeho symbolickou hodnotu, je
série dél jiz diive zminované skupiny Uzaslé na podstavci sochy Tomase Garrrigua
Masaryka, které je jako pomnik ze své samotné podstaty mistem paméti. Uzaslé zde
vytvortily sérii tif dél, kterou nazyvaji ,,Co ty na to?*“, my o ni vSak v zjmu piehlednosti
budeme mluvit jako o masarykovském triptychu. VSechna tfi dila byla instalovana stejnym
zpusobem a mé¢la velmi podobné vizualni provedeni spocivajici V umisténi hackované decky
v narodnich barvach na podstavec sochy pomoci gumicek. Jednalo se tedy o absolutné
neinvazivni zpisob umisténi, ktery sochu nijak trvale neposkodil. | navzdory tomu vSak dila
vzbudila silnou vefejnou reakci a dokonce se dockala i policejniho zasahu.'3” Samotné napisy

znély: ,, Zasnu*, ,, Padnu* a ,, Mizim *.

R

T.G.MASARYX

7. 3.1850 - 14 .9.1937

 7.3.1850-14.9,

Obrazek 27-29: Uzaslé: masarykovsky triptych
Prvni z nich se na soSe objevil v tinoru 2016, kdy se spolecenska debata vénovala predev§im

tématu pfijiméani uprchliki, pfi¢emz prvni z bézenct piijala Ceska republika koncem ledna
2016, coz toto téma ve spolecnosti znacné posililo. Druhy z ndpisii se na soSe objevil
v pondéli 23.fijna 2017, po vikendu, Vv némz se odehraly parlamentni volby. Tieti Cast
triptychu se na Masarykové podstavci objevila v unoru 2018, tésné pro prezidentskych
volbach. Samy autorky pak v médiich posledni akci komentovaly takto:

,Masarykiv posledni vzkaz odrdzi mimo jiné roz€arovani z prezidentské volby.
,Spolecenska situace se V poslednich dnech Vv souvislosti s volbami vyostfila. Opét jsme

137 ZLATKOVSKY, Milan. Masaryk v Brné& Zasnul, zatrhla mu to vsak policie [online]. Respekt.cz, 16. 2.
2016 [cit. 17. 2. 2017].
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proto k dialogu prizvaly moralni autoritu naseho prvniho prezidenta. Ptaly jsme se samy
sebe, jak by asi reagoval, co by mohl vzkazat,* uvadi umélkyné€. Pravé Masarykiiv odkaz
a jeho moralni hodnoty podle nich ze spole¢nosti mizi. ,Napiiklad jeho krédo Nebat se
a nekrast. Masaryk je pro nas osobnost, jakych je v dnesni dobé malo, nebo ndm mozna
zcela chybi. Clovek, ktery byl pevny v nézorech, ackoli byly spoledensky neatraktivni.
Ackoli musel &elit oso¢ovani a utoktm, <138

Chceme-li tuto sérii interpretovat V jeji celistvosti, nesmime zapomenout zminit ani
drobné, ptesto vSak dilezité rozdily ve vizualnim provedeni dél. Ta se 1isi vV tom, ze prvni
dilo bylo realizovano jako bila decka s celistvyym modrym obhackovanim a ukoncenym
c¢ervenym napisem, u druhého dila byl napis ukoncen visici, jakoby nezapoSitou niti
a u tietitho z nich byl napis umistén na podkladu, ktery nebyl pravidelny, jeho lemovani
nebylo pIn¢ obhackované a napis byl podobné jako v druhém piipadé neukonceny. Pokud
bychom tedy vSechny tii Casti triptychu postavili vedle sebe, plisobily by dojmem, Ze se
Vv ¢ase rozpadaji, pafou a, feCeno jazykem samotného dila, mizi. Vidime tedy, ze vizualni
provedeni mé v tomto ptipadé dvoji funkeci — narodnimi barvami navozuje kontext uvazovani
nad dilem v politicko-narodnim diskurzu a postupnou metamorfézou tvaru zdaraziuje
vyprchavani masarykovskych ideji ze spolecnosti, jak to ostatné formulovaly I samotné
autorky. Zamyslime-li se nad konkrétnim umisténim dila atim, jak se s dilem vzijemné
ovliviluji, zjistime, Ze socha Masaryka funguje jako urcity fokalizator sdéleni, CemuZz
dopomaha i formulace napist v prvni osob¢ jednotného ¢isla. | pfestoze by napisy byly stejné
identifikovatelné ve tieti osob& — tedy jako ,Zasne“, ,,Padne, , Mizi* — vyuziti prvni osoby
nechavd Masaryka skrze decky promlouvat a proptjcuje jinak némé reprezentaci symbolu
hlas. Masaryk tak obrazné dostava moznost vyjadfit se K aktuadlnim udalostem. | kdyz se ne
kazdy recipient musi s prezentovanym pohledem na Masarykovu imaginarni reakci ztotoZnit,
tento po€in muze piijemce pobidnout K vytvofeni vlastni verze Masarykovy reakce na
soucasné déni ve spolecnosti. UZaslé tak svymi dily Masarykiv odkaz aktualizuji pro Sirokou
vefejnost. Samotné dilo zase Cerpa z moznosti vyuzit preexistujici sadu symbolickych hodnot
zt€lesnovanou Masarykem (humanismus, demokracie, snaSenlivost, sluSnost), atak svoje
sdéleni zprostiedkovat v kondenzované formé, ktera je pro spéchajiciho kolemjdouciho

Z hlediska ¢itelnosti zasadni.

Podobny piipad dila umisténého na pomniku, tedy na stejném typu mista paméti,

predstavuje napis na podstavci pomniku rudoarméjce na Moravském namésti. Tento napis se

138 PEKARKOVA, Zuzana. Mizim. Masarykovy upletly posledni de¢ku. [online]. Bruénsky denik.cz, 6. 2.
2018 [cit. 17. 2. 2017].
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objevil na misté¢ v listopadu 2015, tedy v dobé probihajici rusko-ukrajinské krize. Napis
v azbuce doslova hlasa ,,Putin chujlo!“, heslo, které se silné¢ poji s ukrajinskym
protiputinovskym hnutim a které vzniklo v obdobi majdanské revoluce. Podobné jako
Vv ptedchozim piipad¢ i zde nachazime princip, na jehoz zakladé je verbalni slozka ptisouzena
postavé sochy, tentokrat se vSak nejedna
0 pfisouzeni na verbalni roviné, tedy prvni
osobou jednotného c¢isla, jako tomu bylo
v ptipadé¢ Masarykovského triptychu, nybrz
vroviné vizudlni — konkrétné¢ pouZitim

komiksové bubliny. Navic zde figuruje i pouziti

azbuky, ktera sice ztézuje Cteni Siroké vetejnosti,

Obrazek 30:Putin chujlo nicmén¢ odpovidd jazyku apismu vétSiny
skute¢nych ¢lend Rudé armady. Jistou paralelu s triptychem Uzaslych zde shledavame i ve
faktu, Ze ani na tomto misté nejde o prvni podobnou intervenci — rok pfedtim nesl podstavec
nasprejované srdce s barvami ukrajinské vlajky a jesté diive napis ,,26. 4. 1945 Diky*. Z toho
je patrné, zZe i zde dochazi K ur¢itému vrstveni vyznamt, zajimavé ale je, ze V tomto piipadé
jsou na jednom misté prezentovany riznorodé myslenkové proudy. Samotny népis ,,Putin,
chujlo!’ vjeho konkrétnim kontextu pak muzeme Ccist bud’ tak, ze se rudoarméjec-
osvoboditel pfidava na stranu kritikti sou¢asného ruského prezidenta a poskytuje pohled na
mozny kontrast mezi osvobozenim jedné zemé a zabrani ¢asti zemé jiné, na druhou stranu
vsak v tomto piipadé mize jit i o ironicky odkaz ke kontroverznimu pfijimani sochy, jejimz
prostiednictvim je vyrazna pozice V centru Brna vyhrazena pravé predstaviteli armady, ktera
Ceskou republiku dlouhodobé okupovala. V takovém piipadé je ptisouzeni vy$e zminéného
hesla spiSe aktem jakési sarkastické hry, kterou s divakem autor dila rozehrava. At tak ¢i
onak, Vv kazdém ptipadé dilo opét propojuje uréity historicky fenomén s aktualnim dénim
a nuti tak recipienta vnimat témata piitomnosti ruské armady na ¢eském tGzemi s pfitomnosti

ruské armady na ukrajinském tuzemi ve vzajemnych souvislostech.

5.4 Brno strukturované

Na rozdil od zaméteni predchozich podkapitol na riznéd témata dé€l, v nasledujici Casti textu
se budeme vénovat tomu, jak vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru mésto strukturuji,

jak mezi sebou vzajemné komunikuji a jak méni nase vnimani vetejného prostoru.

74



Asi nejvyrazngjsi pripad strukturace vetejného prostoru vV Brné predstavuje samovolné
vznikla streetartova galerie pod jednim z mostd pobliz brnénského vystavisté. Na pilifich
tohoto mostu ana prilehlych pilitich ¢i zidkach po obou stranach feky je rozmisténo
mnozstvi rtznorodych streetartovych dél, pficemz mnoho znich spada ido kategorie
vizualné-verbalnich. Nékteré poc¢iny jsou miniaturni, jako napiiklad vySe zminéné Timovy
basnicky, jiné dosahuji velikosti velkoformatovych platen. Pivodcem této galerie pod
mostem je jiz n€kolikrat zminovany Timo, jehoz podpisy se na daném misté objevuji velice
Casto. Fanouskovsky portal vznikly k zaznamenavani Timovych dél uvadi, Ze na daném misté
bylo, &i stale jesté je 64 dél rizného typu.® Cely prostor je streetartovymi pociny doslova
prosycen a témet kamkoli se kolemjdouci podiva, naléza dalsi a dalsi dila (viz obrazova
galerie na dal$i stran¢). Dilezité vSak je, jak tento prostor plsobi na ,,spéchajiciho
kolemjdouciho®, kterého jsme si v tivodu stanovili jako modelového recipienta. Ten je takto
definovatelny pouze V ptipad€, Ze narazi na dilo v misté, kde by jej necekal. V tomto ptipadé
vSak zahlceni dily zpasobi spiSe to, ze donuti kolemjdouciho zpomalit, ¢i pifimo zastavit,
prostor prozkoumavat a dila aktivné vyhledavat — nékterd z nich totiz nejsou pfi pouhém
»prolétnuti prostorem viditelnd. Timto navySenim koncentrace V kombinaci s typem
prostoru, ktery pusobi uzaviené a diky své poloze pod mostem je dokonce i zastfeseny, se
zde simuluje prostiedi readlné galerie a miizeme se domnivat, Ze tak autor €1 autofi, byt mozna
nevédomé, vytvofili scénu, kterd poskytuje podminky pro zménu recepcniho nastaveni
smérem K tomu, které se podoba vnimani navstévnika oficialni vystavni instituce. K idealu
znamému pod pojmem ,,white cube, jakoZto prostoru, ktery se snazi eliminovat pfi vnimani
dila veskeré vnéjsi ruchy,**® ma vsak stale daleko. Ve svém mirné chaotickém uspoiadani se
totiz podoba spiSe kabinetu kuriozit zndmému zejména z obdobi renesance arozhodné
neaspiruje na omezeni okolnich vlivii pfi recepci dila. Nicméné i pfesto jednoduchou strategii
vrstveni a hromadéni velkého mnozstvi dél do relativné malého a omezené¢ho vetejné
ptistupného prostoru tento postup méni piistup piijemce k dilim, a proto si zde umélec mohl
dovolit vyuzivat i komplexné&jSich obrazovych a textovych utvarl, nez jaké jsme popisovali

dosud.

189 Oteviena mapa Timovych dé&l vytvafena fanousky [online]. Mapotic [cit. 17. 2. 2017]. Dostupné z:
https://www.mapotic.com/timo.

140 Viz O'DOHERTY, Brian. Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space. San Francisco: The
Lapid press, 1985.
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Obrazek 31-37: Timova ,,galerie




Druhym typem strukturace vefejného prostoru, ktery v Brné pozorujeme, je vrstveni dél
Vv Case. Zde se mizeme odvolat na ptiklady, které¢ jsme uvedli v pfedchozich podkapitolach,
napiiklad na sérii citatovych dél umisténych na piliii vedle délnice, dale pak na triptych
Uzaslych nebo na riznorodé pocdiny na podstavci sochy rudoarméjce. Jak vidime ina tak
malém vzorku, jaky predstavuji tyto tfi pfipady, tento typ seriality d€él neni nutné zavisly na
jejich spojeni s mistem vys$$i symbolické hodnoty, protoze Vjednom ze tfi zminénych
ptikladli je mistem realizaci obycejny dalni¢ni pilif. Jak jsme jiz naznacili vySe, dila se
v tomto druhu propojeni rozvijeji v ¢ase a vytvareji tak vlastn€ jakysi postupné se vytvarejici
narativ identifikovatelny na zdkladé¢ podobnosti V provedeni (podobnost decek a uziti
jediného slova ve stejné osob¢ V pifipad¢ triptychu, format citatu provedené¢ho cCernym
pismem na vybéleném pozadi V ptipadé citatové série) ¢i na zaklad¢é tematické podobnosti
(téma ukrajinsko-ruskych vztahid) v kombinaci s jejich totoznym umisténim. Timto
zpusobem umélci vytvareji mista, ktera bychom mohli nazvat centry pozornosti, ato na
jednoduchém principu — jedu-li kolem pilife, na némz se uz n¢kolikrat objevila vyrazna dila
podobného typu, sleduji, zda se ¢asem neobjevi dalsi, a budu mit pfirozenou tendenci jej

S ptedeslymi dily srovnavat.

Dalsi typ komunikace mezi dily, ktery mizeme na brnénskych piikladech pozorovat, je
jejich tematické propojeni s prostorem. Na rozdil od prvniho typu — tedy hromadéni
ruznorodych dél bez tematické ¢i formalni podobnosti — se zde na vymezeném prostoru
objevuji dila, kterd pracuji s podobnymi tématy. Typickym ptikladem takového postupu je jiz
zminovand Ulicka Viaclava Havla, kde se postupné objevilo hned nékolik dél
s prezidentskym zaméfenim. Po vySe analyzovaném podpisu Vaclava Havla/Klause, ktery
byl pfetfen, se na naprosto stejném misté objevil napis ,, 4 vy jste kdo? “ — Vaclav Klaus. Jen
o par desitek metrti dal pozdéji ptibylo dilo
Ing. Milos Zeman, prognostik* doplnéné

kresbou lebky ana druhé strané ulicky, na

dvefich Divadla Husa na provazku, se

sttidavé objevuji dvé dila realizovana Timem:

,, Prezidentem miize byt kazdy* s portrétem
MiloSe Zemana a ,, Zeman z hrobu* ve formé Obrdzek 38: TIMO: Zeman z hrobu

parodujici Zemanovy piedvolebni billboardy s pivodnim textem ,,Zeman znovu‘“. Touto
kombinaci d¢l, ktera vzhledem Kk jejich riznorodosti rovnéz nelze povazovat za sourodou

sérii, je docileno toho, Ze se dany prostor stava mistem ke srovnavanim téchto dél a jejich
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vzajemné kontextualizaci. Konkrétné v téchto mistech se setkavaji vSichni tii polistopadovi
prezidenti, a ipfestoze napfiklad dilo ,Ing. Milo§ Zeman, prognostik samo o sobé
Zemanovo pusobeni v roli prezidenta nikterak netematizuje a v jiném umisténi by mohlo byt
¢teno naptiklad Vv souvislosti se Zemanovou kariérou V Prognostickém ustavu, jeho
umisténim do lokace, ktera je prezidenstvim takto siln¢€ protknuta, se ¢teni dila posouva prave
do kontextu jeho pisobeni jako hlavy statu. Mizeme tedy dojit K zavéru, ze vizualné-verbalni
dila nejen vyuzivaji stdvajictho symbolického, socidlniho ¢i kulturniho kontextu, ale jsou

schopna si tento kontext svym vrstvenim V Case €i prostoru rovnéz vytvaret, ¢i jiz existujici

kontext zviditelfiovat.

Nalézame vsak 1 piipady, kdy mezi sebou jednotliva dila komunikuji nap#i¢ vzdalenostmi
I casem, naptiklad jen formou svého provedeni. Tohoto typu propojeni jsme se jiz dotkli
v podkapitole o poetizujicich vizualné-verbalnich dilech, konkrétné¢ u Timovych basni. Ty
jsou totiz vétSinou provedeny stejnym fontem a nesou velice podobné rysy strukturace textu
do verSovych jednotek. Ackoli by se dalo jist¢é mluvit io autorském rukopisu, jelikoz
napiiklad pravé Timo V prubéhu casu vystiidal jiz n€kolik verzi realizace poetickych textu,
mizeme predpokladat ito, Ze tento rukopis recipientovi usnadfiuje orientaci ve vefejném
prostoru — kdyz spéchajici kolemjdouci vidi tento typ pisma, na zakladé pfedchozi zkuSenosti
vi, ze se jedna o vizualné-verbalni dilo s poetizujicim obsahem a pfi samotném ¢teni je uz na
tuto skutecnost pripraven. Podpiirnou skutecnosti pro tuto tezi mize byt jednak schéma ¢teni,
které jsme vySe definovali spole¢né se Sturkenovoou a Cartwrightovou apodle néhoz
vnimani vizudlni informace pfedchdzi vnimani informace textové, anastavuje tak ramec
Cteni, ale i to, ze krom& Timovych texti se V podobném provedeni zacaly v poslednich letech
objevovat iuryvky textd skupiny Nufiu, které vsak dosahuji mnohem niZ§i technicksé,
vizualni i literarni Kvality a spiSe nez jako obohaceni kulturniho prostoru funguji jako
propagace dané hudebni skupiny, ktera ostatn¢ stejnym typem pisma zhruba v roku 2016
zaplavila Brno i ryze propagaénim sloganem , Poslouchej Nuiiu®. Vzhledem k velké miie
podobnosti se tedy miizeme domnivat, Ze danou formu prezentace nezvolili nahodné, nybrz
na zaklad¢ predpokladu, Ze timto zpracovanim pfitdhnou pozornost. Takovy postup by

odpovidal tezi o identifikaci dané formy s konkrétnim typem poetického obsahu.
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Nakonec je pro Uplnost potifeba zminit jesté jeden aspekt rozmistovani vizualné-verbalnich
dél po mésté, ktery se poji s teritorialitou graffiti a street artu jako takového. Tento rys
pouli¢ni tvorby zdiirazituje ve své eseji ,,Graffiti“ i sam Timo, kde pise: ,,JJednd se o jizdu
individualisti, egoistii, ktefi ob&lravaji, tedy vymezuji sva tizemi.“'** Jak jsme jiz diive
uvedli, toto teritoridlni vymezovani sice neni street artu zcela vlastni, mozna nevédomé na
n¢j vsak jistym zpusobem navazuje, ¢ehoz si mizeme povSimnout napiiklad zhusténym
vyskytem Timovych dél tfeba v Novém Liskovcei, kde Timo uréitou dobu zil. Tato dila se
vénuji vétSinou zivotu na sidlisti (naptiklad ,, Rychle postavené krychle“, , Pan eldk 42
,, Cizi majetek*). Nicméné je potfeba si uvédomit, ze podobné by fungovala vlastné na
jakémkoli jiném sidlisti — nejhustéji jsou tato dila pfesto zastoupena pravé Vv misté Timova
bydliste. Jista teritorialita, dana pravdépodobné praktickymi divody a znalosti terénu, se tak

i pfes odklon od dalsich prvka graffiti kultury pii tvorbé vizualné-verbalnich dél zachovala.
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k §iti pfipadného publika.
Takova exponovanid mista
muzeme V Brné vidét

napiiklad  kolem  trasy

Ostopovice 1
: ;N 7 1
tramvaje kolem ustfedniho ;o !
1

Moravany

hibitova, smérem do Obrdzek 39: Mapa Timovych dél

Modfic. Na tuseku nékolika

zastavek se zde nachazi hned nékolik d€l, z nich jmenujme naptiklad ,, 7o uz bylo* — Timo,
., (zavorka) “, ,, Punkers “, ,, Zde stojite”, ,, Nikdo nic nema “. Tato nerovnomeérnost rozmisténi,
kdy v Liskovci vidime ptes 100 vyskytd Timovych dél, kdezto napiiklad v Cernych Polich
nebyla zdokumentovana Zzadnd, je dobfe ilustrovatelnd mapou zaznacenych vyskyta
Timovych dél, ktera sice jisté neni vyCerpavajici, nicméné pro obecnou piedstavu dostacujici

(viz obrazek ¢. 38). Tento pohled na vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru sice

11 TIMO. Graffiti [online]. Graffiti estranky: f{jen 2018 [cit. 16.2.2019].

142 Obrazova dokumentace nezachovana, nicméné zminku o dile Ize dohledat naptiklad zde:

https://www.rave.cz/forum/1208/.
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neslouzi K prohloubeni analyz dané problematiky, avSak muze slouzit K eliminaci
desinterpretacnich omyli tim, ze si uvédomime ruzné aspekty, podle nichz se tvirci
rozhoduji, kam umisti svoje dila. S védomim, Ze umisténi dila se mtize odvijet napiiklad od
mista bydlist¢ autora, se nebudeme zbytecné¢ poustét do preinterpretovani toho, proc¢ je
naptiklad dilo ,,Rychle postavené krychle* realizovano pravé v Liskovci, a ne napiiklad

v Lisni, kdyz jasné€ odkazuje na problematiku paneldkové vystavby obecné.

5.5 Brno oficialni a vizualné-verbalni dila

Aby byl obraz brnénskych vizudlné-verbalnich dél kompletni, je vhodné na zavér zatadit
jesté kratké pojednani o tom, jakym zplsobem tato dila pronikaji do oficialni prezentace
mésta Brna. Objevuje se zde totiz zajimavy paradox. Graffiti (a tedy i street art — zakon mezi
témito dvéma druhy nerozliSuje, viz nize) je kvalifikovano vyssi trestni sazbou nez jiné druhy
vandalstvi a je zakonem stanoveno jako samostatny druh ptestupku takto: ,,Kdo poskodi cizi
véc tim, Ze ji postiika, pomaluje ¢i popise barvou nebo jinou latkou, bude potrestdn odnétim
svobody az na jeden rok nebo penézitym trestem.“'*® Navzdory této skuteénosti vsak
oficialni instituce jeho postupt ¢i ptimo dél vyuzivaji ke své prezentaci, a tim padem do jisté

miry legitimizuji jeho postupy.

Jako konkrétni priklady
takovych postupi pfimo VvV Brné
muzeme zminit  dlouhodobé
aktivity Turistického
informacniho centra (TIC), které
K propagaci  Brna  vizualné-
verbalni dila pouzilo napiiklad ve
formé série pohlednic,*** jejichz

ustfednim motivem je mimo jiné

také Timovo dilo ,,b jako brno* Obrdzek 40: TIMO a TIC

realizované V centru mésta, V Denisovych sadech. Ironii je, Ze mésto Brno, jehoz je TIC

143 Trestni zdkon &. 140/1961 Sb., paragraf 257b [online]. Trestni zdkonik: Trestné Ciny proti majetku, 1. 1.
2009 [cit. 17. 2. 2017].

143 TIC Brno. Poslete TIMA kamaraddm [online]. TIC BRNO, &erven 2017 [cit. 17. 2. 2017].
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ptispévkovou organizaci, pozdé&ji nechalo totéz dilo odstranit jako nezadouci. S Timovou
osobou se poji idalsi prolinani vizualné-verbalnich dé¢l a oficialnich prezentacnich aktivit
meésta. Timo pro TIC rok po vydani série pohlednic s jeho realizacemi ve vefejném prostoru
navrhl naptiklad sérii pohledd vyuzivajici jeho rukopis nebo sérii hrnickt pro adventni trhy
v roce 2018. V obou piipadech se, podobn¢ jako u vétSiny jeho praci, misi verbalni a vizualni

slozka, a to konkrétn€¢ ve formé komiksovych bublin.

Druhy typ vyuzivani streetartovych strategii se rovnéz poji s Turistickym informacnim
centrem mésta Brna, konkrétn¢ s festivalem Re:Publika konaném na brnénském vystavisti
ku pfilezitosti 100. vyro¢i vzniku republiky. Jednou z forem na hranici doprovodného
programu a propagace akce bylo oficialni, méstem schvalené umistovani citatt ze stéZejnich
dél Ceskoslovenské literatury do vefejného prostoru, napiiklad na chodniky, dopravni
prostiedky ¢i stény riiznych instituci. Vizualné-verbalnim dilim se tyto realizace podobaji
hned v nékolika ohledech: zaprvé, podobné jako poetizujici vizualné-verbalni dila ptinaseji
do vefejného prostoru literarni materidl, atak ho obohacuji 0 kulturni rozmér, zadruhé
vyuzivaji zkratkovitého vyjadieni ptizpiisobené¢ho spéchajicimu kolemjdoucimu a zatteti jsou
do vetejného prostoru umisténa zpiisobem evokujicim streetartové postupy, tedy slovy vyse
citované¢ho trestniho zékoniku postiikanim, pomalovanim ¢&i popsanim barvou nebo jinou
latkou. Lze tedy konstatovat, Ze a¢ jsou tviir¢i postupy street artu ¢asto vnimany a oficialnimi

misty prezentovany jako nezadouci, nachazeji si cestu 1 do oficidlniho proudu uméni.

Poslednim ptikladem pronikéani vizualné-verbalnich dél do oficidlnich aktivit mésta je stale
Castéj$i najimani umélct vénujicich se tomuto druhu uméni K legalni vyzdobé vefejnych
prostranstvi. Pro ilustraci lze zminit napiiklad vyzdobu podchodi v Lisni,!** podchodu

46 h147

u Hlavniho nadrazi,'*® na vlakovém nadrazi v Zidenicic ¢1 opryskané zdi na ulici Jaselka,
vyzdobené a signované riznymi tvlrci, véetné zaka. Dila tohoto typu jsou ve vétSing piipadi
realizovana na zakdzku, s pfedem danym tematickym zadanim, a jejich autofi maji vytvoreny
podminky K jejich realizaci, proto je knim potieba pfistupovat interpretacné jinak nez
u guerillovych vizualné-verbalnich dél, jimz jsme se vénovali V této praci. Je tfeba brat

v uvahu zejména fakt, Ze takto vyhotovend dila uz neplni funkci nézorové opozice vici

145 VRBECKA, Zuzana. Podmoisky svét v podchodu ¢i Garfield. Za vyzdobu starostové sprejeriim i plati
[online]. Brnénsky denik.cz, 6. 2. 2018 [cit. 17. 2. 2017].

146 CTK. Frekventovany podchod k nadrazi v Brné ozdobi legalni graffiti [online]. Archiweb, 25. 8. 2006 [cit.
17.2.2017].

47 pasatur. Graffiti na Zidenickém nadrazi graffiti [online]. Turistika, 18. 7. 2013 [cit. 17. 2. 2017].
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oficialnim narativiim a nelze jim pfisuzovat ani pozici V ramci lidové tvorby ¢i novodobého

folklorul*e,

Ve vsech vySe zminénych piipadech vSak dochazi K prolinani vice ¢i méné guerillovych
vizualné-verbalnich dél a oficialnich intervenci do vefejného prostoru i vefejnych
prostranstvi. Mimo jiné je tato skuteCnost jasnym dikazem toho, ze dila tohoto typu se po

9

vzoru zahrani¢i'®® ¢im dal vice usidluji ve vefejném prostoru i v Brné a stavaji se jeho

pfirozenou a do jisté miry | zadanou soucasti.

6. Bristol

Abychom byli schopni prohlasit na§ navrzeny interpretacni model vytvofeny na piikladu
analyzy a interpretaci vizualné-verbalnich dél na izemi mésta Brna za funkéni, musime jeho
pouzitelnost ovéfit i na jiném mésté. Zkusime tedy analyzu postavenou na kategorizaci
odvijejici se od vztahu dél k vefejnému prostoru a vychazejici ze tii zasadnich kategorii, tedy
dél poetizujicich, aktivizujicich a zviditeliujicich, a definované interpretacni strategic
zminéné v predchozich kapitolach aplikovat i na vizudlné-verbdlni dila v jiném mésté. Tim
ovéfime, zda jsou dané strategie vyuzitelné i v dalSich ptipadech. Jelikoz dila a jejich
interpretace v této kapitole slouzi pouze ke srovnani a kontextualizaci hlavni ¢asti, nebudou

provadény tak detailné jako analyzy brnénskych d¢l.

Jako mé&sto pro srovnani jsme zvolili britsky Bristol. Volba na né¢j padla z nékolika diivodu.
Prvnim z nich byla jeho podobnost s Brnem z pohledu jejich obecné charakteristiky — obé
meésta patfi mezi univerzitni, ne vSak hlavni mésta svych zemi, kterd maji relativné
rozvinutou alternativni kulturni scénu, k niz vizualné-verbalni dila ve vefejném prostoru
obvykle fadime. Tato mésta jsou si rovnéz blizka charakteristikou svych tviret, jelikoz na
obou scénach figuruje jedna dominantni osobnost, ktera strhava vétSinu medialni

pozornosti — v piipadé Brna se jednd o Tima, v ptipadé Bristolu o Banksyho*. Nicméné

148 Dila tohoto typu bychom mohli zafadit spiSe do oblasti uzitého uméni vytvofeného na objednavku za
cilem estetického pozvednuti vefejného prostoru. Dila maji Casto pifimo zadanou tematiku (naptiklad
v podchodu na nadrazi v Zidenicich se jednalo o zadani ,Brno®), a tak mohou byt vnimana také jako funkéni
prezentace danych témat.

149 Viz naptiklad SCHACTER, Rafael. World Atlas of Street Art and Graffiti.Op.cit.; CHAMBERLIN, Lou.
Street Art International. Richmond, Victoria, Australia: Explore Australia Publishing Pty, is a division of
Hardie Grant Publishing, 2016; BARTLETT, Ed. Street art. Carlton, Victoria: Lonely Planet Global Limited,
2017.; SCHAAL, Timo. Streetart in Germany. Miinchen: riva, 2017; apod.

10O jejich podobnostech jsme pojednali v nasi diplomové praci Tvorba vyznamu a spolecenskd kritika
Vv dilech propojujicich vizualni a verbalni slozku ve verejném prostoru.
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mezi mésty panuji z hlediska K pfistupu ke street artu a jeho odnozim a pfibuznym formam
vyjadieni jako naptiklad graffiti rozdilné pfistupy. Bristolskd scéna je vyraznéji semknuta
aporada ruzné festivaly, vystavy a happeningy, diky kterym se tviircim otevird vétsi
a vyrazn¢jsi prostor i k legalni tvorbé, kterd vSak ve srovnani s naptiklad diive zminovanym
zidenickym nadrazim neni realizovana na zakazku, nybrz vyvéra zevnitt komunity. Tim
padem ji Ize povazovat za stejné autentickou jako guerillova dila a Ize ji srovnat s tvorbou
pro ruzné instituce (jako napiiklad brnénské divadlo Husa na provazku nebo Atomovy kryt
na ulici Husova, které jsme zminovali v prvni casti této prace), jez poskytuji tviircim
vizualné-verbélnich dé€l prostor, aniz by je jakkoli omezovaly zaddnim zakézky. Vysledkem
bohatosti bristolské scény i silné tradice taméjsiho street artu je i vétsi koncentrace pouli¢nich

dél ve mésté — je vSak potiteba podotknout, Zze se do znacné miry jedna o dila obrazova

a textova slozka se vyskytuje jen v mensi ¢asti z nich.

Dale je potieba uvédomit si rozdily, na které pfi interpretacich narazime jiz z podstaty
kulturné ¢i jazykoveé podminéné konstrukce jednotlivych dél. Jako ptiklad zde mizeme uvést
absenci tykani a vykani pfi oslovovani recipienta, které jsme u brnénskych dél oznadili za
zasadni. U bristolskych dél néco takového logicky ocekdvat nemiiZeme, protoZze anglictina

tento rozdil v oslovovani na rozdil od ¢eStiny nezna.

Je dilezité zminit také rozdil v ziskdvani materidlu k analyze, tedy ve vybéru konkrétnich
del. Piestoze jak v pripadé Brna, tak v pfipad¢ Bristolu byl material k analyze ziskan ze tti
zakladnich zdroju, a to z osobni zkuSenosti, z literatury a z internetu, v piipadé Brna jsme
mohli vyvoj n¢kterych mist (ulicka Véaclava Havla, pilif pod mostem, Timova galerie u feky)
sledovat dlouhodobg, a tak jsme mohli srovnévat tato dila na zakladé vlastniho pozorovani
a kontaktu s kontextem jejich vzniku. V piipadé Bristolu vSak muZeme pracovat jen
s kratkodobou osobni zkuSenosti a dale se spoléhat pouze na utrzkovité informace
z internetu'®, socialnich siti, & publikaci®, které svou pozornost vénuji spise
nejvyrazngj$Sim a ikonickym autorim a dilim, nez soustavnému zkoumani. Dals$i omezeni
v takovém srovnani predstavuje neznalost izkého kontextu jednotlivych dél a neschopnost
pfesné a detailné se zabyvat riznymi symbolickymi vyznamy a jejich konotacemi, které
mohou jednotliva mista ¢i lokalni kulturni ikony pfedstavovat pro mistni obyvatele, jimz jsou

primarné urceny. Je nutno si totiz uvédomit, ze v piipad¢ brnénské analyzy jsme Casto

151 Zejména se strankou Bristol Street Art; http://www.bristol-street-art.co.uk/.

152 Hlavng WRIGHT, Steve. Banksy s Bristol: Home Sweet Home. Bristol: Tangent Books, 2007 a BULL,
Martin. Banksy Locations (and a Tour) Vol. 2. London: Shellshock Publishing, 2010.
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pracovali s detailni obeznamenosti s lokalni problematikou (napiiklad ,,my + oni = my*
pfemalovéno na ,,Zid Brno“, ulika Vaclava Havla a jeji nivaznost na divadlo Husa na
provazku a znalost formy Havlova podpisu nebo obeznamenost S vnitini politickou situaci
audélostmi v ni). Pokud se tedy budeme poustét do analyzy vizualné-verbalnich d¢l ve
vefejném prostoru v prostfedi, které ndm neni divérné znamé, musime pocitat s tim, ze
nebudeme schopni obsdhnout vSechny jejich vyznamy nebo konotace, které¢ by se jejich
béznému recipientovi, na n¢jz se zameétuji, vybavily. Tento problém se bude tykat zejména
téch skupin d¢l, které pii recepci s takovymi znalostmi pocitaji, tedy u d€l aktivizujicich a dél
zviditeliiujicich.

Stejné jako v pfipad€ pohledu na brnénska vizualné-verbalni dila se nejprve podivame na
dila poetizujicicho charakteru. Jako prvni piiklad jsme vybrali Banksyho dilo ,, Designated
Picnic Area“ (Cesky zhruba: Prostor vyhrazeny k piknikovani). Tento napis je vyveden
vV rohu opryskané bo¢ni ulicky, ktera, jak piSe Martin Bull, je tak mali¢kd, Ze nema ani
jméno.’>® V misté napisu neni ani naznak travniku, ¢i ¢ehokoli, co by evokovalo pfijemna
prostranstvi, kterda bychom si s piknikem bézné spojovali. Napis je vyveden v kapitalkach,
neutrdlnim oficialnim fontem a pfipomind tak oficidlni népisy ve vetfejném prostoru. Co se
tyCe textove slozky, 1 v této roving dilo vérné kopiruje ufedni jazyk a bezezbytku ptebira jeho
vyrazové prostiedky, jelikoz stejné napisy mizeme opravdu nalézt na mistech vyhrazenych
k pikniku. Apropriace je zde tedy dosazeno zejména umisténim dila na neo¢ekavané misto.
Jeho vyznam pak miiZeme Cist ve dvou rovinach: jako pobidku, kterd vyzyva k uspotradani
pikniku 1 na zdanlivé nepatficném misté a vybizi k hledani piijemnych aspekti dané lokace,
anebo jako kritiku regulace vetejného prostoru a striktniho uréovani funkce a vyuziti jeho
jednotlivych ¢asti.

Podobnym zpisobem funguje i jiné Banksyho bristolské dilo, jez jsme analyzovali v praci
Tvorba vyznamu a spolecenskad kritika Vv dilech propojujicich vizualni a verbalni slozku ve
verejném prostoru — ,,Designated Graffiti Area“. V souvislosti s nim jsme konstatovali, ze
rovnéZ pracuje s apropriaci klasickych oficialnich napist, ke kterym se odvolava jak formou
napisu, tak strukturaci sdéleni. Subverze je zde vSak na rozdil od prvniho ptipadu provedena
I textovou slozkou, kdy domnéla autorita vymezuje hranice nelegalni tvirci cinnosti.
Nahlédneme-li na toto dilo optikou jeho vztahu k vefejnému prostoru, zjistime, Ze je Opét

mozné uvést nékolik rovin jeho interpretaci. Stylizovany napis urcuje prostor, do kterého je

158 BULL, Martin. Banksy Locations (and a Tour) Vol. 2. Op. cit, nestrankovano, BR 15.
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vsazen, jako prostor kK vytvaieni dél, jako pouli¢ni malifské platno, a tim mu dodava jisty
poeticky rozmér. Na druhou stranu vSak v sobé nese paradox regulace ¢innosti, kterd je ze
své podstaty neoficidlni a antiautoritaiskd, a tak klade otazky vztahujici se k uzivani
vetejného prostoru a jeho otevienosti. Dilo bychom tedy mohli rovnéZz zatadit do skupiny
aktivizujicich a politizujicich dél, ale i do skupiny d¢l zviditeliujicich, jelikoz odkazuje

K ur¢itému problému ve vefejném prostoru.

Pracuje-li dilo , Designated Graffiti Area“ spostupem, jimz ¢ast vefejného prostoru

pretvaii ve velké platno, dalsi z bristolskych dél, napis ,, This artwork is undergoing

diagnostic tests in preparation for [ SRR
renovation (Cesky asi: Toto umélecké CAMPBELL ST. BS2 |
dilo prave prochazi diagnostickymi testy
pfed renovaci) jej pfetvafi piimo
V samozvany galerijni prostor. Napis

vyvedeny v neutralnim fontu je rdimovan

kresbou evokujici cedule, které se

umistuji do galerii v pfipadé, Ze je

vystaveny exponat do¢asné nedostupny. Obrdzek 41: This artwork is undergoing diagnostic tests in preparation
s . o .. forrenovation

Tvirce dila tak propojuje ulici

suméleckou sférou a povySuje obycejnou vnéj§i sténu budovy na prostor hodny

k prezentovani uméni. U obou téchto dél bychom mohli najit podobnost s brnénskym dilem

., Problémy odlozte zde“. Ve vSech téchto ptipadech totiz dochazi k fiktivni proméné funkce

vetejného prostoru ze sterilnich, uzitkovych ploch k prostoru pro imaginaci a tviir¢i ¢innost.

Dalsi z pocint, které bychom mohli
oznacit jako poetizacni, pfedstavuje napis
., You don't need planning permission to
build castles in the sky “ (Cesky zhruba: Ke
stavbé vzdusnych zamki nepotiebujete
povoleni). Autor pracuje s vizualni

slozkou ve dvou rovinéach: jednou je uZiti

neutralniho fontu a druha spociva v praci

PR T i . g .
Obrazek 42: You don’t need planning permission to build castles

se zakfivenim napisu do tvaru tsmévu in the sky

a vyuzitim dalSich prvkl na vybraném misté k docileni dojmu o¢i. Dilo jako celek pak pilisobi

jako usmivajici se tvar. Tyto dva prvky, tedy neutralni, sterilni font a usmivajici se tvar, se
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dostavaji do kontrastu tim, ze prvni odkazuje k chladné oficialité, kdezto druhy pusobi
uklidiiujicim, pozitivnim dojmem. Podobné pnuti mezi dvéma polohami se odehrdva i na
textové urovni. Na jednu stranu se zde vyuziva odkaz ke stavebnim povolenim asociovanym
S byrokracii a oficialitou, na druhou stranu se autor dila obraci k vnitinimu svétu recipienta
prostfednictvim zminky o vzduSnych zdmcich. Dochdzi tak k prolnuti svéti oficialniho,
vetejného a soukromého. Dilo v textové roving€ recipienta piimo oslovuje a celé sd€leni
vyzniva uklidiiujicim dojmem. Stejné tak je tomu i na roviné vizudlni — dilo se na svého
piijemce doslova usmiva. V tomto piipadé bychom mohli upozornit na paralelu s vyznénim
Timova dila ,, Neboj “ a na skute¢nost, Ze toto dilo pomaha recipientovi uniknout ,,méstskému
strachu” o némz jsme se zminili v kapitole pojednavajici o vetejném prostoru. I toto dilo,
stejné¢ jako TimUv pocin, na rozdil od vétSinou restriktivnich ¢i varovnych napisi ve

vetejném prostoru vnasi do ulic pozitivitu a dava vefejnému prostoru poeticky rozmer.

Poslednim bristolskym dilem ze skupiny poetiza¢nich dél, které zde zminime, je napis
,,Playing it safe can cause a lot of damage in the long run“ (ve volném ¢eském piekladu:
Sazka na opatrnost muze e : > A 3 Y e S
Z dlouhodobého hlediska ' |

zpusobit velké Skody). Font

provedeni je nendpadny, bez
jakychkoli vyraznych rysq,
atak bychom zde opét mohli

mluvit  ovyuziti  odkazu

Kk oficialnim népisﬁm. Obsah Obrazek 43:Playing it safe can cause a lot of damage in the long run

textového sdéleni je vSak na oficialni napis prekvapivé poeticky, az filozofujici a jak piSe
i Martin Bull, podoba se Truismiim Jenny Holzer,®®* o nichZ jsme rovnéz pojednavali jiz
v naSich diivéjsich pracich. Podobné jako Timovy basné zmitované v piedchozi kapitole,
| tento napis nese vlastni poeticky potencial a pfenasi jej do vefejného prostoru, ktery tim
poetizuje.

Podivame-li se na tato dila komplexnég, zjistujeme, ze pracuji s velmi podobnymi prvky
jako poetiza¢ni dila v Brné. Patii k nim mimo jiné vyuzivani oficialnich fontt, které jsou pak

postaveny do kontrastu s necekanym obsahem ¢i umisténim, poetizace funkci vetejného

154 Ibid., nestrankovano, BR4.
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prostoru, ptimé oslovovani recipienta a vytvareni ptijemnéjSiho prostfedi nebo umistovanim

svébytného poetického materidlu do vetejného prostoru.

Bristolsti tvlirci vSak nijak nezaostavaji ani v oblasti d¢€l, kterd v ramci vefejného prostoru
pusobi aktiviza¢né. Jako typicky ;
pfiklad miiZzeme jmenovat dilo
,,What are you doing to help?*“
(¢esky zhruba: Co d¢las, abys
pomohl?). Toto dilo je umisténo
do tUrovné cesty, pod obrubnik,
a je vyvedeno Cernymi pismeny na

bilém podkladu. Tentokrat se vSak

jedna o hravy, mirn€é rozkolisany
font CVOkU.j fci OSObl’léj St Styl Obrazek 44: What are you doing to help

komunikace vychazejici od nékoho, kdo je recipientovi postavenim roven, nikoli od oficialni
autority, ktera mu je nadfazena. Tomu odpovida i forma strukturace textového sdéleni
vyuZivajici jak pfimého oslovovani, tak formu otazky, kterd neni pro oficialni napisy typicka
a kterd na rozdil od restrikci ¢i instrukci otevird konverzaci a v bézné komunikacni situaci by
na ni byla ocekavana odpovéd’, reakce recipienta. Uz samotna forma sd€leni je tedy do jisté
miry aktivizujici, nebot’ vybizi pfinejmensim k zamysleni. Umisténim dila do prostoru, kde
se pravdépodobné schézeji lidé bez domova, ziskava dilo spoleCensko-kriticky rozmér
a apeluje na recipientovo zapojeni se do feSeni socialnich problémt. Obdobnou strategii
vyuzivajici otazky a piimého oslovovani recipienta bychom mohli najit napiiklad

vV brnénském dile ,, Slysime se? *.

S tématem aktivistickych apell pracuje
1 dalsi bristolské dilo, které bychom
mohli zatadit do kategorie aktivizujicich,
a to , Stop eating animals“ (Cesky
pfiblizng: Pfestaiite jist zvifata). Tento
pocin ve srovnani s diiv¢j$imi formami
prace s ndpisy ptirozené se vyskytujicimi
ve vefejném prostoru posouva jejich

vyuziti jesté o néco dal. Jejich strukturu

a provedeni totiz nenapodobuje, nybrz

Obrazek 45: Stop eating animals
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piimo vyuzivd existujici vefejny text, instrukci, dopravni znacku, ktera je ve vefejném
prostoru instalovana, ptetvari ji a rozsituje jeji vyznam. Jak mizeme vidét na obrazku, autor
dila zamérn¢ zvolil podkladovou barvu samolepky korespondujici s podkladovou barvou
dopravni znacky a i vybér vyuzitého fontu pfizpusobil ptivodnimu fontu znacky. Autoriv
dodatek ptisobi jako nedilna a ptirozena soucast instrukce, povelu a znacka jako samoziejma
soucast dila. Jediny aspekt, jimz se pfidany napis 1isi od toho, co bychom u dopravni znacky
bézné ocekavali, je sklon napisu, ktery neodpovida centralnimu textu STOP. Je vSak mozné,
7e v tomto piipad¢ se nejedna o zamér, nybrz o dusledek nutnosti instalovat dilo v rychlosti.
Na textové roviné mizeme opét pozorovat pfimé oslovovani piijemce, tentokrat se silnym
apelem v oblasti ekologickych a etickych témat. Co se tyCe strategie tvorby a tvircich
prostiedkii, miizeme zde nalézt silnou podobnost napiiklad s Timovym dilem ,,Su pica*,
které vyuzivalo politicky plakat a autor ptidanim kratkého textu zménil jeho vyznam, nebo

dilu ,, Abych té lépe videla“, které vyuziva jako svou soucast primyslovou kameru.

S podobné apelativnim zplisobem vyjadieni se setkdvame i u dila
., Kill the cop in your head* (Cesky pfiblizné: Zabij poldu ve své
hlave), které rovnéZz pracuje s piimym oslovovdnim recipienta.

V tomto piipadé se jednd o vysoce stylizovany népis, ktery je

doplnén obrazovym prvkem zpodobujicim ruce rozevirajici miize. - %
£ 3.0 At N
Tato obrazova slozka tematizuje motiv Uniku, ale zaroven také Ob"‘i‘fffoi‘?’h’;;lé the cop

ur¢itétho vymanéni se restrikcim a omezovéni. Jelikoz textova slozka se obraci k vnitinimu
svétu recipienta, dilo proti sobé stavi vnitfni svobodu a vnéjsi restrikce symbolizované
miizemi na vizualni roviné a slovem ,,cop“ (Cesky polda) vrovin¢ textové. Dilo tedy
recipienta aktivizuje k piekrofeni omezeni stanovenych spole¢nosti a autocenzury z nich
vyvé€rajici a K rozvijeni vlastniho nitra. Vzhledem ke guerillové strategii tviirce a umisténi
dila do vefejného prostoru je zpracované téma umocnéno i na této rovin€, protoze samo
0 sob¢ predstavuje piekroCeni regulace za ucelem tvlr¢i ¢innosti. Pfimym oslovovanim
recipienta a vyuzitim obrazové slozky se toto dilo podobd napiiklad brnénskému dilu

,, Vystup z rady “.

Dalsi druh bristolskych aktivizacnich dél

ve vetejném prostoru piedstavuje dilo ,, Think é : e A!J
Local, No Tesco“ (Cesky asi: Myslete . (I P NO TESC
4 = Qur@aunciltiustlisten.

' 2204 2m.
e

lokalné, ne Tescu), ktery lze povazovat za

komplexni politické prohlaSeni. Toto dilo se

Obrazek 47: Think local: No Tesco
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nachazi v bristolské ctvrti Stokes Croft, ktera je znama jako ,znacné hipsterska,
kontrakulturni oblast s mnozstvim uméleckych obchodi“®® (piel. K. H. B.). V této oblasti
doslo vroce 2011 k masivnim protestim proti otevieni nové pobocky fetézce TESCO na
tikor lokélnich obchodi.'®® Zmitované dilo bylo vytvoieno jako oznameni a pozvanka na
jeden z protestl, piicemz udava dokonce i misto a ¢as shromazdéni: 22. zafi ve 2 hodiny
odpoledne a doplnuje je texty: ,,Our Council Must Listen. Make your voice count® (Cesky
zhruba: Nase radnice musi poslouchat. At je vas hlas slySet) a ,,93 % of local people say no
to Tesco!* (Cesky: 93 % mistnich fika Tescu ne!). Vizualni slozka dila pracuje s mnoha
motivy, mezi néz patii napiiklad zpodobeni demonstranta s typickym megafonem
a transparentem jakozto odkazy na organizovany protest a vysoce stylizované pismo
evokujici nezavislou scénu. V jistém ohledu bychom toto dilo mohli povazovat nejen za
jednoznaéné aktivizujici, ale 1 za zviditelnujici, protoze pracuje S tématem mistnich
problémt, které ve vefejném prostoru hmatatelné zptitomiuje. Na tomto misté je vhodné
podotknout, ze dané dilo na svém misté pietrvalo az dodnes a je neustdlou pfipominkou
protikorporatniho zaméfeni dané oblasti. Dokonce by bylo mozné povazovat jej za
alternativni misto paméti pfipominajici udalosti, které¢ vedly k zachovéani svébytného razu
¢tvrti. S charakteristikou prostoru, do néjz bylo dilo umisténo, podobné pracuje brnénské dilo
, Vystup z Fady “, které sice na rozdil od bristolského ,, Think Local “ stavi na socidlnich

otazkach, nicméné se rovnéz odvolava ke geniu loci dané lokality.

Podivame-li se na vSechna zminéna bristolska aktivizujici dila souhrnng, zjistime, Ze v nich
nalézdme obdobné opakujici se tvirci strategie jako u dél brnénskych. Konkrétn€ bychom
mohli jmenovat préaci s materialem, ktery se ve vefejném prostoru piirozené vyskytuje,
S pfimym oslovovanim recipienta a kladenim otazek, které vybizeji k (alespon intelektudlni)
interakci s dilem, s tematizovanim problematickych aspekti lokalit, do nichz jsou umistény
a podobnég. Stejné jako u brnénskych dél se zde objevuji zejména témata, kterd rezonuji
spole¢nosti — v pfipadé Brna i Bristolu to byly socidlni nerovnosti (,, Vystup z rady “ a ,, What
are you doing to help “), ale i aktualni témata spojena s danou lokaci (,,my + oni = my“ jako

dilo tematizujici pfijimani uprchliki v Brn¢, Timova série d¢l s citaty jakozto reakce na

155 ,»It's a very hippyish, counter-culture type of area with lots of arts shops,” BOWCOTT, Owen. Bristol riot

over new Tesco store leaves eight police officers injured [online]. The Guardian: 22. 4. 2011 [cit. 24. 2. 2019].

156 Tbid., nestrankovano.
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aktualni politické déni nebo ,, Think Local“ v Bristolu jako reakce na nezadouci zasah do
jedné z tamégjsich Ctvrti).
Posledni z kategorii, na niz zamétime pozornost, jsou zviditeliujici vizualné-verbalni dila.

Jak jsme jiz uvedli v uvodu kapitoly, interpretace tohoto typu dél muze byt vzhledem k jejich

vvvvvv

vyznami vyplyvajicich z jejich
navaznost na mista paméti.
Presto se o interpretaci nékolika
takovych dél pokusime. Jako
prvni z nich predstavime
Banksyho dilo ,,The Mild Mild
West“ (Cesky: Mirny, mirny

zapad). Jedna se o nasprejovany !

obraz doplnény textaci. Obraz  Obrdzek 48: BANKSY: The Mild Mild West

predstavuje bilého plySového medvidka s Molotovovym koktejlem v ruce, stojiciho proti
policejni jednotce. Ve zpodobeni medvidka a policisti je na prvni pohled patrny velky
rozdil — medvidek je vyveden v mékkych liniich a je jedinym prvkem obrazu, na kterém jsou
vyuzity i jiné barvy nez ¢erna a bila. Naproti tomu je policejni jednotka vyvedena v relativné
ostrych, dokumentarné a realisticky plsobicich liniich a co se ty¢e barevného provedeni,
dominuje zde cerna. Tento zplsob zachyceni jednotlivych sloZzek odrdzi tenzi, ktera v dobé
vzniku dila existovala mezi policii a alternativni kulturou. Jim Paine, ktery se podilel na
navrhu dila, v knize Stevea Wrighta Banksy's Bristol: Home Sweet Home tvrdi, ze medvidek
s Molotovovym koktejlem v ruce ma predstavovat dvojakost alternativni scény, ,,smésici
zatvrzelosti a mé&kkosti.*>” Napis ,,The Mild Mild West* je parafrazi ustileného spojeni
,»The Wild Wild West* spojovaného s divokym zapadem stereotypné charakterizovanym
piestielkami, nepokoji a stfety mezi ozbrojenymi sloZkami a civilisty. Podle teorie nékterych
autorl, napiiklad Martina Bulla, dilo pfedstavuje reakci na konkrétni zasah policie na
Winterstoke Road na pielomu let 1997 a 1998. Podle jinych, k nimz se ptiklani i vyse
zminovany Jim Paine, je reakci na tehdejsi situaci obecné. At tak nebo tak, podobné jako

u dila ,, Think Local. No Tesco‘ mtzeme i zde o tomto dile uvazovat jako o alternativnim

157 | the mixture of hard and fluffy.© WRIGHT, Steve. Banksy s Bristol: Home Sweet Home. Op. cit., str. 24.
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misté paméti upominajicim pravé na stfety mezi policii a alternativni scénou, jako
neoficidlnimu pamatniku téchto udalosti. Pretrvavajici dilezitost dila pro ¢leny této scény,
ktera se dnes sdruzuje v komunitni organizaci People’s Republic of Stokes Croft,’®® miizeme
spatfovat ve skute¢nosti, Ze kdyZ bylo dilo opakované umysIné poskozeno, ¢lenové komunity

ho okamzité vy¢istili a navratili do pavodniho stavu.'®

Podobnych d¢€l vytvarejicich svébytnd mista paméti ustavené alternativni kulturou bychom
V Bristolu nasli vice. Za
vSechny jmenujme jeSté
jedno: ,, The New Pollution
(Cesky  zhruba: Nové

zneCisténi), nNanémz se

rovnéz podilel také Banksy.

Py

B
<
.
"

Jednd se o komplexni,

mnohovrstvé  dilo, které

-

=

vyuziva figuraci, estetiku

| PPN e S ~o )
SerSReTERATES

graffiti 1 textovou sloZku.

Mimo napisu ,,The New

Pollution* je ve spodni ¢asti Obrazek 49: BANKSY: The New Pollution

dila také napis ,,Dedicated to pure class... Abi. Rest in Peace™ (Cesky piiblizné: VEnovano
Cisté téidé... Abi. Odpocivej v pokoji). Podle Martina Bulla se jedna o piipominku ¢lenky
alternativni scény Abigail Clayové, ktera ve véku 21 let zesnula na nasledky astmatického
zachvatu, ktery utrp€la béhem vecera traven¢ho s pfateli. Dilo k této skute¢nosti odkazuje
i na obrazové slozce, kdy jeden z centralnich prvki ptedstavuje vosa s dychaci maskou,'®®
kterd uto¢i na letici rakety. S timto vykladem souhlasi také Steve Wright, ktery
zprostfedkovava i1 pohled fotografa Marka Simmonse, ktery dilo zachytil. Simons rozsifuje
pohled na dilo jesté o obecnou rovinu: ,,[Dilo] bylo umisténo pobliz rusného uzlu hromadné
dopravy, coby kamenem dohodil od zakladnich $kol a chirurgie. Obsahuje silnou

161

symboliku — maskovanou zmutovanou vcelku,* ttocici bomby, a samoziejmé ironické

158 Vic informaci viz https://prsc.org.uk/mission/about/.
159 BULL, Martin. Banksy Locations (and a Tour) Vol. 2. Op. cit, nestrankovéano, BR10.
160 |pjd., nestrankovano, BR17.

161 Zde se interpretace mirn& od piedchozi li$i, kdyZz misto vosy zmitiuje v&elu.
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umisténi — vie se podili na tom, co chtél autor sdélit.“*6? (prel. K. H. B.) Neméné zajimavy je
ale 1 vyvoj osudu tohoto dila. Kdyz bylo v roce 2006 bez varovani strzeno developerem,
ktery na jeho misté planoval vystavbu, vyvolalo to vinu nevole mistnich obyvatel. Ta byla tak
silnd, ze pfiméla daného developera pojmenovat novou stavbu ,,Abi Clay Court“, jako

pamatku na Abi.'®3 Alternativni misto paméti tak vyustilo ve vznik oficidlniho mista paméti.

A pravé v tomto posunu lze spatfovat zasadni rozdil mezi zviditeliiujicimi dily ve vefejném
paméti, v Bristolu je pozice jejich tviircti a komunity, kterd je obklopuje, natolik silnd, Ze je
schopna mista paméti sama vytvaret, a to nejen na urovni guerillovych d¢l, ale i na Grovni
oficidlni. Urcitou paralelu Vv prolinani oficialniho a guerillového skrze vizualné-verbani dila
ve vefejném prostoru bychom mohli najit ve vyuziti Timova dila ,,b jako brno* jako motivu
pro oficialni pohlednice mésta Brna. Nicméné v tomto piipad€ se nejedna o vznik nového
mista paméti, pouze o vyuziti dila ke komerénim ucelim. | pies tento zdsadni rozdil vSak
muzeme konstatovat, ze koncept mist paméti a jeho vyuziti pro intepretaci vizualné-

verbalnich dél je funkéni a nosny v obou ptipadech.

Co se tyce strukturace mésta a vetejného prostoru dané vizualné-verbalnimi dily, podobné
jako v piipadé¢ Brna, i v Bristolu miZeme nalézt ohniska, kde se vizualné-verbalni dila
vyskytuji ve vétsi koncentraci. Jednou z nich je jiz zminiovana ¢tvrt Stokes Croft. V tomto
ptipadé¢ je husty vyskyt d¢l dan pfedevsim charakterem dané lokality a typem jejich obyvatel,
kdy zminovana komunitni organizace The People’s Republic of Stokes Croft tvorbu tohoto
typu silné podporuje, jak muzeme Cist I v prohlaSeni na jejich webovych strankach:
,»Rozsévame po meésté vizualni sd€leni, ¢imz se snazime vytvofit povédomi o urcitych
tématech a problémech. Pifimou akci vnimame jako prostfedek, jimz lze véci popohnat
kupiedu, oteviit diskuzi a dekriminalizovat tuto tvorbu.“®* Ve vyssi koncentraci dél na tomto
prostoru bychom mohli vidét paralelu s hust§im vyskytem Timovych dél v okoli jeho

bydlisté. | v tomto piipad¢ totiz vidime jistou podminénost umistovani de€l praktickymi

162 Tt was sited on a buse commuter traffic junction in Bristol, just a stone’s throw away from primary
schools and a doctor’s surgery. Powerful smybolism — the masked mutant bee, the attacking bombs, and, of
course, the irony of location — it all worked towards of what he was saying.“ WRIGHT, Steve. Banksy’s Bristol:
Home Sweet Home. Op. cit., str. 95.

183 BULL, Martin. Banksy Locations (and a Tour) Vol. 2. Op. cit, nestrankovano, BR17.

164 We place visual messages around the city to create awareness about certain topics and issues. We see
direct action as a means to move things forward, start discussions, and disconnect it from criminality.« The
People’s Republic of Stokes Croft: Activism [online]. Dostupné z: https://prsc.org.uk/mission/about/.
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divody, a 1 v piipad¢ Bristolu je tieba tento fakt brat pfi interpretacich v tivahu, jak jsme to
navrhovali jiz v kapitole zaméfené na Brno. Co se tyce vrstveni dél s podobnou tematikou,
nejsme schopni jej na zakladé dostupnych informacich relevantné posoudit a tato

problematika bude vyzadovat dalsi studium.

Nicméné na zakladé vSech zminénych ptfipadi a jejich interpretaci lze zhodnotit, Ze
interpretacni piistup navrzeny v této praci na ptikladu mésta Brna je mozné po nezbytnych

upravach danych kulturnimi specifiky a jazykem zvolené lokace pouzit i na jina mésta.
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Zaver

Tato prace izce navazuje na predchozi studii Tvorba vyznamu a spolecenska kritika v dilech
propojujicich vizudlni a jazykovou slozku ve verejném prostoru, pracuje s jejimi zavéry a ty
dale zpracovava a rozsifuje. Rozdilnost uchopeni nastoleného tématu a rozsifeni nahledu na
n¢j spociva zejména ve tfech rovinach. Prvni rovinu piedstavuje rozsifeni tematického pole
zkoumanych dél, druhou systematické zkoumdni vizudlné-verbalnich dél ve vefejném
prostoru jako samostatné umélecké formy s konkrétnimi parametry, které je vymezuji vuci
jinym druhim at’ uz literarniho nebo vizudlniho umeéni, a tetim z téchto bodii bylo nastoleni
moznosti zkoumani téchto dél v konkrétnim vymezeném prostoru, pfi¢emzZ pozornost byla

zaméfena zejména na to, jak tato dila s prostorem komunikuji.

Prvnim krokem bylo vymezeni pojmil, s nimiz v praci primarné¢ operujeme, konkrétné
pojmu vizudlné-verbalni dila a vetejny prostor. Pfi definici vizudlné-verbalnich dé€l a pokusu
o jejich klasifikaci v ramci uméleckého systému jako takového jsme vychazeli z predpokladu
jiz diive postulovaného napiiklad Jerroldem Levinsonem, ze kazdy druh uméni nutné
navazuje na historicky ho pfedchazejici umélecké pociny. Snazili jsme se tedy vizualné-
verbalni dila usouvztaznit s pfibuznymi zanry ¢i proudy v déjinach literatury a vytvarného
umenti.

V ramci hledani mista vizudlné-verbdlnich dél na poli literarni tvorby (1.1.1) a jeji
teoretické reflexe jsme na zakladé podstaty vizualné-verbalnich dél spocivajici zejména
V jejich propojovani obrazu a slova hledali podobné tendence v literatufe, kde jsme jako
pfedchiidce vizualné-verbalnich dél identifikovali pfedev§im avantgardni proudy z ptelomu
19. a 20. stoleti. Kromé propojeni dvou vyrazovych slozek jsme zde vyzdvihli jesté nékolik
dalSich podobnosti, a to zejména pfizplisobeni dél nové senzibilit¢ uréené zrychlenym
vnimdnim recipientli, silny diiraz na typografickou stranku textd, ¢i alternativni formy
prezentace literatury spojené s masovym Sifenim a potifebou dostat dila k co nejvétSimu poctu
piijemct.

Déle jsme pozorovali silnou spojitost mezi vizualné-verbalnimi dily a experimentalni
poezii. Zde jsme rovnéz poukazali na podobnost ve vyuzivani vizudlnich prvkil a dalezitost
konkrétni fyzické realizace textu, kterou maji oba druhy spolecnou, nicméné jsme upozornili
1 na dilezity rozdil: a sice, Ze zatimco vizudlné-verbalni dila se vétSinou snazi vizualni
strankou podpofit srozumitelnost sdéleni, experimentalni poezie Casto pracuje s vizudlni
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slozkou zcela opacné, Cteni dila komplikuje a vyzaduje vyraznéjsi intelektualni vklad ze
strany recipienta. To je samo o sobé dano i popsanym zplisobem zrychlené recepce
a modelového spéchajiciho recipienta, ktery se na rozdil od ¢tenadfe experimentalni poezie
zprostiedkovavané vétSinou v knizni €i galerijni podobé ocitd ve zcela jiném recepcnim
prostiedi, které hlubsi a intelektualné narocnéjsi interpretaci ze své podstaty ani nedovoluje.
Z tohoto diivodu jsme pti samotnych interpretacich davali pfednost zejména tém vyznamim,
které mohou dila nabyvat na zéklad¢ zjevnych a primarnich asociaci a kognitivnéji naro¢néjsi

¢teni jsme uvadeli pouze jako doplitkové varianty.

Z pohledu vytvarného umeéni jsme postupovali metodologicky stejnym zplisobem. Nasli
jsme vizualné-verbalnim dilim nejblizsi styly a proudy a nacrtli jsme jejich podobnosti
I rozdily. Pracovali jsme zejména s koncepty graffiti a street artu. Zde jsme se museli
vypotddat s nejednoznacnosti téchto pojmil v literatufe: néktefi badatelé totiz street art
a graffiti vnimaji jako castecné se piekryvajici, dalsi zase poukazuji na jejich rozdilnost
spoCivajici zejména v $ifi oslovovaného publika. Co se tyce vztahu vizualné-verbalnich dél
ke street artu, konstatovali jsme, ze vizualné-verbalni dila mohou byt chapédna jako jeho
podkategorie, a to na zdkladé mnoha spolecnych rysl jako zplisobu realizace a umisténi ¢i
prace s vefejnym prostorem a také na zakladé toho, ze se oba tyto sméry snazi oslovovat
Siroké publikum, a nejen uzavienou komunitu svych tviirct. Graffiti naopak povazujeme za
predchiidce ¢i vyvojovy predstupen vizualné-verbalnich dél, pti¢emz vizualné-verbalni dila
na graffiti navazuji zejména v oblasti metodiky prace a propojovani textu a vizualniho
sdéleni. Tato spojitost je vSak spiSe formalniho charakteru, a tak pfi interpretacich vyuzivame

spiSe postupti vztahujicich se ke street artu.

Vyse popsanym propojenim vizualné-verbdlnich dél s jistymi literarnimi 1 vytvarné-
uméleckymi proudy jsme dokdazali, Ze vizualné-verbalni dila patfi jak do skupiny d¢l
literarnich, tak do skupiny dél vytvarnych, a tudiz na né¢ miiZeme pouZivat interpretacni

postupy zavedené v radmci véd zkoumajicich tato dvé pole umélecké tvorby.

Dalsim dtlezitym pojmem, ktery jsme museli v tvodu prace ukotvit, byl vefejny prostor.
Zde jsme pracovali s n€¢kolika sociologickymi teoriemi a snazili jsme se predstavit definici
vetejného prostoru relevantni pro nasi praci a rovnéZz zdiraznit urCité aspekty vefejného
prostoru, s nimiz déle pracujeme pfi interpretacich. Naprosto zdsadnim bodem se zde ukazal
byt fakt, Ze vefejny prostor by mél byt konstruovan jako prostor komunikace — a piesné tak
Snim tviarci vizualné-verbalnich dél nakladaji jak pfi samotnych realizacich, tak v ramci

zpracovavanych témat. Typickymi piiklady, které jsme pozdéji uvedli, jsou dila ,, Slysime
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se?* nebo ,, Mila md misu. Slovo ma moc.* Dulezitym uhlem pohledu na vefejny prostor se
ukazal byt kontrast mezi vefejnou a soukromou sférou, kterou jsme pozorovali hned
u nékolika analyzovanych d¢l, naptiklad ,, Neboj!“, , Ztratil se kocour* nebo ,, Probléemy
odlozte zde*. Dale jsme se v této casti vénovali tadu vefejného prostoru, jehoz
zpochybiiovani také tematizovalo hned nékolik analyzovanych dé€l — za vSechny jmenujme
alespon textovou intervenci ,,Abych té lépe vidéla“. Posléze jsme upozoriovali také na
dilezitost hodnotové charakteristiky mist ve vefejném prostoru. Poukazali jsme na to, ze
konkrétni umisténi je potfeba vnimat v jeho celistvosti, véetné jeho symbolickych vyznam1,
jak jsme vidéli napiiklad u masarykovského triptychu, ale i s ohledem na jeho socialni
kontext, jako naptiklad u d¢€l ,, Ztratil se kocour®, ,, Let’s wait*“ nebo ,, Vystup z rady . V této
¢asti jsme na zakladé Mitchellovy teze zdlraznili i potiebu reflektovat pnuti mezi restrikcemi
chovani ve vefejném prostoru a neomezenym vstupem do n¢j. Uvedli jsme, ze prostiedniky
soupefeni mezi témito dvéma zplsoby uzivani vetejného prostoru jsou pravé i vizudlné-
verbalni dila ve vefejném prostoru, pficemz z pozd¢jSich kapitol toto soupefeni tematizuji

napiiklad dila ,, Abych té lépe videla“ nebo ,, Prostor pro vasi reklamu “.

Dalsi ¢ast prace (2) se vénovala zejména stanoveni metodologie, na jejimz zakladé by bylo
mozné uréit, ktera dila z nepfeberného mnozstvi napisi v ulicich lze charakterizovat jako
vizualné-verbdlni. V tomto bodé jsme museli zhodnotit né&kolik estetickych teorii
vytvofenych k vymezovani hranice mezi uménim a neuménim. Jako nejvhodngjs$i jsme
nakonec identifikovali Gautovu klastrovou teorii uméni, kterd je odvozena od
Wittgensteinova konceptu rodovych podobnosti. Gaut stanovuje urcitou skupinu vlastnosti,
které¢ pak pouzivd k hodnoceni dila, a uvadi, ze abychom dilu mohli ptisoudit uméleckou
hodnotu, musi spliiovat jednu nebo vice, ne vSak nutné vSechny tyto podminky. Diky této
otevienosti jsme byli schopni vybérem né€kolika z Gautovych kritérii stanovit klastr, ktery
pouzivame k hodnoceni vizuadlné-verbalnich dél. JelikoZz jsme vSak uz moznost selektivity
vyuZili dfive, od vizualné-verbalnich d¢l k jejich kvalifikaci pozadujeme splnéni vSech nami
vybranych podminek. Tuto teorii jsme otestovali na souboru dél, ktery jsme sestavili tak, aby
obsahoval jak intuitivné umeélecka dila, tak neumélecké pociny. Jelikoz teorie nase intuitivni

zatazeni potvrdila, shledali jsme ji funkcni.

Ve treti kapitole jsme se vénovali pfedevSim samostatnému teoretickému rozboru tii diive
stanovenych slozek vizualné-verbalnich dél: textu, vizualni sloZce a konkrétnimu umisténi

dila.
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V roviné verbalni (3.1) jsme se snazili zejména o zdiraznéni rozdili mezi béznou
interpretaci literdrniho textu a textu ve vizudlné-verbalnim dile. Poukéazali jsme zde
predevsim na fakt, ze z diivodu ptirozeného percepéniho nastaveni ¢lovéka vnimame nejprve
rovinu vizualni a az posléze rovinu verbalni, verbalni slozku tedy nutné ¢teme az v kontextu,
ktery nastavi vizualni rovina dila. To se pozdé€ji potvrdilo hned u nékolika d¢€l, nejvyraznéji
ztejmé u dila ,, Cvak!“. Rovnéz jsme zdiraznili dilezitost nejriznéjsich inferenci pfi Cteni
vizualné-verbalnich dé€l. Nakonec vyjmenovavame slozky, jichz si budeme pii Cteni textové
vrstvy vsimat, konkrétné roviny sémantické, tematické, kompozicni, ¢i referencni. Poukézali
jsme rovnéZ na to, Ze Cteni textové slozky vizudlné-verbalnich dél se bude navzdory
pravdépodobnému ocekavani odehravat v roviné prereflexivni interpretace, a az doplnéni
textu o vizualni a kontextudlni faktor nas ptresune ke ¢teni reflexivnimu. Tato teze se ndm
potvrdila zejména u dél typu ,, Ztratil se kocour*, ,, Abych té lépe vidéla*“ ¢i ,, Misto pro vasi

reklamu “, tedy u textll vyuzivajicich zazitych floskuli.

V rovin€ vizudlni (3.2) jsme opét zduraznili, Ze vjem vizudlni slozky pfedchazi vjemu
verbalni slozky a verbdlni slozka prvotni ¢teni zejména zuzuje a usmérniuje. VSechny
interpretace jsme tedy vedli timto zplsobem — jako konkrétni ptiklady mizeme uvést
napiiklad praci s vizualnim ztvarnénim evokujicim oficialni napisy, které se v Brné objevuji
ve velkém mnozstvi. Stanovili jsme rovnéz postup, na jehoz zaklad¢ se na Grovni vizudlniho
sdéleni v navaznosti na pozadavek srozumitelnosti dél budeme snaZit uplatiovat zejména
asociace postavené na vSeobecné zazitych kulturnich symbolech. V pfipad€, ze jsou v dile
néjak pozménény, je tieba se ptat, jak odklon od jejich tradi¢ni podoby pfispiva k celkovému
vyznamu dila. Jako zésadni prvek analyzy vizudlni slozky jsme obecné stanovili vztahovani
se k mimoumélecké realité. Jeden z piipadii uplatnéni takového postupu je naptiklad
identifikace kamery v dile ,, Cvak!“ jako symbolu prostfedkii kamerového dohledu, misto
abychom se zaméfovali napiiklad na barvu jejiho zpodobeni nebo na jeji zjednoduSené

zobrazeni.

Treti Cast stanoveni interpretacnich priorit se vénovala interpretaci umisténi dila (3.3).
Prvnim aspektem, ktery v tomto ohledu navrhujeme analyzovat, je to, jak bylo dilo do
prostoru umisténo — zda se jednd o oficialni, ¢i guerillovy pocin a jak konkrétni zpisob
umisténi komunikuje s tématem dila. Tato premisa se ukéazala dalezitd naptiklad u dila
, Cvak!“, kde samotné umisténi dila pfedstavuje poruSeni oficidlniho fadu vefejného
prostoru, a navic jej tematizuje, nebo v ptipad¢ dila ,, Ztratil se kocour™ a ,,Misto pro vasi

reklamu “, jez rovnéz upozoriiuji na problematiku omezeni pfistupnosti vefejného prostoru,
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kterou dila fesi pravée intervenci do n€j za pomoci guerillovych strategii. Dale se op&t vracime
k potiebé veénovat se pfi interpretacich symbolické hodnoté¢ umisténi dila a pfedstavujeme
spole¢né s Pierrem Norou tzv. mista paméti jako epicentra oficidlni historie, neboli v souladu
s postmodernimi teoriemi kultury ,,master narratives“. V interpreta¢ni Casti tento pojem
vyuzivame zejména u d¢€l, kterd vefejny prostor zviditeliuji, konkrétné pii analyze dél
v Uli¢ce Vaclava Havla a na podstavci sochy Tomase Garrigua Masaryka. V zavéru této Casti
také poznamendvame, ze vizualné-verbalni dila pravé diky svému umisténi do konkrétniho
prostoru, ktery vnimame jako nedé¢litelnou soucast dila, mizeme povazovat za feSeni

problému ztraty aury uméleckych dél, jak ho pojmenoval Walter Benjamin.

Ctvrtou &ast prace (kapitola 4) vénujeme pokusim o vnitini kategorizaci vizualng-
verbalnich d€l. Na zaklad¢ literatury zaméfujici se na prezentaci streetartovych pocini
nastolujeme nékolik typid moznych pfistupi a snazime se urcit, k jakému typu vyzkumu
tykajicimu se vizudlné-verbalnich dél ve vefejném prostoru by byly vyuzitelné. Na zékladé
stavajici literatury zde predstavujeme navrhy na kategorizaci podle (1) tématu, (2) podle
zpusobu provedeni a techniky tvorby ¢i (3) podle autora. Jako nejlogictéjsi a nejnosnéjsi typ
rozd¢leni s ohledem na dliraz nasi prace na analyzu soucasné situace vizualné-verbalnich dél
v Brné shledavame déleni dél (4) podle jejich vztahu k vefejnému prostoru a stanovujeme tii
zékladni kategorie, a to dila, ktera vetejny prostor poetizuji, dila, kterd ho zviditeliiuji a dila,
ktera ptisobi aktiviza¢n€. Podle tohoto klice pak clenime samotnou analyzu vizualné-

verbalnich dél na izemi mésta Brna, ktera tvofi patou ¢ast celé prace.

Samotnou analyzou (kapitola 5) roz€lenénou do tii podkapitol jsme dospéli k nékolika
zasadnim zjiSténim, jimiz lze stav vizualné-verbalnich dél na izemi Brna popsat. Prvni z nich
spoCiva ve skuteCnosti, Ze vySe zminéné kategorie, tedy dila poetizujici, aktivizujici
a zviditelilyjici jsou dale délitelné, a navic se v ur€itych dilech ptekryvaji. Z dél, ktera
bychom mohli pfifadit k vice kategoriim, jmenujme napiiklad masarykovsky triptych od
skupiny UzZaslé, ktery by obstal jako dilo zviditelfujici, ale také jako aktivizujici, nebo dilo,
které mizeme soucasné fadit do skupiny poetizujicich i aktivizujicich d€l, naptiklad ,, Slysime

se? .

Co se ty¢e moznosti vytvareni dal§ich vyraznych podskupin dél, zjistili jsme, Ze v ramci
dél poetizujicich mizeme vyclenit ta, kterd do vefejného prostoru pfinaseji svébytny poeticky
material (reprezentované napi. Timovymi basnémi), a dila, ktera cilené poetizuji urcité
situace ¢i mista, napiiklad ,, Let’s Wait* nebo ,, Pravée ted”. V ramci dé¢l aktivizujicich

mizeme mluvit o a) dilech se spolecensky a politicky kritickym zamétenim, jejichz
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konkrétnimi piedstaviteli jsou naptiklad citaty osobnosti pod dalnicnim mostem nebo dilo
,my + oni = my“, b) dilech komentujicich problémy tykajici se vetejného prostoru jako
takového, naptiklad ,, Abych te lépe videla*, ,, Vivat Privat* nebo ,, Misto pro vasi reklamu*
ac) o dilech aktivizujicich k véts§i propojenosti mezi lidmi a komunitnimu Zivotu,
zastoupenych pociny ,,Slysime se?“ nebo ,,Ztratil se kocour*. Od téchto podkategorii
muzeme odvozovat i nejcastéjsi tematické okruhy, které bychom mohli definovat jako

politické, spolecenské, osobni, vztahujici se k vefejnému prostoru jako takovému a podobné.

Zamgéiime-li se na pohled odvozeny od kategorizace podle tvurci, vidime, ze jasné
dominantni roli mezi vizudlné-verbalnimi dily v brnénském méstském prostoru hraje Timo,
a to nejen z pohledu mnozstvi jeho realizaci, nybrz i z pohledu vnéjsiho, kdy je jako jediny
z uvedenych tvlirct zahrnut i do oficidlni prezentace mésta Brna, a lze ho tak povazovat jiz za
nedilnou soucast brnénského vefejného prostoru. Pozornost si jist¢ zaslouzi i zmifiovana
skupina Uzaslych, jejiz realizace vzbudily vyraznou vefejnou pozornost, a skupina In dust we
trust, které bylo k tvorbé svéfeno vysoce exponované misto v centru Brna. Zbytek tvilirct je

vicemén¢ anonymni nebo jejich dila nelze fadit mezi vizualné-verbalni pociny.

Muzeme rovnéz vysledovat i urcité tendence, které se prolinaji tvorbou napfic tématy. Lze
k nim fadit naptiklad velmi ¢astou praci s parodizaci nebo apropriaci oficialnich instrukci ve
vefejném prostoru. Na textové urovni se tak d€je hlavné prostfednictvim slovnich formulaci
obvykle ve vefejném prostoru pouzivanych, napiiklad ,,Misto pro vasi reklamu* nebo
,Problémy odlozte zde*. Na vizualni Grovni se tak déje zejména pouZzitim neutralniho fontu
a zamérné vybeélené podkladové plochy. Tento postup podle diive zminénych interpretacnich
strategii prispiva k nastaveni kontextu, kde se pracuje bud’ s kontrastem oficidlni vs.
soukromé, jako v naptiklad v piipadé dél ,, Neboj “ nebo ,, Ztratil se kocour*, nebo s ironizaci

¢

postupii oficialnich instituci, jako u dila ,, Misto pro vasi reklamu “.

Dal8im prvkem, ktery sledujeme napfi¢ vSemi typy d¢l, je prace s oslovovanim recipienta,
ato vétsSinou ve formé tykani. U vétSiny d€l se jednd o snahu pieklenout hranici mezi
soukromym a vefejnym prostorem a na tomto piekroceni pak stavét dalsi vyznamy dila. Toto
muzeme pozorovat naptiklad u dél ,, Neboj““ ¢i ,,Abych té lépe videéla*. Je v§ak nutno uvést,

ze se obCas setkdvame 1 s vykanim (,, Problémy odlozte zde*), jde vSak pouze o ojedinélé
pfipady.

Relativné Casto se vyskytuje také vyuziti inkluzivniho tvaru slovesa v prvni osobé
mnozeného ¢isla, a to naptiklad u dél ,, Let’s wait*, ,,my + oni = my* nebo ,,Slysime se?“.
Takové uziti vytvaii pocit soundlezitosti mezi jinak nezcastnénymi individualitami ve
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vefejném prostoru, ale také vytvari jisté pojitko mezi autorem a piijemcem dila, pficemz
V tomto piipadé nehraje anonymita tvlrce zdsadni roli, nebot’ skrze dilo se propojuji dva
jedinci, ktefi se vzajemné neznaji — tak, jako autor pfedem nemuze znat piijemce dila, tak

piijemce nezna autora, ¢imz se jejich vztah stdva vyrovnanym a rovnocennym.

Castym principem tvorby je také piisuzovani textu fiktivnimu ptivodci, a to jak ve formé
domnélého citatu u citatové série, tak ve form¢ piimého zpiitomnéni plivodce bud
prostfednictvim vytvofeného obrazu (,, Prezidentem miize byt kdokoli**) nebo ve formé prace
S jiz existujicim objektem (masarykovsky tryptych, ,, Putin chujlo*, ,,Abych té lépe videla*
nebo ,, Problémy odlozte zde*). Takovy postup lze vnimat jako usnadnéni procesu, jehoz
prostfednictvim recipient dilo rozklicuje, nebot’ stavi na jemu dobfe zndmych kulturnich

faktech ¢i zkratkach, které dokaze ihned identifikovat.

Obecné je prevzaty a riznymi zplsoby apropriovany materidl v dilech tohoto typu uZivan
velmi €asto, a to na vSech tfech rovinach, textové (,,Abych té lépe videla*“, ,, Misto pro vasi
reklamu “ nebo ,, Mila ma misu*), vizualni (kamera v dile ,, Abych té lépe vidéla*, ko§ v dile
., Problémy odlozte sem*) i v piipadé umisténi, véts§inou ve formé mist paméti (sochy, Ulicka
Véclava Havla). Ve vSech ptipadech umélec pracuje s pfedem existujicim materidlem tak, Ze
vyuziva jeho béZnych konotaci a zavedené symboliky, a tim usnadiiuje recipientovi ¢teni dila

a odkryvani jeho vyznamd.

Rovnéz se potvrdila teze stavéjici na Sklovského teorii o automatizaci vnimani
kaZzdodennosti a schopnosti uméni prostiednictvim ozvlastnéni tuto automatizaci prolomit.
V nasem pfipad¢ se jednd o odautomatizovani ndhledu na vefejny prostor, v némz se
recipient denné pohybuje. S touto strategii ptimo pracuji naptiklad dila ,, To wonderland
nebo ,, Problémy odlozte zde*, v Sir§im pojeti napiiklad masarykovsky triptych, ktery nuti
recipienta vnimat Masaryka v novych kontextech danych aktudlnimi udélostmi ¢i

proménénym spole¢enskym diskurzem.

Je potieba zminit také tendenci mnoha dél bezprostfedné reagovat na aktualni déni at’ uz ve
vetejném prostoru (,, Vivat Privat*), nebo na narodni (,, Prezident je kunda* — F. Peroutka,
masarykovsky triptych), ¢i dokonce mezinarodni politické scéné (,, Putin chujlo”, ,,my + oni
= my*). Na zaklad¢ tohoto poznatku muizeme konstatovat, ze vizualné-verbalni dila v Brng,
nebo alesponi jejich zna¢na cast, funguji jako novd méstska lidova tvorba, jak o ni uvazovali

Benes$ a Hrnicko, 1 jako forma vyjadieni spolecenskych nalad na vefejnosti.
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Vyraznou tendenci, jiz jsme pozorovali, je také napadna serialita d¢l, které je docileno
vétSinou opakovanim ¢i jemnym variovanim formy dila (ustalend forma basni, jen lehce se
ménici forma de¢ek Masarykovského triptychu nebo citaéni série). Vytvaieni takovych sérii
pak cteni recipientovi bud’ usnadnuje Cteni dila, jelikoz se mulze recepcné nastavit na
o¢ekavany obsah, nebo ho ¢teni obohacuje o novy kontext tvofeny ostatnimi dily série. Je
vSak nutno také podotknout, Ze jednotliva dila maji sviij vyznam i samostatné a neznalost

ostatnich ¢asti série nikterak neomezuje jejich samostatné pochopeni.

V mnoha piipadech, které jsme interpretovali, byla pro pochopeni dila nutnd znalost
spolecenského ¢i lokdlniho kontextu. Jednalo se naptiklad o dila ,, Ztratil se kocour* (nutné
znalost typu lokality), ,, Vystup z Fady *“ (potieba povédomi o hranicich vyloucené lokality) ¢i
., Vivat privat! “ (nutnost obeznamenosti se stavebnim vyvojem na misté). Nejednalo se vSak
zdaleka o vSechny pfipady. Ptesto lze bezesporu konstatovat, ze brnénska vizualné-verbalni

dila jsou do jisté miry orientovana lokalné€, pfimo na obyvatele Brna.

Mimo to jsme byli schopni stanovit nékolik riznych zptsobi, jimiz vizualné-verbalni dila
vetejny prostor v Brn¢ strukturuji. Zaprvé jsou v ptipad¢ vysoké kumulace na jednom misté
schopna vytvaret samostatny recepcni prostor, jako je tomu u galerie pod mostem. Zadruhé
jsou schopna svym vrstvenim na jednom misté¢ v ¢ase schopna vytvaret mista pozornosti,
jako jsme to pozorovali napiiklad na pilifi pod mostem smérem na letiSté, a zatfeti jsou
schopna vytvaret alternativni mista paméti ¢i posilovat vyznam téch stavajicich, jako

napiiklad v ptipad€ ulicky Véclava Havla a vytvaret tak nové kontexty pro své ¢teni.

To, Ze vizudlné-verbalni dila v Brn€ tvoii dllezitou soucéast vetejného prostoru, jsme
nakonec stru¢né dokézali 1 na skute¢nosti, Ze jej samotné oficidlni méstské instituce zahrnuji

do svych aktivit a cilené s nimi pracuji.

Nakonec jsme po srovnani a ovéfeni relevance piedlozeného interpretacniho modelu
aplikovali stejny pfistup 1 na meésto Bristol. Toto srovnani pfineslo jednak potvrzeni
vyuZitelnosti navrZzenych postupil 1 pro dal$i mésta, na druhé strané ale ukézalo také jeho
limity a potfebné upravy na zakladé konkrétniho mésta, které bude timto zpisobem
nahlizeno. Upozornili jsme zejména na jazykova a kulturni specifika, kterd s sebou nutné
nesou potiebu jejich zohlednéni, a také na nutnost hloubkové znalosti analyzovaného

prostiedi, a to véetn€ vyvoje vetejného prostoru, historickych a lokalnich realii.

Jelikoz jsme vSak byli schopni na zéklad€ vySe navrzenych interpretacnich principii popsat

a analyzovat vizualné-verbalni dila na ohraniceném uzemi z mnoha perspektiv, poukazat na

101



jejich spole¢né tematické i tvurci tendence a popsat, jak tato dila komunikuji vzajemné mezi
sebou a také se svym prostfedim, mizeme konstatovat, Ze navrzeny interpretacni model je
funk¢éni a doufame, Ze bude stat na zacatku bohatého zkoumani guerillovych Vvizualné-

verbalnich dél ve vefejném prostoru ve vétSim rozsahu.
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