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Michael Mathias Prechtl, Giacomo Casanova v Duchcové, 1978, kresba perem, sépii a kvas, 32,5x20,5 cm, ulozeno: ...

Némecky malif, kreslif a ilustrator Michael Mathias Prechtl (narozen 1926) je pfedstavitelem nového realismu. Jeho prace jemnosti a pfesnosti
detailu pfipominaji staré mistry a tim jesté prohlubuji surrealné kombinace a travestie, jez jsou mu prostiedkem k bfitkému satirickému i humor-
nému zobrazeni Zivota spole¢nosti a jejich mravi, zv1asté v oblasti sexualniho chovani: napiiklad kresby Intime Sitten- und Kulturgeschichte des
Abendlandes (Intimni déjiny mravit a kultury Zdpadu), Beethovens Erotica (Beethovenova Erotika), Giacomo Casanova v Duchcové (portrét pro-
slulého kavalira dimysIné slozeny z zenskych tél, pfipominajici postupy na nékterych indickych miniaturach).
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EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

Antiku a na ni navazujici sttedovék — obdobné jako
jiné epochy — nelze pfesné vymezit. Globalni vyvojové
tendence a procesy se na jednotlivych teritoriich prosa-
zuji postupné, ve znacném casovém rozpéti a s riznou
intenzitou a dislednosti. Za symbolické datum zasadnich
zmén odlisujicich antické a stfedoveké kulturni paradigma
Ize povazovat rok 529, v némz soucasné¢ dochazi (vyno-
sem kfest’anského byzantského cisate Justiniana I.) k zru-
Seni platonské Akademie v Athénach, tedy ,,pohanské*
instituce fungujici devét stoleti, a k zalozeni prvniho
kitest'anského klastera na Monte Cassino (sv. Benediktem).
Historiografie za dobu své ictyhodné existence nicméné
rozlisila fadu dalSich periodickych mezniki obvykle
v rozmezi od 5. do 7. stoleti. Jednim z nich se stal pad
Zapadotimské tiSe v roce 476, jinym rok 675, predsta-
vujici epochalni zlom v disledku arabského vpadu do
Evropy. At jiz vSak je za pocatek ,,nové“ éry zvoleno
kterékoli datum, vzdy Slo o rozliSeni neptesné a ucelové,
nebot’ paradigmatické principy a atributy stfedovéku,
které s sebou pfinaselo kiestanstvi, se prosazovaly jiz
v obdobi pozdni antiky a naopak kulturni paradigma an-
tiky prortstalo do nasledujiciho obdobi, stavalo se inspi-
raci a nejednou i podkladem pro védomostni databaze
sttedovékého poznani (naptiklad v oblasti rétoriky, poe-
tiky, logiky, prava). Stfedovek se dokonce v nekterych
ohledech k antickému dédictvi choval mnohem ohledu-
plnéji nez pozdné antickd doba: obzvlasteé zfetelné je to
v oblasti literarni tvorby. Stfedovéci ucenci starofecké
a fimské latinské literarni pamatky, pokud je zaujaly,
prepisovali a piekladali, takze mnoha dila krasné literatury,
filozofie i védy, niend za vlady poslednich fimskych
cisail, byla timto zplisobem zachranéna (srov. Curtius
1999). Bez vyznamu nebyla ani skuteCnost, ze stfedoveké
(klasterni) knihovny skryvaly také libri prohibiti, zakazané
rukopisy, které ziistaly potencialnim zdrojem informaci
pro rozsifujici se ¢tenaf'skou vetejnost.

Prvnimi zprostfedkovateli a ,,archivaii* antické kul-
turni tradice byli stafi Rimané, ktefi v roce 146 pt. n. 1. mo-
censky ovladli fecka tizemi a zaélenili je do svého impé-
ria, ale ktefi podlehli vyspélejsi fecké kultufe. Rimané byli
skvéli napodobitelé. Napodobovali feckou chramovou ar-

chitekturu i architekturu svétskou (silnice, akvadukty,
amfiteatry). Diky fimskym replikam se zachovala vrcholna
dila feckého sochafstvi, diky latinskym piekladim dila
feckych védct, filozofii a slovesnych umélcti. Rimané vi-
ceméngé pasivné prejali fecky mytologicky koncept svéta
a s nim spjaté ritudly, inspirovali se feckymi vzory
a modely v politické a spolecenské praxi. Pozoruhodné
shody a souvislosti 1ze objevit také v oblasti fecké a fimské
kazdodennosti.

Zakladni vyznam pro vznik nové, evropské kulturni
oblasti ma rozsifeni maloasijské sekty kiestand na ev-
ropsky kontinent, institucionalizace ki'estanského hnuti,
shrmuti judaistickych a kiestanskych historickych, pravnic-
kych, liturgickych a literarnich textt (psanych hebrejsky,
aramejsky a fecky) do sborniku zvaného Bible (9. stoleti
pt. n. 1. az 1. stoleti n. 1.), jejich kanonizace a pteklad do
latiny (Vulgata), ktery poridil Hieronymus (sv. Jeronym)
v letech 386 az 405. K vyznamnym udélostem v dé&jinach
kiestanského hnuti dochazi na pocatku 4. stoleti — v roce
313 zajistil fimsky cisai Konstantin Veliky takzvanym
milanskym ediktem kfestaniim naboZenskou svobodu,
v roce 325 byla na cirkevnim snému v maloasijské Nikai
stanovena a prijata zakladni dogmata kiest'anské viry.

Kfestanstvi zaklada novou kulturni tradici, a ta se
namnoze negativn¢ vymezuje vici klasické antropocen-
trické a senzualistické klasické (helénské) antice. Inte-
gralni soucasti evropské kultury se stava vnitiné rozporny
komplex kulturnich tradic, z nichz v nasledujicich historic-
kych obdobich vitézi bud’ sily antiky (renesance, osvi-
censtvi), anebo kiestanstvi (sttedovek, baroko). Od 19. sto-
leti se ob¢ tyto sily uplatiluji jako nositelé legitimnich
vyvojovych orientaci, ztraceji ovSem podobu vyhrocenych
protipoli. Ani v 19. stoleti ani v zZddném z nasledujicich
obdobi vsak z evropské (euroamerické) kulturni oblasti
zcela nevymizely obrysy této polarity, a nevytratila se z ni
tedy pozoruhodna vyvojova dynamika anticko-kfestan-
ského dédictvi.

Polarita anticko-kiest'anskych tradic prosazujicich se
v evropské kulturni oblasti ma historické opodstatnéni.
Neprojevovala se nicméné jako opozice racionality a emo-
cionality, ale spiSe jako opozice senzualismu a spiritua-
lismu, popfipadé realismu a idealismu. Vyplyva také
z obecnych antropologickych konstant, z faktu, ze ¢lovek
je soucasné bytosti fyzickou (pfirodni, pozemskou)
a psychickou (duchovni, spiritualni). Psychofyzicky du-
alismus, ktery jako zésadni problém novodobé evropské
filozofie oteviel René Descartes (1596—1650), provazi
ovSem d¢jiny evropské kultury od raného stiedovéku az
do nasi soucasnosti.
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Kiestanstvi pfichazi s teocentrickou koncepci svéta.
Racionalni a pozemsky anticky ¢lovek v ni ztraci své
suverénni postaveni v univerzu. Piestava byt mirou vSech
véci, sebevédomym vladcem pozemského svéta, rovno-
cennym partnerem nesmrtelnych olympskych boht, ktefi
jsou mu blizci, nebot’ oplyvaji vSemi lidskymi nedostat-
ky a nefestmi. Kfestansky ¢lovek se naopak dostava do
odvozené, zavislé pozice, nebot’ své misto v univerzu zis-
kava az diky své vite, svému deklarovanému podfizenému
vztahu k Bohu a jeho synu Jezisi Kristu.

Kiestanstvi je hnutim silné moralni vyzvy zalozené
na BozZi lasce, soucitu, odpusténi a solidarité. Jeho inspi-
rativnost trva v obdobich vyrazné¢ antiklerikalné oriento-
vanych (naptiklad v osvicenské dob¢) i v nabozensky
laxnim 20. stoleti. Trva také v postmoderni dobé (zhruba
od Sedesatych let 20. stoleti), kdy se idea solidarity jako
konstrukéni, komunikacné strategicky princip znovu do-
stava na vrchol pyramidy spolecenskych hodnot (srov.
Rorty 1991, s. 193-208, Welsch 1994).

Kiest'anska tradice se v posledni tietiné prvniho tisi-
cileti (o d&jinach Evropy v dobé¢ takzvaného stéhovani
narodid mame poznatky znacné kusé) stala zakladni do-
stiedivou, integracni silou utvafejiciho se evropského
kulturniho teritoria. Sifeni kiestanskych hodnot do jed-
notlivych etnickych kulturnich oblasti pfedromanské
a zejména romanské Evropy bylo neobyéejné ispésné
a vytla¢ilo domaci hodnoty a tradice. Cirkvi jako nosi-
telce kiestanské kulturni orientace se vSak nepodafilo
vymytit ,,pivodni®, barbarské zaklady etnickych kultur,
jak dokladaji dosud zachované pohanskeé ritualy a myty
a také lidova ustni slovesnost.

Evropska kulturni oblast se formovala nejen na kon-
frontaéni bazi antické a ki'estanské tradice, ale také ve
stietech anticko-kfest'anské tradice a pohanskych tradic,
které si do Evropy piinasela v dobé takzvaného st€hovani
narodt nova evropska etnika, nejednou splyvajici s ,,do-
macim‘ obyvatelstvem a diferencujici se postupné podle
jazykové prislusnosti. Konstrukéni osou této kulturni
oblasti se stala racionalita (kfestanska scholasticka teolo-
gie), 1 kdyz do ni pronikaly prvky iracionality (gnose,
metafyzicka extaze).

Rozdéleni fimského impéria na Vychodotimskou (By-
zantskou) a Zapadotimskou fiSi v roce 397 neznamenalo
pouze politické a spravni osamostatnéni oblasti, jejichz
hlavnimi mésty se staly Konstantinopolis (Cafihrad), na
vice nez tisic let sidlo kiestanskych byzantskych cisatu,
a Rim, jehoz fiSe se zhroutila po vpadu barbari jiz v roce
476. Toto rozdéleni mélo hluboké pii¢iny i dalekosahlé
nasledky. Bylo vyrazem prosazujicich se divergentnich

o i i & Lty 2 s v T Vo 18
Neznamy mistr, ,, Priiceli nejslavnéjsi francouzské gotické katedraly
Notre-Dame “, byla budovana od roku 1163, Pafiz, Francie.

Stavebni hmota interiéru byla z vnitiniho prostoru katedraly pfesu-
nuta ven (podpirné systémy stavby, podpirajici vysoké klenby a roz-
kladajici jeji Sikmé tlaky), coz vedlo k odhmotnéni interiéru, k zvySeni
monumentality architektonickych vertikal, které vyjadfovaly pnuti
k duchovnim, bozskym vysinam.

vyvojovych zmén v kulturni orientaci feckého a fimského
regionu; signalizovalo vznik dvou novych kulturnich
center a rovnéz vzdalovani feckého (byzantského) kon-
ceptu kiestanstvi od fimského. K dal§imu §tépeni kies-
tanstvi v ramci ,,fimské* kulturni oblasti dochazi od 13.
—14. stoleti, kdy se ze zavislosti na Rimu postupné dosta-
vaji ndbozenské sekty a od 15. stoleti takzvané reformacni
cirkve. Kulturni diferenciace Evropy, jejimz ideovym za-
kladem byla fecko-katolicka a fimsko-katolickd verze
kiestanstvi, pokracovala v 17. stoleti, kdy se v procesu
formovani a stetu katolického a protestantského mocen-
sko-politického bloku v dobé tficetileté valky utvarely
moderni evropské staty, a pokracovala rovnéz v 19. a
20. stoleti, kdy kiestanstvi ztratilo své vylucné postaveni
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Bewand.

Neznamy mistr, ,, Krystof Kolumbus v Novém svéte “, konec 16. stoleti,
dievotez.
Obraz zachycuje idealizované piijeti mofeplaveti v Novém svéte.

a kdy se hranice a rozdily mezi témito samostatnymi ob-
lastmi zacaly vyjadiovat pomoci oznaceni ,,vychodni“ a
.zapadni® Evropa.

Novou fazi v dé&jinach expanze (anticko-)kfestan-
skych hodnost a tradic se stava objeveni nového konti-
nentu, Ameriky v roce 1492. Tento letopocet, poptipade
Gutenbergtiv vynalez knihtisku kolem roku 1450 je ob-
vykle oznacovan za symbolicky historicky meznik — za
konec stfedoveku. Evropané nachazeji zamotské teritorium
s n¢kolika svébytnymi starobylymi kulturami. Pfistupuji
k nim vSak z pozic agresivniho evropocentrismu, ktery
pfiznava pravo na existenci pouze vlastnim, evropskym
(kfestanskym) hodnotam a tradicim. Katolickym misio-
naiim se podafilo téméf dokonale znicit pamét’ (knihovny
a literarni pamatky) predkolumbovskych civilizaci s odd-
vodnénim, ze jde o dilo d’ablovo. Zachranéna ztstala
pouze torza domaci, predkolumbovské tistni slovesnosti
(viz kapitolu Predkolumbovska Amerika). O vyspélosti
téchto kultur vypovidaji proto pouze dochované némé
architektonické a sochatfské monumenty a dal$i pamatky
hmotné kultury.

Hromadné osidlovani jihoamerického a severoameric-
kého kontinentu, vystupnované v druhé poloving 19. a na
pocatku 20. stoleti, ma koloniza¢ni charakter. Mezi pfi-
st€éhovalci z rtiznych kontinentt pfevazuji Evropané —
jejich kultura pieklenuje a do jisté miry také integruje
narodnostni skupiny emigranti z odlisSnych etnickych

oblasti. Domaci, indianské obyvatelstvo je naopak ob-
jektem nasilné ,,pfevychovy®, coz ma za nasledek potlace-
ni nebo i postupnou likvidaci doméacich kulturnich tradic.
Americka kultura je v tomto ohledu po dlouhd staleti
pouze verzi evropské anticko-ktest'anské kultury. Ob-
zvlaste ,,uspésna“ byla kulturni mise Evropan na tizemi
dnesnich Spojenych statli a Kanady. Teprve na konci
19. stoleti a zejména v nésledujicim stoleti zacind ame-
rickd kultura v disledku svétovych valecnych zkuSenosti
soustavné hledat a objevovat svou vlastni identitu. Soucasti
této aktivity jsou také pokusy o integraci piedkolum-
bovskych tradic do anticko-kiestanského kulturniho
konceptu.
k

Utvareni evropské a od 15. stoleti euroamerické kultur-
ni oblasti predstavovalo slozity proces, do n¢hoz v dobé
predromanské, romanské, gotické, renesancni i barokni
¢i klasicistické zasahovaly predevsim antické fecké a fim-
ské a nové se formujici kiestanské hodnoty a tradice. To
je také ditvod, proc tato kulturni syntéza byva oznacovéana
vyrazem anticko-kfestanska kultura. Zékladni hodnotovou
orientaci dané oblasti zdsadnim zpusobem nenarusily
puvodni, ,,predkiest’anské” barbarské kultury, a to ani
v pripadé, kdy nékteré jejich prvky a principy — jako
u karolinské renesance — ptedstavovaly legitimni soucést
jednotlivych verzi ¢i slohl evropské kultury. Pohanské
myty, zvyky a ritualy plnohodnotné zily zejména v ev-
ropském folkloru, véetné lidové ustni slovesnosti, jako
paralelnim konceptu vymezujicim se vii€i vysoké evropské
kultute.

Euroamerické kulturni paradigma neovlivnila vyraz-
né&ji ani vyspéla arabska (islamskd) kultura, s niz se roz-
vracena, zaostala zapadni a stfedni Evropa stietla v dobé
nabozensky motivovanych kiizackych vyprav (1. vyprava
1096-1099). Dilezitou roli vSak islamska kultura sehrala
jako zprostifedkovatel starofecké filozofie a védy. Evrop-
sky stiedovek nejdiive poznal dila mnohych starofeckych
autord (tak tomu bylo napftiklad u spisti Aristotelovych,
které zésadnim zptsobem ovlivnily stredovékou teologii)
prostfednictvim arabskych prekladl a komentafi.

Islamska kultura vstoupila na evropské teritorium jako
izolovany fenomén v dob¢ arabské expanze a anexe Casti
Pyrenejského poloostrova. Arabové na poloostrov proni-
kali od roku 711, vyvratili zde ¥i8i Vizigotd a v roce 751
zalozili cordobsky emirat. Islamskou kulturu dale Gspésné
importovali na evropska tzemi Turci, ktefi se usadili na
Balkané po vitézné bitvé u Drinopole v roce 1371 a kte-
fi posilili a rozsifili svou fisi zejména po dobyti Konstanti-
nopole v roce 1543. Tradice islamské kultury Zije na uzemi
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Balkanu (jednou v pozici dominantni, jindy minoritni) i po
rozpadu turecké fiSe a po dovrseni narodné-osvobozenec-
kého boje balkanskych naroda v roce 1913.

Nastup nové doby charakterizoval odpor proti antic-
ko-kfestanskym tradicim. Od konce 18. stoleti, zejména
od zacatku romantismu, se jiz objevovaly pfimé vypady
proti pilifim anticko-kiestanskych tradic — rozumu,
kiestanské mordlce, Bohu i tradi¢nimu pojeti krasy jako
harmonie a vyrazu pravdy a dobra. Zprvu mély tyto vy-
vojové zmeény podobu individudlni vzpoury, kterd neo-
hrozovala zaklady anticko-kiestanského paradigmatu.

Jejich prikopniky a ptedstaviteli se stali zejména Jean-Jac-
ques Rousseau, Donatien-Alphonse Frangois markyz de
Sade, Friedrich Nietzsche, Charles Baudelaire, hrabé de
Lautréamont (vlastnim jménem Isidore Ducasse) ¢i Oscar
Wilde. Antitradicionalismus jako spolecny jmenovatel
danych tendenci se postupné prosazoval po celé 19. sto-
leti, legalizoval se vSak az na samém jeho konci. Stal se
soucasti konceptu moderny (dekadence) a pozdgji avant-
gardy (kubismus, futurismus, abstraktni uméni, dadaismus,
surrealismus), aby v postmoderné zaujal pozici viid¢iho
principu nového kulturniho paradigmatu.
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Mravy

Monogamni manzelstvi a rodina jako instituce tvofena
jednim muzem, jednou zenou a jejich spole¢nymi détmi
trva v anticko-ktfestanské kulturni oblasti po celou dobu
jeji existence. Monogamni manZelstvi existovalo v sta-
rofeckych méstskych statech, bylo zakotveno v slozité
fimské legislative, prosadilo se jako spolecenskd norma
ve stfedovéku a v moderni dob¢ se stalo jedinou evrop-
skou legalizovanou formou trvalého svazku mezi muzem
a zenou. Evropska monogamie, 1 kdyZ ji lze predpokladat
také u nékterych (barbarskych a pohanskych) kment,
které od konce 4. stoleti n. 1. postupné zabydlovaly uzemi
Evropy, byla nepochybné ovlivnéna judaisticko-kies-
tanskym pojetim manzelstvi, nebo z n¢ho ptimo vyrts-
tala. Jde o evropocentricky orientovanou instituci, ktera
nebere v uvahu jiné kulturni oblasti (napfiklad islamskou),
v nichz bylo legalizovano — a alespon u pfislusnikli vyssich
spolecenskych vrstev bylo obvyklé — mnohozenstvi.

Monogamni manzelstvi je — stejné jako jiné typy man-
zelstvi — socialni zakladnou pro rodi¢ovstvi (Malinowski
1964). V euroamerické kulturni oblasti netvofi ovSem
ani jedinou a Casto ani hlavni osu, kolem niz osciluji mi-
lostné mezilidské vztahy. Jako podstatné se v daném oh-
ledu naopak jevi pfedmanzelské a mimomanzelské mi-
lostné aféry. Tento stav, ktery se (vnitiné rozporny)
koncept kiestanské lasky pokousel proménit, nachazime
vsak také v mimoevropskych kulturnich oblastech. Kazda
spolecnost totiz usiluje o to, aby jeji zékladni stavebni
¢lanky, mezi néz manzelstvi jako ,reprodukeni zafizeni*
rozhodné patii, byly zalozeny na pevnéjSich poutech,
nez jakymi je labilni a proménlivy cit a sex.

Polygamie — na rozdil od monogamie — predstavovala
relativné kratkou epizodu v déjinach euroamerické kultury.
Tento typ manzelstvi byl soucasné vyrazem monopolni-
ho spolecenského postaveni muze; vyskytoval se piede-
v§im u piislusnikd vladnouci vrstvy v rané feudalnich
spolec¢nostech, které dosud nepfijaly anebo dosud pln¢
nepfevzaly kfestanskou iniciativu. Jiz ke konci 12. sto-
leti se vSak prosadil monogamni, kiestansky koncept
manzelstvi.

Monogamni manzelstvi téméf po celou éru své exis-
tence znamenalo spolecensky akt — obchodni a v pfipa-
de¢ vyssich vrstev i politicky, a nikoli disledek citového

vztahu mezi partnery. Manzelstvi bylo zalezitosti vetej-
nou, regulovanou zvykovymi konvencemi a smluvnimi
pravidly, jejichZ spolutviircem, garantem i provozovate-
lem se postupné staly cirkev a stat. Nakladné svatebni
ritualy mély svij pevny fad. Iniciativa vychazela od muze,
rodicti ¢i dohazovacl. Proces ndmluv spocival ptede-
v§im v projednavani ekonomickych podminek manzelské
smlouvy. Teprve po jejich pfesném vymezeni a po vzajem-
né dohodé zastupcii rodin mohla byt uzaviena svatebni
smlouva, mohl byt slozen manzelsky slib a mohlo dojit
k vetejnému ohlaseni siatku a k svatebnim obtadiim, je-
jichZ soucasti byla obvykle svatebni hostina a podle his-
torickych okolnosti i ,,konzumace manzelstvi (sexualni
akt novomanzelt). ,, Zatimco jesté v 16. stoleti spocivalo
uzavieni manzelstvi ve slozeni manzelského slibu pred
svedky, nejpozdeji v 18. stoleti byla uz prdavoplatnost
manzelstvi vazana vyhradné na cirkevni obrad* (Diilmen
1999, s. 137). Eroticky zivot Evropant se tak dostaval
pod cirkevni a statni kontrolu.

Tyto skutecnosti zptsobily, Zze za spolecensky ko-
rektni byly povazovany pouze heterosexudlni (manzelské)
vztahy, zatimco homosexualita, ktera se objevovala stej-
né mezi valecniky, jako za zdmi klasterti a na panovnic-
kych dvorech, nebyla spole¢nosti akceptovana. Zejména
triumfujici model kiestanského monogamniho manzelstvi
mél na svédomi, Ze homosexualni vztahy byly vnimany
jako tézky htich a Ze tyto hodnotici postoje v podobé
predsudka presly také do modernich moralnich a pravnich
kodexi, které se jiz ocitaly mimo vliv a kontrolu cirkve.

Dalsi obecné lidskou spolecenskou instituci vice ne-
bo méné legalizujici mezilidské sexudlni vztahy se stala
prostituce. V antickém svété prostituci provozovali prislus-
nici v§ech pohlavi, znama byla i détska prostituce. Tutéz
situaci nachazime na konci devastovaného 20. stoleti.
Falokraticky fundovana evropska kulturni oblast Zenskou
prostituci nejcastéji chapala jako zivnost nebo ji alespon
trpéla. Jiné formy prostituce a jiné nez heterosexualni
vztahy, pokud se objevovaly, nebyly obvykle tolerovany,
ale zpravidla pfisn¢ stihany.

V euroamerické kulturni oblasti prostituce instituci
manzelstvi vérn¢€ provazi a dopliuje. Pisobi jako spole-
¢ensky regulovand servisni sluzba, kterd existenci mo-
nogamniho manzelstvi neohrozuje, ale naopak podporuje.
Prostituce na jedné stran¢ ptinasi obzivu ¢i vydélek pro-
vozovateli a na druhé strané nabizi zakaznikovi uspoko-
jeni nenaplnénych sexualnich potieb a tuzeb. Napomaha
vytvaret iluzi sexualni svobody. Ani z této oblasti neni
mozné zcela vyloudit citovou angaZovanost, ktera je
predpokladem vzniku lasky. V evropském stfedoveéku
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plnily roli prodejnych Zen kurtizany, nebo ponékud skrytéji
pred zraky vetejnosti napiiklad lazebnice, vojandy a z¢asti
markytanky, to znamena Zeny, které vojaktim prodavaly
jidlo a piti. Funkci kurtizén plnily rovnéz mnohé dvorni
damy na Slechtickych a panovnickych dvorech.

Jinou instituci, ktera v euroamerické kulturni oblasti
provazela instituci manzelstvi, byl konkubinat. Nachazime
jej v nejstarsich historickych udobich vétsiny znamych
kulturnich oblasti. Relativné trvalé vztahy Zenatych
muzu k dal$i jedné (svobodné ¢i vdané) zené nebo i vi-
ce Zenam, a to vztahy, které byly vefejné deklarovany,
se vSak omezovaly pouze na vyssi spoleCenské vrstvy.
Postaveni konkubiny — na rozdil od postaveni fadné
manzelky — nebylo pravné zajiténo, zaviselo na libovili
muze, ktery ji vydrzoval. Tato instituce (ale také institu-
ce oficialniho milence v pfipadé Zen ve vyznamném
spoledenském postaveni) existovala ve starém Recku a
Rimé i na stiedovékych kniZecich a panovnickych dvo-
rech. Nemala ¢ast evropské Slechty vzesla z téchto vzta-
ht, z levobockd, pokud je otec pfijal za vlastni a obdaroval
tituly.

Zejména obdobi ,, mezi tricetiletou vailkou a Velkou
francouzskou revoluci bylo zlatym vékem knizecich me-
tres ““ (konkubin), které zastinovaly ,,u dvora, a dokonce
i v politice legitimni manzelky” (Morus 1992, s. 145).
Francouzsky kral Ludvik XIV. mél naptiklad Ctyii déti
se svou metresou La Valliére a osm déti s metresou
Montespanovou; déti a ovSem 1i jejich matky obdaroval
tituly a majetkem.

Jako spolecenskd norma se konkubinat rozvinul
zvlaste v rokoku. Za jistych okolnosti mohla schopna
konkubina podstatnym zptisobem ovlivnit i vysokou po-
litiku. Naptiklad dé€jiny Francie v obdobi Ludvika XV.
se jevi jako sled udalosti, do nichz zasahovaly panovni-
kovy oficialni milenky, favoritky — ,, maitresse en titre*:
markyza de Pompadour napiiklad od roku 1745; ta se
mimo jiné pficinila o uzavieni smlouvy s Rakouskem
v roce 1756. Zahrani¢ni diplomaté ziskavali vliv na
Ludvika XV. prostfednictvim jeho metres; v tomto ohledu
proslula zejména posledni — madam du Barry.

Polygamni epizoda v rané feudalni evropské spolec-
nosti, po¢et mimomanzelskych milostnych vztaht, jak
o tom podava svédectvi starofeckd, fimska, sttedoveka
i novodoba kazdodennost, permanentni pfitomnost pro-
stituce a konkubinatu v evropské kulturni oblasti a rovnéz
vysoké procento soucasné rozvodovosti ukazuji, Ze mo-
nogamie piedstavuje instituci uméle udrzovanou pii Zivote.
Koncept monogamniho kfestanského manzelstvi se
nicméné na evropském teritoriu prosadil jako jedina for-

Harmenszoon Rembrandt van Rijn, Betsabé, 1654, olej na platng,
142x142 c¢m, ulozeno: Musée du Louvre, Pafiz, Francie.

Betsabé byla manzelkou Uriase Hetejského a cizoloznici izraelské-
ho krale Davida. Po smrti Uriase (David poslal Uriase do prvni fady
svého utociciho vojska, aby se ho zbavil) se stala Davidovou manzel-
kou a méla s nim &tyfi syny, mezi nimi Salomouna. Podle Michaela
Kitsona (1972, s. 91) jde o jedno ,,/...] z nejuslechtilejsich, nejbolest-
néjsich a psychologicky nejpravdivéjsich zobrazeni sexu v déjindch
umeéni. Celd kompozice vyjadruje Zeniny protikladné touhy a zlé pred-
tuchy, kdyz drzi v rukou dopis krdle Davida, ktery jiz docetla“.

Nizozemsky malif a grafik Harmenszoon Rembrandt van Rijn
(1606-1669), predni predstavitel holandského malifského realismu
doby baroka, vytvofil osobity styl s temnosvitem jako dilezitym vyja-
drfovacim prostiedkem, ktery uzival v portrétnim uméni i pfi zobrazeni
dramatickych nabozenskych a svétskych naméti. Postupné omezil
kolorit, uvolnil rukopis a dokazal vyjadfit vnitini, duchovni podstatu
postav (Nocni hlidka, Viastni podobizna se Saskii na kliné); tyto ten-
dence od 50. let jeste prohloubil a vytvofil vrcholnd dila; mezi nimi
obraz Betsabé. Nékolikrat se inspiroval i pfibéhem Samsona a Dalily.

ma plné legalizujici mezilidskou sexualitu. Nejdiive mél
podobu mytu a idealu, pozdéji socialniho konstruktu
slouziciho k prosazovani ekonomickych a mocenskych za-
jmu spolecenskych elit a v neposledni fadé se stal rov-
néz zitou realitou. Monogamni, patriarchalni, vicegene-
ra¢ni rodina (¢i domacnost) méla své opodstatnéni ve
vesnické populaci az do konce 19. stoleti. Tento typ ro-
diny se v 19. a 20. stoleti postupné transformoval v rodinu
elementarni, tvofenou pouze manzelskym parem a détmi.
Krize parové rodiny nastava zejména od Sedesatych
let 20. stoleti. Postindustrialni spolecnost, vychazejici
vstfic emancipacnim snahdm zen, krizi parové rodiny
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Albrecht Diirer, Adam a Eva, 1504, médiryt, 25,3x19,5 cm.

Diirer sice vyuziva stary biblicky namét (prvni hiich), jeho cilem
vSak neni ilustrace ani glorifikace kfestanského ptibéhu, ale renesanc-
ni touha nalézt a ukazat idealni proporce nahych lidskych tél.

Némecky malif, grafik a vytvarny teoretik Albrecht Diirer (1471 az
1528) integroval uméfenost duchovnich idealti doznivajici severské
pozdni gotiky — smétujicich k Bohu, s barvitym hledanim svétskych
a pozemskych radosti nastupujici italské renesance — vztazenych
k ¢loveéku (naptiklad reprodukovana kresba Milenci, Adam a Eva).
Jeho dilo, ovlivnéné spiritualismem, vynika obsahovou hloubkou a rozsa-
hem, vyrazovou rozmanitosti a technickym mistrovstvim jak v malbé,
tak v grafice (dfevotrez, médiryt). Maloval a kreslil krajiny, portréty,
oltaini obrazy, veduty, mytologické (naptiklad Orfeus zabity bakchantka-
mi) a biblické naméty.

napomahd, nebot’ prejima téméi vSechny funkce tradicni
rodiny. Vznikd tak novy typ rodiny — rodina mono-
parentalni, ve které chybi otec. V nejvyspélejSich sta-
tech, v né€kterych lokalitach a spolecenskych vrstvach,
uz dokonce zacina dany typ rodiny pievazovat. Tyto vyvo-
jové procesy zasadnim zpusobem ovliviiuji milostny a se-
xualni zivot, aniz by likvidovaly mytus monogamniho
manzelstvi a zpochybnily existenci romantické lasky.
%

Kfestanstvi pfinasi zasadni zmény v pojeti manzel-

stvi a lasky. Prichazi s filozofii, ktera $tépi oblast lasky
a sexu, v antice piivodné jednotnou. Hlavni roli v kies-
tanském pojeti svéta sehrava nesobecka laska k Bohu,
nebot’ Bih je chapan jako laska (1 Jan, 4, 8), poptipadé
jako ,,skryté a nejvyssi tajemstvi lidské existence” (Rah-
ner — Vorgrimler 1996, s. 157). Jinym typem je laska
k bliznimu a zadostiva laska ¢ili zaméteni ,, viile k zZadané
osobé jako dobru (hodnoté) s cilem je viastnit a radovat
se znéj“ a,,s pranim dovést osobu milovanou v sobé samé
k naplneni jejiho byti“ (Rahner — Vorgrimler 1996, s. 156).

Proti tomu sex, jak jej vyklada Stary zakon v ptibéhu
o prvnich lidech Adamovi a Ev¢€, je né¢im neéistym, co
prichazi od d’abla. Buh zakazal ¢lovéku pozit plody
z rajského stromu poznani, ten vSak piikaz porusil. Po-
znani, odhaleni sexuality, ktera zajistuje lidskému rodu
reprodukci, a pfinasi tedy vedle zrozeni i smrt, ma za
nasledek pad ¢loveka, jeho vyhnani z raje. Bozi piikaz
nepozit plodl z rajského stromu poznani Adam s Evou
porusili sice spole¢né, hlavnim vinikem, ,,vyndlezcem*
kiestanského prvotniho hiichu (coz prosazovali jiz cir-
kevni otcové Tertullian a Agustin) se vSak stala Eva,
pramati zenského pokoleni. Podle zidovské interpretace
prvotni hich spociva v poruseni Boziho zakazu, nikoli
v odhaleni sexuality. Starozakonni pojeti sexuality pteji-
ma kiestanstvi. Svét, v némz byla sexualita vnimana jako
provinéni, popisovalo s oblibou slovesné uméni (prvotni
htich se stal ¢astym namétem zejména kazatelstvi), ale
pfedstavovalo jej také uméni vytvarné, na pocatku nové
doby barvité naptiklad Hieronymus Bosch (asi 1450 az
1516) nebo Albrecht Diirer (1471-1528).

Pokusem o smifeni sexu a lasky anebo — 1épe — o za-
¢lenéni sexu do konceptu lasky je novozakonni, kies-
tanské pojeti manzelstvi. V kiestanské teologii dochazi
k adoraci manzelského stavu. Ustanovuje se jednoznacna
podfizenost zeny muzi a vzajemna vérnost. Sv. Pavel,
nejvyznamngéj$i z tvircti novozakonniho kiestanstvi, ve
svém Listu k Efezskym tika: ,,muz je hlavou zZeny, jako
Jje Kristus hlavou cirkve, téla, které spasil* (Bible 1979,
s. 928). V Listu ke Korintskym se sv. Pavel proti provo-
zovani sexu nestavi, pokud jiz ¢lovék nedokaze svou za-
dostivost ovladnout: ,, Zena nemda své télo pro sebe, ale
pro svého muze. Podobné vsak ani muz nema své télo
pro sebe, ale pro svou Zenu. Neodpirejte se jeden druhému,
leda se vzdajemnym souhlasem a jen na cas, abyste byli
volni pro modlitbu* (Bible 1979, s. 907). Doporucuje
viak stiidmost. Zadost &i zadostivost (concupiscentia) je
totiz oblasti hfichu, i kdyz hiich neni vzdy zalezitosti
pouze téla. Podle sv. Pavla je cirkev télo Kristovo (1 Kor 6,
1-20; 10, 14-22; 12, 4-27), pti¢emz lidé jsou svym té€lem
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,,chramem Ducha svatého* (1 Kor 6, 9).

Kfestanstvi pfineslo novou koncepci ¢loveka, spjatou
se souborem rituall, jez mély proménit bézny, kazdo-
denni zivot ¢lovéka. Novou kiestanskou antropologii
formuluji takové zasady jako laska k bliznimu, soucit,
milosrdenstvi, pokora, oéekavani spasy, unik z pozemské-
ho svéta do vécné spasy a blazenosti zivota v Bohu. Pfisné
predpisy tykajici se moralky jednotlivci, sexu a manzel-
stvi prosazovaly v zivoté kiestanskych komunit a jejich
¢lenti velmi striktné vSechny tehdejsi cirkevni autority.
Nicméné za zdmi bazilik zustaval profanni zivot v ne-
zménéné podob¢€. Pozdné antickd mésta, zejména ve vy-
chodni asti Rimské Fise, dale Zila dosavadnim zptisobem,
v némz stale me¢la své misto rozmafilost, nevazanost a pro-
stituce. Aby tyto praktiky a jevy omezila, propagovala
cirkev unik z mést do klidu venkova, podporujicitho me-
ditaci a proménu mysleni. Na druhé strané¢ se snazila pu-
sobit na city: zvlasté ucinné ovliviovala lidové masy
prostfednictvim piikladd extrémnich asketii a svatych
muzu, jako byl Simeon Stylita (asi 390—459), ktery stra-
vil tficet Sest let svého Zivota v modlitbach a izolaci
v syrském Telanissu na vysokém sloupu, kam mu byla
posilana strava po provaze v kosiku. Svétec se stal ne-
smirné popularni a tento sloup se zménil v poutni misto
uz za jeho zivota.

Kfestanstvi dosahlo rozsifeni, vyznamu a relativni
dospélosti své doktriny v dob¢, kdy se za¢ina hroutit
fimské impérium a celd koncepce antického zivotniho
stylu, tedy od pocatkd stéhovani narodi. Integritu fise
narusovaly zvenci etnické posuny na tzemi Evropy a ty
pisobily i na duchovni atmosféru doby. Rimsky svét byl
od 4. stoleti stale vice ohrozovan Germany, v letech 410
a 455 bylo vyplenéno Vé&Ené mésto, roku 476 byl sesa-
zen posledni fimsky cisaf, nedospély Romulus Augustu-
lus, kterého nahradil germansky velitel Odoaker. Presto
byla anticka civilizace, reprezentace a nadhera pozdné
antického cisaiského dvora i pro germanské vojevidce
stale pritazliva. VéEtSinou se jednalo o romanizované Ger-
many, ktefi ¢ast Zivota prozili v fimském prostredi. To byl
rovnéz piipad ostrogotského krale Theodoricha 1. Veli-
kého, jenz si po dobyti Odoakerova panstvi v roce 493
zvolil za sidelni mésto Ravennu. Tito piislusnici german-
ské elity se snazili pokrac¢ovat v fimskych tradicich, dokon-
ce obnovovali stavby, napfiklad znicené vodovody;
predstavovali ale jen vyjimky marné se branici barbarizaci
tehdejsiho svéta.

Germanska etnika, kterd pronikala do Evropy a usa-
zovala se zde po zéniku zapadni Casti fimské fiSe, zistala
prakticky nedotcena antickou organizaci. Vyrazné v§ak

ovlivnila promény Zivotniho stylu. Ve zménénych pod-
minkach se postupné rozpadala mésta, a tim zanikala
tradiéni centra antického zivota, jaky predstavovala
meéstska civilizace. Vzhledem k tomu, Ze se Zivot presu-
nul do odlehlych mist na venkové, prevladl soukromy
zivot nad vefejnym a struktura antické spoleCnosti se
zcela ménila podle konkrétnich lokalnich pomért, pro-
toze jednotlivé kmenové svazy Germdni se od sebe ve
svych zvycich lisily. Vlastni kulturni tradice s sebou pii-
nasela také jina barbarska etnika, kterd se dostavala do
Evropy a zabydlovala se na novych, evropskych tze-
mich (naptiklad Hunové, Slované, Avari, Mad’aft).

Hlavnim jednoticim prvkem rané stfedoveke civilizace
se stalo kiestanské nabozenstvi. Kiestanska cirkev se
postupné ménila v centralizovanou, funk¢ni, pfisné hie-
rarchizovanou organizaci schopnou prosazovat své za-
jmy. Cirkev také byla instituci usilujici o zachovani stat-
nosti, a jakmile se vytvofily vhodné podminky, snazila
se vytvofit univerzalni kiestanskou monarchii Christiana
Respublica. Jeji predstavy se ovSem stietavaly s realitou
skutecné vlddnouci moci ran€ sttedovekych feudalu.

Tehdejsi svét byl ovladan silou, bezohlednymi vale¢ni-
ky usilujicimi o podmanéni cizich Gzemi, ziskani 1éna
a bohaté kofisti. Méfitkem hodnot se stava vlastnictvi
pudy a bohatstvi. Hodnoty se zacinaji vyjadfovat hro-
madénim zlata a stiibra — pravé odtud do evropského
povédomi pronika magicka moc obrovskych poklada.

Spolecnost i zivotni zpiisoby raného stiedovéku pro-
chézeji vyraznou transformaci. O povaze téchto promén,
k nimz dochéazelo v souvislosti s rozpadem antickych
struktur, podrobné informuje napiiklad Rehoi z Tours
(540-594) ve svém dile Historiarum libri decem (Deset
knih déjin). O udalostech této doby mame zpravy vylucné
z kiestanskych prament; jiné se nedochovaly.

Soucasti tehdejsi spolecnosti se stavaji mnisské ko-
munity — vznikaji éetné klastery oddé€lené Zijicich po-
spolitosti muzi a Zen, které kromé& svych nabozenskych
povinnosti prevzaly dalsi specifické funkce. Vefejnost
je prijala pomérn¢ dobie, protoze poskytovaly socidlni
pomoc chudym a nemocnym. Pro potieby churavéjicich
se u ran¢ stiedovékych klastert také udrzely lazné;
predstavovaly jednu z mala civilizacnich vymoZzenosti
prezivajicich z antiky. Klastery se dale staly centry
vzdélanosti. V tamnich skriptoriich se piepisovaly antické
texty — diky témto aktivitdm se do novovéku zachovalo
predevsim to, co pritahovalo zajem stiedovékych ucenci.

Vyrazné silil tlak cirkve na pfisné dodrzovani reguli
v otazkach moralky. Cirkev odsuzovala nahotu, a proto
byl od 7. stoleti zahalovan i Kristus na kiizi. V 8. stoleti
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byla iniciovana zména kiestniho ritu. Od této doby se
nekiti celkovym ponofenim do vody, aby véfici nemu-
seli zjevovat svou nahotu ani pii pfijimani viry. Tim se
de facto staly zbyte¢nymi ktestni kaple (baptisteria),
které do t¢ doby byly soucasti katedral a pro rané obdobi
vlastné i jejich hlavnim identifikacnim znakem.

Muzi ziskali ve spolecenské i sexudlni hierarchii vy-
luéné dominantni postaveni. Dokladem toho muze byt
skutec¢nost, Ze z této doby se o zendch neuchovaly zadné
podstatné informace. V generacni posloupnosti bylo di-
lezité narozeni syna jako dédice 1éna, narozeni dcery
Casto nestalo ani za zminku. V pisemnych pramenech se
u kralovskych potomkt dokonce neuvadéla jména jejich
matek.

U zen se cenilo panenstvi. Pivodné to bylo kvuli na-
bozenské Cistoté, ale postupné se panenstvi projevilo
i jako kult, novy spolecensky fenomén. K povinnostem
manzell patfilo zachovat celozivotni vérnost. Za Ludvika
Zbozného (814-840) cirkev prosadila zdkaz rozvodl
a nadto se snazila manzelské pary ptiméet ke zdrzenlivosti.
Kromé zékladniho pozadavku sexualni zdrzenlivosti
o ned¢lich a svatcich propagovala ,,chvalyhodné* vzory
cudného chovani legendarni formou. Piikladem je povést
0 hrobce mladych milencii, 0 niz se zmifuje Rehot z Tours:
novomanzelé se rozhodli k dislednému zachovani Eistoty
v manzelském lozi; kdyz ve stafi zemfteli, byli pochova-
ni do kamennych sarkofagti, umisténych k protilehlym
sténam pohtebni krypty — té¢zké sarkofagy se v noci pie-
sunuly k sob¢, coz bylo vylozeno jako ditkkaz dusevni
sounalezitosti pohibenych, kterou nedokazala piervat
ani smrt.

Realita tehdejsiho svéta vSak vypadala jinak. Germansti
dobyvatelé zili ¢asto v bigamii, protoZe se Zenili v ramci
svych spolecenstvi, kde tato forma manzelskych vztaht
byla obvykla. Dalsi Zeny si opatfovali na dobytych ro-
manizovanych tzemich. U nékterych skupin, zejména
severnich Germanti, dlouho pietrvavaly ptivodni barbarské
zvyky a princip polygamie. Pfinejmensim az do 11. sto-
leti je u nich dosvédcena existence zen druhého fadu
podle tzv. more danico. Tato forma manzelstvi ,, po dan-
ském zpusobu “ byla ziejmée vytvotena dodatecné, patrné
ve 2. poloving 11. stoleti v prostiedi Viléma Dobyvate-
le. M¢la prokézat — také ve vztahu k nemanzelskému
Vilému Dobyvateli (1027-1087), normanskému vévo-
dovi a od roku 1066 anglickému krali, — nastupnické pravo
syni zrozenych z nemanzelskych (konkubinatnich ¢i
polygamnich) vztahi, které si za své nastupce zvolil vé-
voda ¢i panovnik mezi svymi ¢etnymi potomky. K tém-
to institucionalnim zménam dochazelo ,,v dobé, kdy se

formovala cirkevni koncepce manzelstvi, kdy se vytvarel
krestansky ritual snatku a kdy vznikal pojem nemanzelske-
ho puvodu, jenz prislusneho potomka zbavoval moznosti
dedit” (Duby 1999, s. 73). Mnohozenstvi a pfetrvavani
pohanskych rituald 1ze predpokladat i na dvorech nej-
starSich slovanskych panovnickych rodu.

V tehdejSim svété vladlo nasili vSude — i v sexu. Lidé
zili v ohrozeni a smrt se stala sou¢asti jejich kazdodennosti.
PfinaSely ji dobyvatelské a valecné konflikty i hrozivé
se §ifici epidemie. V takovém prostiedi ldska a milostny
cit ztracely svou hodnotu.

Dokladem znovuoziveni lasky na konci prvniho tisi-
cileti je vzrustajici zajem o magii lasky a rizna afrodi-
ziaka. Jest€ nez se z nich vyvinuly osudové napoje las-
ky, znamé z rytifskych romand, byla magie lasky hodné
poznamenana a urcovana kuriéznimi pohansko-barbar-
skymi zvyklostmi. Podobné ke zmirnéni krutosti tehdejsiho
svéta prispél kult zeny, ktery se rozvinul v jizni Francii.

V kiestanstvi opakované vznikaly pokusy zakézat ,,pfi-
liSnou* fyzickou lasku. Sv. Augustin (354—430) prohla-
Suje, ze pohlavni touha je trestem za prvotni hiich. Az
do sv. Augustina bylo télo vézenim, hrobem duse, on
sam ale zacina uzivat jiné, pozitivni obrazy téla, a to jako
domu ¢i roucha duse. Tyto koncepty vstupuji rovnéz do
oblasti vytvarného umeéni a krasné literatury. Vrcholny
sttedovek zaznamenava dalsi posun. Sv. Tomas Akvinsky
(1225-1274) ospravedlnuje sexualitu v pfipad¢, Ze napliu-
je akt manzelstvi. Kfestanska manzelska laska v tomto
ohledu je ,, nejen historické novum, z jistého hlediska jde
primo o anomalii ve vyvoji druhu“ (Mozny 1990, s. 64).

Kiestanska laska byla vSak predevs$im zalezitosti du-
chovni, aktem viry ¢loveka v laskavého, novozakonniho
Boha a atributem Boziho jednani, symbolicky vyjadie-
ného v obéti JeziSe Krista. Laska (a lidské zptitomnéni
Boha) se stala Gstiedni kategorii sttedoveéké kiest'anské
teologie a rovnéz univerzalnim nastrojem kiest'anské
vychovy Clovéka. Tato stanoviska vyjadfila napfiklad
slova autora traktatu De diligendo Deo (Jak milovat Boha)
Bernarda z Clairvaux (1090-1153) — , amor vincit
omnia“ (,,laska vse premahad ). Tento francouzsky teo-
log a mystik, opat klaStera v Clairvaux, svatofeCeny
v roce 1174, soudil, ze laska k Bohu prochazi n¢kolika
stupni: v prvnim milujeme sami sebe s ohledem na sebe,
v druhém milujeme Boha s ohledem na nas, ve tfetim mi-
lujeme Boha s ohledem na Boha — tim jsme pfipraveni k
nejvySSimu stupni extatické lasky, kdy se duse ptimo
spojuje s Bohem.

Tato cirkevni autorita se nicméné dokazala vyjadrit také
k otazkam velmi svétskym, napiiklad k idedlnim proporcim
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zenskych nader: ,, Krasna jsou takova nadra, ktera ma-
licko vystupuji a mirne se zaobluji [...] jsou lehce zadr-
Zend, ne vSak stlacend, nézné k sobé pritlacend a ne tak
volnd, aby se pohupovala™ (Bernard z Clairvaux, Ser-
mones in Canticum, ¢. 31, PL 184, sloupec 163; citovano
podle: Eco 1998, s. 28).

Pojeti kiestanské lasky se pokousely praktikovat jiz
od pocatku své existence asketické Zzenské a muzské tady,
jejichz piislusnici se zfekli pohlavniho zivota. Jiz rani
kiestansti myslitelé pfichazeji s pozadavkem celibatu
kiestanskych knézi. Celibat kiestanskych knézi se ale
prosazoval jen velmi obtizné. Vedly se o néj spory témeéf
celé prvni tisicileti naSeho véku. Teprve piikazem pape-
7e Rehote VII. v roce 1074 byl prohlasen za knézskou
povinnost, ale trvalo jesté fadu let, nez se stal zavaznou
normou.

V praxi se vak nikdy zcela nepodafilo prosadit cirkvi
pozadavek sexudlni zdrzenlivosti ani ve vlastnich fadach,
jak dokladaji jeji barvité d€jiny. Existuji nejen cetné do-
klady o pohlavni aktivité fadovych sluzebnikii Bozich,
ale také o extravagantnim sexualnim chovani nejvyssich
cirkevnich hodnostafi. Zejména déjiny papezstvi z doby
vzestupu a stabilizace cirkevni moci ukazuji, Ze sexualni
zivot nekterych papezii si nezadal se sexualnim zivotem
ani téch nejrozmarilejSich svétskych feudali. Tyto skutec-

nosti, ale zfejme i fakt, ze sexualita pfedstavuje piirozenou
soucast a potfebu lidského Zivota, vedl vznikajici protes-
tantské cirkve k odmitnuti celibatu.

Jisté svédectvi o sexualité a mravech prinaseji také
cirkevni kulty. Vedle dominantniho jeziSovského kultu
se prosazuje kult Panny Marie, jehoz prvnim velkym
propagatorem byl biskup a cirkevni otec sv. Ambroz
(asi 334/340-397). Legendistickd tvorba vypravi pii-
behy ,,nevést Kristovych®, které se ziekly pozemskych
napadnikii. Nejslavnéjsi hrdinkou legend tohoto typu
byla historicky nedolozena sv. Katefina z Alexandrie: od-
mitla vdat se za pohanského cisaie Maxentia a nadto ob-
ratila na kfestanskou viru padesat filozofti a dvé sté vo-
jéki; podstoupila muéeni i mu¢ednickou smrt, ale svého
nebeského Zenicha se nevzdala.

Vyrazem ohrozené muzské dominance, pokfivenym
zrcadlem pozdné stiedovéké a rané novodobé erotiky
a racionality, slepou ulickou kiestanské teologie a poli-
tovanihodnou praxi kiestanské cirkve se staly hony na
carodéjnice. Mame-li véfit udajiim ze syntetick¢ho dila
Georga Denzlera Zakdzana slast s podtitulem Dva tisice
let krestanské sexualni mordlky (1999), piiSlo jen
v Némecku v letech 1400 az 1750 o zivot zasluhou in-
kvizice pét set tisic az milion nevinnych zen obvinénych
z Carodéjnictvi, to znamena ze spolku a obcovani s d’ab-
lem.
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Literatura

Ve stfedovéku dochazi ke zméndm mezilidskych
milostnych vztaht. Na pocatku druhého tisicileti nastava
jisté zrovnopravnéni milostnych vztahil tim, Ze Zenam
z vysSich spoleenskych kruhti je pfiznano stejné pravo
na lasku. Doklady o téchto proménach ptinasi literatura.
Milenec se podfizuje damé svého srdce, jako se rytit
podfizuje svému krali. Vznika nova, moderni koncepce
lasky a milostnych vztahl. ,,Moderni pojeti idealni,
vzajemné lasky mezi pohlavimi se poprvé objevuje jako
zietelne zkoumatelny fenomén na konci 11. stoleti ve
vysoce rozvinuté aristokratické spolecnosti Provence v
Jjizni Francii“ (Furber — Callahan 1982, s. 3). Stopy na-
chdzime u prvniho jménem zndmého trubadura
Guillauma (Guilhema) IX. de Poitiers (1071-1127), vévo-
dy akvitanského, z jehoZz tvorby se zachovalo dvanact pisni
(srov. Vzdaleny slavikiiv zpev 1963). Novy typ milost-
nych vztahi se vSak podafilo plné¢ prosadit az
v renesancni literatufe.

Shodou okolnosti vznikalo nové pojeti lasky v pro-
stfedi, v némz vétsin¢ dospelych muzi slechtickych roda
nebyla doprana zakonitd manzelka, aby nedochazelo
k drobeni majetku (Duby 1997, s. 73—74). Manzelstvi se
v téchto kruzich stalo cennym ,,zbozim*, které mohli
ziskat pouze dédici rodového majetku. Tyto skutecnosti
zfejme napomahaly adoraci lasky a prosazovani hernich
prvku v erotickém chovani ¢lovéka (srov. Huizinga 1971).

Literarni vyboje se v tomto obdobi odehravaji prede-
v§im na francouzské scéné. Jednim z nejslavnéjsich stiedo-
vékych, mnohokrat zpracovanych milostnych ptib&ht je
puvodné ziejmé keltsky ptibéh vasnivé, tragické lasky
Tristana, synovce krale Marka, a Isoldy Zlatovlasé (Iseut la
Blonde). Jiz ve 12. stoleti pfichdzi na literarni scénu ,,ro-
manticka“ laska jako fatdlni onemocnéni duse i téla,
pred kterym se nelze ochranit a které nelze 1é¢it. Osudova
laska mezi Tristanem a Isoldou se nemtize naplnit, i kdyz
je opétovana, nebot’ Isolda je zaslibena krali Markovi
a pozd¢ji je za néj také provdana.

Prvni nedochované vypravéni o Tristanovi a Isoldé
patmé vytvoril Francouz Chrétien de Troyes (1131-1191),

pokladany za zakladatele evropského romanu. Nejstarsi
dochované verze piibéhu jsou obsazeny v torzech (z po-
sledni ¢tvrtiny 12. stoleti) dvou anglonormanskych bas-
nikli — Béroula a Thomase. Tuto latku zpracovaly témer
vSechny stfedoveké literatury zapadniho kiestanského
okruhu, véetné literatury ceské. O rekonstrukci dvorského
Romanu o Tristanu a Isolde se pokusil v roce 1900 Joseph
Bédier a pouzil pritom dostupné verze pfib&hu: rekon-
strukci dal prozaickou podobu.

VerSovana epicka skladba Roman o Tristanovi a Isoldé
ma slozity, dobrodruzny d¢j, jehoz cilem je zaznamenat
osudy hlavniho hrdiny Tristana od narozeni az do smrti.
»~Roman“ popisuje mimo jiné uklady, které Tristanovi
stavi do cesty neptatelé, jeho souboje s proradnymi pro-
tivniky 1 vznik a pribéh milostného vztahu k Isoldé poté,
co se omylem napiji ¢arovného napoje lasky. ,,Roman*
zachycuje, jak jsou oba milenci za cizolozstvi odsouzeni
k smrti a jak se jim podafi uprchnout. Li¢i dobu odlou-
¢eni, kdy se Tristan ozeni, ackoliv jeho srdce patii Isol-
d¢; ve findle Tristan umird na zranéni otravenym kopim
a brzy nato kon¢i svou pozemskou cestu také Isolda.

Po roce 1170 se provensalska milostna lyrika méni —
neni jiz vénovana realnym zenam, stava se duchovnéjsi,
sili a prosazuje se v ni kiestanské pojeti lasky. Timto
smérem se ubirda naptiklad mlady, vzdélany Slechtic
Guillaume de Lorris (kolem 1225-1230) ve svém verSova-
ném epickém dile Roman o Riizi. Symbolem lasky ¢i div-
ky, do niz se hlavni hrdina ,,romanu® zamiloval, je ,,Rtze".
Alegoricky piibeh popisuje vznik a promény milostného
citu. Literarni historici mluvi v danych souvislostech o
,,milostném mysticismu* (Lehar 1977, s. 7-18). Romdn
o Ruizi se na dlouha 1éta stal zdkonikem dvorské ,, lasky
uméni” a dodnes je jednim z nejvydatnéj$ich zdroju
konceptu takzvané romantické lasky.

Moddni kurtoazni pojeti lasky, které zahy piejali né-
mecti minesengti, se jevi spiSe jako stylistické cviceni
s tématem platonické (nenaplnéné) lasky rytife oddané
slouziciho vdané Zzené nez jako vyraz dobové moralky.
Kurtoazni laska stala v ostrém protikladu k mravim
tehdejsi rytifské spolecnosti. Rytifska moralka a Cest v
praxi obsahovala spise galantni cizolozstvi, které dobo-
va spolecnost tolerovala, nez galantni vyznavani lasky a
sluzbu vyvolené. Trubadursti basnici naopak ,,vyrabéli
— Casto na zakazku — verSe, v nichz vyznavali lasku a slibo-
vali sluzbu vyvolené, spolecensky obvykle vyse postavené
pani, aniz minili tuto lasku prakticky ,.konzumovat™ (srov.
Bishop 1997, s. 84-85). Tito basnici na panovnickych
dvorech pusobili jako tviirci a herci oblibené jazykové
spoleCenské hry s prisnymi pravidly; ve své honbé za
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milostnymi trofejemi se zastitovali cirkevnimi autorita-
mi, zejména bohorodickou Pannou Marii. (Panna Marie
byla prohlasena za bohorodi¢ku v roce 431 na koncilu
v Efesu, od té doby jeji kult postupné sili.)

Velkou c¢tenafskou popularitu ziskala korespondence
mezi francouzskym scholastickym filozofem Abélardem
(1079-1142) a jeho vzdélanou, mladou milenkou Heloi-
sou. Latinsky psané dopisy si milenci vyméiovali az
v dobé svého odlouceni, poté co Abélarda nésiln¢ vy-
kastrovali piibuzni svedené divky. Tato korespondence
— bez ohledu na skutecnost, zda jde o korespondenci
realnou ¢i fiktivni — pfinasela ptibéh o padu clovéka
a znovunalezeni cesty k Bohu. ,, Celé generace ji pak bez
prestani procitaly a oddavaly se nad ni dojeti” (Duby
1997, s. 55). Osudy této milenecké dvojice jsou exem-
plarnim pifipadem intervence Zivota do oblasti literarni
fikce; kauza Abélard a Heloisa je soucasn¢ dokladem
toho, jak podstatnym zptisobem muize ,,fikce* zasdhnout
do zivotnich osudil nasledujicich generaci.

Rozsiteni Guillaumova dila Romdn o RuzZi Jeanem
de Meung (1250-1305) o osmnact tisic verst nebylo
sice prili§ Ustrojné a umélecky zdatilé, zpochybnovalo
vsak, ne-li vyvracelo strnuly kanon dvorské lasky. Bylo
méstanskou obhajobou pozemskych radosti (rozkosi)
a proklamaci stanoviska, Ze smyslem lasky je rodit déti.
Odtud se odviji realisticka a satiricka sttedovéka tvorba,
ktera predstavuje plynuly ptechod mezi stredovékou a re-
nesancni literaturou. Vyvojovou iniciativu piinasi v tomto
ohledu italska literatura: Dante Alighieri (1265-1321),
Francesco Petrarca (1304-1374), Giovanni Boccaccio
(1313-1375). Z francouzskych tvircti do renesan¢niho
konceptu vyznamné zasahuje ,,proklety basnik* Frangois
Villon (1431- asi 1463).

skokok

Antické pojeti lasky nezmizelo ani v zdanlivé rigidnim
sttedoveku, ktery neni zdaleka dobou temna, za jakou
byval prohlasovan. Smyslem pozemského zivota byla
sice jen piiprava k zivotu v budoucim vécném kralov-
stvi Bozim, ale pfirozenou soucasti pfisné kastované
medievalni spolecnosti byla také naptiklad karnevalova
nevazanost, korunovace krale karnevalu, zivot v krémach
a hampejzech, jak jej zachytila dobova literatura, zejména
poezie (Gurevi¢ 1978). Nelze také zapominat, ze latina
byla praveé ve stiedoveéké univerzalni kiest'anské spolec-
nosti obecné uzivanym dorozumivacim prostfedkem mezi
lidmi, kteti méli blizko k filozofii, védé a uméni, ze byla
jazykem, jenz se neustale vyvijel. Renesance omezila po-
hotovost a zivotnost latiny tim, ze poukézala na jeji ,,ne-

Neznamy mistr, ,, Walther von der Vogelweide“, kolem roku 1320,
barevna iluminace, obrazec rukopisné strany ...X... cm, strana ... ru-
kopisu, Manessiiv rukopis, ulozeno: Universititsbibliothek, Heidel-
berg, Némecko.

Walther von der Vogelweide byl jednim z nejznaméjSich min-
neséngert z pocatku 13. stoleti.

dokonalost* vzhledem k ustrnulym klasickym vzorim
(Konrad 1973) a Ze se orientovala na narodni jazyky.

V tom je paradox celého vyvoje v euroamerické kultur-
ni oblasti: navrat k pohanské hostiné lidského téla a k an-
tropocentrismu nesl s sebou oddaleni od antické reality
a umrtveni jejich komunikac¢nich prostredki. Mezi antikou
a renesanci se rozprostira témer jedno tisicileti (v Italii
je renesancéni pocit dolozitelny v literatufe, konkrétné
v poezii, jiz ve 12. stoleti): antické pocitovani téla a
sexuality je sice deformovano nebo — lépe feceno —
transformovano, ale soucasné prochézi jako tenoucka po-
nornd feka k dalsim epocham, které maji jiné kulturni a
etiketni citéni.

Tézko fici, zda néktera fabliaux, napiiklad z pera
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Albrecht Diirer, Milenci, kolem roku 1494, hnéda kresba perem,
25,8x19,1 cm, ulozeno: Kunsthalle, Hamburk, Némecko.

Angli¢ana konce 14. stoleti Geoffreyho Chaucera (asi
1340-1400), maji raz stredoveky, protorenesancni nebo
jsou prosté obnovou antického pohanstvi. Jejich vnéjsi
etiketa je zjevné kiestanska, ale spiSe se zda, ze za clo-
nou kiestanské ideologie prosvitd autenticky fyzicky
pocit skryvajici se za jistou Istivosti a demagogii. Bth,
jenz stvoril svét, a tedy i cloveka, jisteé veédél, co déla,
kdyz nezapomnél na pohlavni organy s jejich specific-
kou funkci, byt’ oficidlni kiestanstvi t¢ doby hajilo spise
asketismus v souvislosti s eschatologickou doktrinou.
Milostné scény ve svétové literatufe 1ze proto z toho-
to pohledu chapat jako permanentni snahu prodrat se ke
konkrétnosti lasky etiketni a kulturni clonou, tak jak si ji
Clovek za staleti a tisicileti vytvofil, clonou jistého tabu-
ového nazirani. Jako by nevédél, co chce: soub&zné
s vytvarenim tabuové clony, bariéry zakazi a eufemisma
formuje proti ni ¢elni utok, odhaluje jeji fales, farizejstvi
a pokrytectvi s tim, aby zase na druhé stran¢ uznal nut-
nost jisté miry tabuizace jako pojistky proti zevSednéni,

proti osklivosti a zhnuseni, jimiz jsou popisy erotickych
scén v riznych uméleckych epochach a smérech prova-
zeny. Jako by tim ¢lovék ve svych slovesnych produk-
tech napodoboval hravost, kterd je spojovana s erotic-
kou predehrou, oddalovanim vlastniho aktu, retardaci,
jez je charakteristicka pro Zivot obecn¢ a sexudlni Zivot
zvlaste, ale také pro literaturu, narativni umeéni, které
zachrénilo Zivot Seherezads. Vyvoj erotického prvku
v uméni tak zrcadli pohlavi v realité jako dvoji hru: ero-
tika vstupuje do literatury a soucasné literatura vstupuje
do erotiky jako jeji soucast a zpétné ji ovliviluje: veera
i dnes — silngji ovSem v masmédiich dneska — je literatura
spoluurCujicim Cinitelem sexualni etikety, a tudiz jednim
z dilezitych faktorti zasahujicich do fyziologie lasky.

Kromé této linie prostupuje erotické téma v literatute
euroamerického okruhu v postrenesanéni dobé konflikt
mezi moralkou, mravni povinnosti a erotikou, reflektuji-
ci spor mezi biologickou, fyziologickou povahou lasky
a jeji osobnostni a socidlni realizaci. Ve stfedovéku Slo
spiSe o uhdjeni prava na fyzickou lasku, jez musela byt
vysvétlovana jako Bozi ville a byla tak — at’ zivelné ¢i
promyslené — ideologicky zdiivodiiovana a hajena. V rene-
sanci se tento konflikt zvnitifiuje: clovéku nejsou laska
a jeji projevy spole¢nosti upirany, ale spiSe je mnohem
téz8i lasku jako svébytnou hodnotu uhajit pfed sebou
samym. Laska nesmi ublizovat jinému ¢lovéku, nesmi
stat proti individualni etice, protoze si ji ¢lovék sam
zvolil a protoZe laska jej €ini clovekem. Vnéjskové milost-
né dobrodruzstvi téla a ducha, technologie lasky a jeji
apologie se presouva do ,,aventure spirituelle”: vngjsi
lidského intelektu, do jeho svédomi (Marie Magdelaine
Pioche de la Vergne La Fayette: Knezna de Cléves, 1678).

Laska se stava dominantou psychologické literatury,
jejimz tématem jsou Casto nefeSitelna dilemata lasky,
tedy milovani a etiky, fyziologie lasky a jejiho mezilid-
ského dopadu. Osten kiest'anské moralky, ktera se pre-
tavila i do svétskych spolecenskych postoji (ostatné
ktestanska moralka reflektovala také a snad predevsim
praktické potieby funkcnosti lidského spolecenstvi),
vystupuje na povrch, jako by se ponorna feka dostavala
znovu do stfedu d&ji: v rozli¢né podobé se tento pro-
blém znovu vynotuje v dilech takika vSech autori az do
20. stoleti.

Soucasné se postupné, zejména od obdobi romantis-
mu, objevuje existencialni dimenze lasky jako osudové
sily, ackoli neni zdaleka jen hrou nebo radosti, jez si
¢lovék musi uhgjit nejen pied ideology, ale také pred
sebou samym, nybrz propasti, kterd strhava do nebyti.
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Néznaky najdeme uz v Knézné de Cleves, ale zde ma
smrt jeSté jiné priciny, predevsim moralku a asketické
sebezapfteni; jinak je tomu v Goethoveé Utrpeni mladého
Werthera (1774) nebo v Mussetoveé Zpovédi ditéte sve-
ho veku (1836). Kromé toho romantismus — nebo spise
preromantismus — objevil exotiku lasky, jeji spojeni
s prirodou, jeji nenasytnou hlubinu (Frangois-Auguste-Re-
né Chateaubriand: Atala, 1801).

Laska jako pfijemnd erotickd zabava a vzruSujici
sportovni utkadni mezi pohlavimi je Ziva po celé obdobi
sttedovéku 1 v obdobich nésledujicich. Prosazuje se ve
sttedoveéké zakovské (vagantské) poezii, v renesancnich
povidkach Boccaccia ¢i Markéty Navarrské, v takzvané
galantni poezii, péstované ve francouzské literatuie od
pozdniho stiedovéku az do doby pozivacného rokoka, v
»~Memodrech kurtizany“ (podtitul) Fanny Hillove (1749)
Jana Clelanda, v rozko$ném Jakubu Fatalistovi a jeho
panovi (1796) Denise Diderota i v denicich a pamétech
dobrodruhti, mezi nimiz vynikl Giovanni Giacomo
Casanova (1725-1798). Tato linie sili ve 20. stoleti
zejména od iniciativniho vystoupeni Henryho Millera
(Obratnik raka, 1934).

Sandro Botticelli, Zrozeni Venuse, kolem roku 1485, tempera na plat-
né, 172,5x278,5 cm, ulozeno: Galleria degli Uffizi, Florencie, Italie.

Obraz zachycuje pro renesanci typické zaujeti antickou mytologii
a literaturou (zde Ovidiovo literarni téma Hory podavajici plast’ bohy-
ni lasky Venusi) a souc¢asné dynamiku, ktera spolu s optickymi vjemy
vytvaii intenzivni eroticky prozitek.

Italsky malit Sandro Botticelli (asi 1445-1510), jeden z nejvy-
znamngjSich predstavitelti florentské renesance quattrocenta, zdiraz-
fioval kresbu, lyrickou idealizaci postav a obsah sdéleni — napiiklad
obrazy Primavera a Zrozeni Venuse. Jeho dilo mélo vliv na vytvareni
evropskych uméleckych koncepci 19. stoleti — preraffaelismu a secese.

Nositelem zcela protichidnych tendenci se stal filo-
zof a spisovatel Donatien-Alphonse-Frangois markyz de
Sade (1740-1814), ktery hluboce narusil tabu dobového
erotického uméni. Markyz de Sade vnasi do erotickych
vztahil nasili a krutost, takZe bolest, tyrani anebo zabiti
partnera predstavuje jako zdroj rozkose. V jeho tvorbé
se uplatnuji praktiky Gtrpného prava, do ,,vysoké* litera-
tury jeho zasluhou vstupuje ,sadistické™ a erotické peklo
popisované v Kladivu na carodeéjnice (Malleus malefi-
carum, poprvé tisténo 1487) katolickych inkvizitort
Jacoba Sprengera a Heinricha Institorise. Sadova tvorba
predstavovala programovou negaci kiestanské moralky,

257




EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

Gustave Courbet, Vznik svéta, 1866, olej na platng, 46x55 cm, uloze-
no: Soukroma sbirka, Pafiz, Francie.

Francouzsky malif a grafik Gustave Courbet (1819—1877) byl jed-
nim z nejvyznamnéjsich predstavitelti malifského realismu. Své Salo-
nem odmitnuté obrazy vystavil v Pavilonu realismu, jemuz dal sam
jméno, které se stalo nazvem celého hnuti. Kritika mu vytykala, ze
zpodobuje véci nevzneSené, obycejné, vulgarni. Realismus odmitl
idealizaci klasicismu a uniky romantikti a zachycoval zrakovou zkuse-
nosti zprostiedkovanou skute¢nost bez poetizace. Dobova kritika tento
smér nazyvala ,,8kolou osklivosti“. Courbet i jini realisté se odvratili

venkovantl, socialni sebevrahy, zebraky, prostitutky ... Courbet inspi-
roval impresionismus a symbolismus.

zalozené na duchovni lasce a na odpusténi.

Laska — aniz by ztracela svou hodnotu hry, fyzické
radosti, naplnéni a uvolnéni, sva uskali psychologicka,
své konflikty s moralkou, svédomim a lidskou existenci,
aniz by se prestala dotykat osudu a smrti — nabyva vy-
razné sociologické a ekonomické dimenze (Daniel De-
foe: Moll Flandersova, 1722), stava se prostiedkem
zavratné spolecenské kariéry nebo katastrofalniho tpad-
ku (Honoré de Balzac: Ztracené iluze, 1837—-1843).
Spolecnost klade lasce ptekazky napiiklad v podobé
instituce manzelstvi, jez ma socialni, ekonomicky a mo-
ralni zaklad, ale omezuje biologickou potiebu SirSiho
vybéru. Tyto konflikty se zrcadli v nutnosti uspokojit
fyziologické potieby navzdory pfijatému statu quo, z
n¢hoz zadny z aktéri vétSinou ani nechce vystoupit, a
kdyz ano, tak jen za cenu tragédie (Gustave Flaubert:
Madame Bovary, 1857).

V obdobi takzvaného kritického realismu se laska
ocita v tenatech vécnosti (res), obklopena Zivotnimi

Auguste Rodin, Fugit Amor (Ldska unikd), 1885-1887, mramor,
38x48x20 cm, uloZzeno: Musée Rodin, Pafiz, Francie.

Francouzsky sochaf, malif a grafik Auguste Rodin (1840-1917)
patii k pfednim pfedstavitelim symbolismu a je jednim z nejvyznam-
néjSich zakladateltt moderniho evropského sochafstvi. Vyznaéné mis-
to v jeho sochafské tvorbé ma eroticko-sexualni tematika: Fugit Amor
(Laska unikad), 1885—1887, mramor; Psyché, 1886, mramor; Kentaurka,
1889, mramor; Iris, poselkyné bohii, 1890—-1891, bronz; Stvoreni Zeny,
1905, mramor aj.; obdobna témata vynikajicim zptsobem ztvarnil i v kres-
beé, suché jehle a ilustraci: napiiklad Kambodzskd tanecnice, 1906,
akvarel na papite; Dvé Zeny v objeti, 1911, akvarel na papife.

redliemi: jen nékdy (Madame Bovary) se klicové sexu-
alni akty odehravaji v ptirodé, spise jde o salony, kiesla
¢i pohovky, postele s nebesy, lukrativni loznice, z nichz
amanti unikaji ¢asto na posledni chvili, provazeni po-
smé$nymi a soucasné zavistivymi zraky lokajii a komor-
nych. Laska se ocita v soukoli kazdodenniho ,,provozu*
domacnosti, pracovnich povinnosti, z jeji podstaty je
ukrajovano casovym tlakem, ktery je typicky pro mo-
derni industridlni spolec¢nost, v podstaté od ¢asi anglic-
ké primyslové revoluce sklonku 18. stoleti. Snad i ona
prehnana citlivost, ono vzlykani, Stkani, pla¢, padani na
zem, mdloby sentimentalismu, ktery vznikl asi nikoli
nahodou pravé v Anglii, byly vyvolany onim ¢asovym
tlakem: bylo tfeba své vasné uskutecnit v presnéji a piisnéji
vymezeném case, tedy rychle a o to intenzivnéji. V této
souvislosti se ¢asto mluvi o ,,,veku intenzity”, ktery klade
i na lasku zvysené naroky: intenzita vynucena prekotnym
Zivotnim tempem musi kompenzovat délku antickych ,her
lasky", kdy na case prilis nezalezelo” (Yonge 1975).

Tento tlak zivotni intenzity s sebou nese touhu unik-
nout z tohoto svéta a vyhnout se i neblahym kolizim lasky
a moralky, lasky a svédomi, lasky a rodiny, lasky a ca-
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sového tlaku. Laska se miize vyjimeéné piesouvat az do
zahrobi, laska miize probihat Cist¢ v roviné dusevni extaze,
ktera ma i své fyziologické vyvrcholeni (Ivan Sergejevic
Turgenév: Klara Milicova, 1882).

Clovék, jenz chape lasku jako akt probihajici v &aso-
vém, moralnim a osobnostnim tlaku, zac¢ind mit z lasky
strach: vice nez rozkos, slastné naplnéni a uvolnéni,
spiSe nez ulevny fyziologicky akt, ktery se blahodarné
projevuje na psychice a celkovém zivotnim pocitu a
vykonu, za¢ina lasku chépat jako jev nebezpecny, osu-
dovy, jako lakavou, ale bezednou propast, z niZ neni
navratu. Odtud vede cesta k preferenci idylickych vzta-
hi muze a Zeny uprostied prace a pfirody proti zkaze-
nosti a intenzit¢ velkomésta (Lev Nikolajevi¢ Tolstoj:
Anna Kareninova, 1873—1877) nebo k lasce jako bolesti
a obéti (Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij: Zlocin a trest,
1866).

Osip Emiljevic MandelStam ve svém eseji Devate-
nacté stoleti napsal, ze mozna budeme Spendlickem
vyryvat Prométhetiv ohent francouzského osvicenstvi:
m¢él zejména strach z toho, Ze evropské umeni zaplavi asij-
ska dekorativnost, jakou spatfoval v rokoku a secesi a
také v analytické proze bratii Goncourtovych a Gustava
Flauberta, jehoZ roman Salammbé (1862) je pry napsan
japonskou verSovou formou tanka. Strnulost a dekorativ-
nost, depersonalizace Mandelstama désila. Snad trocha
asijského umeéni spociva i v dile experimentalniho pro-
zaika Marcela Prousta (Hledani ztraceného casu, 1913—
1927), kde se laska — proti tlaku casové intenzity — roz-
mélnuje v statickych miniaturach, v nichz se fyziologic-
ky akt zrcadli v bohatém, detaily protkdvaném interiéru.

Laska je nejen realita — mamiva, ale i muciva — je to
také vzpominka a nostalgie, zazitek a soucast lidského
védomi (Ernest Hemingway: Komu zvoni hrana, 1940;
Francis Scott Fitzgerald: Nézna je noc, 1934). Laska je
individualni zazitek, kus zivota, jev, ktery nezna mezi,
jenz mize nabyvat méné obvyklé podoby (Ivan Bunin:
Tana, 1940; Vladimir Nabokov: Lolita, 1955). Laska je
pravodnim znakem lidské zivotni drahy, lidského puto-
vani (Jack Kerouac: Na cesté, 1957). Na jedné stran¢ se
objevuje snaha integrovat lasku do kazdodenniho Zivota,
ucinit jeji fyziologické akty pfirozenym tmelem vSednich
chvil — o to se pokusil basnik Boris Pasternak (Doktor
Zivago, 1957). Na druhé strané existuje snaha podpofit
hlubinné, vyvielé sily fyzické vasné v konfrontaci
s povrchnim, biologicky slabym a malo hodnotnym
civilizaénim odvarem, snaha probudit k zivotu lasku myto-
logickou, kolujici v krvi stovek generaci, ale potlacenou
vSemoznymi etiketami, Casovym tlakem a civiliza¢ni eufo-

Félix Vallotton, La paresse, 1896, dievoryt, 17,7x22,1 cm.

Autor zejména ve svych grafikach zachytil méstacky zivotni styl
konce 19. a pocatku 20. stoleti.

Svycarsky malii a grafik Félix Vallotton (1865-1925) od 80. let
19. stoleti tihl k symbolismu a secesi, pozdéji se stal jednim z pied-
chtidcii nové vécnosti.

rii — o to se pokusil Gabriel Garcia Marquez (Sto rokii
samoty, 1967).

Konec 20. stoleti piinasi dalsi pokus o takika porno-
grafické oziveni vSech podob lasky, pokus o Zhavy dotek
fyziologického redlna, erotické , literatury faktu* neza-
stinéné zadnymi clonami (Erika Jongova: Strach vziét-
nout, 1974; Charles Bukowski: Faktotum, 1975; Eduard
Limonov: To jsem ja, Edacek, 1982; Vladimir Sorokin:
Tricata Marinina laska, 1985), tak jak ji koncipoval
v prvni poloviné tficatych let Henry Miller. Ne ze by se
po teéchto cestach v postrenesancnich dobéach ¢as od Casu
nevydavaly také vyznamné osobnosti evropské literatu-
ry (jako naptiklad Oscar Wilde anebo Guillaume
Apollinaire), tyto vypravy vsak byly podnikany tajné
pod ochranou pseudonymii, nebo mély zcela privatni
charakter, nebot’ nebyly urCeny k zvetejnéni. Dokladem
toho mohou byt osudy tvorby americké prozaicky Spa-
nélského pivodu Anais Ninové (1903-1976), ziejmé
nejvyznamnéjsi autorky erotické literatury 20. stoleti.
Ta se odvazila zvetejnit prvni ukazky ze svych konfes-
nich ,,denikd* az v roce 1966 (jako celek vysly az po
jeji smrti). Dasledkem téchto zménénych strategii bylo,
Ze témata a postupy, tak jak je do té doby zpracovavala
pornograficka literatura, se postupné staly legitimni
soucasti vysoké literatury.

Do tohoto proudu vstoupila také ruska literatura, nejas-
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Robert Mapplethorpe, Marty a Veronika, 1982, fotografie.

Americky fotograf Robert Mapplethorpe (1946-1989), jeden z
nejkontroverzngjsich fotografii 20. stoleti, dokazal pfedstavit bézné sexu-
alni praktiky i sexualni uchylky jako stylizovany esteticky objekt.

e

rove sonaté (1889) odmitla viibec veskerou fyzickou
lasku i za cenu vyhynuti lidstva: nyni poskytla pfiklady,
jichz se lekl i jinak dosti frivolni svét zapadni Evropy
a Spojenych statd americkych. Literatura spolu s divad-
lem, vytvarnym uménim a filmem rovnéz ve 20. stoleti
dokazovala, ze podoby lasky jsou nekonecné a Ze stejné
nekonecny je také pocet spojeni, ktera laska uskutecnuje
s dal$imi formami naseho Zivota.

Literatura potvrzuje, Ze laska je stejné stara jako lidska
historie, kterou zapocalo slovo. Je mozné — parafrazuje-
me-li Ondfeje Marcueila, hrdinu Jarryho Nadsamce
(1902) — opakovat ji neséetnékrat. Ne vSak ve vztahu
k jednotlivci, a to ani v ptipade, kdyby laska byla chapa-
na (tak je tomu u Jarryho) jako synonymum pro pohlav-
ni akt. Laska je akt, ktery ziskava vyznam praveé tim, ze
lidstvo jej mize opakovat nesCetn¢krat a clovek jen
zfidkakdy, aby si mohl uvédomit jeji cenu.

Ani literati lasku pfili§ nechapou, i kdyz jejich doro-
zumivaci aktivity se ¢asto o nic jiného nesnazi. A proto
jim nezbyva nez vykladat lasku jako dar, ndhodu, osud,
nemoc, pudovou instrukci, pomateni smysli, blaznovstvi.
Blaznivost je nepochybné nejbohatsi z bohd, kterym lidé
dobrovolné pfinaseji nejveétsi obéti. Blaznivosti obzvlaste
Stédie obétuje také literatura, jde-li o lasku: ,, Tenhle
hyne laskou k mladé Zince, a ¢im méné jest jeho laska
opétovana, tim Silenéji sam miluje. Tamten se Zeni ne
s manzelkou, ale s jejim vénem. Onen posila manzelku
na ulici, aby si privydeélala laskou, jiny ji zZarlivé stiezi
jako Argus“ (Erasmus Rotterdamsky 1966, s. 75).

Sex, manzelstvi a laska jsou nepochybné klicovymi
kategoriemi euroamerické kulturni oblasti, kategoriemi,
které urcuji zéklady a modely lidského jednani. Jejich
formy a projevy jsou natolik ¢lenité a bohaté, Ze nelze
predpokladat, ze by je slovesné, divadelni, vytvarné
anebo filmové uméni mohlo obsahnout. V evropském
uméni nachazime lasky osudové i dovadivé rozverné,
duchovni i smyslné, galantni i drsné, idylicke i tragicke.
Laska je zde chapana jako vzruSujici hra, blaznovstvi,
ale také jako nejvyssi hodnota lidského zivota. Podoby
lasky, kterd ani na samém konci druhého tisicileti nepfesta-
la byt zakladni orientacni i aktivizacni silou lidského
Zivota, jsou nevycerpatelné. Jsou nevycCerpatelné obdobné
jako lidska emocionalita. Kazda §tastna i nestastna laska
je svétem pro sebe. Kazdy jednotlivec je nestastny, ale
také $tastny po svém.
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Laska v literature

Stredovék

Neznamy autor:
O podivuhodny obraze Venusin

(O admirabile Veneris ydolum, 9. stoleti)

Homosexualni laska, i kdyz byla kiest'anskou cirkvi potirana a oznaco-
vana za htich proti pfirod€, za sodomii, praktikovala se i v rigidnim stfedoveku.
Jeji stoupenci se rekrutovali ze vSech spolecenskych vrstev, jak prozrazuji
zapisy soudnich fizeni (srov. Brundage 1991, s. 239-246). Doklady o jeji
existenci nejsou vsak piili§ ¢etné a navic se vétsinou tykaji vyssich, feudalnich
spolecenskych vrstev a kléru. Paradoxni je, ze mezi vyznavace homosexua-
lity patfili také proslaveni rytiii a valecnici, ktefi se stali symboly stredoveké
muznosti.

Sodomie (do této kategorie byly ov§em zaclefiovany i jiné v dané dobé
nepfipustné sexualni praktiky) se téméf vytratila ze stredovékého vytvarného
uméni, zatimco v literatufe se pfece jen objevovala. Otazkou je, zda Slo
o stylizaci, jazykovou hru spjatou s antickymi ndméty, nebo o vyraz autoro-
vy homosexualni orientace a skute¢ného prozitku. Literati v obou pfipadech
s oblibou skryvali ,,sodomii* do antickych pfibéhii, nebo — pokud se k ni
hlasili — priklady a pfiméry z fecké mytologie ji rovnéz ospravedlnovali.

Podobnou strategii zaujal také neznamy veronsky klerik, autor latinské
béasné, jejiz prvni vers zni O podivuhodny obraze Venusin. Baseii vyslovuje
upiimny milostny cit, adresovany mladému chlapci; lyricky mluvei horekuje,
ze chlapce mu odloudil ,,sok* v lasce.

O pOleuhOdIl}" obraze Venugin’ Neznamy autor (1998a): ,,0 podivuhodny obra-

. v v , ze Venusin®“. In: Curtius, Ernst Robert, Evrop-
naJehOZ téle neni Chyby ska literatura a latinsky stredovék, s. 130. Tria-
kéz té chrani Pén’ kter}’, stvofil da, Praha. Pielozili Jifi Pelan, Jifi Stromsik

w . “r . a Irena Zachova.
hvézdy a nebe a dal vzniknout motfim a pevning.

KézZ nepocitis lest Smrti,
kéz t€ miluje Klotho, nesouct preslici.
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Pteji chlapci zdravi nikoli Zertem,

ale upfimné prosim Lachesis,

sestru Atropos, aby mu zachovala ptizen!
Kéz t¢é doprovazi Neptun a Thetis,

az bude plout po proudu Adize.

Kam ale probtih prchas, kdyz t€ dosud miluji!
Co si poc¢nu, ubohy, kdyz té neuvidim?

Z tvrdé latky z kosti matky zemé,

z vrzenych kamenit vzesli prvni lidé.

Ten chlapec je jednim z nich

a nedba, ze tu v slzach narikam.

Ja budu smutny a mtj sok se bude radovat:
kii¢im jako lanka za jelinkem.

Vilém Akvitansky:
Kol Limoges vedla cesta ma

(En Alvernhe part Lemozi, kolem roku 1100)

Vilém Akvitansky (Guilhem IX. de Peitieus, francouzsky Guillaume de
Poitiers, 1071-1127), v poradi Sesty hrabé z Poitiers a devaty vévoda akvi-
tansky, byl jednim z nejmocnéjSich a nejbohatSich panovniki své doby.
Zhcastnil se mimo jiné kiizové vypravy do Svaté zemé (1101-1102) i vy-
prav proti Maurim. Um¢l zit a uzivat: Vilémovy erotické vyboje a Gspéchy
u zen, jak dolozili zivotopisci, byly umérné jeho spole¢enskému postaveni.
Vilém Akvitansky platil za neohrozeného kiestanského velmoze a rytiie
bez bazné€ a hany; nesklonil se ani pfed autoritou papeze, jenz ho exkomu-
nikoval z cirkve. Teprve na sklonku zivota se dal na pokani.

Kolem tohoto pfiznivce a mecendSe uméni, ale také dobrodruha touziciho
po slaveé a uznani vznikl na prelomu 11. a 12. stoleti dvur, ktery rozvinul
tradici rané feudalni §lechtické kultury a polozil zaklady takzvané kurtoazni
lasky. Samotny Vilém proslul rovnéz jako basnik. I kdyz z jeho tvorby se do-
chovalo pouze jedenact basni, je literarnimi déjepisci pokladan za prvniho
vyznamného trubadirského basnika znamého jménem, ne-li piimo za za-
kladatele trubadurské (trobadorské) lyriky, vznikajici v poslednim desetileti
11. stoleti a trvajici az do konce 13. stoleti. Tato poezie je psana okcitanstinou,
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to znamena rétoromanskym jazykem, ktery vznikl na Gizemi fimské provin-
cie Gallia Narbonensis v dne$ni jihovychodni Francii a kterym vétSinou
také mluvilo obyvatelstvo akvitanského vévodstvi. Vyvoj tohoto jazyka, ale
i této kulturni oblasti byl nasiln¢ pferusen poté, co toto panstvi prohralo
sviij mocensky boj se sousedni Francii, kam se téz (po roce 1204) postupné
preneslo kulturni centrum zapadni Evropy.

Vilémova poezie obsahla vSechny tfi zakladni oblasti ran¢ stiredoveké
poezie — zabavnou, svétskou tvorbu, trubadurskou lyriku a konecné tvorbu
duchovni. V prvni jmenované oblasti, v zabavné literarni tvorbé, ptezivala
linie antického, realistického zobrazovani skutecnosti; sem patii Sest Vilé-
movych basni s erotickymi naméty a motivy, z nichz jednu (Kol Limoges
vedla cesta ma) zde také uverejiiujeme. V druhé oblasti (Ctyfi basné) autor
dilem utvérel, dilem kodifikoval vznikajici Slechtickou, kurtoazni (dvorskou)
kulturu. Tato umé¢la, etiketni dvorska poezie rozviji — nikoli bez inspirace
poezii arabskou — pojeti lasky podobné sluzbé vazalové vici panu. Duchovni
raz ma pouze jedna z Vilémovych basni — autor se v ni louci se svétem.

Basen Kol Limoges vedla cesta ma podava svédectvi o volnych mra-
vech dané doby a také o schopnosti obou pohlavi radovat se z pozemského
zivota. Nejblize ma k zanru stfedoveké fablel, malému rozvernému piibéhu
s anekdotickym vyznénim. Autor v ni popisuje erotické dobrodruzstvi, kte-
ré prozil s manzelkami panti Garina a Bernarda. Vypravi, jak oklamal tyto
dvé urozené pani predstiranim, Ze je némy. Ty pak vyuzily jeho ,,ml¢enli-
vosti“, ukryly ho do komnaty a osm dni vyuzivaly jeho muzné sily. V zavé-
ru basné lyricky mluvéi pobizi Moneta, ktery byl zakéfem akvitanského
vévody (tedy na rozdil od trubadurti pouze ,herec”, ktery poezii netvofil,
ale pouze recitoval ¢i zpival), aby tuto basen piednesl také manzelkam pand
Garina a Bernarda.

Kol Limoges vedla cesta ma

Kol Limoges vedla cesta ma,
kdyz potkdm, poutnik z neznama,
manzelky panti Garina

a Bernarda.

Di jedna ve své lating:
,»Blth s vdmi v nasi krajiné.
Libite se mi nesmirné,
to musim fic’,
zel omezencu v svété dnes
je vic a vic.“

Vilém Akvitansky (1963): ,,Kol Limoges vedla
cesta ma“. In: Vzddleny slavikiv zpév: Vybor
z poezie trobadorii, s. 49-51. Statni nakladatel-
stvi krasné literatury a uméni, Praha. Vybral,
predmluvou, doslovem a komentafi opatfil
Vaclav Cerny, z okcitanského originalu pieloZil
Gustav Francl.
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Co dél jsem ja, ted’ poslyste:
neifek jsem a, nefek jsem bé,
nefek jsem slovo souvislé
a jen jsem mlel:
,,Babarian, babarian,
babariel.*

Di Agnes k pani Ermessen:

,Muz hledany je nalezen.

Dejme mu, sestro, nocleh jen,
vzdyt nepovi,

co chceme s nim, kdyZ neslysi
a nemluvi.*

Jedna mé pod plast’ schovala
a v komnatu svou se mnou Sla,
kde p&kny ohen v krbu pla
ach, vydatné.
J& jsem se hral a predobtie
tam bylo mn¢.

Kapouny ptinesly mi hned
a peknou porci jsem jich snéd.
Kuchare nikde nevidét,
jen zeny dvé.
Chléb béloucky a dosti vin,
na stole je.

»Mozna ze s chytrdkem tu jsme.
Lest mala at’ zde rozhodne:
ihned, sestro ma, pfinesme

sem kocoura,
ten ur¢ité nam ukaze

zda predstira.*

Hned ptivedly tu potvoru.
Byl velky, s kniry nahoru,
a ja se zalek nadmiru
tou setkanou.
Div odvahu jsem neztratil
1 muznost svou.
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Kdyz skon¢ili jsme hodokvas,
svléct musel jsem se v jeden raz
a daly mi, tam, co mam pas,
tu potvoru.
Pak jedna z téch dvou dala m¢
v plen kocouru.

Za ocas zvire drzela,

cloumala jim jak zbé&sila,

ze kocour drapy mnoho zla
mi udélal.

Hlas nevydal bych, kdyby mi
i srdce rval.

Di Agnes k pani Ermessen:
»Sestro, ja presvédcena jsem,
ze némy je. Nas ceka jen

uz zébava.*
Po osm dni mé hostila

pec ohniva.

Musel jsem vam to udélat
stopétaosmdesatkrat
a moh jsem pfitom potrhat
1 vyzbroj svou.
Nevite, jak jsem schvacen byl
tou namahou.

Monete, posp¢s! Pisent ma
at’ dojde sluchu obéma
manzelkdm pana Garina
a Bernarda.
A tekni jim, at’ zahubi
hned kocoura.
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Neznamy autor (1998b): ,,Milostiplna jeptiska
vzyva klerika®. In: Lotrovsky zaltar: Vybor ze
stredoveké vagantské poezie, s. 16—17. Nakla-
datelstvi Ladislav Horacek — Paseka, Praha
a Litomysl. Z latinskych originala pfelozil,
sestavil a doslov napsal Radovan Kratky.

Neznamy autor:
Milostiplna jeptiSka vzyva klerika
(datace neuvedena)

Vagantska poezie, jejiz pocatek spada do 11. az 12. stoleti, se dnesnimu
¢tenafi jevi jako rozverna tvorba potulnych ,,zakt darebaki‘ ¢ili vzdélanct
bez zaméstnani, kteti zili znaéné nevazanym zivotem, putovali od mésta
k méstu a hledali uplatnéni. Je vétsSinou anonymni, a to je jeden z ditvodd,
pro¢ u tvorby tohoto typu az na vyjimky neni mozné piesné urcit dobu
a misto jejiho vzniku a ptivod jejiho autora. Existuji vSak doklady o tom, ze
vagantskou poezii psali — podle zadanych a ustalenych vzort — také vazeni,
usedli svétsti i duchovni hodnostafi (srov. dale kapitolu Cesky svét, pasaz
vénovanou pisni Byla jedna panicka — Erat quedam domina).

Z ¢asového odstupu lze vagantskou poezii chapat jako nadnarodni literarni
proud a zanr konfrontujici se s dobovou duchovni tvorbou a kiestanskym
etickym kodexem. Jejim lyrickym mluvéim totiz neni bohabojny clovék,
natoz asketa, ale posmévacek, vytrznik, pijan, podvodnik, frejif, ne-li lotr,
jemuz neni nic svaté, ktery si plnymi dousky uziva pozemského Zivota
a pramalo dba, co pfikazuje kiestanska vira. Jde o literarni aktivity bufic¢skeé,
opozi¢ni, jejichz standardnimi prostfedky se staly ironie, satira, parodie,
pamflet. Castym ndmétem vagantské poezie se stavala kritika cirkve a mravil
obecné.

Nasledujici ukazka je dialogem mezi jeptiskou posedlou télesnou Zados-
ti a klerikem, ktery odmita jeji milostné navrhy.

Milostiplna jeptiSka vzyva klerika

JEPTISKA
Ty jsi mlady jako ja,
co nam tedy vadi,
kdyz méame 1 stejny Sat,
mit se spolu radi?

KLERIK
Cerné roucho nemam rad,
to je jinym milé.
J& pted cernym utikédm,
mneé se libi bilé.

JEPTISKA
Pohled, télo jako snih
mam pod Saty svymi.
Cerné nechtgj, kochej se
udy bélostnymi.

266




LASKA V LITERATURE — STREDOVEK

KLERIK
Vdala ses ptec za Krista,
coz ho zleh¢it mohu?
Tvé roucho je dikazem,
ze nalezi$ bohu.

JEPTISKA
Ja se tedy vysvléknu,
kdyz té roucho zmaha,
nu, a do tvé postele
ulehnu pak naha.

KLERIK
I kdyZ roucho odlozis,
nemtizes byt jina.
I kdyzZ budes svlecena,
padne na mne vina.

JEPTISKA
Vina, ov§em — je to vSak
malé prohfeseni.
Za ten hiiSek dostanes
lehké rozhiesSeni.

KLERIK
Tézky htich je pro muze
Iéhat s cizi Zenou,
jesteé téz8i s neveéstou
bohu zaslibenou.

JEPTISKA
Ze zboznosti vasni mé
neucinils zadost
a zmohls mne slovem svym.
Pane, to je radost!
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Pierre Abélard: Historie utrpeni
(Historia calamitatum Abaelardi, 1132)

Pierre Abélard (Petrus Abaelardus, 1079-1142) mél stejn¢ povést ucti-
vaného teologa, filozofa a ucitele jako obavaného diskutéra, svarlivého spolec-
nika 1 nenavidéného protivnika. Jeho uceni (zaujimal pozici mezi umirnénym
nominalismem a realismem — takzvany konceptualismus) bylo odsouzeno
roku 1121 na cirkevnim koncilu v Soissons; na cirkevnim snému roku 1149
v Sensu byl posmrtné prohlasen za kacife. Pozoruhodné byly rovnéz jeho
milostné osudy.

Abélard po letech studii (mezi jeho ucitele patfili Anselm z Laonu, Jan
ze Salisbury, Roscellinus z Compiégne a Vilém ze Champeaux) a pobytu
v rodné Bretani otevrel v Pafizi u klastera svaté Jenovéfy Skolu, ktera v letech
1114 az 1118 pattila k proslulym centrim vzdélanosti. V dobé milostné
aféry (1118-1119) se svou zackou Heloisou byl kanovnikem v Notre-Dame.
Vasniva télesna laska nezustala bez nasledkti — Abélard unasi t€hotnou div-
ku a ukryva ji u své sestry v Bretani, kde Heloisa porodi chlapce. Po navratu
do Patize dochazi nakratko k Abélardovu usmiteni s Heloisinym strycem
a opatrovnikem, kanovnikem Fulbertem — za jeho pfitomnosti jsou milenci
,,Spojeni manzelskym pozehnanim* (Abélard a Heloisa 1976, s. 34); pted
vetejnosti ovSem svij vztah taji, vidaji se jen zfidka, aby nebyla ohroZzena
Abélardova kariéra. Heloisa — zfejmé po dohodé s Abélardem — odchézi do
zenského klastera v Argenteuil. Pfibuzni Heloisy to vnimaji jako zradu.
Najati sluzebnici v noci Abélarda v jeho domé pfepadnou a vykastruji.

Po téchto udalostech Abélard a Heloisa pfijali feholni roucho. Jejich
laska, prertstajici v duchovni pratelstvi a vzajemnou uctu, vSak trvala, i kdyz
byli natrvalo oddé€leni. Abélard kolem sebe shromazdil pocetnou skupinu
ptizniveu a zaku. Soucasné byl pronasledovan svymi odptlrci. Mimo jiné
zaklada klaster sv. Ducha (Paraclet) pobliz Troyes a zastava hodnost opata
v klastefe Saint-Gildas de Ruys.

Piibéh Abélarda a Heloisy pokracoval i po Abélardové smrti v pievor-
stvi clunyjského klastera, v Saint-Marcel-lez-Chalon roku 1142: jeho télo
bylo odtud tajné odvezeno do klastera Paracletu, kde se mezitim Heloisa
stala abatysi a kde svému milenci nechala postavit pomnik. Roku 1163 ve
veku asi dvaasedesati let — feCeno slovy ceského piekladatele Jakuba Pavla
—,,ho nasledovala do téhoz hrobu“ (Pavel 1976, s. 11).

Laska Abélarda a Heloisy byla vyjadiena v dopisech, které si tato dvoji-
ce udajn¢ vymeénovala v roce 1132. Dana korespondence predstavuje snad
nejpodmanivejsi milostny piibeh, jaky se kdy ve svétové literatuie objevil.
¢asti slavného Romdnu o Ruizi Jean de Meung (1240-1305). Existuje opravnéné
podezieni (toto stanovisko zaujimal pfedni znalec daného obdobi Georges
Duby), ze Heloisiny dopisy jsou literarnim podvrhem.

Nasledujici ukazka ptredstavuje ¢ast dopisu, v niz Abélard vyklada své
zivotni osudy a takeé strasti fyzické lasky jako cestu k Bohu.
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Abélard Heloise, Nevésté Kristové, sluha Kristuv

Ty vis, k jakym ohavnostem nutila ma nezfizena vaSen naSe
téla. Ani ve dnech utrpeni Pan¢ nebo jakychkoliv paméatnych
chvilich mne nezdrzel ohled na vlastni ¢est nebo tctu k Bohu,
abych se vzdal onéch netesti. Ba dokonce kdyZ jsi nechtéla
a kdyz jsouc od ptirody slabsi ses ze vsech sil branila a mne
odrazovala, donucoval jsem té k souhlasu mrskanim. Nebot
jsem k tob¢ byl vazan takovym zarem vasnivosti, ze ony bédné
a nejnestoudnéjsi vasné, které bych se nyni ani neodvazoval
pojmenovat, jsem kladl nad Boha i nad sebe sama: Zdaz mohlo
pak bozské milosrdenstvi jinak nezli mi ony vas$né bez jakékoliv
nad¢je jednou provzdy zakédzat? A tak pouzila bozskd sprave-
dlnost a milosrdnost nesmirné proradnosti tvého stryce k tomu,
abych mohl v mnohém ostatnim rtst. Byl jsem zkracen na oné
casti téla, v niz spociva kralovstvi chlipnosti a jez je ptic¢inou
onéch chti¢l. Spravné byl odstranén ud, ktery mne strhoval
k hiichu, a vykoupil jsem tak utrpenim, co on zavinil trestu-
hodnymi radovankami. Tak jsem byl vytrZzen z bahna onéch
necistot, do nichz jsem byl zcela pohrouZen, a ocCiStén jak na
dusi, tak na téle. Stal jsem se také hodné&j$im udilet oltaini sva-
tosti, nebot’ mne uz zadna télesna naruzivost od nich nedovedla
odvratit. S jak velkou mirnosti vii¢i mné postupoval, kdyz mne
postihl jen na onom udu, jehoz odstranéni pfispélo dokonce
k uzdraveni mé duse, télo vSak nezohavilo a nebylo ani na za-
vadu konani jakychkoliv bohosluzeb! Naopak mne ucinilo tim
zpisobilej$im k vykonu vSech pocestné provadénych obtadd,
¢im vice mne osvobodilo od tézkého jha Zadostivosti.

KdyZz mne tedy bozi milosrdenstvi zbavilo mrzkého tdu,
jejz vzhledem k mife jim pachanych hanebnosti je viibec styd-
no pojmenovat a jehoz nazev neni ani snesitelné vyslovit, zdaz
to nebylo spise obdarovani nez oloupeni, nebot’ pro zachovani
Cistoty oddalilo ode mne Spinu a netesti? SlySeli jsme, Ze v z4-
dosti po takové Cistoté a nevinnosti nékteti z moudrych muzi
nevahali na sebe vztdhnout ruku, aby od sebe kone¢n¢ oddalili
bi¢ zadostivosti. 1 apostol Pavel zadal pry o to Pana; nebyl
vsak vyslySen. Pfikladem je tady onen filozof kiest'ant Orige-
nes, ktery nevahal na sebe vlozit ruku, aby v sob¢ utlumil onen
zar vasné. A povazoval za blazené doslova jen ty, kdoz ,,sami
sebe pro kralovstvi bozi vykastrovali®, a véfil, ze jen takovi
vpravde vypliuji to, co ptikdzal Pan o tidech, které nas pohor-

Abélard a Heloisa (1976): Dopisy utrpeni a lds-
ky, s. 118-120. Odeon, Praha. Z latinskych
originalt vydanych pod nazvy Historia Cala-
mitatum (1950-1955, ed. J. T. Muckle) a z pu-
blikace Letters to Heloise (1925-1926, ed.
C. K. Scott Moncrief) prelozil Jakub Pavel.
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Suji, abychom je totiz ,,ufizli a od sebe odvrhli“. Abychom po-
jali IzaidSovo proroctvi doslova spiSe jako skute¢nost nez jako
mystérium, v kterém Pan dava pred nckterymi véficimi pred-
nost mnichiim, kdyz tika: ,,Eunuchtim, ktefi stiezi mé soboty
a zvoli si to, co jsem chtél, dam ve svém domé a ve svych
zdech misto a lepSi jméno nezli svym syntim a dceram. Dam
jim vécné jméno, které nema nikdy zaniknout.* Proto se Orige-
nes dopustil nemalé chyby, kdyz potrestanim téla chtél nalézt
1€k viny. Byl sice pln horlivosti k Bohu, ale nikoliv horlivosti
rozumné, a piivolal na sebe obvinéni z vrazdy, kdyz na sebe
vztdhl ruku. Bylo to bud’ d’abelské vnuknuti, nebo nejtézsi
htich, kdyz provedl saim na sob¢, co z dopusténi boziho bylo na
mné vykonano jinym. Vyhnul jsem se hiichu, nespachal jsem
hiich. Zaslouzil jsem si smrt, ale ziskal jsem Zivot. Byl jsem
volan, a odporoval jsem. Setrvaval jsem v hiiSich, a proti své
vuli jsem obdafen milosti. Apostol prosil, ale nebyl vyslySen.
Setrvaval na modlitbach, ale nedosdhl ni¢eho. Vskutku Pan o mne
pecoval. Proto pljdu a budu vypravovat, jak velké véci ucinil
Pén pro mou dusi.

Proto pfistup také ty, ma nerozdilna druzko, abys konala
spole¢né dikiivzdani; byla jsi uc¢inéna podilnici htichu, podilej
se 1 na milosti odpusténi. Nebot’ Pan nebyl nepamétliv ani tvé
spasy, by co nejvice na tebe pamatoval, nebot’ t¢ jakousi sva-
tou predpovédi jména pfedem oznacil za zvlasté svou, kdyz t&
vyznamenal jménem Heloisy, jez je odvozeno z jeho vlastniho
jména, které zni Heloim. On, abych tak fekl, milostivé rozhodl,
aby jeden z nds oba nés zachranil, zatimco d’abel usiloval o to,
aby v jednom nés oba znicil.

Nezndmy mistr, ., Zné“, kolem roku 1190,
iluminace ze stiedovéké morality Zrcadlo
Panen (Speculum Virginum), uloZeno: Rhei-
nisches Landesmuseum, Bonn, Némecko.

Obsahem tohoto dila, bohaté ilustrovaného
symboly a alegoriemi, je rozhovor duchovni-
ho a jeptisky o panenskosti: na reprodukci
analogicky k tficetinasobné, Sedesatinasobné
a stondsobné urodé je symbolicky zobrazena
mravnost stavu manzelského (dole), vdovskeé-
ho (uprostied) a panenského (nahote).
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Guillaume de Lorris: Roman o RuZi
(Roman de la Rose, kolem roku 1230)

Starofrancouzsky Roman o Riizi (kolem roku 1230) pfedstavuje jedno
z umélecky nejvyspélejSich, nejznaméjsich a nejvlivnéjsich literarnich dél
evropského stfedovéku. Znal je Dante Alighieri, ovlivnilo Francesca Petrarcu
i Pierra Ronsarda. Geoffrey Chaucer je prelozil do anglictiny. Jeho autorem
se stal mlady francouzsky Slechtic Guillaume de Lorris, pouceny antickou
mytologii, dobovou literarni tvorbou i Ovidiovym ,,ars amandi‘.

Roman o Ruzi (vyraz ,,yoman® se v daném obdobi uzival ve smyslu pri-
béh, nikoli v dnesnim vyznamu rozsdhlé prozaické dilo) vyslovil ve vice
nez Ctyt tisicich verSich, poprvé v ramci velkého piibehu to, co v kratkych
lyrickych basnich nabizela kurtoazni (dvorskd) — trubadirskd — milostna
lyrika (napfiklad Guillaume de Poitiers nebo Jaufres Rudel de Blaia). Guil-
laumtiv Roman o RiiZi ovSem nejen syntetizoval dobové kurtoazni pojeti
lasky do podoby kanonu a névodu (laska je predstavovana jako sluzba
a dvofeni se vyvolené ,,dam¢*), ale vytvoftil alegoricky pfib&éh popisujici
vznik lasky i uskali, ktera stoji v cesté jejimu naplnéni. Roman o Riizi 1ze
vykladat dvojim zakladnim zptisobem: jednak jako obraz strastiplné cesty
zamilovaného, ktery se snazi uspokojit své tuzby (psychologicka interpretace),
jednak jako obraz ¢lovéka smétujiciho k Bozi lasce (teologicka interpretace).
Tento piibéh, vypravény autorem-mluvcim, ziskava v romanu podobu snu,
udalosti, jez se mladikovi zda.

Guillaume de Lorris v Romanu o Riizi popisuje cestu mladika do zahra-
dy Lasky, obehnané zdi a hlidané nectnostmi, jako jsou Zast, Chtivost,
Lakota, Zavist, Chudoba, Staroba nebo Pokrytectvi. Zvédavy mladik se
dostane do zahrady Lasky, aniz tusi, Ze je tajné sledovan bohem Lasky. Na
cesté ho provazi syn Dvornosti — Dobrovit. Mladik je Amorovymi stfelami
zasazen ve chvili, kdy se sklani ke studance Lasky a kdy na jeji hladin¢
spatii Ruzi (symbolizujici krasnou divku, poptipadé Bozi lasku). Zamilova-
nému se pres varovani Rozumu podafi Ruzi polibit, ale nikoli utrhnout.
Jeho nepostradatelny radce a pomocnik Dobrovit je vSak jat a zazdén na hradé,
ktery vybudovala Zarlivost. Mladik hofekuje nad svym ne$téstim a vzyva
Nadgéji, ochrankyni milenci.

Ctenafi i znalci francouzské literatury dodnes vedou spor, zda Romdn
o Ruzi Guillauma de Lorris v té podobé, ktera je dochovana, predstavuje
torzo anebo dokonéené dilo. Rovnéz je dosud diskutovana otazka, zda laska
mladika k RUzi dosla naplnéni. Tato skuteénost ziejmé zpuisobila, pro¢ kolem
roku 1277 zacal Romdn o Riizi rozsifovat vzdélany Mistr pafizské Sorbonny
Jean de Meung (nebo Meun). Nesmétuje vSak k tstrojnému rozpracovani
ptibéhu a pivodniho pojeti svéta, ale polemizuje s Guillaumovym svétem
ze stiizlivych méstanskych a uceneckych pozic, jejichz organizujicimi silami
jsou Piiroda a Rozum. Toto rozsahlé pokracovani Romdnu o Riizi (asi o 18 000
ver§i) prestdva byt uméleckym vypravovanim s ucelenou déjovou linii
a jednotnou tematickou orientaci. Jeho cil je encyklopedicko-didakticky —
predstavit §ifi dobového poznani a védéni. K jistému kompozi¢nimu sevieni
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pribéhu vsak prece jen dospiva: armada boha Lasky osvobodi Rizi, piibéh se
odehrava ve snu — mladik se probouzi v okamziku, kdy se s Ruzi znovu set-

kava.
Nasledujici ukazka popisuje nahlé vzplanuti mladikova milostného citu
k Razi.
v v . Guillaume de Lorris (1977): Romadn o Ruizi,
Ze vSech téch PoupatJedno bylo, s. 72-74. Odeon, Praha. Ze starofrancouzského
jei velmi se mi zalibilo originalu pfelozil Frantisek Otto Babler.
b

Ze ostatni jsem preziel mané,
kdyZ poprvé jsem pohléd na né,
neb bylo barvy nachové,

tak jemné, Ze uz takové
Ptiroda nikdy neurobi.

Je Ctyfi pary listka zdobi,

jez Tvirkyné (mé&jz za to vdek)
stiidavé kladla na stonek.
Stonek je rovny jako tftina

a nahote se poup¢ vzpina,

aniz se chyli nebo kloni.

Dech jeho libé viikol voni,

a lahodou, jez v ném se vini,

celé to misto slasti plni.

Jen co jsem vdech, jak voni kvét,
uz za nic nebyl bych Sel zpét,
vSak chtél jsem si ho utrhnout,

jen kdybych byl moh rukou hnout,
le¢ trny, které bodaly,

mne udrzely v povzdali,

bodlaci, drsné korani,

jez hrotem ostnu poranti,

mne blize pfijit nepoustélo,

neb jsem mél strach, ze zdrasam télo.

Buh Lasky s lukem napjatym,
jenz neustal mi hrozit jim,

mne sledovat a Spehovat,

pod fikem nahle ztistal stat,

a v§imnuv si pak zpovzdaleci,
ze zalibeni j4 mam vétsi

v tom poupéti nez v kterémkoli,
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co jich tu bylo po okoli,

nasadil hbité jeden Sip,

tétivu napjal jesté lip,

ze struna mu az k uchu sahla,

a strelil pak tou zbrani znéhla,
7e mi ta stiela nezvykla

az k srdci okem pronikla.
Provedla kruté zbran své dilo:
Hned celého mne zamrazilo,

1 v kozichu ze byl bych fadném
zachvéni citil onim chladnem.
Kdyz takto jsem byl zasaZen,
m¢ k zemi srazil napor ten:
srdce mi tuhlo, srdce mdlelo

a dlouho v mdlobach bylo t¢lo;
le¢ kdyZz jsem procit ze ztuhlosti
a rozumu zas nabyl dosti,

jé slab8im citil se nez prve,

jak bych byl ztratil mnoho krve.

Dante Alighieri: BoZska komedie
(La Divina Commedia, 1307—1321)

Obcanské osudy Dante Alighieriho (1265-1321), zijiciho na chaotické
hranici dvou epoch, stfedovéku a renesance, byly zna¢né bouflivé a spletité,
stejn€ jako jeho citovy a duchovni zivot. Dante se aktivn¢ ucastnil spole-
¢enského, politického i vojenského zivota v rodné Florencii. Ta v 13. stoleti
patfila k nejvyznamnéj$im evropskym méstim, byla v§ak zmitana nekonec-
nymi boji o moc, ptitkami a pletichami. Dantova angaZovanost na protipa-
pezské strané (,,bilych), hajicich nezavislost Florencie, po vitézstvi papez-
ské strany (,,cernych®) v roce 1301 mela neblahé dusledky — vynesla mu
dozivotni vyhnanstvi, a dokonce i odsouzeni k trestu smrti upalenim v ne-
pritomnosti.

Dantova literarni, filozoficka i odborna dila byla zpocatku pfijimana
rozporné — byla uctivana ¢tenafi a zaroven hanobena cirkevni moci pro
udajné kaciiské myslenky. Brzy po smrti je vSak Dante shodné povazovan
za nejvyznamngjsiho italského basnika. Casem dokonce ziskal renomé nej-
vlivnéjsiho evropského literarniho tvirce, ktery dokéazal propojit slovesnou
kulturu antického Rima (obdivoval predevsim dila Ciceronova, Lukianova,
Ovidiova, Vergiliova) a novodobou literaturu. Proslul nejen jako basnik, ale
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i myslitel, schopny vyjadfit pal¢ivé otazky a problémy doby. Jeho vrcholné
dilo Bozska komedie inspirovalo fadu autort k vytvoreni syntetickych dél,
mimo jiné také Komenského (Labyrint svéta a raj srdce), Miltona (Ztraceny
raj) ¢i Goetha (Faust).

Dante ve své literarni tvorbé ispésné péstoval mytus o nenaplnéné, pla-
tonické lasce k Beatrici. Literarni postava Beatrice byla tidajné€ inspirovana
historickou osobou. Za timto jménem se skryvala Bice, dcera florentského
bankéte Folca Poltinariho, ktera pfed¢asné zemiela — jako vdana Zena —
roku 1290. Uvétime-li Dantovu lyrickému deniku, sbirce Novy Zivot (Vita
nuova), doplnéné v letech 1292 az 1293 prozaickymi pasazemi, basnik ji
poprvé potkal jako osmiletou v roce 1274 a hluboce se do ni zamiloval.
Podruhé ji spatfil az po deviti letech. Své city ji osobné nikdy nevyznal, o
to horlivéji vSak tento vztah opévoval ve své lyrice.

Neznamy mistr, ,, Rytii korici se damé svého
srdce”, kolem roku 1320, barevna iluminace,
obrazec rukopisné strany ...X... cm, strana ...
rukopisu, Manessiv rukopis, ulozeno: Uni-
versititsbibliothek, Heidelberg, Némecko.

Milostny vztah vyjadieny podle kanonu
sttedoveké dvorské etikety.

Manessiv rukopis je sbirkou stfedohorno-
némecké milostné lyriky; dlouho se ptedpo-
kladalo, ze jeho objednavatelem byl curyssky
radni Riidiger Manesse. Obsahuje pisné 140
basnikt se 137 celostrannymi barevnymi ilu-
minacemi a jednou perokresbou.
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Donatello, David, asi 1430-1440, bronz, vyska
165 cm, ulozeno: Bargello, Florencie, Italie.
Italsky sochat Donatello (kolem 1386—1466),
jeden z nejvyznamnéjSich predstavitelti rané
italské renesance, v mramoru, bronzu a ve
dievé vytvoril novy typ vznesené krasy postavy
v sepéti s jejim vnitinim Zivotem a charakte-
rem (napiiklad David, Mari Magdaléna ad.).

Italska (toskanska) poezie 13. stoleti vyjadiuje milostné city jen velmi
zprostiedkované. Poezie této provenience, obdobné jako provensalska tru-
badurska poezie, obsahuje z dnes$niho hlediska malo spontannosti a citovo-
sti. Charakterizuje ji naopak rétorika, scholastickd ucenost a alegoricka
spekulace. To plati také pro smér ¢i Skolu, pro kterou Dante Alighieri nasel
pojmenovani ,,sladky novy styl™ (,,dolce stil nuovo*) a kterou také svou
tvorbou obohatil a zavrSil. Tento velky italsky basnik v ramci zanru milostné
lyriky respektoval dobové literarni konvence, které vymezovaly, jakym
zpisobem ma byt téma lasky zpracovano. Soucasti této ,.hry*, v niz se laska
pojila s urozenosti srdce, bylo vytvareni distance mezi pévcem a damou
jeho srdce. Béasnici tohoto stylového zaméfeni ,,vypracovali celou novou
psychologii vzniku lasky a novou filozofii ldasky, svou povahou platonske,
spocivajici na ztotoznéni milostného citu s usilim o mravni dokonalost
a pravdu, a tedy o etickost a védu ¢i filozofii, posléze s pravdou Bozi* (Cerny
1959, s. 38).

Beatrice vystupuje také v Bozské komedii, v eposu, ktery syntetizujicim
zplsobem zachytil duchovni svét staré a zEasti i nové, rodici se doby. Boz-
ska komedie se ocita v dosahu stiedovékych konceptli svéta, které aktivné
Sifi kiestanskou viru a moralku; soucasné vSak sazi na lidské racionalni
poznani, a tedy i moznost nalézt jednu, definitivni pravdu a z jejich pozic
soudit svét. Jde o slozité koncipované dilo, jehoz duchovnimu a mystické-
mu poslani dnesni ¢tenai dokaze porozumét jen z¢asti. Tato basnicka ency-
klopedie dobového poznani a dobové viry je totiz slozité zaSifrovana do
tehdejSich symbolt a podobenstvi, a to obdobné syntetizujicim zplisobem,
jaky nabizeji napftiklad staroegyptské pyramidy ¢i gotické katedraly. Jeji
inspirativnost pro evropskou literaturu je dana mimo jiné tim, Ze je napsana
narodnim jazykem blizkym mluvené fe¢i Dantova rodného Toskanska, nikoli
jazykem stiedovékych vzdélancti — latinou.

Bozska komedie je roz€lenéna do tii knih, korespondujicich s kiestanskym
pojetim cesty duse za spasou. Je podobenstvim duSe o jeji pouti Peklem
(predstavuje stav téla a hiichu) a Ocistcem (stav litosti a pokani). Kone¢nou
stanici kiestanské duse se stava Rdj, kde duse dospiva do stavu blazenosti
diky poznani dobra a bozi lasce. Rajem provazi basnika Beatrice, ktera po-
zbyva zenskych, pozemskych rysi; stava se rozumem vytfibenym ve viru
a laskou korunovanou milosti (srov. Sanctis 1959, s. 97).

Nasledujici ukazka predstavuje prvni rozhovor basnika s duSemi zemie-
lych po jeho sestoupeni do pekla. Basnik vstupuje do pekla 8. dubna 1300
a pobude tam Sest dni; jeho privodcem je milovany Vergilius. Laska se
nikoli ndhodou stava tématem jejich rozhovoru. Dante se setkava s dvojici,
ktera zhiesila smyslnou laskou. Rozmlouva s dusi své tety (s Francescou da
Rimini), kterou zavrazdil nékdy kolem roku 1284 jeji manzel Gianciotto
Malatesta poté, co se dozveédél, ze ho podvadi s jeho vlastnim bratrem Paolem.
Vrah i milenci jsou potrestdni posmrtnymi mukami. DuSe dvou milenct,
navzdy spojené hiichem, pozdé lituji svého ¢inu. Francesca se pfiznava, ze
k nefestem ji svedl roman Lancelot (kolem roku 1225), ktery spolecné se svym
milencem Cetla, tedy starofrancouzsky cyklus pfibéhl o svatém gralu, v némz
je popisovana zakézana laska.
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A tak kdyz bliz tim vétrem pfipluli,
ekl jsem: ,,Pojd’te, duSe zarmouceng,
promluvit s nami, kdyz On dovoli!*

Jak holubice, kdyz je touha Zene
na rozpiazenych kiidlech povétiim,
spéchaji k hnizdu, vili nadnasené,

tak vzduchem, ktery pfipominal dym,
k nam z Didonina houfu zamifili,
sotva muj vrouci vykiik doleh k nim.

,O shovivavy tvore, jak jsi mily,
ze krvavou tmou jdes§ za ndmi sem,
tiebaze svét jsme krvi potiisnili.

Kdyby kral svétti byl ndm naklonén,
my prvni bychom byli prosebnici
za mir tvé duse, zjihlé soucitem.

Mluvte, co chcete, i my chceme fici,
nac zeptate se, vitr piestal dout,
hle, jako kdyz se slehne po vichfici.

Na pobiezi lezi mij rodny kout,
kde Pad klesa s ptitoky do tudoli,
aby mohl v svém mofi spocinout.

Laska, pod niz se kiehké srdce droli,
zde toho strhla krasou bytosti,
jiz zmocnil se, ze jesté dnes to boli.

Coz milujici lasku odpusti?
I on svou lasku milovat me nuti,
lasky se hned tak ¢lov€k nezprosti.

Laska nas dovedla k spolecné smrti,
do Kainy za to ma pfijit nds vrah.*
Ta slova znéla jako zajiknuti.

Dante Alighieri (1984): Bozska komedie (Ko-
mentovany vybér), s. 20-31. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha. Z italského originalu vybral
a prelozil, spojovaci komentaie, esej a kalen-
darium napsal, vysvétlivkami, bibliografickym
pfehledem a obrazovymi dokumenty doplnil
Vladimir Mikes.
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Z téch dusi v tryzni me obesel strach,
sklonil jsem zrak a hled¢l k zemi, az mne
oslovil basnik: ,,Na co mysli§?* ,,Ach!*

fekl jsem potom, ,,to je pfece strasné,
ze k tomu kroku dohnala ty dva
myslenka na slast, ze zemfeli z vasné!*

A nato jsem k nim promluvil i ja:

,Nechtél bych, Francesco, byt na tvém mist¢,
tva tryzen me az k slzam dojima.

Rekni: jak laska, kdyZ nic neni jisté
a jen se vzdychd, mlize dovésti
k vytrysku touhy, o niz mlceli jste?*

Rekla mi: ,,Neni vét3i bolesti
neZ vzpominat na §tastné okamziky,
kdyz je ti hotko, tvlij mistr to vi.

Kdyz tolik touzi§ védet, jak ¢i diky
¢emu v nas laska zakofenila,
povim ti to, a odpust’ mi ty vzlyky.

Jak Lancelota laska zranila —
to jsme si Cetli, jakou ranou stihla,
nebylo pro¢ se bat byt sami dva.

A najednou nadm cetba o€i zdvihla
a sinalost rozlila po tvarich:
na jednom misté nam vsak duse zjihla.

Milenec, ¢etli jsme, la¢nici smich
pry polibil, a tu on jako v snéni,
on, jejz ted’ se mnou navzdy svazal htich,

mne na usta polibil v rozechvéni.
Kuplitska kniha, kuplit, kdo ji psal:
a tak toho dne skoncilo to ¢teni.*
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Tak mluvil jeden duch a druhy Stkal.
A mné se jich tak hrozné zezelelo,
az v mrakotach jako bych umiral.

A padl jsem, jak pada mrtvé tclo.

Monogramista E. S., Milenci na drnovém se-
datku, 1440-1467, médiryt, 13,4x16,4 cm.

Monogramista E. S., prukopnik médirytu,
byl ¢inny v letech 1440 az 1467 v Hornim
Poryni; vytvofil vice nez 300 rytin s ndbozen-
skymi motivy i se svétskymi vyjevy, neziidka
v erotickém kontextu.
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Boccaccio, Giovanni (1979): Maly dekameron
aneb Obratnosti ldsky, s. 98-101. Ceskosloven-
sky spisovatel, Praha. Z italského originalu pfe-
lozil Radovan Kratky.

Giovanni Boccaccio: Dekameron
(Il Decamerone, 1348—1353)

Dekameron italského spisovatele Giovanniho Boccaccia (1313-1375)
vyrazné prispél k rozvoji italského narodniho jazyka a literatury a v§eobecné je
uznavan jako jeden z nejvyznamnéjSich evropskych manifesti ,,0 zivote
a lasce™ a o ,,lasce v zivote™ a jako zakladatelské dilo renesance. Tvoii jej
cyklus sta novel, sta ptibéhti o lasce v nejriznéjsich tvarech a fasetach, které si
v prubéhu deseti dnti vypravi spole¢nost sedmi mladych zen a tfi muzi, jez
roku 1348 uprchli pfed morem z Florencie na venkov: I. ma volné téma;
II. pojednava o lidech, které postihly rizné nehody, ale s nimiz to nakonec
nad veskeré ocekéavani dobie dopadlo; III. o lidech, ktefi obratnosti dosahli
néceho, po ¢em velice bazili, anebo nabyli toho, o¢ predtim pfisli; IV. o lidech,
jejichz laska vzala nestastny konec; V. o milencich, jejichz laska se po
strastech dockala $tastného konce; VI. o téch, na néz byl zaméfen néjaky vtip,
oni vsak jej odrazili nebo se vyhnuli ztraté ¢i nebezpeci ¢i hané; VII. o taska-
ficich, jimiz Zeny obalamutily své manzely; VIII. o $prymech, které denné
tropi Zena muzi ¢i muz zen¢ anebo muzi jeden druhému; IX. volné téma;
X. o lidech, ktefi vykonali néco §lechetného ve vécech lasky ¢i jinych.

Ukazka je z III. tématu: Krasna, ale naivni a nezkusena divka Alibech
se stane poustevnici a mnich Rustico ji nauci ,,zahanét d’abla do pekla® —
milostnym hram.

Nejprve ji mnoha slovy vysvétlil, jakym nepfitelem Panaboha
je d’ébel, a potom ji dal na srozuménou, Ze nejvice je mozno
zalibit se Bohu takovou sluzbou, pfi niz se zahani cert do pekla,
kamz ho Panbtih kdysi zatratil.

Dévce se ho zeptalo, jak se to d€la, nacez Rustico ji pravil:

,,Hned se to dovis, musis vSak délat to, co uvidis délat mne.*

Poté zacal ze sebe svlékat té€ch nékolik kust Satii, co m¢l na
sobé, a kdyz byl Gpln¢ nahy, jakoz i dévce, klekl, jako by se chtel
modlit, a piikazal, aby poklekla proti nému.

Pii tom kleCeni Rustico spatfil, jak je hezkd, i1 roznitila se
v ném zadostivost na nejvyssi miru a doslo k zmrtvychvstani.
I podivila se mu Alibech, kdyz je zhlédla, a pravila:

,»Rustico, co to je, jak se ti to tadyhle tlaci dopfedu, a co ja
nemam?*

,Mila dcerusko, fekl Rustico, ,.to je ten d’abel, o kterém jsem
ti povidal. A vidis, zrovna ted’ mi zptsobuje takové souzeni, ze
uz to nemohu vydrzet.*
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Dévce pravilo: Neznédmy mistr, Zahrada lasky, 1460-1470,
o r o s ~ e ’ tapiserie, 102x305 cm, uloZeno: Historisches

»Bud Bohu'chvala, ted’ teprve vidim, Ze jsem na tom lip 0 Bagilei. $vycarsko.
nez ty, protoze ja tohohle d’dbla neznam.* Tapiserie byla tkdna v Basileji, kurtoazni
ISR 4 . IS y téma je francouzského plvodu: pred pozadim
,»Pravdu mas,” ekl ji na to Rustico, ,,ale mas misto toho né- . " isou malebné rozmistény mi-

cOo jil’léhO, CO zase nemémjé.“ lenecké dvojice oddavajici se spoleCenskym

,»A co to je?* zeptala se Alibech, naceZ ji Rustico fekl: hrdm a zibavam.

»1y mas peklo a fikam ti, ze v&fim, Ze t€ sem Buh poslal,
aby ma duse byla spasena, protoze tenhle Cert mi plisobi na-
ramné trapeni; budes-li ty mit se mnou slitovani a strpis, abych
ho zahnal do pekla, poskytnes$ mi tim pievelikou Gtéchu a zéaro-
ven prokaze$ Bohu prevelikou radost a sluzbu, kvili cemuz jsi
ostatn¢ pfisla do téchto koncin, jak fikas.

Dévce dobracky odpovédelo:

»Ach otce mij, jestlize mam peklo, Cinte, co je vam libo.*

A tu d¢l Rustico:

»Bud pozehnana, dcerusko md, vzhiiru na to a Zefime ho
tam, at’ uz mam od n¢ho pokoj.*

Po téchto slovech odvedl dévée na jedno z jejich lizek a
vysvétlil ji, co mé dé€lat, aby uvéznila toho zatracence Pang¢.

Dévce nikdy predtim Zadného d’dbla do pekla nepohanélo,
a proto ze zacatku trochu stradalo — i feklo Rusticovi:

»len d’abel ale musi byt, otCe, urCité hanebny a opravdovy
neptitel Boha, protoze i peklo boli, kdyz je do n¢ho d’abel
zahnan, o ostatnim ani nemluve.*

,Dcerko, nebude tomu tak provzdy!* odvétil na to Rustico,
a aby se tato slova splnila, zapudili d’abla do pekla Sestkrat,
nez vstali z lizka, takze vyhnali d'ablu zpupnost z hlavy a ten
uz pak byl rad, Ze ma poko;j.
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V pristich dnech se vSak n€kolikrat stalo, ze d’abla opét po-
sedla zpupnost a divka se vzdy poslusné uvolila k tomu, aby
byla d’ablova zpupnost zkrocena, nebot’ se ji hra zacala libit.
I zahovotila takto k Rusticovi:

,»Vidim, Ze zbozni lidé v Kapse méli pravdu, kdyz tikali, ze
slouzit Bohu je velice piijemné; namoudusi, nepamatuji se, ze
bych byla n¢kdy délala néco, co by mi zptisobovalo takové po-
téSeni a takovou rozko$ jako tohle zahanéni Certa do pekla,
procez soudim, ze kazdy, kdo se stara o néco jiného nez o sluz-
bu Bohu, je hitup.*

Prichazivala proto Castokrat k Rusticovi a fikala mu:

,Mily otCe, pfisla jsem, abych tu slouzila Bohu, a ne abych
tu zahdlela. Pojd'me zahanét d’abla do pekla.“ A kdyz pak k
tomu doslo, dodavala:

»Rustico, ja opravdu nevim, pro¢ d’abel z pekla utika; kdy-
by tam byl tak rad, jako ho peklo piijima a drzi, nikdy by z né-
ho neodesel.*

Dévce tedy pobizelo Rustica ke sluzbam bozim tak, ze mu
vyskubalo vSechno pefi, a Rusticovi bylo zima i tehdy, kdyz se
jiny potil; jal se proto vysvétlovat dévceti, ze d’abel se ma
trestat ¢i honit do pekla pouze tehdy, kdyz zpupné zdviha hla-
VUL

»My jsme mu vSak s pomoci bozi dali tak do téla, Ze prosi
Boha, aby ho uz nechal na pokoji.*

Tak pravil Rustico a dévée néjaky ¢as mlcelo.

Brzy vsak seznalo, ze ji Rustico pfestal nabadat k zahdnéni
certa do pekla, a proto jednoho dne feklo:

,»Rustico, je-1i tvllj d’dbel uz potrestan a netrapi-li t¢, mé pe-
klo mi naopak nedava pokoje. Ud¢€las proto dobie, kdyz mi
s tvym d’dblem pomuzes uklidnit zufivost mého pekla, jako
jsem ti ja svym peklem pomohla zkrotit zpupnost tvého d’abla.*

Rustico mohl div€inym vyzvam vyhovét jen nevalné, nebot’
byl Ziv jen z rostlinnych kotinkl a z vody, 1 fekl ji, Ze k uklid-
néni pekla by bylo zapotiebi velmi mnoha d’abll, nicméné ze
udéla, co bude moci, a obcas ji také uspokojil — le¢ bylo toho
tak malo, jako by n¢kdo hodil do lvi tlamy bob, a divka z té
pfic¢iny nepiestavala reptat, protoze se ji zdalo, Ze neslouzi Bo-
hu tolik, kolik by chtéla.
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Jean Colombe, Ocistec, kolem roku 1485, ba-
revna iluminace, 25x19 cm, Duc de Berry, Trés
Riches Heures (Prebohaté hodinky vévody
z Berry), ulozeno: Musée Conde, Chantilly,
Francie.

Francouzsky malif Jean Colombe (Cinny
od roku 1467 v Bourges, zemiel 1529 v Bour-
ges) se vénoval zejména knizni malbé. Pracoval
pro savojsky dvir, po smrti brati z Limburka
dokondil Trés Riches Heures (Prebohaté ho-
dinky vévody z Berry), jeden z nejkrasnéjsich
stiedoveékych rukopist, ktery obsahuje i ero-
tickou tematiku, jak je zfejmé naptiklad
z reprodukované ilustrace.
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Neznamy mistr, Zahrada prirody, 15. stoleti,
barevna iluminace, ...x... cm, rukopis MS
Douce 195 F, uloZeno: Bodleian Library, Ox-
ford, Velka Britanie.

Chaucer, Geoftrey (1970): Canterburské po-
vidky, s. 238-239. Odeon, Praha. Z anglické-
ho originalu pfelozil FrantiSek Vrba.

Geoffrey Chaucer: Canterburské povidky
(Canterbury Tales, 1386—1400)

., Rozsah jeho Zivotnich zkuSenosti a zajmit udivuje a sahd od vSedniho
Zivota a kluzkych historek po puritanské nabozenstvi; od vasni lasky po
stejné posedlou zvidavost ve filozofii a véde. Znal lidi vSeho druhu: nejen
anglické, ale také italské, viamské a néemecké, dvorany, vojaky, ucence, obchod-
ni bankére, mnichy, knéze, damy a sluzebné, od nejvyssich lidi v kralovstvi
[...]. Stal v centru anglické spolecnosti, svym temperamentem vsak tihl k jejim
okrajum a sraziim. A¢ byl oficialnim urednikem, hluboce se zajimal o véci
neoficialni.“ Takto popisuje Geoffreyho Chaucera (asi 1340-1400) jeho
moderni britsky zivotopisec Derek Brewer v knize Chaucer a jeho svet
(Brewer 1988, s. 5). Vystihl tim vlastné také jeho nejznamé;jsi dilo, i kdyz
basnik napsal mnohem vice dél, za néZ je cenén nejen literarnimi historiky.
Byl to ostatné on, kdo do stiedni angliétiny ptelozil prosluly francouzsky
Roman de la Rose autori Guillauma de Lorris a Jeana Meunga, pozdéji
napsal Knihu o vevodkyni (1370), ohlas dobové italské a francouzské poe-
zie Dum slavy (1380), alegorii Ptaci snem (po roce 1380) a Legendy o dob-
rych Zendch, které dedikuje manzelce Richarda II., Anné Ceské (Anne of Bo-
hemia), dceti Karla IV., a vytvofil Troila a Criseydu (asi 1385).

Nicméné Canterburské povidky jsou asi nejpfesnéjsim odrazem stavu
jeho duse: mnozstvi postav a postavicek a jejich hlast, barvitost scenerie
a kouzlo vypravéni, postranni pohled obtloustlého voyeura, detaily, jimiz
prosvita zelena Anglie poseta hostinci, plané pokryté jezdci a poutniky
v plném rozpuku jara. A predev§im Zanrova pestrost: najdeme tu idylu, elegii,
parodii, ale také rytifskou romanci a fabliaux prosycené pikantnimi histor-
kami, obhroublym jazykem a sexualni nevazanosti. Milostné scény jsou tu
ukazany nejcastéji jako soucast fabliaux, fidceji v podobé rytitské etikety.

Vypravéni zeny z Bathu v nasledujici ukdzce sdéluje nejen vse podstat-
né o jejich milencich, ale obsahuje také kousavé poznamky, ironii, sarkasmus
i vychytralou ,,ideologii*, kterak obelstit asketické kiestanstvi, a pfesto
zustat pravovérnou. Za vtipnou pozou se skryva stfedovéké lidové chapani
zivota a snad i zarodky toho, co tehdy do Anglie — také skrze Chaucera —
teprve smétovalo: renesanéni pohled na ¢lovéka a svét.

Panenskost, zboznost, odiikani stalé
jsou jisté véci velmi dokonalé;

coz ale Pan, sam dokonalost, fek,

ze kazdy mél by prodat majetek,
vSechno, co ma, a mezi chudé rozdat
a Krista Pana ve vSem nasledovat?
To tém d€l, kdoz si vrchol vytycili!
Odpust’te, pani, to je nad mé sily;

284




0}
'_Lh-

ALl -.ndl’

j& vénovat chci nejlepsi sva léta
radostem, plodim manzelstvi a svéta.
Reknéte taky, proc, u vSech vsudy,
stvofeny byly pohlavni nam udy,

k jakému cili €¢eln€ a vhodn¢?

V¢éite mi veru, Ze ne bezdivodne!

At si to n¢kdo tfeba po svém stoci,
ze nam je Buh dal k vypousténi moci,
a Ze ti nasi drobeckové mali

jsou proto jen, rod bychom rozeznali
a jinak nic... Ach, tikate, ze ne?

Neznamy mistr, Zlaty vék, 15. stoleti, barevna
iluminace, ...x... cm, rukopis MS Douce 195 F,
uloZeno: Bodleian Library, Oxford, Velka
Britanie.

Predstava ,,zlatého véku* v davné minulos-
ti lidstva je vlastni takika vSem kulturdm své-
ta; svobodné a harmonické vztahy cloveéka
byly vztahovany i k lasce a erotice.
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To promluvilo slovo zkusené!
Nechci se hadat s u¢enymi pany,

a proto fikdm: k obému jsou dény,
jak pro nezbytny tkon, tak i k slasti,
za to nas Panbth nepostihne strasti.
Proc¢ by pak v knihach psali otevieng,
ze manzel dluh ma spléceti své zeng?
A ¢im by dluh byl jinak zaplacen,
ten pozehnany nemit in§trument?

Ptisambiih, Svandu mivala jsem rada,
byla jsem p&€knd, bohata a mlada;

a vSichni muzi fikali, ze mam

jak z hedvabi tu svoji quoniam.

Jak v mozku Martem, v srdci zase vSe
mam prostoupeno dechem Venuse.
Od Venuse mam rozkos$, mlsné chuti,
Mars mé zas k sile tvrdosijné nuti;

ja Marta v Byku méla za znameni.

Ze lidem laska bez htichu, ach, neni!
Vzdy §la jsem za svou naklonnosti kratce,
a tu mi dala moje konstelace

a nemohla jsem odpirat ni trochu
Venusin koutek piijemnému hochu.
Znaminko Marta nosim jesté v lici

a v jednom misté, jez je 1épe skryt si.
Pred zatracenim at’ me¢ Panbuh chrani,
ja milovala bez uvazovani;

dle vlastnich choutek brala jsem své lasky,
a kdyz byl pékny, tedy bez otazky:

Je bily? Cerny? Bohaty ¢i chudy?

A zda ma dlouhé nebo kratké udy?
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Neznamy mistr, Betsabé v lazni, 15. stoleti,
barevnd iluminace, ...x... cm, Stundenbuch

I I@I@I@I I I@I I@I@I o 4 der Marguerite de Coétivy, ulozeno: Musée

~ — i : Conde, Chantilly, Francie.
oV T 2.2 e Betsabé (heb.rerk,y ,,dcera prlﬂsahy“)'a jeit
= ZM 1\1: ay > 1 osudy se staly jednim z modeli sexualniho
f/ P s‘\ 7 {;, a erotického chovani, ktery vstoupil i do lite-

ratury a vytvarného umeéni (srov. naptiklad
pusobivy Rembrandtiv obraz Betsabé, 1654).
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Leonardo da Vinci, Anatomicka kresba, 1492
az 1494, pero a tmavohnéda tus, 27,6x20,4 cm,
ulozeno: Royal Library, Windsor Castle, Velka
Britanie.

Studijni kresba zenskych a muzskych geni-
talii blizici se svym pojetim moderni védecké
ilustraci.

Italsky filozof, malif, sochaf, architekt,
inzenyr, hudebnik, basnik a védec Leonardo
da Vinci (1452-1519) je univerzalni osobnosti
renesanéni filozofie, védy a uméni. Jeho malif-
ska tvorba, v niz vrcholi renesanéni realismus
(Ddma s hranostajem, Madona ve skalach,
Mona Lisa, Posledni vecere — postavy vystu-
pyjici v mékkém sfumatu z tmavého pozadi
a zahalené oparem tajemstvi) ovlivnila vyvoj
evropského malifstvi. Jeho studijni kresby
z ptirodovédy, mediciny, techniky a dalSich
obort daly vznik védecké a technické ilustraci.
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Francois Villon: Balada o tlusté Margot
(ze sbirky Zavet' — Le Testament,
francouzsky mezi 1éty 1450 az 1463)

Zivotni osudy Frangoise Villona (vlastnim jménem Frangois de Mont-
corbier nebo Frangois des Loges) byly natolik dramatické a spletité, Ze se
neuchovala ani jeho zakladni biograficka data. Historici literatury piedpo-
kladaji, ze Villon se narodil asi v roce 1431 a zemfel nékdy mezi 1éty 1463
—1468. Tento prvni velky moderni francouzsky basnik dokazal ve své po-
ezii narusit strnulou normativnost dobovych literarnich konvenci a podstat-
nym zpisobem zasdhnout do vyvoje literatury: jeho tvorba neni pouhym
stylistickym cvicenim podle zadanych vzor(, intelektudlni zabavou ¢i alegorii
zobrazujici obecné pravdy svéta, ale stava se rovnéz subjektivni a nejednou
i syrovou, bezohledné otevienou, ,realistickou zpravou o pozemském zi-
v ni koncept autorské komunikaéni strategie, zaloZzené na duchaplné sebeironii
a nadsazce.

Villon pochazel z chudych poméri, vychovatelem a poru¢nikem se mu
stal kaplan Guillaume Villon, jehoz jméno basnik piejal a diky jehoz pod-
pofe mohl studovat na pafizské univerzité. Po absolvovani magisterského
studia (1452) na fakult¢ svobodnych uméni se kratce zivil jako pisar. Vedl
potulny Zivot, byl ¢asto na uitéku pted urady a soudy. Do konfliktu se zako-
nem se poprvé dostal roku 1455, kdy v hadce (a snad v sebeobrang) smrtelné
zranil knéze Phillipa Sermoise, patrné svého soka v lasce. V tomto piipade
byl jesté¢ omilostnén. Pozd¢ji byl vicekrat souzen a véznén — za kradeze a dalsi
delikty (naptiklad v Orleans, Meung-sur-Loire a v Pafizi); za ucast v aféte
s biskupskym notafem Farreboucem v roce 1462 byl dokonce odsouzen
k trestu smrti (8lo o rvacku, pfi které notare lehce zranil Villontiv piitel Robin
Dogis) a trest byl posléze zménén na desetileté vyhnanstvi z Pafize.

Francois Villon mistrné ovladl francouzsky jazyk — vysokou poezii obohatil
o hovorovy jazyk i o zargon. Dokazal byt libozvuény, hravy, ale také sofis-
tikovany a tajemny. Jeho basné oplyvaji kalambury, aluzemi, akrostichy
a dvojsmyslnymi versi, dodnes jsou predmétem soustiedéného interpretacniho
zajmu. Nedavné vyzkumy ukazuji, Ze jeho posmé$ny cynismus ve vécech
lasky predstavoval ziejmé sebeobrannou stylizaci, skryvajici traumaticky
milostny zazitek ¢i posedlost jedinou Zzenou Catherine de Vausselles.
K Villonovym nejvyznamnéj§im dilim patii Zavet' (Le Testament, dokon-
ceno 1461-1462), ve které hodnoti svijj zivot, ale také si vyrovnava Ucty se
svétem a svymi nepfateli. Pfiznava, ze hluboce miloval, ale vzapéti milost-
ny cit ironizuje: ,,a v srdci zal a v brichu hlad, / a to je pak tézké milovat; /
chees-li se kochat svymi city, / driv o zaloudek musis dbat: / neb k lasce hbi-
ty, jen kdo syty” (Felix 1964, s. 47).

Nasledujici ukazka, Balada o tlusté Margot, predstavuje z Zanrového
hlediska takzvany ,,sote chanson “, nezbednou basen, ktera ma — podle na-
zoru badatelt — ,,vic stycnych bodii se stredovekym Satirickym Parnasem
nezli s viastnim zivotem autorovym “ (Felix 1964, s. 18). Villon udajné cht¢l
ukazat nikoli vlastni zivotni realitu a tragicky zivotni pocit, ale rozesmat: tim,
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Hieronymus Bosch, Zahrada rozkosi, stiedni
deska triptychu, kolem roku 1500, olej na
dievé, 220x195 cm, ulozeno: Museo del Pra-
do, Madrid, Spanélsko.

Stfedni deska triptychu nasleduje po obrazu
raje na levém kiidle triptychu a je ptedstup-
ném pekelnych muk zobrazenych na pravém
ktidle triptychu.

Nizozemsky malii pozdniho stfedoveéku
Hieronymus Bosch (asi 1450-1516) vytvoril
sugestivni vytvarny jazyk nejvyssi umélecké
kvality, v némz se vérny odraz svéta snoubi
s neobycejnou fantasticnosti (zrady, ozivlé
pfedméty, monstra). V jeho dile, naptiklad
v triptychu Zahrada rozkosi, dominuje liceni
mravniho upadku lidstva (hemzeni plné ero-
tické smyslnosti a nevazanosti — stfedni deska
triptychu), konce svéta a Posledniho soudu.
Inspiroval vice ¢i méné snad vSechny nasle-
dujici vytvarné sméry (zejména surrealismus)
usilujici o alegorické zachyceni a vyjadfeni té
,,odvracengjsi“ ¢asti lidské existence, ktera je
spjata s potlacovanymi pudy a zatajovanymi
sklony.

Villon, Frangois (1964): ,,Balada o tlusté¢ Mar-
got“. In: Felix, Jozef, ed., Ja Francois Villon,
s. 76. Ceskoslovensky spisovatel, Praha. Ze
starofrancouzstiny prelozil Otokar FiSer.

ze parodoval postupy kurtoazni lyriky, i tim, ze dvofeni a vyznani nahradil
obscenitou milostnych scén. Soucasny ¢tenaf se ov§em nad ,,tlustou* Mar-
got neusmiva. Nechape ji jako parodii Dantovy ,,$tihlé“ Beatrice ani jinych
gotickych, papirovych krasek. Baladu naopak vnima — také vzhledem k jinym
Villonovym diliim a vzhledem k jeho Zivotnim osudiim — jako autobiogra-
fickou vypovéd’, ktera vyslovuje jeho smutek a bidu, ale také tragiku zivota,
ktery opustila laska.

Balada o tlusté Margot

Své damé slouzim-li a mam ji rad,
zda sprostym tulpasem se proto zvu?
Dovede moc a opétovné dat,

a z lasky k ni ja sahdm po kordu.

Jak ptijdou hosté, dzbanek popadnu
a pro vino jdu, aniz ztropim himot;
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syr, chléb a ovoce je dalsi chod.

Dim: ,,Dik,*“ kdyz tcet tu¢né€ vyrovnan,
,Jak vas to chytne, bud’ vam to zas vhod
zde v hampejzu, kde rozbili jsme stan!*
Kdyz nema4 vindry a chce se mnou spat,
,»No, to by mi tak hrélo,* na ni fvu,
vidét ji nechci, zabil bych ji snad,
pasek a spodnicku i Sat z ni rvu,
hrozim, Ze ji to strhnu jako mzdu.

Za boky chyta se ta Astarot

a kvici: ,,Jezi§ Marja, na Margot

jsi kratky!* Ttisku popadnu co zbrai,
abych ji tfebas do frinaku bod

zde v hampejzu, kde rozbili jsme stan.
Pak tekne: ,,Mir* a pusti notny smrad —
ma zivot nadmuty jak ropuchu —

a tahat za¢ne mne a muchlovat

a rozkiikne se: ,,Ne tak pomalu!*

Opili usnem spankem ozrald.

Raéno, kdyZ htich ji vzbudi ze diimot,
pozorné, aby nezamackla plod,

leha si na mne. Jsem jak rozmackan,

Jak rajtuje si, VZtekla, Cehy, hOt, Hieronymus Bosch, Stvoreni Evy, detail, levé

zde v hampej zu, kde rozbili jsme stan. kiidlo triptychu Zahrada rozkosi, kolem roku
. , ., 1500, olej na dfeve, 220x195 cm, ulozeno:

Vse vystarano! Nebojim se psot! Museo del Prado, Madrid, Spanélsko.

Jsme stejné réze. DVOj ice jsme slot. Detail je soucasti obrazu réje, ktery je licen

na levém kfidle triptychu.

Lehka a pasak. Spinavy jsme rod.

Lne rovny k rovné. Jako u téch vran.
Oh, tahle $pina! Spina je nam vhod.
Nas zivot vypliv. Plijem na Zivot

zde v hampejzu, kde rozbili jsme stan.
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Correggio, Antiopin sen, 1528, olej na platné,
190x124 cm, ulozeno: Musée du Louvre, Pa-
iz, Francie.

Obraz vyvolava predstavu jiz zcela zbave-
nou stiedoveké askeze nebo alespon zdrzenli-
vosti: cilem je rozboufit smysly a dosdhnout
rozkose.

Italsky malit vrcholné renesance Correggio
(kolem 1489-1534) maloval obrazy vyznacu-
jici se pohybem, ktery vytvarel dimyslnou
kompozici pomoci diagonal a spiral, a citovosti
i erotismem (naptiklad Antiopin sen, Léda s
labut), jichz dosahoval smyslnymi ptivabny-
mi liniemi.
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Mellin de Saint-Gelais: Pani a komorna
(druha tietina 16. stoleti)

Takzvana galantni poezie pfedstavuje svébytny zanr francouzského bas-
nictvi, oblibeny zejména v 17. a 18. stoleti. Francouzskym basnikiim je jiz
od trubadurskych dob ,, masopust milejsi nez puist a litanie, pidi se po misdach
s vtipnou kasi* (Kratky 1984, s. 8). Galantni poezie pro moderni literaturu
nejen uchranila mnohé stfedovéké naméty, ale vyhranéné vyjadrovala také
jeden z charakteristickych ptistupti k pozemské lasce a erotice. Postihovala
do jisté miry ne-li francouzskou narodni povahu, tedy alespon mytus, ktery
si 0 Francouzich vytvofili jejich evropsti sousedé.

Galantni poezie je z vystavbového hlediska verSovana anekdota s lechti-
vymi, zejména erotickymi naméty, coz byl zfejm¢ hlavni divod, proc¢ ve
své dobé byla pokladana za literaturu nizkou, nebo dokonce pokleslou a proc¢
fada jejich tviirct zlistavala v anonymité. K tviircim galantni poezie vSak
patfili také autofi v€hlasni, jako napiiklad Jean La Fontaine (1621-1695).
Mnozi slavni literati psali a vydavali verSe tohoto typu anonymné, takze
nelze spolehliveé urcit jejich autorstvi: byli mezi nimi pfislusnici knézského,
Slechtického 1 méstanského stavu, pficemz jejich hlavnim cilem bylo poba-
vit, a nikoli moralizovat; v jejich verSich zaznivaji ovSem i kritické tony
a postoje vuci nevazanym dobovym mravim.

Galantni poezii se dafilo zejména v rokoku, které lasku redukovalo na
erotiku a milostné vztahy na zdbavu a hru. Tento zanr rozSifuje repertoar
literatury. Ukazuje, Ze milostné problémy a utrapy neni nutné fesit dykou ¢i
jedem, zazehnavat modlitbou ani prodluzovat narky a hofekovanim. Ga-
lantni poezie zvolila snad nejlidstéjsi zptisob, jak se vyrovnat s diktaturou
erotiky v lidském svété — humorny nadhled, ktery ¢lovéku dovoli zit a branit se
rozc¢arovani.

Mellin de Saint-Gelais (1491-1558) nalezi k tvircim ,,vysoké* literatury
z okruhu $koly ,,velkych rétorikd®. Tuto orientaci doklada jeho basnické
dilo a také jeho pteklad hry Giangiorgia Trissina (1478—1550) Sofonisba
(1524), prvni renesancni, verSované tragédie, vytvorené podle feckého vzo-
ru a predvedené na kralovském dvoie v Blois. Ze Saint-Gelaisovy tvorby
prezily pouze jeho satirické verse, blizké epigramu, z nichz nékteré lze pokladat
za ranou verzi galantni poezie. Nasledujici basen Pani a komorna je vtipnym
komentatfem volnych mravii panujicich na pocatku 16. stoleti ve francouzském
Slechtickém prostiedi.

Pani a komorna

Kdyz jednou na kut¢ $la pani,
pan poSpasoval s komornou.

Jan Gossaert, Danaé, 1527, olej na dubové

desce,
Staatsgemildesammlungen,
mecko.

Anticky motiv milostného splynuti Dia
v podob¢ zlatého desté s Danaou, dcerou krale
Akrisia v Argu, v Gossaertové vrcholné rene-
san¢nim pojeti.

Nizozemsky malif Jan Gossaert, zvany Ma-
buse, (1478/1488-1532) spojil domaci tradice
s prvky italské vrcholné renesance a manyris-
mu a podilel se tak na vytvofeni zakladl
vlamského malifstvi 17. stoleti. Maloval oltai-
ni obrazy, portréty, mytologické ptib&hy; pro-
slul podanim aktd (naptiklad Neptun a Am-
fitrite, 1516) a smyslnych zenskych postav

113,5x95 cm, ulozeno: Bayerische
Mnichov, Ng-

Saint-Gellais, Mellin de (1984): ,,Pani a komor-
na*. In: Galantni poezie, s. 17. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha. Z francouzskych originald
vybral a pfebasnil, vstupni slovo a edi¢ni po-
znamku napsal Radovan Kratky.
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V milovéni a v laskovani
jevila ¢ilost vybornou

a m¢la taky hlasek smély,
jelikoZ panu pravila:

Kdo vede si lip na posteli,
ja — ¢i chot vase spanila?

Pieter Brueghel star$i, Luxuria (Rozmarilost),

z cyklu Sedm smrtelnych hiichii, 1557, médi- 2 / ot )
ryt, 22,5%29,5 cm, uloZeno: ... Ta? Kam se hrabe! Chabd miza!
Nizozemsky malit a kreslit Pieter Brueghel Lizetce ekl manzel uznal}'/.

star$i (asi 1525-1569) je povazovan za nejvy-
znamngéjsiho nizozemského malife 16. stoleti:
originalné propojil prvky severského roman- Snad to tak bude,

tismu s italskymi podnéty a domaci tradici; ;
tematicky (moralistni malby Prislovi, Zdapas VZd}’Chla lea’

masopustu s postem nebo Posledni soud) i zpti- ) ]l}’li uz to o nds rikali.
sobem malby navézal na Hieronyma Bosche.

- - N - g - | ‘ — -~
. ENERVAT VIRES, EFFOEMINAT ARTVS .
/{ u Yol 01““""&" %I breeckt e Cracllen < on /v /)4
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Markéta Navarrska: Heptameron
(L’ Heptaméron, 1559)

Markéta Navarrska (Marguerite d’Angouléme, de Navarre, de Valois,
1492-1549), ktera své jméno ziskala od svého druhého, o jedenact let mladsiho
manzela, navarrského krale Henriho d’ Albret, patfila k respektovanym, vzde-
lanym aristokratkdm své doby — orientovala se v literatufe i uméni, ovladala
nékolik jazykt, zasahovala do kulturnich i politickych udélosti své doby.
Dostala se do kontaktii s nabozenskym reforma¢nim hnutim (na jejim dvore
nasla tocisté fada osobnosti protestantské Evropy, vetné Jeana Calvina),
v blizkych vztazich byla rovnéz se svym bratrem, francouzskym kralem Fran-
tiSkem I.

Markéta Navarrska vytvorila znaéné rozsahlé a ¢lenité literarni dilo — psala
intimni lyrické basné€, duchovni poezii i basnické skladby, vazné hry i frasky,
morality a epiStoly. Jeji nejznaméjsi praci se nicméné stal nedokonceny
cyklus kratkych prozaickych ptibéht (novel), ktery vysel az po autorciné
smrti a ktery vzhledem ke svému poctu (72) dostal pfi druhém vydani nazev
Heptameron. Markéta Navarrska se inspirovala Boccacciovym Dekamero-
nem (kolem poloviny 14. stoleti), tematicky se zaméfila na stejny namétovy
okruh jako slavny italsky renesanéni tvirce a svému dilu dala obdobny
kompozi¢ni ramec jako v Dekameronu: jeji piibchy se zamétuji na lasku
a manzelstvi a vypraveji je postupné (po sedm dni) muzi a Zeny, které v klaste-
fe Notre-Dame de Sarrance svedla dohromady nahoda; tato mala spole¢nost
si na navrh pani Parlamente (literarni historici tuto postavu ztotoziuji s
autorkou dila) vypravénim krati dobu cekani, nez bude postaven most pies
rozvodnénou Ficku, kterd poutniktim brani vydat se na dalsi cestu.

V Heptameronu — obdobné jako v Dekameronu — nachazime naméty
prejaté z literatury i pfibéhy psané zivotem. O¢ vice vSak vystupuji na povrch
vngj$i spojitosti a souvislosti mezi obéma jmenovanymi dily, o to mensi je
jejich vnitini sptiznénost. Také v Heptameronu lze objevit rozpustilé, ,,ne-
mravné® piibehy, celkové zaméteni tohoto dila je vsak zna¢né odlisné. No- :
vely Markéty Navarrské se neodehravaji v hédonistické renesanci, ale  Michelangelo Buonarroti, Umirgjici otrok,
v prostiedi, které ovladla ok4zala kiestanska vira ve viemohoucnost Boha. 3513’ mramor, v§Ska 229 cm, uloZeno: Musée

) M N o, . . . u Louvre, Patiz, Francie.
Neznamena to ovSem, ze autorka vytvari tvorbu a la thése, coz je postup
zcela bézny pro francouzskou normativni poetiku daného obdobi. Do piibeé-
hi Markéty Navarrské vstupuje realita, kazdodennost poloviny 16. stoleti.
Cilem jejiho vypravéni vsak nejsou renesancni kratochvile a oslavy slasti
pozemského téla, ale spiSe proklamace a demonstrace obecnych principt
kiestanské moralky. Autorka, vnimana nejednou jako ptedchtidce fran-
couzského sentimentalniho romanu, chce varovat, poucit a vychovavat.
Hlasa kiestanské ctnosti v presvédéeni, Ze nepravosti a hiichy budou po
pravu, z Bozi vile potrestany. Tato komunikacni strategie se projevuje ve
zméné vypravecskych akcentt, jako presun od popisu k hodnoceni, od déje
k psychologii, od erotiky k moralce. To je ziejmé také hlavni diivod, pro¢
se z vypravécského svéta Markéty Navarrské témef vytratil osvobodivy
humor tolik charakteristicky pro Dekameron Giovanniho Boccaccia a pro¢
hlavnim tématem jejich dél se stavaji tklady, nasili, pomsta, utrpeni i smrt.
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Markéta Navarrska (1960): Heptameron, s. 27
az 31. Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, Praha. Doslov napsal Josef
Kopal. Z francouzského originalu ptelozil
a poznamkami opatiil Karel Safaf.

Nasledujici ukazka pochazi z treti novely cyklu. D&j vypravéni zachy-
cuje jiz jeji obsahovy titul: ,, Krdlovna neapolska za bezpravi, ktera na ni
spachal kral Alfons, jeji manzel, sehrdla pomstu se Slechticem, s jehoz Zenou se
stykal; a trvalo toto pratelstvi po cely jejich zivot, aniz kral mél kdy o tom
nejmensi tuseni “ (Markéta Navarrska 1960, s. 26).

Ponévadz Cloveék veéri rad tomu, co si pieje, zdalo se mu
[neapolskému krali — poznamka JP], ze zrak této ddmy mu sli-
buje, ze se mu dostane n¢jakého blaha, nezabrani-li mu v tom
ptitomnost manzelova. A aby zkusil, je-li jeho myslenka pravdiva,
povefil manzela, aby vykonal ¢trnactidenni nebo tfinedé€lni
cestu do Rima. A jakmile byl pry¢, jeho Zena, ktera ho predtim
jesté nikdy na dlouho neztratila z o¢i, tesknila po ném velice,
v ¢emz byla utéSovana kralem co nejcastéji, jeho sladkym pte-
mlouvanim, dary a déarecky, takze byla netoliko utéSena, nybrz
i spokojena s neptitomnosti svého manzela, jako se predtim
rmoutila pro jeho odchod. A aby nepozbyla kralovy piitomnosti,
ujednali si mezi sebou, ze az manzel pijde na své venkovské
statky, ona zpravi o tom kréle, a ten ji bude potom moci jisté na-
vstivit, a to tak tajné, ze Cest, o kterou se bala vice nez o svédomi,
nebude tim dotcena.

Onou nad¢ji se tato ddma velice rozveselila; a kdyz pfiSel
jeji manzel, pfivitala ho tak srde¢né, Ze ac slySel, Ze za jeho
nepiitomnosti krél ji vyhledaval, pfece nemohl mit podezieni.
AvsSak Casem tento oheil, jejZ bylo tak nesnadno tajit, zacal se
ukazovat, takze muz tusil siln¢ pravdu a daval tak pekné pozor,
ze si ji byl téméf jist. Ale z obavy, aby ten, jenz mu kiivdil,
nezachoval se k nému jesté hiife, kdyby to daval najevo, rozho-
dl se, Ze to bude tajit, nebot’ pokladal za lepsi zit v jakési mrzu-
tosti nez vydavat vSanc Zivot pro Zenu, kterd nema lasky. Pfece
vSak se rozhodl v tomto hnévu, ze rovnou mérou oplati krali,
bude-li mu to mozno; a véda, Ze Zena z hnévu Casto udéla vice
nez z lasky, hlavné takova, jez ma velkomyslné a pocestné srdce,
osmélil se jednoho dne, mluvé s kralovnou, ji fici, ze ji velice
lituje za to, ze neni jinak milovana kralovskym svym manzelem.
Kralovna, ktera se doslechla o lasce kralové a jeho Zeny, pravi-
la mu: ,,Nemohu mit Cest a rozko$ zaroven. Vim, Ze mam Cest,
zatim co jind ma rozkos; ale ta zase, ktera ma rozko$, nema
Cest, kterou mam ja.*“ On, ktery rozumél dobte, o kom ta slova
byla fe¢ena, odpovedél ji: ,,Pani, est se zrodila s vami; nebot’
jste z tak vzneseného domu, ze 1 kdybyste byla kralovnou nebo
cisafovnou, nemohla byste zveliCit svou urozenost; ale vase
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Agnolo Bronzino, Venuse a Kupido, 1540 az
1545, olej na dieve, 146,1x116,2 cm, ulozeno:
The National Gallery, Londyn, Velka Britanie.

Manyristické ztvarnéni antického erotického
tématu.

Italsky malif Agnolo Bronzino (1503 az
1572) byl vyznamnym piedstavitelem florent-
ského manyrismu.

krasa, pavab a pocestnost zaslouzila si tolik rozkose, Ze ta, kte-
rd vam odnima to, co je vase, spise kiivdi sobé nez vam; nebot’
pro slavu, ktera se ji obrati v hanbu, ztraci tolik rozkose, kolik
ji nemulzete mit vy ani kterdkoli jina pani z tohoto kralovstvi.
A mohu vam fici, pani ma, kdyby kral sial korunu ze své hla-
vy, Zze by nem¢l zadné prednosti pfede mnou, aby mohl uspo-
kojit n¢jakou pani. A jsem si jist, aby mohl vyhovét zené tak
pocestné, jako jste vy, Ze by si musil pfat vymenit si své télesné
slozeni za mé.* Kralovna mu odpovédéla usmivajic se: ,, Treba-
ze kral je tutlejsiho sloZeni télesného nez vy, piece laska, kterou
ma ke mn¢, me uspokojuje, takze ji ddvam prednost pied ¢im-
koli jinym.“ Slechtic ji pravil: ,,Pani ma, kdyby tomu bylo tak,
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nevzbuzovala byste ve mné soustrast, nebot’ vim, Ze pocestna
laska vaseho srdce by vas velice uspokojovala, kdyby nachéaze-
la v srdci kralové stejnou lasku; ale Bith vas toho usettil proto,
abyste si ho, nenachazejic v ném to, ¢eho sob¢ zadate, necinila
svym pozemskym Bohem.*

,»Pfizndvam se vam,” pravila kralovna, ,,ze laska, kterou
mam k nému, je tak velkd, ze v zadném jiném srdci nez mém
nelze najit podobné.*

,»Odpustte mi, pani ma,* fekl ji Slechtic; ,,nezméfila jste
hloubku lasky vsech srdci; nebot’” odvazuji se vam fici, ze vas
miluje takovy muz, jehoz laska je tak velka a nesnesitelnd, ze
laska vaSe vedle lasky jeho by se jevila nicim. A ¢im chabégjsi
vidi lasku kralovu k vam, tim vice roste a zveliCuje se laska
jeho, takZe shledate-li ji pifijemnou, budete odSkodnéna za
vSecky své ztraty.

Kralovna zacinala jednak z téchto slov, jednak z jeho cho-
vani chapat, ze to, co tika, vychazi z hloubi srdce; a vzpomene
si, Zze uz davno se pokousel ji slouzit z takové lasky, Ze se stal
proto melancholickym, o ¢emZz ona diive myslila, Ze se to déje
kvili jeho Zen&; nyni vSak véfila pevné, Ze je to z lasky k ni.
A hned sila lasky, kterd se da vycitit, kdyZ neni ptedstirana, utvr-
dila ji v tom, co bylo ukryto v§em lidem. A divajic se na Slech-
tice, ktery byl mnohem vlidnéjsi nez jeji manzel, a vidouc, Ze je
opustén svou zenou jako ona kralem, tisnéna hnévem a Zarli-
vosti na svého manzela a podnécovana laskou k Slechtici, jala
se mluvit vzdychajic a se slzami v ocich: ,,Boze mij! Coz musi
pomsta vydobyt na mné toho, ¢eho nedovedla zadna laska!*
Slechtic, rozuméje této feci, odpovéddl ji: ,,Pani ma, sladka je
pomsta, kterd misto aby zabijela nepfitele, daruje Zivot doko-
nalému priteli. Zda se mi, ze je na Case, aby vas pravda zbavila
posetilé lasky, kterou mate k tomu, jenz vas nemiluje; a laska
spravedliva a rozumna zaplasi vSechnu vasi obavu, jez se ne-
muze nikdy udrzet v srdci velikém a ctnostném. Nuze, pani
ma, nechme stranou vzneSenost vaseho stavu a popatime, ze
jsme muzem a Zenou na tomto svété nejvice klamanymi, zrazo-
vanymi a vysmivanymi od téch, jez jsme nejdokonaleji milo-
vali. Pomstéme se, pani ma, ani ne tolik proto, abychom jim
splatili, ¢eho zasluhuji, jako spiSe proto, abychom ucinili
zadost lasce, kterou aspon ja nemohu jiz déle snéset, abych ne-
zemfel. A myslim, nemate-li srdce tvrdsi kfemene a diamantu,
Ze je nemozno, abyste necitila néjaké jiskérky ohné, ktery
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vzrista tim vice, ¢im vice jej chci utajit. A jestlize soustrast se
mnou, jenz zmirdm laskou k vam, vas nepobada k tomu, abyste
mne milovala, musi vas k tomu ptimét alespon soustrast se se-
bou samotnou; vy, jsouc tak dokonald, zasluhujete mit srdce
vSech Cestnych muzl svéta; a jste zlehCovana a opusténa tim,
pro kterého jste opovrhovala vSemi ostatnimi.*

Kralovna slysic tato slova byla tak vzruSena, ze obavajic se,
aby neprozradila svym chovanim zmatek svého ducha, odesla
ze své komnaty, opirajic se o ramé Slechticovo, do zahrady,
v niz se dlouho prochazela, nemohouce mu fici slova.

Ale Slechtic, vida ji napolo pfemozenu, kdyz byl na konci
aleje, kde je nikdo nemohl vidé€t, vyznal ji ¢inem lasku, kterou
ji tak dlouho tajil; a jsouce oba jedné mysli, sehrali Pomstu,
jejiz Utrpeni bylo predtim nesnesitelné. A tam se rozhodli, ze
kdykoli manzel ptijde na svlij venkovsky statek a kral ze svého
zamku do mésta, on se vrati do zdmku ke kralovn¢; tak klamaj-
ice klamace budou ¢tyfmi ucastniky zabavy, v niz dva se do-
mnivaji, Ze ji maji zcela sami.

Fontainebleauska skola, Gabrielle d Estrées a jeji
sestra vévodkyné z Villarsu v ldzni, kolem roku
1594, olej na dreve, 96x125 cm, ulozeno: Musée
du Louvre, Pafiz, Francie.

Francouzsky kral Frantisek I. dal roku 1528
postavit zadmek Fontainebleau a vyzdobou povéftil
florentského manyristu Rossa Fiorentina, pod je-
hoz vedenim pak v letech 1530 az 1570 vznikla
galerie, hlavni dilo takzvané prvni Fontainebleaus-
ké skoly. Reprodukovany obraz patii do okruhu
dél vytvofenych takzvanou druhou Fontainebleau-
skou Skolou, kterd tu pracovala za doby Jindficha
IV. pod vedenim prvniho malife Toussainta
Dubzeuila. Obraz, pfipisovany nékdy Jeanu
Cousinovi mladsimu (kolem 1522 az asi 1594), do
dnesnich dnti pfitahuje pozornost dokonalou stylizaci
lidské postavy i artificialnosti a eleganci namétu,
ale pfedevsim rafinovanou erotickou pfejemnélos-
ti. Magicka pfitazlivost tohoto manyristického
dvojportrétu koupajicich se aktl zlakala k parafrazi
i souCasné umeélce: napiiklad némeckého malite
Paula Wunderlicha (narozen 1927) a Ceské malife
Adolfa Borna (narozen 1930) a Vladimira Suchanka
(narozen 1933).
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Torquato Tasso: Osvobozeny Jeruzaléem
(Gerusalemme liberata, dokonceno 1575,
definitivni verze zveiejnéna 1581)

Torquato Tasso (1544—1595) vystoupil se svym hrdinskym eposem
Osvobozeny Jeruzalém v dobé, kdy se duchovni svét Italie dostal do krize.
Renesancni koncept svéta, orientujici se na pomijivé, pozemské radovanky,
jiz nebyl atraktivni, nebot’ nenabizel vychodiska a feSeni dobovych lidskych
problémti. Navic se stfetaval s hodnotovou orientaci vSemocné cirkve, jejiz
represivni organy mély na svédomi nejeden odbojny zivot.

Nové duchovni iniciativy, s nimiz prichazeli radikélni spoleCensti a nabo-
zensti reformatofi, védci a filozofové, byly pfijimany s nedivérou; podobné
byly vnimany také pokusy a sliby katolické cirkve ochranovat kiestanskou
moralku, uspotadat vlastni spory a spravedlivé vladnout poddanym. Sebe-
obrannou reakci na tento stav spolecnosti se stalo pokrytectvi a cynismus.
Dobova italska kultura, ktera pochybovala o sile a schopnostech lidského
rozumu, aniz byla ochotna akceptovat rodici se barokni patos a mysticismus,
vsadila na vnéjskovou okézalost, hru a manyru.

Zivot a dilo Torquata Tassa vyjadiuji stav jisté vy&erpanosti italské kul-
tury posledni tretiny 16. stoleti. Jeho tvorba uchovala tradice pfedchazejici
epochy, ale soucasné vytvofila jednu z vyznamnych syntéz novych stylotvor-
nych tendenci a komunikac¢nich strategii, které ovladly Evropu v 17. stoleti
a v prvni poloviné 18. stoleti. To je dtivod, pro¢ je Tasso pokladan soucasné za
predstavitele pozdni renesance, baroka i klasicistni poetiky.

Torquato Tasso, na jehoz chovani méla nepochybné vliv také duSevni
choroba a jeji zhorSujici se stav, byl osobnosti barokné rozpornou a proti-
kladnou, podléhajici navaliim sebezniCujici tvurci energie a paralyzujicim
depresim. (Za své vytrznosti byl nékolikrat véznén, osm let stravil v nucené
klasterni internaci.) Své vrcholné dilo Osvobozeny Jeruzalém udal inkvizici
a pochybnosti o spravnosti svych postojii nezménil ani po osvobozujicim
rozsudku inkvizi¢niho soudu. Tasso dokazal svlij epos dokonale zlikvidovat
tim, Ze jej upravil podle rad Ctenait a kritik a vydal pod novym nazvem
Dobyti Jeruzaléema (1593).

V Osvobozeném Jeruzalémé, roz¢lenéném do triceti zpévi, vytvofil po
vzoru Homéra a Vergilia narodni epos. Nevoli si v§ak antickou mytologickou
latku, nybrz namét kiestansky, spjaty se sttedovékymi kiizackymi vypravami,
jejichz cilem bylo osvobozeni Boziho hrobu v Jeruzalémé. Ideovym i dé-
jotvornym zakladem eposu je konflikt kiestanského a pohanského (mus-
limského) svéta. Kiestanské vojsko, vedené Godfridem Bouillonskym,
bojuje se Saracény, které chrani d’ablovy sily, symbolizované krasnou kou-
zelnici Armidou. Kiestané vSak zvitézi nad kouzly a ¢arami. K vitézstvi
vyrazné prispéje také rytif Rinaldo, ktery se do Armidy zamiluje a obrati ji
na kfestanskou viru.

Epos méa bohatou déjovou strukturu, do niz jsou vpleteny osudy cetnych
hrdint. Jeden z nejdramatictejsich vztahti je zachycen v piibéhu rytite Tankreda
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a statecné pohanské divky Klorindy. Jeho tragické vyvrcholeni popisuje
nasledujici ukazka. Klorinda se ve zbroji saracénského bojovnika stietne
s Tankredem — ten az do posledni chvile netusi, s kym se utkal v boji na Zivot
ana smrt.

Zapas Klorindy s Tankredem
S S TS 1 r LA Tasso, Torquato (1967): ,,Zapas Klorindy s Tan-
Sllen}{ bés ‘]11’1’1 za§e srdce S\:lI"a, . kredem* (z eposu Osvobozeny Jeruzalém). In:
a Srazl S€, ac mdh, zas v hrizném bOJl. Kéz hori popel mij: Z poezie evropského ba-
> Xl e vy roka, s. 69-70. Mlada fronta, Praha. U§p0fa'-
Kdez umenvl. I'sila odur,mra. . dal, doslov a poznamky napsal Vaclav Cerny.
Jejich zbran vztek, ktery se neukoji. Z italského originalu preloil Jiii Koniipek.
Kam padne me¢, tam zeje hrozna dira
jak brana Sirokd v mase 1 zbroji,
z niz krev se fine, jenom pohrdani
zivotu z jejich hrudi prchnout bréani.

KdyzZ severdk 1 jizni vitr zticha,
Egejské mote utisit se snazi,

vSak himi a huci, zdivocelé Splicha,
do vlny vlna rozboutena vrazi,

tak a¢ z nich s krvi prchd moc 1 pycha,
jez do udert Zene svaly pazi,

piec stary vzdor jej ovlada i pannu,
jim $tvani zasazuji k rané ranu.

Vsak hle, jiz osudna se blizi chvile,
kdy nastal konec Klorindina Zziti.

On vhrouzi me¢ v to krasné nadro bilé
a lehky hav, v némz zlaté nitky sviti,
jenz jeji nadra objimal tak mile,

uz rudy piival ndhle krvi syti

jak horka feka. Smrt se k ni uz chyli,
ochablé nohy pod ni povolily.

Vitézstvi dovrsi a probodenou
pannu dal svird, ohrozuje znova

a ona zalnym hlasem na kolenou
vyrazi jesté posledni své slova,
slova, jez z duse na rty se ji Zenou:
Nadg¢je, laska, vira, pro ni nova.
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Lucas Cranach star$i, Paridiiv soud, 1530,
olej na dieveé, 35x24 cm, ulozeno: Staatliche
Kunsthalle, Karlsruhe, Némecko.

Némecky malif a grafik Lucas Cranach
star§i (1472—-1553) byl ovlivnén Albrechtem
Diirerem a podunajskou $kolou, postupné
vytvarel vlastni sloh vyznacujici se plosnou
dekorativnosti, hladkou modelaci a smyslem
pro elegantni kompozici. Kromé& obvyklych
nabozenskych témat a portrétt zobrazil i smy-
slné zenské a muzské akty: Adam a Eva, Luk-
recie, Pariditv soud, Prvni hiich, VenuSe a

Ty ctnosti Buh ted’ vdech své odbojnici,

jez ve smrti je jeho sluzebnici.

,,Priteli, vyhrals, odpoustim, ty zase
mn¢ odpust’, télu ne, to temné stiny
nede¢si, dusi vsak, té pomoz k spase,
udél mi kiest, jenz smyje moje viny.*

A zazniva v tom mdlém a mroucim hlase

ton libezny a zalostny, tak jiny,
jenz k srdci se mu vplizi, hnévy zdusi,
ze bezdécné zaplakat nad ni musi.

Opodal z ltina hory prameni
malinky rucej, zpiva zurcici.
Vodu k té svaté sluzbé v prameni
nabral a smuten nes ji v pfilbici.
Ttesouci rukou jako v médmeni
zved hledi dosud ¢elo kryjici,
poznal ji, strnul némy, bez lkani:
Jaky to pohled, jaké shledani!

Div neumfel, vSak sily sebral znova,
jen ze mu srdce vynecha, se boji.
V3sak potlaci sviyj zal, nadéji chova,
ze vodou vrati zivot té, jiz v boji
proklél, a fika nad ni svatd slova
kitu. Smava radost, nadéje ji hoji,
nebe a zivot se ji otviraji,

di $tastny pohled: Smifena jdu k raji.

Bilou tvar hali zesinalost bleda,

jak fialky kdyz padnou do lilii,
nebe a slunce, jak k nim oci zveda,
se skloni k ni a n¢hu na ni liji.
Chladnouci nahou rukou jeho hleda
a misto slov vymluvné uchopi ji,

ze odpousti mu. Zemfe usmifena

a zda se, ze jen spi ta krasna zena.
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Nova doba

William Shakespeare: Romeo a Julie
(Romeo and Juliet, 1595, tiskem 1597)

O anglickém dramatikovi Williamu Shakespearovi (1564—1616) je znamo,
ze své hry budoval na zédkladé znamych piib&hl: nejslavnéjsi tragédie Hamlet,
kralevic dansky (The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark, 1600, tiskem
1603) vznikla na zékladé danské povésti zaznamenané Saxem Grammatikem;
podobné zaklady maji Macbeth, Kral Lear nebo Kral Jan. Také nejznaméj-
§1 ,,hotka komedie™ z raného obdobi dramatikovy tvorby tkvi v italské po-
vésti o veronskych milencich, ktefi se ocitli uprostfed krvavého svaru dvou
Slechtickych rodi — Montekti a Kapuleti. Predpoklada se, ze Shakespeare
mohl znat anglickou narativni basen The Tragical History of Romeus and
Juliet, jejimz autorem byl Arthur Brooke; vySla poprvé roku 1562. Némecka
estetika a kritika 18. stoleti stoji za obrazem Shakespeara jako moderniho
umélce, filozofa jevisté, tviirce hloubavé imaginace, ktery vyslovil v pod-
staté¢ vSechny existencialni otazky lidského byti, jako autora filozofujicich,
casto temnych kontemplaci, které lze nejriznéji interpretovat. V tomto
smyslu byva na Shakespearovy hry nékdy nahlizeno jako na rafinovanou
hadanku. Shakespeare je pfitom az nepfijemné vécny a nic mu neni vzdale-
né¢jsi nez duté tirady: i ty mu vSak byly nékdy vycitdny. Naptiklad hrabé
Lev Nikolajevi¢ Tolstoj ve studii o krali Learovi poklada nejvétsiho drama-
tika vSech dob za podprimérného umélce, ktery nestydate piejimal cizi latky
a ty pak hyzdil. Pozd€ji na to odpovida George Orwell (vlastnim jménem
Eric Blair, 1903-1950), ktery v utoku Tolstého spatfoval chorobnou Zarlivost
starce a predevsim dikaz, ze se ctizadostivy Rus v Learové osudu poznal.
Shakespeare, 1 kdyZ ptejima cizi latky — a to bylo ve stiedovéku i za renesance
a baroka b&ézné — je nejen originalni, ale pfedev§im zemité konkrétni. ,,Hra
ve hie“, jakou nachazime v Hamletovi, neni projevem postmoderniho meta-
textu, ale patrné reprodukci her, které anglické herecké trupy predvadély na
danském korunnim hradé (Kronborgu) v Elsinoru (Helsingiru). Kdyz jsem
se pongkolikaté prochézel jeho nddvofimi a rozlehlymi saly, musel jsem
potvrdit to, co se zde uvadi: Kronborg chtél byt imitaci slavné Rudolfovy
Prahy té doby. Hamletovo ,, Byt (Zit) ¢i nebyt (nezit)“ neni filozofickym
traktatem na téma sebevrazdy, ale konkrétnim vyrazem presvédCeni, Ze
v tomto svété nemiize uslechtily ¢loveék zit. Neuvadéji se zde zddné metafy-
zické duvody, ale véci biologické (nemoci a smrtelnost téla) a spoleCenské
(dominance zla, prutahy prava).
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Michelangelo Buonarroti, Usvit, 1520-1534,
detail nahrobku Lorenza de Medici, mramor,
Kaple Medicejskych, kostel San Lorenzo, Flo-
rencie, Italie.

Alegorii usvitu pojednal Michelangelo
jako dokonaly zensky akt v duchu renesan¢ni-
ho kanonu.

Italsky sochaf, malif, architekt a basnik
Michelangelo Buonarroti (1475-1564) je ve-
dle Leonarda da Vinci a Raffaela nejvyznam-
néj$im tvircem vrcholné renesance a jednou
z nejvétsich umeéleckych osobnosti této epo-
chy.

Shakespeare, William (1964): Romeo a Julie,
s. 40-44, 46-47. Statni nakladatelstvi krasné
literatury a uméni, Praha. Prelozil Zdenck
Urbanek.

Romeo a Julie je hra o péti jednanich, ktera se odbyva v italské Veroné,
kde propuka boj mezi rodem Montekti a Kapuletd. Montektiv syn Romeo
pozna na maskarnim plese u Kapulett jejich dceru Julii a zamiluje se do ni.
Ve znamé balkonové scéné si pak slibuji véénou lasku. Julie za pomoci
chiivy odchézi a je u mnicha Vaviince s Romeem tajné oddana. Romeo se
poté zaplete do souboje svého pritele Merkucia s Montekem Tybaltem,
zavini nechté Merkuciovu smrt a zabiji Tybalta. Pfed nucenym odchodem
z meésta v noci navstivi Julii, ktera musi svolit k snatku s hrabétem Parisem.
Julie vSak vyuzije nabidky Vavfince a vypije napoj, ktery zptsobuje do-
mnélou smrt. Romeo tak objevi udajné mrtvou Julii, zabije Parise a otravi
se — kdyz se Julie probudi a uvidi mrtvého Romea, spacha sebevrazdu.

Romeo a Julie neni jen milostnou romanci, ale autentickou anatomii
a fyziologii lasky vcetn€ jejiho blaznovstvi, tfesténi, prudkosti, vasné a nelogic-
nosti. Nahlé vzplanuti, které se predvadi zvlasté v balkonové scéné, prertsta
v silny Zivotni vztah, ktery oba milence stavi takika proti v§em. Okoli usi-
luje, aby tento nové vytvoreny svazek zlomilo, at’ jiz zdlraziiovanim rodo-
vého antagonismu, vypocitavosti, nasilim, které se nestiti ani vrazdy, nebo
snizovanim a neustalou ironizaci. Je to odveéky svar, ktery Shakespeare
predvidavé ukazal jako urcujici: mezi tvorbou, kreativitou a destrukci, mezi
silami tvofeni a radosti z tvofeni a silami zavisti, nenavisti, zmaru a zkazy.
Od pocatku je v lasce veronskych milencii prvek nestésti a tragiky, které
jako by predur¢ovaly jejich konani: je to vécné liceni toho, jak lidé pocituji
sily, které se stavéji do cesty jejich §tésti, ale snad i emblém védomi, Ze
v lasce, ktera — jak dobte védéli lidovi basnici veetné autora starohebrejské
Pisné pisni a po nich Frantisek Halas a Vladimir Holan — je vzdy spfazena
se smrti, ¢lovek prekracuje svij omezeny obzor a dostava se do jiné exis-
tencialni dimenze. Litost a dojeti, které divaci a Ctenarfi po staleti prozivaji
pfi tomto milostném duetu z pocatecnich scén Shakespearova dramatu, jsou
nejen litosti a dojetim nad tragi¢nosti lidského osudu, ale také vyrazem ne-
smrtelnosti citu, jimz se lidé odjakziva dotykali majestatu bohd.

Julie:  Kdo jsi, ze ukryt noci naslouchas,

co si tu fikdm?

Romeo: Nevim, jakym jménem
se pred tebou mam nazvat, svétice.
M¢ vlastni jméno se mi protivi,
kdyz je tviij nepftitel. Mit napsano
to svoje jméno, roztrhal bych je.

Julie:  Vyslechla jsem jen nékolik tvych slov,
a pfece poznavam, ¢i je to hlas.
Nejsi ty Romeo a nejsi Montek?
Romeo: Ten ani ten, kdyz oba nemas rada.
Julie:  Jak se to stalo, Ze jsi tady? Proc¢?

Neni tak snadné pielézt tamtu zed’,
a jsi-li ten, kdo jsi, smrt ti tu hrozi,
kdyby té zastih nékdo z mého rodu.
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Romeo

Julie:

Romeo:

Julie:

Romeo:

Julie:

Romeo:

Julie:

: Pfehoupl jsem se pies zed’, nesen laskou,

ktera i hradby snadno pfemuze

a odvazi se vykonat, co umi.

Tvych ptibuznych se tedy nelekam.

Jestli t¢€ tady najdou, zabiji té.

Tvé oc¢i hrozi vétsim nebezpecim

nez dvacet jejich dyk. Mné¢ postaci

tvlyj vlidny pohled — ten m¢ ochrani.

Nesmgji té tu spatfit, nechci to!

Skryl bych se jejich ocim v plasti noci

— a nemas-li m¢ rada, at’ mé¢ najdou.

Lépe je skoncit jejich nendvisti,

nez abych bez tvé lasky dlouho zil.

A kdo ti fekl, kudy sem mas jit?

Laska mé napted vybidla, at’ hledam;

dala mi radu, a ja ji sviij zrak.

Lodivod nejsem, ale kdybys byla

na pustém biehu nejzazSiho mote,

jisté bych pro takové zbozi vyplul.

Vis sdm, Ze mi tvai skryva maska noci,

jinak bych zrudla studem za vSechno,

co jsi v té noci vyslechl z mych ust.
Chci, jak se slusi, popfit svoje slova —

chtéla bych! Ale sbohem, zptisobnosti!

Miluje$§ mne? Vim, jisté feknes ano,

a ja ti uvétim. Kdo ptisaha,

muze vSak zklamat; sliby milenct

jsou nebi k smichu. Jestli m¢ mas rad,

Romeo, fekni pravdu. Nebo myslis,

ze jsem se dala ziskat pftilis rychle?

Budu se mracit, tvrdohlavé vzpirat,

abys mée chtél tim vic — jen a jen proto!
P1ilis§ jsem zahotela, Monteku,

a ty v tom mozna vidis nestalost.

Ale vet, dokazi byt vérnéjsi

nez chytracky, co predstiraji chlad.

Zdréahala bych se taky, pfizndm se —

Jenze tys vyslech, jak t&é miluji,

dfiv nez jsem mohla tusit. Odpust’ mi!

Nehledej nestalost v tom vyznani,

které ti odhalila temna noc.

Paolo Veronese, Léda s labuti, kolem roku
1580, olej na platng, 106x90,5 cm, ulozeno:
Staatliche Kunstsammlungen Dresden — Ge-
méldegalerie Alte Meister, Drazd’any, Ne¢-
mecko.

Anticky motiv milostného splynuti Dia-la-
buté a Lédy, manzelky spartského krale Tyn-
darea, v pojeti klasika pozdni italské renesance
Paola Veronese.

Motivy vynalézavého zdolavani piipad-
nych piekazek a napliovani trvalé milostné
touhy nejvyssiho feckého Dia s ¢etnymi bo-
hynémi i pozemstankami, jez je snad vyra-
zem nékdejs$i promiskuity (napiiklad s Lédou
se spojil v podobé¢ labuté, Danau ,navstivil*
jako zlaty dést, Alkménu ziskal v podobé
jejiho manzela Amfitryona), oslovuji vytvarné
umélce od antiky az do dne$nich dnt.
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Romeo:

Julie:

Romeo:
Julie:

Romeo:
Julie:

Romeo:
Julie:
Romeo:
Julie:

Romeo:
Julie:

[...]

Julie:

Ptisaham pii mésici, co tu kropi

z nebeské vyse koruny vSech stromli —
Ne, pfi ném nepiisahej! Noc co noc,
jak krouzi nebem, miva jinou tvar —
1ty by ses tak ménil.

Pti ¢em tedy?

Nepftisahej mi viibec, nebo chces-li,
prisahej pti sobé — ty jsi ten buh,

k némuz se modlim. Potom uvétim.

Ta, kterou miluji —

Ne, nepftisahe;.

Jsi moje radost, ale z tmluvy,

k niz doslo, radost nemam. Je tak nahla,
nerozvazna a prudké — jako blesk,

jenz zhasne dfiv, nez feknes: blysklo se.
Dobrou noc! Nez se pfisteé setkame,
moznd ze letni vzduch to poupé lasky
proméni v krasny kvét. Uz dobrou noc.
B¢z stejné pokojné a $t’astné spat,

jako 1ja ted’ budu uléhat.

Ty mé chces nechat s prazdnou odejit?
Tim, co uz vis, se nechces spokojit?
Odpovéz na myj slib svym slibem lasky!
Slysel jsi mij, diiv nezZ jsi o néj zadal.
Kéz jsem vsak pockala s tim vyznanim!
Ty je chces odvolat? Pro¢, moje lasko?
Vyznala bych ti znovu vétsi lasku!

Co si vsak pfeji, je uz splnéno;

ma $tédrost, jako mofe bezmezna,

roste mou laskou, stejn¢ hlubokou,

a laska stédrosti; jsou nekonec¢né.
N¢koho slySim. Sbohem, milacku.

Romeo, slysi§! — Pro¢ ho neumim
potichu jako lovec ptivabit!
Hlidaji mé, a to mi Skrti hlas,
jinak bych rozeznéla ozvénu,

az chraptéla by hif nez moje hrdlo
volanim: ,,Romeo, miij Romeo!*
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Romeo:

Julie:
Romeo:
Julie:
Romeo:
Julie:
Romeo:
Julie:

Romeo:

Julie:

Romeo:
Julie:

Romeo:

Duse mé duse vola moje jméno.

No¢ni hlas milenct zni sttibrné

jak nejnéznéjsi hudba.

Romeo!

M¢ nevinatko!

Kdy méam zitra poslat

pro tvtj vzkaz?

V devét.

Poslu urcite.

Uplyne do té doby dvacet let.

Ja zapomnéla, pro¢ t€ volam zpatky.
Zustanu tady, neZ si vzpomenes.

Abys tu zustal, hned to zapomenu,

jen jak si vzpomenu, ¢im pro mne jsi.
Zustanu, abys znovu zapomn¢la —

sam zapomenu, Zze mam domov jinde.
Blizi se rano. Poslala bych té

uz pry¢, ne ale dal, nez zahani

rozmarné dit¢ véznéného ptacka:

necha ho skocit z dlan¢, hned vsak nitkou
pritdhne zpatky; ze zarlivé lasky

drzi jej v zajeti.

Hraj si tak se mnou!

Réda bych! Mohla bych t€ hyc¢kanim
v8ak zabit. Dobrou noc! Ach, dobrou noc!
Budu ti pro slast v mukéch louceni

jeste prat dobrou noc i v jasném dni.

At obejme té spanek, mir a klid!

KéZ bych tak mohl tim tvym spankem byt.

Paolo Veronese, Judita a Holofernes, 1582, olej
na platng, 111x100 cm, ulozeno: Kunsthisto-
risches Museum, Viden, Rakousko.

Pozdné renesanéni ztvarnéni ptibéhu mla-
dé zidovské vdovy Judity z mésta Betilie, jez
krasou a odvaznymi intrikami ziskala lasku
a duveéru vojevidee nepiatelského vojska Ho-
loferna — posléze mu ut’ala hlavu, coz vedlo
k rozvratu a nakonec k porazce obléhateli.
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Mateo Aleman:
Dobrodruzny zivot Guzmana z Alfarache

(Aventuras y vida de Guzman de Alfarache,
1. dil 1599, 2. dil 1604)

Prvni vazna ekonomické krize vznikla v 16. stoleti ve Spanélsku a byla
spojena s dasledky zamotskych objevi, totiz s americkym zlatem a jeho
importem do Evropy. Znamy krizovy kolobéh ochromil vyrobu v situaci,
kdy si obrovska fise, které papez §tédie pritkl — spolu s Portugalskem — nova
americka uzemi, musi stale udrzovat po zuby ozbrojenou armadu a obrovskou
byrokracii. Jak uvadi cesky prekladatel romanu Matea Alemana a znalec
Spanélské literatury Véclav Cibula (1964, s. 467), platilo tu r¢eni ,, Iglesia o mar
o casa real “, tedy ,, cirkev nebo more nebo krdalovska sluzba*“ — to byla mis-
ta, kde byla socialni jistota. Upadek vyroby vedl k vzniku deklasovanych
zivla, lidi, ktefi se ocitli mimo svou vlastni spoleCenskou vrstvu, jez je
svym zptsobem chranila, a zistali zcela bezbranni ve spolecnosti zmitajici se
na pokraji katastrofy. Tyto jevy necharakterizovaly viak pouze Spanélsko,
objevovaly se také jinde. Naptiklad anglicka kralovna Alzbéta 1., jejiz jmé-
no propujéilo nazev celé kulturni epose, v niz tvofil mimo jiné William
Shakespeare, prohlasila pry pfi putovani svym kralovstvim trochu topornou
sttedovekou latinou: ,, Paper ubique iacet” — volné pielozeno ,, vsude se valeji
chudaci®. To je ta prava chvile pro zrozeni picara nebo picary, Sejdite, Sibala,
tuldka, rostaka, prostitutky a Istivé Zeny, ktera podvadi, intrikuje a vyuziva
svych ptednosti k ziskani penéz a laciné obzivy.

Nicméné zemi zrodu tohoto literdrniho typu bylo Spanélsko, i kdyz podob-
na literatura posléze vznikala ve Francii (Alain-René Lesage, 1668—1747,
sdm prekladatel Span€lské prozy vcetné Alemanova Guzmana, autor Gila
Blase ze Santillany) i Anglii (,,novel of the road* ve varianté¢ Henryho Fiel-
dinga, 1707-1754, autora Toma Jonese, nalezence, 1749), pozdgji se objevila
ve Flandrech, Némecku, Polsku a Rusku. Roman Matea Alemana (narodil
se 1547 v Seville, zemfel pravdépodobné v Mexiku asi roku 1614) Guzmdn
z Alfarache je pokladan za prvni zraly pikareskni romdn, tedy roman s kli-
¢ovou postavou tuldka, Sejdife, rostaka — picara. Leccos, co zde Aleman
li¢i, odpovida jeho Zivotnim zkuSenostem. Narodil se v roding lékare sevillské
véznice, studoval medicinu v rodisti, pak v Salamance. Udajné také slouzil
jako vojak v Toskansku. Snatek s Catalinou de Espinoza, ktery pry realizoval
kviili penéztim, nebyl §t'astny. Valnou ¢ast zivota ho provazi touha odjet do
Ameriky, coz se mu podafi az roku 1608; rok nato je v této nové zemi uz
publika¢né ¢inny a zde také umird. Jeho roman hodnotil tviirce Dona Quijota
Miguel Cervantes de Saavedra zpocatku negativng, pak své minéni opravil.
Nicméné vydani romanu, ktery se stal dobovym bestsellerem (v roce 1604
uz bylo tdajné zaznamenédno 26 vydani), nebylo pro autora nijak §tastné.
KdyzZ v roce 1602 vysel padélek druhého dilu, vytvofil Aleman rychle vlastni
druhy dil, v némz falzifikatora literarné znicil tim, Ze jej ucinil postavou dila.
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Alemanovo dilo, s nimZ néktefi autofi spojuji vznik romanu vibec, od-
mitajice jeho antické a stiedovéké formy, patii svym jazykem a stylem do
baroka a svym syzetem piedstavuje vSeobecné uznavany model Sibalské
prozy. Milostnymi motivy roman piili§ nehyii, ale i ony jsou soucasti Sibal-
ského a Istivého konceptu, ktery hlavni postava realizuje: pohlavni styk se
uskuteciiuje podvodem a lsti, v rychlosti a napéti, které je charakteristické
pro vypjatou a emocemi hytici barokni dobu. Je také pfiznacné, Ze roman je
zaplnén gndémami a aforismy, struénymi moudrostmi a zobecnénimi, Casto
vtipnymi a sarkastickymi, které vychazeji z pozorovani kazdodenniho zivota,
vcetné pohlavniho.

Nasledujici scéna popisuje fyzické sblizeni Guzmanova otce s jeho matkou,
ktera byla tehdy druzkou starého nemocného $lechtice. Guzmantv budouci
otec ji dary a fecmi ptivede k povolnosti: Zena pak predstira bolesti bficha a oba
spiklenci se pomiluji takika pfed o¢ima starého muze.

Jeji Slechtic byl star$i pan, chrchlal a kaslal, nafikal si na
kaminky, na ledviny a na mo¢ovy méchyft; pfili§ ¢asto ho vidé-
la vedle sebe svleCeného v posteli. V nicem se nepodobal mé-
mu otci, nemé¢l ani jeho postavu, ani jeho Zér; a odjakziva plati, Ze
co se Casto jida, to se prejida, neni-li to posvécené. Noveé véci la-
kaji obzvlaste¢ zeny, které jsou od piirody Zadostivé novinek —
jsou jako pralatka, jez neptestava nikdy dychtit po novych for-
mach.

Rozhodla se nakonec, Ze pusti Slechtice k vodé a vyméni si
pradlo, jak se fik4, odhodlana vyuzit prvni rozmisky; jeji
moudra rozvaha a dlouhé zkuSenosti, jez podédila po své mat-
ce a jez sala uz s matetskym mlékem, ji prozradily duchaplné
feSeni a ukazaly ji cestu, jak na to. Zda se, ze ji tehdy trochu
zdrzoval strach o dobré bydlo; jinak uz méla v hlavé vSechno
srovnano, protoze co ji muj otec jednou naznacil, to ji d’dbel
ekl desetkrat a naplno, takze nebylo nesnadné dobyt Troje.

Moje pani matka si fekla: ,,Konec konct, o moc neptijdu
a nijak si nezadam, a kdyz si zadam, jsem ptece jako slunecni
svétlo: neubude mé, a nic mé to nestoji. Vzala jsem si od n¢ho
uz tolik, Ze mu néjak musim projevit vdéénost; nemusim byt
lakoma. Budu tedy vySivat dvojim hedvabickem a jist ze dvou
taliil, 1épe se zajisti lod’ dvéma kotvami nez jednou; kdyz se
jedna utrhne, zistane druhd, a kdyz spadne diim, zlistane aspon
holubnik, bez holubti neztistaneme.*

V tom smyslu jednal mij otec s duenou, jak a kdy se sejde
s jeji pani. Domluvili se, ze ukojit tyto touhy v jeho dom¢ neni
mozné, a tak probrali mnoho dalSich a krasnych planta a z nich

Aleman, Mateo (1964): Dobrodruzny Zivot
Guzmana z Alfarache, s. 28-29. Statni nakla-
datelstvi krasné literatury a umeéni, Praha. Ze
$panélského originalu pielozil Vaclav Cibula.
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pak vybrali ten, 0 némz budu vypravét.

Bylo to na jafe, koncem m4je, kdy luciny v Gelvesu a v San
Juanu de Alfarache jsou nejkrasnéj$im mistem v celém kraji.
Nic se jim nevyrovna; jsou urodné a libezné, docela blizko tece
slavnd teka Guadalquivir, jejiz voda zavlazuje a zurodiuje
vSechny zahrady a haje. Jestlize 1ze hledat raj n¢kde na tomto
svété, musi jim byt tento kout; krasli ho listnaté haje, je poset
pestrymi kvétinami, oplyva stavnatymi plody, ma stiibtité po-
toky a ¢iré studanky, Cisté povétii a lahodny stin, kam na jate
nepronikaji slune¢ni paprsky.

Sem do jedné venkovské vily se vypravila moje matka se
svym chotém a s n€kolika sluhy, aby si tu na jeden den odpoci-
nula. Dim, ktery byl cilem jejich cesty, nepattil mému otci, nebyl
vSak od otcovy usedlosti daleko; stal na konci Gelvesu a muselo
se tam jit kolem domu mého otce.

Praveé na to davala moje pfisti matka peclivy pozor. A tak,
jak bylo domluveno, nedaleko nasSich vrat si zacala natikat na
nahlé boleni biicha; pficitala tu nevolnost jittnimu chladu, ktery
pry to vSechno zavinil. Bolest ji trapila tak prudce, ze musela
slézt z malého oslika, na jehoZ hibeté sed¢la ve svém damském
sedle; a kroutila se a d¢€lala tak bolestné obliceje a takové po-
suiiky, tak se pfitom chytala za biicho, lomila rukama, omdlivala
a rozpinala se na prsou, ze vSechny oklamala, vSichni ji uvéfili
a soucitng¢ ji litovali.

[...]

Moje matka do té chvile nefekla jediné slovo a jenom bo-
lestné sténala. Spravcova k ni byla usluznost sama, pozvala
hosty dal a zavedla je do pokojiku, kde méla na posteli nékolik
slozenych matraci; rychle je vSak slozila a upravila, potom vy-
tdhla z truhly ¢ista a jemna prostéradla, ptikryvku a polstare
a rozestlala.

Postel mohla byt ovSem uz pfipravena, svétnice uklizena,
vSechno navonéno, mohly byt zapaleny svicky, kytice mohly
vydechovat svou viini, na stole mohla byt svacina, prost¢ mohlo
byt na tuto chvili pfipraveno mnoho dal$ich véci; avSak nebylo
nic takového, ani spravcova nesméla hned pribéhnout ke dvetim,
musela ¢ekat na zavolani, aby to nevypadalo, ze uz ¢ihala za
dvefmi: jinak by byvala mohla vzbudit podezieni a od podezieni
je k pravému poznani véci uz jen krucek.

Moje matka se v bolestech odstrojila a ulehla do postele;
volala stale po obkladech, a kdyz ji byly pfineseny, predstirala,
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Cristofano Allori, Judita, ...

Italsky barokni malif Cristofano Allori
(1577-1621) vynikl zejména jako autor por-
tréti, které se vyznacuji pfirozenosti, poetickou
atmosférou a teplymi barevnymi tony. K jeho
nejznaméj$im obrazim patii Judita, zachycuji-
ci vrcholnou scénu ve vztahu Judity a Holofer-
na — Holofernovo stéti.

ze si je piiklada na bficho, ale stahovala je az pod kolena a trochu
stranou, protoze ji svou horkosti nedélaly dobie a ona se bala,
aby ji nerozboufily vnitinosti a nezptsobily boleni. Dobrodini
obkladu ji velmi ulevilo, a tak se tvafila, Ze si chce zdfimnout,
aby si trochu odpocala. Chudak slechtic délal vSechno, co ji na
ocich vid¢l, kdmen mu spadl ze srdce, a tak ji nechal v pokoji
o samot¢; zvenci zaviel pokoj na petlici a pfikazal, aby nikdo
neramusil a nehlucel, a nasi dobré duené ulozil, aby hlidala,
kdyby se pani probudila a néco od ni potiebovala. Potom se Sel
trochu projit do zahrady.

Otec nespal, ale napjaté poslouchal a sledoval vSechno klico-
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Peter Paul Rubens, Unos dcer Leukippovych,
kolem roku 1618, olej na platng, 209x228 cm,
ulozeno: Alte Pinakothek, Mnichov, Némecko.

Vlamsky malif Peter Paul Rubens (téz Re-
trus Paulus) (1577-1640), ptedni ptedstavitel
baroka, zachytil krajiny, portréty soucasniki
i nabozenska a mytologicka témata energic-
kym rukopisem rychlych a dlouhych taht, své
postavy zpravidla nadal dynamismem, buj-
nosti tvard; erotismu a smyslnosti dosahoval
rovnéz dirazem na kyprost tvard a hmotu:
napiiklad reprodukovany obraz Unos dcer
Leukippovych; Heléne Fourment (Kozisek);
Léda s labuti; Paridiiv soud.

vou dirkou komirky, kde se ukryval. Kdyz byl vSude klid a mir,
pripomenul duen¢ a spravcové, aby davaly pozor a varovaly ho
smluvenym znamenim, kdyby se vratil parohac; potom oteviel
dvete pokojiku, aby se podival, jak se dafi damé¢, a aby si s ni
trochu pohovoftil. V tom okamziku ustaly kfeCe predstirané
a zacaly skutecné. A tak se spolu bavili dlouhé dvé hodiny a ve
dvou letech by clovék nevypovedél, co vSechno se v téch dvou
hodinach odehralo.
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Moliére: Don Juan
(Don Juan, premiéra 1665)

Moliére, vlastnim jménem Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673), se stal
nejpopularnéjsim francouzskym dramatikem 17. stoleti, ktery do normativ-
niho klasicistniho dramatu pfinesl silné realistické, satirické a komedialni
prvky. Jeho tvorba ve své dobé vyvolavala nadSeni i prudky odpor divac-
kych kruhti. Ackoli Moliere byl oblibencem Ludvika XIV. (a kmotrem jeho
prvorozeného syna), byl obvilovan z bezbozZnosti; cirkevnimi kruhy mu
dokonce bylo odepteno posledni pomazani i spo¢inuti v posvécené pude.

Otec Jeana-Baptista Poquelina byl natolik uspéSnym a prosperujicim
femeslnikem a podnikatelem, Ze si mohl roku 1631 pro sebe i svého syna
koupit urad kralovského komorniho calounika. Mlady Jean-Baptiste ziskal
dobré vzdélani v Collége de Clermont. Vzdal se vSak zajisténé existence.
Roku 1644, spolu se tfemi sourozenci Béjartovymi, zalozil divadelni spo-
le¢nost ,,Skvélé divadlo® (Madeleine Béjartova se stala jeho milenkou).
Aby neposkodil dobrou povést své rodiny, zvolil si jméno Moliére. Od roku
1658, po letech ko¢ovného zivota, ptisobi Moli¢rova divadelni spole¢nost
v Pafizi, kde ziskava ohlas Sirokého publika. Sblizuje se s kralovskym dvo-
rem, vstupuje do sluzeb Ludvika XIV.

Moliére v Donu Juanovi zpracovava oblibeny namét — zivotni osudy
svudce, ktery se vysmiva lidské moralce. Zobrazuje dobové neakceptovatelné
pojeti lasky, podle kterého ,, veskera slast lasky se zaklada na zmené*. Jeho
hrdina, prezentovany jako sbératel erotickych potéSeni, se vysmiva nejen
dobrym mraviim, ale také se rouha Bohu. (Autor sdm se dostava do této zivotni
pozice, nebot’ roku 1662 se ozenil s dcerou své byvalé milenky — Arman-
dou; to zavdalo pomluvy, ze uzaviel snatek s vlastni dcerou.) To byly ziejme
také dva hlavni diivody, pro¢ byla hra Don Juan (premiéra 1665) — obdobné
jako Tartuffe (1664—1669) — z podnétu cirkve zakazana.

Nasledujici ukazka popisuje koketovani dona Juana se dvéma mladymi
vesni¢ankami, kterym slibuje manzelstvi.

Vystup 4
Karlicka, Don Juan, Sganarel, Kacenka

Sganarel (spatii Kacenku): A jé!

Kacenka (k donu Juanovi): Hele, milostpane, co to tu mate
s Karlickou? Vyznavate ji taky lasku?

Don Juan (ke Kacence, tise): Pravé naopak. To ona mi fekla,
ze by chtéla byt mou zenou, ale j& jsem ji odpove-

Moliére (1973): ,,Don Juan®. In: Moliére, Don
Juan. Lakomec, s. 58—62. Odeon, Praha. Pielo-
zil Svatopluk Kadlec (Don Juan) a E. A. Saudek
(Lakomec), ptedmluva Vladimir Brett.
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Peter Paul Rubens, Heléne Fourment (Kozi-
Sek), 1636-1639, olej na dievé, 176x83 cm,
ulozeno: Kunsthistorisches Museum, Viden,
Rakousko.

Naha zZena ma pfes levé rameno a boky
prehozen ,koziSek®; ve srovnani naptiklad
s Botticelliho renesanénim obrazem Zrozeni
Venuse Rubens, jako pfedni piedstavitel baro-
ka, smyslnosti dosahoval kyprymi tvary s
diirazem na hmotu, nikoli na kiehké optické
predstavy a naznaky.

Karli¢ka:
Don Juan

Kacenka:
Don Juan

Karli¢ka:
Don Juan

Kacenka:
Don Juan
Karlicka:
Don Juan
Kacenka:
Don Juan
Karlicka:
Don Juan
Kacenka:
Karlicka:
Kacenka:
Don Juan

Karli¢ka:
Don Juan

Kacenka:
Karli¢ka:

Kacdenka:
Karlicka:

Don Juan
Kacenka:
Don Juan
Karlicka:
Kacenka:

Karlicka:

dél, ze jsem zasnouben s vami.

Copak na vas Kacenka chce?

(ke Karlicce, tise): Zarli, ze m& vidi s vami mluvit,
a chtéla by, abych si ji vzal. Ale ja ji fikdm, ze chci
jeding vas.

Coze, Karla...

(ke Kacence, tise): Muzete ji tikat, co chcete, vSechno
je marné. Vzala si to do hlavy.

Coze? Kéaca...

(ke Karlicce, tise): Je to marné, s ni se neda mluvit.
Ten jeji blaznivy napad byste ji nerozmluvila.

Ze by ona. ..

(ke Kacence, tise): Neni mozné pfivést ji k rozumu.
Chtéla bych...

(ke Karlicce, tise): Je uminéna jako vSichni Certi.
Tteba opravdu...

(ke Kacence, tise): Nic ji netikejte! Je to blazen.

J& myslim...

(ke Karlicce, tise): Nechte ji byt. Neni pfi rozumu.
Ba ne, musim s ni mluvit.

Chci védet, co a jak.

Coze?

(ke Kacence, tise): Chci se vsadit, ze vam bude vy-
kladat, jak jsem ji slibil manZelstvi.

Ja...

(ke Karlicce, tise): Chcete se vsadit, bude vam tvrdit,
ze jsem ji dal slovo, Ze si ji vezmu za zenu.

Heled’, Karlicko, lizt druhejm do zeli, to se nedéla!
A 7zarlit, Kacenko, Ze se mnou tady pan mluvi, to
neni slusny.

Mg vidél prvni.

Tebe videl prvni a mé az potom, ale mn¢ slibil, Ze si
m¢ vezme.

(ke Kacence, tise): Tady to mate! Co jsem vam tikal?
P&kn¢ dekuju! Ale manzelstvi slibil mné, a ne tobg!
(ke Karlicce, tise): Uhodl jsem to?

Nepovidej, prosim té! Slibil to mné!

Nedélej si z lidi blazny. Rek to mné, znova ti to
opakuju.

Vlastné, vzdyt je tady, a mize fict, jestli mam pravdu
nebo ne.
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Kacenka:
Karlicka:
Don Juan
Kacenka:

Don Juan

Karlicka:
Don Juan
Kacenka:
Don Juan
Karlicka:
Kacenka:
Karlicka:

Kacenka:

Karlicka:
Kacenka:
Karlicka
Kacenka
Karlicka
Kacenka
Don Juan:

No jo, je tu, a muze fict, jestli 1zu.

Je to tak, pane? Slibil jste ji, Ze si ji vezmete?

(ke Karlicce, tise): Dé¢late si ze mné blazny?

Je to pravda, pane, Ze jste ji dal slovo, ze se s ni
oZenite?

(ke Kacence, tise): Jak vas mlize néco takového na-
padnout?

Vidite, Ze to tvrdi.

(ke Karlicce, tise): Nechte ji byt.

Sam slysite, jak na tom stoji.

(ke Kacence, tise): Nechte ji mluvit!

Nene! Musim védét pravdu.

To se musi rozsoudit.

Ano, Kaco, chci, aby ti tady pan fekl, jaka jsi hloupa
husa.

Ano, Kadlo, chci, aby ti tady pan uz kone¢né zaviel
ten tvlj zobak.

Rozsud’te to, prosim!

Rozsud’te nés, pane!

(ke Kacence): Uvidis!

(ke Karlicce): Ty uvidis.

(k donu Juanovi): Povézte ji to!

(k donu Juanovi): Jen to feknéte!

Co vam povédét? Obé tvrdite, Ze jsem vam slibil
manzelstvi. Cozpak nevite, jak to opravdu je, co
mam jesté vysvétlovat? Pro¢ mé nutite, abych opa-
koval, co jsem uZz jednou fekl? Vzdyt ta, které jsem
vSechno slibil, se mize fecem té druhé v duchu jen
smat. A ma si snad dé€lat z toho hlavu, kdyz ptece
svlj slib splnim? Tady jsou vSechny feci zbytecné,
je tieba jednat, a ne mluvit. Rozhoduji skutky a ne
slova a j& vas rozsoudim prave jimi. Az se ozenim,
poznate, které z vas jsem dal své srdce. (Ke Kacen-
ce, tise.) Nechte ji, at’ si mysli, co chce! (Ke Karlic-
ce, tise.) Nechte ji, at’ si namlouvéa, co chce! (Ke
Kacence, tise.) Jste tak krasna, ze vSechny ostatni se
proti vam zdaji osklivé. (Ke Karlicce, tise.) Kdo vas
jednou uvidél, na ostatni uz ani nepohlédne.
(Nahlas.) Musim ted’ dat néjaké piikazy. Vratim se
k vam ani ne za Ctvrt hodinky.
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Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen:
Dobrodruzny Simplicius Simplicissimus

(Der abenteuerliche Siplicissimus Teutsch,
1668, rozsiteno o 6 svazki 1669, ptepracovano 1671)

V 17. stoleti netvofilo tizemi, které se dnes nazyva Némecko, jednolity
celek: byla to knizectvi spojena sice totoznosti nebo alespoii blizkosti jazyka,
ale odlisna spolecenskou etiketou, kulturou a literaturou. Tticetileta valka
zemi rozvratila, plundrovani (slovo pochazejici pravé z tohoto obdobi) bylo
na dennim potadku, ale snad pravé tehdy — rozrusenim kulturni stati¢nosti —
se zafind obraz tohoto teritoria ménit. V situaci v§eobecného rozkladu se
snaze sjednocuje a nachazeji se spole¢na feseni, objevuji se loci communes.
Tticetiletd valka a baroko vytvaieji jedno vnitiné rozporné kontinuum:
hriizy, muceni, zabijeni a v§eobecny rozklad ptisobi na emoce, méni ustale-
ny, uslechtily obraz ¢lovéka tak, ze se vyjadfuje grimasou, Sklebem, pied-
smrtnym chropténim, rozkose lasky nabyvaji ryst osklivosti, trha se jedno-
ta ducha a téla, cloveék se upina k vlastni extazi a mystickému vytrzeni, jimz
homologicky reaguje na dobu, ktera vytrzena z kloubi §ili — ostatné tento
pocit, jak patrno, nebyl charakteristicky pouze pro kontinentalni baroko, ale
také pro ostrovni britskou metafyziku, ktera je nékdy casove predchézela.

Klicova postava némeckého baroka Hans Jakob Christoffel von Grim-
melshausen se narodil roku 1621 nebo 1622 v hesenském mésté Gelnhausenu
v femeslnické roding. Piibéhy, které pak ztvarnil v romdnu o Simpliciovi,
jsou do zna¢né miry autobiografickou reflexi: roku 1635 ho odvlekli vojaci
a valku prozil pfimo ve vojsku. Po dobrodruzném zivoté, kdy vystiidal fadu
zaméstnani, umira jako rychtai obce Renchen u Strasburku v roce 1676.
Grimmelshausen byl de facto samouk a neni pfesné znamo, jak ziskaval
vzdélani, ale pravdépodobné byl dosti zvidavy a pfelomova doba, kterd ho
vytrhla z poklidného Zivota, tyto jeho vlastnosti jen katalyzovala. Studie
o intertextovosti nebo citatovosti ¢i reminiscentnosti Grimmelshausenovych
dél by ukazala, kolik literarnich textd brilantné ovladl, z kolika citoval nebo
kolik jich ve své vlastni tvorbé parafrazoval. Grimmelshausen zacal psat
v 60. letech 17. stoleti, tedy dosti pozd¢, ale stacil napsat v podstaté deset
knih, mezi nimi — kromé Simplicia — romany Pobéhlice Kuraz (Trotz-Simplex,
1670), Divous Skocdopole (Der seltsame Springisfeld, 1670) a Kouzelné
hnizdo (Das wunderbarliche Vogelnest, 1672—1673). Simplicius Simplicissimus
vSak mezi nimi zaujima nepochybné centralni misto.

Tradi¢ni kritika posuzuje roman jako pozoruhodnou syntézu pikareskniho
modelu, ktery tehdy ze svého $panélského vychodiska obchazel celou Evropu,
a domaci satirické tradice, jez sam Grimmelshausen piln€ péstoval: pfitom
pikareskni prozaicky vzorec v sobé€ jiz od pocatku nese implicitni satirické
jadro: satirou stiha spoleCenské poméry a spolecenské vrstvy, pohlavni Zivot
a zpusob vlady, ale i hlavni postavu, deklasovaného picara nebo nefestnou
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picaru, satirické byva i zakonceni, t€Zici z rozporu mezi tihnutim k idyle
a smutnou realitou.

Grimmelshausentiv roman je predevsim smutnym, tragickym, grotesknim
a absurdnim putovanim c¢loveka ve svéte, ktery Sili: aby se mu ptizptsobil,
musel obcas zeSilet i hlavni hrdina, ktery prochazi vrstvami spolecnosti,
zakousi slasti i strasti lasky, nékolikrat se zeni, pronika do podzemi, putuje
po Némecku a Francii, poznava chudobu, tihne k nepravostem i ctnostem
své doby. Laska rozhodné nepatii k leitmotivim romanu, je podivna, je
ukéazéna fragmentarné, ale v podtextu je ziejmé, ze je jednim z mala jevi,
k nimz se lze alespoii Castecné upnout. I laska mé zde groteskni, spise tem-
nou podobu, i ona je jen kratkym mihnutim v proudu lidi a udalosti. Spise
nez jako akce se laska predvadi jako extatické vytrZeni, které vede k tomu,
ze Simplicius je pokladan za blazna. Jinde se titulni hrdina ocita v posteli
svého sexualniho objektu, ale narazi na nepiekonatelny odpor a je nucen
pouze leZet a takika se nehybat. Popis sexualniho objektu je v nasi ukazce
pojat protismyslné, absurdné: divka je licena jako krasavice, ale takovymi
pfiméry, které soucasné¢ vyvolavaji osklivost, odpor a misty hrani¢i s cer-
nym humorem. Grimmelshausen ptedstavuje groteskni, absurdni a satiric-
ko-smésnou podobu lasky a je ziejmé, ze je to laska sice nehrdinska, ale
nikoli méné ptisobiva: prevleky lasky pokracuji ad infinitum...

V nasledujici scéné autor usty Simplicia popisuje zenu jako sexualni
objekt, coz je pro toto dilo typické; erotika se tu misi s pocity osklivosti, ba
dokonce odporu.

Grimmelshausen, Hans Jakob Christoffel von
(1976): Dobrodruzny Simplicius Simplicissimus:

ProhliZel jsem si ji odspodu nahoru a zase odshora dold, dival 52" " éﬁégﬁ;giﬁ ;nzligsf;gg deon,

jsem se na ni upfené a privétive, jako bych se s ni chtél Zenit,  Zaordlek.

a kone¢né jsem ftekl: ,,Pane, jiz vim, v ¢em je chyba; v§im je

vinen ten zlodé¢jsky krej¢i; nechal latku, kterd patii ke krku

a ma zakryvati prsa, dole na sukni, ktera se ted’ tak dlouze vlece;

tomu packalovi by mély byt useknuty ruce, neumi-li 1épe §it.*

,»Panno,” fekl jsem ji, ,,vyhod’te ho, aby vas tak hanebné nepo-

tvoril, a hledte sem dostat jako krej¢itho mého tatika, ktery se

jmenoval mistr Pavlicek; ten dovedl mé mamce, nasi Ance

a naSi UrSule usit tak krasné skladané suknice, Ze byly dole

pekné rovné a nevlacely se v blat¢ jako ty vase; ani byste ne-

fekla, jak krasné Saty dovedl tém dévkam usit; pysnily se v nich

jak na obrazku.“ MUj pan se zeptal, byla-li nase Anka a UrSula

krasngj$i nez tato panna. ,,Ach, to nikterak ne, pane,” fekl

jsem, ,,nebot’ tato panna ma vlasy krasné zluté jako détské kakani

a jeji peSinky jsou tak bilé a tak rovné, jako by byly uhlazeny

svinskym karta¢em; ba jeji vlasky jsou tak pékné namotany, zZe

to vypada jako prdzdné dymky anebo jako by méla na kazdé

stran¢ viset dvé libry svicek nebo po tuctu klobas. Ach, po-
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Peter Paul Rubens, Léda s labuti, ..., olej na
dievé, 64,4x80,3 cm, uloZzeno: Christie’s
Colour Library, Londyn, Velka Britanie.

Anticky motiv milostného splynuti Dia-labu-
t¢ a Lédy, manzelky spartského krale Tyndarea,
v Rubensové baroknim pojeti.

hled’te jen, jak mé krasné hladké celo; neni jemnéji vyklenuto
nez tu¢na zadnice a neni bélejsi nez lebka z kostry, ktera visela
mnoho let na Cerstvém vzduchu? Vécna Skoda, Ze jeji jemna
plet’ je tak zanesena pudrem, nebot’ vidi-li to lidé, nerozuméjici
tomu, mohou se domnivat, Ze panna ma prasivku, pii niz tako-
vé Supiny odletuji; je to tim vic Skoda, Ze jeji jisktivé oci se
lesknou jasnéji nez saze v naSem kominé, které svitily, kdyz
naSe Anka pred nimi stdla s véchtem slamy pfi zatapéni, tak
mocné, jak by byly sdm oheni a mély zapalit cely svét. Jeji licka
jsou pekné rizova, ale ne tak ohnivé Cervena jako ty nové stuzky,
jimiZ si §vabsti vozkové z Ulmu ozdobili nedavno poklopce.
Ale Cerven jejich rti znaéné prevysuje onu barvu, a kdyz se
sméje nebo mluvi (prosim, pane, jen si povSimnéte), vidite
v jejich ustech dvé tady krasné bélostnych a cukru podobnych
zubtl, Ze jsou jakoby vyfezany z bilé fepy. O zazratné dit&, ne-
myslim, Ze to boli, kousnes-li nékoho! A jeji hrdlo bilé jako staré
kyselé mléko a jeji prsicka pod nim jsou téZe barvy a pfi doty-
ku patrné stejn¢ tvrda jako kozi vemeno, nalité piebytecnym
mlékem.
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Marie Madeleine Pioche de La Vergne
de La Fayette: Knézna de Cléves

(La Princesse de Cléves, 1678)

Marie Madeleine Pioche de La Vergne de La Fayette (1634—1693) je
pokladéana za nejvétsi prozaicku francouzského klasicismu. Hrabénka byla
pravidelnou navstévnici precidznich salon. Kromé Knézny de Cleves je
autorkou galantni novely Knézna de Montpensier (1662), romanu Zayde
(1670) a Paméti francouzského dvora let 1688 a 1689 (vyslo 1731). Pod-
statna c¢ast jejiho dila se nevymyka z tradic uméleckych tendenci, které se
v dobé feudalniho absolutismu vracely k rané feudalni kurtoazni kultufe. Ve
stylu se projevuje silna souvislost s gongorismem, navazujicim na nékteré
rysy poetiky Spané€lského barokniho basnika Gongory y Argote (1561-1627),
autora Samoty (1613), a na jesté stars$i euphuismus pojmenovany podle pro-
zy anglického pozdné renesanéniho basnika Johna Lylyho (asi 1552—1606)
Euphues aneb Anatomie duvtipu (1578) a Euphues a jeho Anglie (1580).
Ob¢ dila patfi ke galantni literatufe, vynikajici patetickym, dekorativnim
jazykem, a k manyristickému obdobi renesance nebo k pocéinajicimu baroku.

Konec baroka, které — jak ukézal Véaclav Cerny — existovalo i ve Francii
a povlovné zde preristalo v klasicismus, probihal ve znameni tvorby nové-
ho literarniho stylu a zralych romant. Pani de La Fayettova je ve Francii
dovrsitelkou této tendence a soucasné tvirkyni dila, které — jak se zda —
prezilo jeji dobu a zaujalo i naSe soucasniky: jednak stylovou klenutosti,
dokonalosti slovesné architektury, jemnosti psychologického liceni (nikoli
nadhodou je Knézna de Cléves pokladana za prvni psychologicky roman
vibec), ale predevsim rozdirajicim, tragickym rozporem vasné a povinnos-
ti, planouci lasky a mravniho principu, individualniho $tésti a nadosobnich
hodnot, hédonismu a svédomi. Zdalo by se, Zze knéZzna de Cléves, ktera po-
cituje vinu za smrt svého manzela a soucasné lasku k panu de Nemours
a jez tento rozpor fesi sebevrazdou v podstaté na prahu naplnéni nového
milostného vztahu, jedna neuvazené na zakladé faleSného asketismu. Tato
snad nejvice fascinujici postava francouzské literatury si vSak implicitné
uvédomuje, ze laska ma skute¢nou hodnotu jen tehdy, je-li napliiovana svo-
bodnymi bytostmi s Cistym svédomim, které si mohou vazit jedna druhé
a samy sebe. Takto pojimany cit pfendsi pojeti lasky ze sféry biologie na
strané jedné a dvorské etikety na stran¢ druhé do svéta specificky lidskych
hodnot. Je takika symbolické, ze ve zfilmované podobé romanu z 60. let
hrala titulni Glohu francouzska herecka ruského piivodu Marina Vladyova,
ho: hodnotova nekompromisnost az k prahu nebyti jako by po tfech stoletich
reflektovala mucivost milostné scény z romanu madame de La Fayette plné
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La Fayette, Marie Madeleine Pioche de La
Vergne de (1959): Knézna de Cleves, s. 194—
202. Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, Praha. Z francouzského origi-
nalu pielozil Karel Safaf.

vasné, touhy po milostném naplnéni, po Stésti a soucasné neoblomného
sebezapfeni.

Nelze vyjadfiit, co pan de Nemours a pani de Cleves citili,
kdyz se octli 0 samot¢ a méli moznost poprvé spolu promluvit.
Chvili ml¢eli. Kone¢né pan de Nemours ml¢eni prerusil a fekl
ji: ,,Odpustite, knézno, panu de Chartres, ze mi poskytl ptilezi-
tost vidét se s vami a pohovofit si s vami, pfileZitost, jiz jste mi
vzdy tak kruté odpirala?* ,,Nemohu mu odpustit,” odpovédéla,
»Z€ zapomnél na mij stav a na to, cemu vystavuje mé dobré
jméno.“ Pronesla tato slova a chtéla odejit; pan de Nemours ji
zadrzel a pravil: ,Nebojte se, pani, nikdo nevi, Ze zde jsem,
a nemusite se obavat zddného ndhodného nebezpeci. Vyslech-
néte mé, pani, vyslechnéte me; kdyz uz ne z dobroty, tak aspon
z lasky k sob€ samé a proto, abyste se zbavila undhlenosti, ke
kterym by mé nepochybné strhla vasei, jiz uz neovladam.*

Pani de Cleéves povolila poprvé lasce, kterou planula k panu
de Nemours, a divajic se na n¢ho libeznyma, ¢arovnyma oc¢ima,
fekla mu: ,,Ale co ofekavate od ochoty, o kterou mé& zadate?
Snad budete litovat, Ze jste ji dosahl, a ja budu nepochybné
litovat, Ze jsem vam ji prokazala. Vy si zaslouzite S$tastnéjsi
osud, nez jakého se vdm az dosud dostalo a jakého se vam
mozna dostane v budoucnosti, ledaze byste jej hledal jinde!* — ,,Ja
a hledat Stésti jinde, pani!* fekl ji, ,,coz je jiné Stésti neZ byt vami
milovan? Ackoli jsem s vami o tom nikdy nemluvil, nemohu
vétit, pani, ze byste nevédéla o mé lasce a Ze byste ji nepokla-
dala za nejpravdivéjsi a neyjmocnéjsi, jez se kdy zrodila. Jakymi
prosla zkouSkami, o nichz nevite! A jaké zkousSce jste ji podrobila
svym piisnym chovanim!“

,Kdyz si ptejete, abych s vami o tom promluvila, a kdyz se
k tomu odhodlavam,* odpovédela pani de Cléves sedajic si, ,,udé-
lam tak s upfimnosti, s jakou se u osob mého pohlavi tézko setka-
te. Nezapiu vam, ze jsem vasi naklonnost zpozorovala; snad
byste mi nevéfil, kdybych vam to fekla. Piizndvam se vam tedy,
ze jsem ji nejen vidé€la, nybrz Ze jsem ji vidéla takovou, jakou
si jen muzete prat, aby se mi zdala.” — ,,A kdyz jste ji vidéla,
pani, prerusil ji, ,, je mozné, aby vas nevzruSila? A sm¢l bych
se vas zeptat, zda nedojala vase srdce?“ — ,,Vzdyt jste to jisté
poznal na mém chovéani,* odpovédéla mu, ,,ale chtéla bych veé-
dét, co jste si o tom myslil.“ — ,,Musil bych byt v $tastnéjsim
rozpolozeni, abych se vam to odvazil fici,” odpovedeél, ,,a mij
osud se prili§ mélo srovnava s tim, co bych vam tekl. Vse, co
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vam mohu, pani, povedet, je, ze jsem si horoucné pral, abyste se
panu de Cleves nepiiznala k tomu, co jste pfede mnou skryvala,
a abyste pied nim zatajila to, co jste méla prozradit mné.” — , Jak
jste mohl vypatrat, odvétila s uzardénim, ,,Ze jsem se panu de
Cleves k nééemu priznala? — ,,Dovédél jsem se to od vas samé,™
odvétil, ,,ale abyste mi mohla odpustit smélost, Ze jsem vas
vyslechl, vzpomerite si, zda jsem zneuzil toho, co jsem vysle-
chl, zda tim vzrostly mé nad¢je a zda jsem mél proto vétsi od-
vahu promluvit s vdmi.*

Zacal ji vypravovat, jak vyslechl jeji rozhovor s panem de
Cleves, ale pterusila ho, nez dopovédél. — ,,Nemluvte mi jiz
o tom,* pravila mu, ,,nyni vidim, odkud jste byl tak dobie in-
formovan; zdal jste se mi az piili§ informovan u pani dauphinky,
ktera se o této piithod¢ dovédela od lidi, jimz jste se s ni sveril.*

Tu ji pan de Nemours vylicil, jak se véc sbéhla. — ,,Neomlou-
vejte se,“ odpoveédéla mu, ,,uz ddvno jsem vam odpustila, aniz
jste se mi ospravedlnil; ale kdyz jste se ode mne dovédél, co

Diego Velazquez, Venuse se zrcadlem, kolem
roku 1648, olej na platng, 122,5x177 cm, ulo-
zeno: The National Gallery, Londyn, Velka
Britanie.

Tento obraz je ojedinélym zenskym aktem
ve $panélské malbé 17. stoleti.

Spanélsky malii Diego Rodrigues de Silva
Velazquez (1599-1660) je jednim z nejvy-
znamnéjsich Spanélskych malifti 17. stoleti.
Ovlivnén malbou Tintoretta a Caravaggia
navazal na portrétni realismus svych Spanél-
skych pfedchidci. Po pfichodu do Madridu
prosvétlil Serosvitné pojeti malby, uvolnil
rukopis,  vystizné  vyjadfoval  atmosféru
(naptiklad Bakchiiv triumf, kolem roku 1629) a
jako dvorni malit krale Filipa IV. v prostiedi
sevieném ptisnou dvorskou etiketou i v por-
trétech nejvyssich piislusnikti Spanélské spo-
le¢nosti prekrocil dobové konvence — zachytil
charakter a vnitini svét postavy, a dokonce vy-
tvofil jediny Zensky akt ve Span&lsku oné do-
by.
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jsem zamyslela pied vami tajit po cely svijj Zivot, pfiznavam se
vam, ze jste ve mn¢ vzbudil city, jez mi byly neznamy, nez
jsem vas spatfila, a o nichz jsem méla tak malo potuchy, ze mé
zprvu prekvapily, coz jeste zvySovalo neklid, ktery je vzdy do-
provazi. Pfiznavdm se vam dnes s mens$i hanbou, ponévadz
dnes o tom mohu hovofit bez hiichu a ponévadz jste vidél, ze
mé chovani nefidily mé city.” — ,,Myslite, pani,” pravil ji pan
de Nemours, vrhaje se ji k nohdm, ,,ze nezmiram u vasich no-
hou radosti a nadSenim? — ,,Poviddm vam jen to,” odpovedéla
s usmevem, ,,co jste uz védél az prilis dobte.” — ,,Ach, pani,*
namitl, ,,jaky rozdil dovédét se to nahodou, nebo zvédét to od
vas samé a videt, ze si piejete, abych to vedél!™ — |, Zajisté, Ze
chei,” pravila mu, ,,abyste to véd¢l, a je mi slasti fikat vam to;
nevim ani sama, nefikdm-li vam to spiSe z lasky k sob¢ samé
nez z lasky k vam. Nebot’ konec konct toto pfiznani nebude
mit nasledkti a budu se tidit pfisnymi pravidly, jez mi uklada
ma povinnost.“ — , Nemyslete na to,” odvétil pan de Nemours,
»heni jiz povinnosti, ktera by vas vézala; jste volnd, a kdybych
sm¢l, fekl bych vam dokonce, Ze zalezi jen na vas, abyste jed-
noho dne pocitila jako povinnost uchovat svou lasku ke mné.*
— ,,M4 povinnost mi zakazuje,* namitla, ,,myslit kdy na n¢ko-
ho, a tim méné na vas nez na kohokoli jiného na svéte, a to z
davodu, jez vam jsou nezndmy.* — ,,Snad mi ani nejsou nezna-
my, pani,* odpovédeél, ,,ale nejsou to pravé divody. Myslim, ze
mé pan de Cléves povazoval za StastnéjSiho, nez jsem byl, a
predstavoval si, Ze schvalujete vystiednosti, ke kterym meé ma
vaSen dohnala bez vaseho svoleni.” — ,,Nemluvme o té piiho-
de¢, fekla mu, ,,nemohu na ni ani pomyslit; stydim se za ni a je
pro mne pfili§ bolestna svymi nasledky. Je az pfili§ pravda, ze
jste pticinou smrti pana de Cléves; podezieni, jez v ném vzbu-
dilo vase nerozvazné chovani, ho stalo zivot, jako kdybyste ho
byl o né&j vlastnima rukama pfipravil. Povazte, co bych si asi
pocala, kdyby bylo u vas obou doslo k nejhor§imu a kdyby z
toho bylo vzeslo stejné nestésti. Vim, Ze to neni totéZ v oCich sve-
ta; ale v mych ocich tu neni Zadného rozdilu, ponévadz vim, ze
zemfel skrze vas a ze zemiel kvili mné.* — ,,Ach, pani,* ekl ji
pan de Nemours, ,,jaky fantom povinnosti stavite proti mému
Stésti? Coz vam lichd a bezdiivodnd mysSlenka zabrani, pani,
obstastnit muze, k némuz jste nechovala nenavist? Jakze! Byl
bych mohl doufat, ze stravim sviij zivot s vami; mulj osud by
mi doptal milovat zenu hodnou nejvétsi ucty, kterd ma vse, co
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ji muize udélat zboznovanou milenkou; neméla by mé
Vv nenavisti, a ja bych v ni nachéazel vsechno, co si Ize jen u ze-
ny pfat! Vzdyt, pani, neni snad jiné Zeny, v niZ se ob¢ tyto
vlastnosti setkaly v takovém stupni jako u vas: vSichni ti, kdo
se zeni s milenkami, které je miluji, tiesou se, kdyz se s nimi
ozeni, a divaji se s obavou, jaky mély vztah k ostatnim; ale
u vas, pani, se neni ¢eho obavat, ve vas lze nalézt jen to, cemu
se mozno obdivovat; coz bych se snad setkal s takovym §téstim
jen proto, abych vidél, jak mu vy sama kladete v cestu prekazky?
Ach, pani, zapominate, ze jste m¢ vyznamenavala nad ostatni
muze, ¢i spiSe ze jste m¢ nad n¢ nevyznamenavala: vy jste se
mylila, a ja jsem si lichotil.*

»Nelichotil jste si,” odpovédéla mu, ,,dlivody mé povinnosti
by se mi snad nezdaly tak silné, nebyt toho vyznamenani, o némz
pochybujete, a pravé to mi stavi pied oc¢i nestésti, kdybych se
k vam pfipoutala.*

— ,,Nemam, co bych na to fekl, pani,” odv¢til, ,,kdyz mi da-
vate najevo, ze se obavate nestésti; ale pfizndm se vam, Ze po
vSem tom, co jste mi racila fici, jsem necekal, ze se setkdm
s tak krutym divodem.” — ,,Je pro vas tak malo urdzlivy,* na-
mitla pani de Cléves, ,,ze vam jej dokonce jen velmi tézko mo-
hu sdélit.” — ,,Béda, pani,* odvétil, ,,ceho se bojite, co by mi
prilis lichotilo, po tom vSem, co jste mi praveé fekla?* — | ,Chci
s vami dal hovofit se stejnou upfimnosti, s jakou jsem zacala,*
pravila, ,,a nechdm stranou vSechnu zdrzenlivost a vSechny
zdvorilistky, jimiz bych se pfi prvni rozmluvé méla fidit, ale
zaptisahdm vés, abyste m¢ vyslechl a nepferuSoval me.

Myslim, Ze jsem povinovana vasi oddanosti skrovnou od-
meénou, a nezatajim vam tedy zadny ze svych citd a ukazi vam
je takové, jaké jsou. Bude to ziejm¢e jedinkrat v mém Zzivote, ze
si dovolim dat vam je najevo; nicméné nemohu se vam pfiznat
beze studu; jistota, Zze me jiz nebudete milovat, jako me miluje-
te nyni, zda se mi tak hroznym nestéstim, Ze bych se sotva od-
hodlala vystavit se mu, kdyby tu nebyla povinnost se svymi
nepiekonatelnymi divody. Vim, ze jste volny, jako jsem ja,
a ze veci jsou v takovém stavu, Ze by vefejnost snad neméla
pro¢ karat vas ani mne, kdybychom se navzdy spojili; ale
uchovaji lidé lasku v tomto vééném spojeni? Mam doufat, ze
se kviili mné stane zazrak, a mohla bych snést, kdybych s jistotou
vidé€la, jak se konci laska, na které bych zalozila celé své Stésti?
Pan de Cléves byl snad jedinym muzem na svét€ schopnym

Giovanni Lorenzo Bernini, Unos Proserpiny,
1621-1622, carrarsky mramor, vyska 245 cm,
ulozeno: Galleria Borghese, Rim, Italie.

Socha v baroknim stylu zobrazuje drama-
tickou situaci s erotickym podtextem — zoufa-
lou snahu Proserpiny (fecky Persefoné), dcery
Dia a Démétry, ubranit se bohovi podsvéti
Platénovi (fecky Hadés); ten se ji zmocnil
a proti jeji vali ji unesl do podzemni fiSe mrt-
vych, kde ji pojal za manzelku.

Italsky sochaf a architekt Giovanni Loren-
7o Bernini (1598-1680), jeden z tvirct baro-
ka, dospél k dokonalému sepéti architektury
se sochafstvim.
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Gian Lorenzo Bernini, Vidéni sv. Terezie,
1645-1652, mramor, vyska 350 cm, kostel
Santa Maria della Vittoria, Rim, Italie.

Bernini dosahl u svych soch az mystického
vyrazu oddanosti, odevzdani a duchovni lasky
i extatické smyslnosti.

v manzelstvi lasku udrzet. Osud mi nedopfal, abych mohla to-
hoto §tésti uzit; snad také jeho laska trvala jen proto, ze jsem ji
neopétovala; ale moznost uchovat si vasi lasku timto zpisobem
bych neméla; myslim, Ze 1 vasi vytrvalost vytvotily prekazky;
bylo jich dost, aby vés rozohnily k touze ptekonat je, a mé bez-
décné chovani nebo to, co vam vyjevila ndhoda, poskytlo vam
dost nadéje, abyste se nedal odstrasit.”“ — ,,Ach pani,” odvétil
pan de Nemours, ,,nemohu mlcet, jak mi ukladate; ptili§ mi
ktivdite a ptiliS§ mi davate najevo, jak daleka jste toho, abyste
byla zaujata v mij prospéch.” — ,,Pfipoustim,* odpovédéla, ,,ze
vasné mé mohou vést; ale nemohou mé oslepit; nic mi nemuze
zabranit, abych nepoznala, Ze jste se narodil se vSemi vlohami
ke galantnosti a se vSemi vlastnostmi, které mohou piinést velké
uspéchy; mél jste uz nékolik lasek, mél byste je zase; nebyla
bych uz vasim §téstim; vidéla bych, Ze jste pro jinou tim, ¢im
byste byval pro mne: to by mé& kruté bolelo a nebyla bych si
ani jista, nezakusim-li nestésti zarlivosti. Povéd¢la jsem vam
az prili§ mnoho, abych pfed vami zatajila, Ze jste mi ji uz dal
okusit a ze jsem trpéla krutymi mukami onoho vecera, kdy mi
kralovna dala dopis od pani de Thémines, ktery pry byl adresovan
vam; tehdy ve mné utkvéla pfedstava, ze Zarlivost je nejvetsi
ze vSech strasti.

Vsechny Zeny si, at’ uz z jesitnosti nebo ze zaliby, preji vas
upoutat; je malo téch, jimz byste se nelibil; podle své zkuSe-
nosti bych se domnivala, Ze nejsou viibec takové, kterym byste
se nelibil. Stale bych myslila, Ze jste milovan, a ¢asto bych se
nemylila; pak bych neméla na vybranou le¢ utrpeni; nevim ani,
sméla-li bych si nafikat. Vycitdme milenci; ale vyc¢itdme man-
zelovi, kdyZ mu mizeme vytykat jen to, Ze nas jiz nemiluje?
I kdybych si mohla zvyknout na takové nestésti, uvykla bych
mu, aby se mi stale zdalo, ze vidim pana de Cleéves, jak vas
obvinluje ze své smrti, jak mi vycita, ze jsem vas milovala, ze
jsem se za vas provdala, a ukazuje mi rozdil mezi ndklonnosti
svou a va$i? Neni mozné,” pokracovala, ,,piejit mlcenim tak
silné¢ divody: musim setrvat na svém nynéjSim stavu a ve
svych rozhodnutich, nikdy jej nezménim.* — ,,Ach, myslite, ze
to dokazete, pani?*‘ zvolal pan de Nemours. ,,Domnivate se, ze
vaSe rozhodnuti odold muzi, jenz vas zboznuje a ktery je dosti
Stasten, aby se vam zalibil? Je t&€z$i, nez si myslite, pani, odpo-
rovat tomu, kdo se nam libi, a tomu, kdo nas miluje. Udélala
jste to z ptisné ctnosti, jez nema témér prikladu; ale tato ctnost
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Jiz neodporuje vasim citim a doufdm, ze se jimi budete chtgj
necht¢j fidit.“ — ,,Vim, Ze neni nic obtiznéjsiho nez to, co pod-
nikdm,” namitla pani de Cleves, ,,nedivéiuji svym silam pres
vSechny diivody; to, ¢im jsem povinna pamatce pana de Cléves,
by bylo slabé, kdyby to nepodpiral zajem o miyj klid; divody
udrzet si klid musi byt podepieny divody zlstat vérna povin-
nosti; ale a¢ sama sob¢ nedtveétuji, myslim, ze nikdy nepteko-
nam tuzkostlivost svého svédomi, a stejn¢ nedoufdm, ze bych
pfemohla svou naklonnost k vam. U¢ini mé nest’astnou, ale ja
se oloupim o setkdni s vami, at’ m¢ to stoji sebeveétsi vypéti sil.
Zapiisahdm vas pii v§i moci, kterou nad vdmi mam, nevyhle-
davejte prilezitost vidét se se mnou. V mych okolnostech se mi
zda hiichem vse, co by jindy bylo dovoleno, a uz sama slusnost
zakazuje vSechen styk mezi ndmi.*

Pan de Nemours se ji vrhl k noham a poddal se v§em proti-
chiidnym hnutim, kterd jim zmitala. Projevil ji 1 svymi slovy
i svym pla¢em nejprudsi a nejnéznéjsi vasen, kterd kdy zachva-
tila srdce. Ani srdce pani de Cléves nebylo bez citu; a divajic
se na knizete o¢ima od slz ponékud nab&hlyma, zvolala: ,,Pro¢
vas musim obviflovat ze smrti pana de Cléves? Pro¢ jsem vas
nepoznala, teprve co jsem volnd, nebo pro¢ jsem vas nepoznala
diiv, nez jsem byla zadana? Pro€ nas osud rozdéluje tak nepieko-
natelnou prekazkou?* — ,,Neni tu viibec zadna prekazka, pani,*
namitl pan de Nemours, ,,jen vy sama se stavite proti mému
Stésti, jen vy sama si ukladate zakon, ktery vam nemuize vnutit
ani ctnost ani rozum.”“ — ,JJe pravda,” odvétila, ,,ze pfindSim
velkou obét’ povinnosti existujici jen v mé obraznosti: vyckejte,
az co zmiuize ¢as. Pan de Cleves skonal teprve nedavno a tato
neblahd udalost je jesté piili§ blizka, aby mi dopiéala jasného
a zretelného pohledu; zatim se téSte tim, ze jste vznitil lasku
v zené, jez by nemilovala nikoho, kdyby nebyla spatfila vas:
veite, ze moje city k vdm budou vécné a ze potrvaji, at’ budu
délat cokoli. Sbohem,* fekla mu, ,,je to rozhovor, za ktery se
hanbim: povézte to panu vicedomovi; svoluji k tomu a prosim
vas o to.*

Po téchto slovech odesla, aniz ji mohl pan de Nemours za-
drzet.
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Daniel Defoe: Moll Flandersova
(Moll Flanders, 1722)

Syn londynského feznika Foea, ktery si s oblibou k svému jménu pfipojoval
francouzsky Slechticky pfidomek, Daniel Defoe (1660-1731), byl vyraz-
nym piedstavitelem evropské méstanské prozy a méstanské moralky, jez se
na jedné stran¢ opirala o puritanské kiestanstvi, na druhé o princip zisku.
Jako absolvent stiedni skoly zvladl pét jazykd a naucil se praktickému myslenti,
které se na univerzitach pfili§ nepéstovalo. Stal se obchodnikem, krachujicim
podnikatelem, novinafem, snad i Spionem a agentem britské vlady a na
svych cestach mozna zavital i do tehdejiich Cech. Relativné pozdé napsal dilo,
které ho proslavilo — Zivot a zvldstni prekvapujict dobrodruzstvi namoinika
Robinsona Crusoea z Yorku (1719).

Defoe své dilo ptedstavil jako vytvor samotného ndmoinika, ktery v mladi
utekl z domova a po velkych dobrodruzstvich se po ztroskotani lodi ocita
sam na opusténém ostrové nedaleko usti Orinoka a pobyva tam dvacet osm
let (Defoe, jak znamo, ¢erpal material mimo jiné z historie skotského na-
moinika Alexandra Selkirka, ktery byl roku 1704 vysazen na ostrov Juan
Fernandez v Tichém ocean¢). Velky uspéch romanu, ktery ukazuje titulni
postavu jako anglického puritana, dravého podnikatele, nelitostnou bytost,
ktera vSechno kolonizuje, ktera je presvédcena o své pravdé a o nadiaze-
nosti své kultury, pfimél Defoea napsat pokracovani. Vpravdé novinarskym
mistrovskym kusem je Defoetiv popis morové epidemie roku 1664 az 1665
Denik morového roku (1722). Ale dalsi fetézec romanti jiz byl na cesté. Po
Moll Flandersové ptichazi Roxana (1724) a Paméti kavalira (1724) — indi-
vidualistické konfese pikareskniho razeni, jejichz stfedem je dobrodruzna
zena, vétSinou prostitutka, nebo picaro uvrzeny do kontinentalni tficetileté
valky. V téchto romanech Defoe brilantné vystihl moralku, vyhody a limity
méstanstva — nové spolecenské tiidy derouci se k moci —, jeho nelitostnost,
omezenou kulturu a utilitarni etiku.

Moll Flandersova — stejné jako dal$i Defoeova dila — jsou psana jakoby
hrdiny samymi: nevzdélanym namoinikem, londynskym sedlafem, prosti-
tutkou, kurtizanou a vojakem; autor je pouze upravuje, aby byly vSeobecné
pfijatelné. Metoda fiktivniho autorstvi, k niz se Defoe pfiklonil, vzbuzuje
dojem autenticity déje. Moll byla dvanact let prostitutkou, pétkrat se vdala,
jednou dokonce za vlastniho bratra, pak propadla zlo€inu a zila ve vyhnanstvi
ve Virginii, ale zbohatla a umira jako bohabojna kiest'anka. Tento model
ptebira Defoe ze Spanélského pikareskniho romanu, ktery zavazné konci
napravenim vyvrzence. Zakladnim rysem Moll Flandersové je naprosta
bezcharakternost v dodrzovani alespont minimalnich moralnich zasad. Veskeré
jeji jednani je neseno touhou po majetku, zisku a jen hleda riizné zptisoby, jak
se jich zmocnit: od oteviené kradeze po plantaZnictvi, jimz se zafazuje do
,»slusné* spolecnosti. Fyzicka laska je v jejim pojeti nejen drazdivym pra-
menem rozkose a slasti, ale pfedevs$im zplsobem obohaceni: né€kolik grado-
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vanych milostnych scén z pocatku romanu symbolicky kon¢i piedanim
€nez.

b V nasledujici scéné Moll li¢i sva prvni milostna vzplanuti, kdy je svadéna

mladym panem v domé¢, kde pracuje jako sluzebna.

Jednoho dne zase vybéhl, jak to ¢asto délaval, po schodech
k pokoji, kde sedavaly jeho sestry pfi praci, a uz za dvefmi na
n¢ jako obvykle volal. Byla jsem sama v mistnosti, pfistoupila
jsem ke dvetim a fekla: ,,Pane, sleCny tu nejsou, odesly dolt do
zahrady.“ Dorazil v tu chvili také pravé ke dvefim, a kdyZ jsme
se tam stietli, uchopil mé jakoby ndhodou do néruce. ,,A, sle¢no
Betty, povida, ,,vy jste zde? To se mi hodi, s vami se pobavim
mnohem radéji nez se sestrami.” A kdyZz uz m¢ drzel v nérudi,
polibil mé¢ nékolikrat.

Naoko jsem se mu branila, ale drzel mé pevné a libal mé
znovu a znovu, az mu dosSel dech, a pak usedaje vypravil ze
sebe: ,,Draha Betty, miluji vas.*

Pfiznavam se, Ze jsem byla v jednom ohni, srdce se mi divoce
rozbusilo a cely svét se se mnou zatoCil. Ujistoval mé jeste
nckolikrat, Ze mé miluje, a ja jsem byla v sedmém nebi. Pokaz-
dé kdyz tekl: ,,Miluji t&, odpovidaly mu mé ruménce: ,,Ach,

Antoine Watteau, Paridiiv soud, kolem roku
1714, olej na dieve, 47x31 cm, ulozeno: Musée
du Louvre, Pafiz, Francie.

Paridiv soud ve Watteauoveé podani piesa-
huje obvyklou rokokovou hravost a taji hlubsi
smysl, charakteristicky i pro jina jeho dila:
v Paridové pohledu je patrnd rozpolcenost —
obdiv k télesné krase i odmitani, neni-li téles-
nost provazena odusevnélosti.

Francouzsky malif Antoine Watteau (1684
—1721) patii k nejvyznamnéj$im malifim
francouzského rokoka. Zobrazoval galantni
scény, slavnosti a zabavy v piirodé (napiiklad
Slavnost lasky, Zabava v prirodé), divadelni
vyjevy 1 jednotlivé postavy z commedie
dell’arte a jiné typické rokokové motivy, kde
dominuje zejména laska a erotika.

Defoe, Daniel (1986): Moll Flandersova,
s. 22-23. Odeon, Praha. Z anglického originalu
ptelozila Gerta PospiSilova.
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kéz by to byla pravda, pane!* Nic vic se tehdy nepiihodilo; pte-
kvapil mé, pravda, ale brzy jsem se zase vzpamatovala. Byl by
jesté zlstal, ale nahodou zahlédl oknem, Ze se sestry vraceji ze
zahrady, polibil mé tedy jesté jednou a rozloucili jsme se. Ujisto-
val mé, ze to se mnou mysli vazn¢€ a ze da o sobé zase velmi
brzy védét. Odchazel cely rozjateny; a nebyt malého nedorozu-
méni, bylo by byvalo vSechno v potadku; chyba byla v tom, ze
jsem to ja brala vazn¢, a mlady pan nikoli.

Od té chvile se se mnou dély podivné véci, pfipadalo mi, Ze
to ani nejsem ja, kdyZz mi takovy vzneSeny pan fika, ze m¢ mi-
luje a Ze jsem tak roztomilé stvofeni. To byly véci, s kterymi
jsem se nedovedla vypotradat; mé jeSitnost dosdhla vrcholu.
Mg¢la jsem, pravda, plnou hlavu pychy, ale nevédouc nic o zka-
zenosti svéta, vlibec jsem si nedé€lala starosti o svou ctnost.
Kdyby byl mlady pan hned napoprvé zadal ode mne vse, byl by
toho klidné doséhl; ale nepoznal svou vyhodu a to bylo prozatim
mé Stésti.

Zanedlouho si nasel opét ptilezitost, aby mé zastihl skoro za
tychz okolnosti; tentokrat v tom z jeho strany bylo zajisté vic
umyslu, ale z mé nikoliv. Bylo to tak: sle¢ny odesly s matkou
na navstévu, mladsi bratr nebyl doma a otec dlel jiz tyden v Lon-
dyné. Mlady pan mé bedlivé pozoroval a védel presn€, kde
jsem, kdezto ja jsem ani netuSila, zda je doma. Vybéhl po
schodech, a kdyz zjistil, ze pracuji, rozbehl se pfimo ke mné do
pokoje, uchopil mé jako posledné do naruce a libal a libal me
bezmala Ctvrt hodiny.

Bylo to v pokoji jeho mladsi sestry, v domé nebyl nikdo, jen
ziejme vazné. Snad ve mné tusil snadnou kofist, kdyz jsem se
mu nebranila, dokud mé jen drZel v naruci a libal. A proc jsem
se také m¢la branit, kdyz se mi to tak libilo?

Kdyz jsme se nabazili polibkii, usedli jsme a on zacal na
mne naléhat: Ze jsem jej okouzlila a Ze to nemize vydrZet, aby
mi nefekl, jak m& miluje. Mohu-li jeho lasku opétovat, uc¢inim
jej Stastnym, budu hvézdou jeho ziti, a spoustu podobnych
krasnych véci. Ja jsem mu mnoho neodpovidala, ale nechapala
jsem ve své prostoté¢ vibec, kam tim v§im sméfuje.

Vzal m¢ pak za ruku a chodili jsme spolu po pokoji; za
chvili se chopil vhodné pfilezitosti, hodil mé na lizko a libal
me vasniveé. Musim vSak spravedlivé pfiznat, Ze se nedopoustél
zadné hrubosti, jen m& dlouho libal. Najednou mél dojem, Ze
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William Hogarth, Orgie, 1733, olej na platné,
62x75 cm, ulozeno: National Gallery, Londyn,
Velka Britanie.

Anglicky malif a grafik William Hogarth
(1697-1764), patiici k nejvyznamnéj$im a nej-
osobitéjsim malifim a rytcim 18. stoleti,
vytvofil téz nékolik moralistné satirickych
obrazovych cyklti soudobé spolecnosti. Re-
produkované dilo patii jako tfeti dramaticka
epizoda do cyklu Ze Zivota prostopasnika.
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Cleland, John (1991): Fanny Hillova, s. 298
az 301. Iris, Praha. Z anglického originalu
prelozil Zden¢k Abé.

nékdo jde po schodech, vyskocil, pomohl mi také vstat, ujistuje
mé pfitom znovu svou velkou laskou. Presvédcoval mé, ze je
to laska pocestna, ze mi nechce ublizit, str¢il mi do ruky pét
guinei a sebéhl po schodech.

John Cleland: Fanny Hillova

(Memoirs of a Woman of Pleasure, 1749)

John Cleland (17[??]-1789), znamy anglicky filolog, pokladal svou prézu
Fanny Hillova za prohtesek mladi, k némuz se nerad hlasil. Fanny Hillovad
nicméné svého autora proslavila, nebot’ se stala jednim z nejslavnéjsich dél
svétové erotické literatury. Toto dilo bylo Sifeno zprvu tajné. Teprve ve
svobodomysIngjsim 20. stoleti, kdy ziskalo také Sanci vstoupit do dé&jin
krasné literatury, se stalo obecné ¢tenafsky pristupné. V novém kontextu
zacalo byt rovné€Z ocetiovano to, co v jinych obdobich bylo piehlizeno — histo-
ricko-informativni hodnota dila, zejména jeho schopnost podat obraz mravt
své doby.

Fanny Hillova je komponovana jako dopis-vzpominky, které byvala kurti-
zana Frances Hillova adresuje své pfitelkyni. Fanny se mezitim stala pocestnou
pani: $tastné zakotvila v manzelském pfistavu a svému milujicimu muzi poro-
dila nekolik déti. Postupné popisuje dobu, kdy se jako patnactiletd po smrti
svych rodi¢u dostdva do Londyna a kdy se za¢ina zivit prostituci. Proza
pfiblizuje predevsim Zivotni zkusenosti a osudy mladé kurtizany, ktera nasla ve
svém zaméstnani zalibeni. Li¢i nejen zékladni formy milostnych praktik,
ale do jisté miry nabizi také obraz dobové anglické spolecnosti.

V nasledujici ukdzce Fanny li¢i milostnou scénu, které byla jako svédek
ptitomna. Jeji pfitelkyné Luisa se rozhodla dosahnout rozkosSe prostfednictvim
neobycejné vyvinutého ,,nastroje” mladého, fyzicky zdatného idiota Dicka,
jenz sice neni schopny jazykové komunikace, ale poslusné podléha hlasu
ptirody.

Vybicovana vlastni touhou, podnécovana mym souhlasem
se v okamzZiku rozhodla riskovat méfeni sil s idiotem, ktery také
jen hoftel, rozpalen nasimi predchozimi snahami vzkiisit v ném
pocity vasné€ a donutit k maximalnimu vypéti péra jeho organu.
Ten zde stal toporny a hrozivy, napinan az k prasknuti krvi a zi-
votnimi St’avami. Nikdy nebudu moci na ten pohled zapomenout.

Luisa tedy uchopila drzadlo, které se tak ochotné jeji ruce
nabizelo, a ustupujic pozpatku vedla jej za sebou za jeho mistrov-
sky nastroj az k lizku jako povolného bycka. Ochotné se tomu
poddaval, zfejm¢ pobizen instinktem a popohénén ostruhami
lasky.

Zastavila se u postele a usedla na ni. Pak se pomalu ukladala,
az jemn¢ dolehla na zada (ovladala to dokonale, vzdyt’ to bylo
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jeji nejmilejsi zamestnani!), aniz vSak pustila z ruky to, co v ni
tak pevné¢ svirala. Postarala se o to, aby uvedla své Saty do na-
lezitého nepotadku. Jeji stehna se vabiveé roztahla a pozvedla,
¢imz se pooteviel celkovy pohled na jeji pokladnici lasky: otvor
mezi rizovymi rty oznaCoval tak zfetelné zapasisté, ze i pro
slabomysIného bylo nemozné, aby to prehlédl. Také to uvidél,
zejména kdyz Luisa tam zfetelné zaméfila hlavu jeho obléhaciho
berana, lacna toho, aby se jiz s nim pustila do kiizku. Neochot-
na k jakémukoliv dal$imu odkladani nebo planému laskovani
ziznila touhou po pronikajicim ptirazu. Ten ji vSak pfi horecné
oboustranné Cinnosti piinesl takové utrpeni a tak nesnesitelné
roztdhl jemné usti, Ze zdéSené vyktikla, Ze ji to nesnesitelné
trha, zabiji. Bylo vSak pozd¢: bouie se rozpoutala plnou silou
a ji nezbylo, nez aby se ji poddala. Nyni jiz jeho muzsky né-
stroj, pohanén citovou vasni, uplatnil tak mocné své prednosti
a svou nadrazenost, zihadla rozkoSe jim probihala tak nesnesi-
teln€, ze ho to zcela rozbésnilo a jeho pocitky jej proménily
v opravdového $ilence, takZe jsem se pocala skutecné obavat
o osud utl¢ Luisy.

V tomto spojeni se mi zdal jesté hrozivéjsi nez predtim. Je-
ho chovani, diive tak mirné a poddajné, jeho vyrazy — vse to se
zmeénilo, akt jej zcela ovladl. Ale nezdalo se, Ze zde fadi idiot,
a ja jsem k nému dokonce pocala pocitovat jakousi Uctu pro
vypéti, do kterého jej dokazaly vybic¢ovat jeho smysly. V jeho
oc¢ich nyni planul ohen, zhavy ruménec dodal novy zivot jeho
tvaiim, zataté zuby mu pokryvala péna, celé télo se zmitalo
v prudké, neovladatelné smrsti. VSe to prozrazovalo skvélou
divokost jeho pohlavniho pudu. Bofe a rozrazeje vse pied sebou,
vztekly a zbésily jako Stvany byk, rozryval jeji néznou brazdu,
zcela nevsimavy k jejimu bolestnému narku. Nic nemohlo za-
stavit, zabrzdit takové bésnéni. Kdyz nakonec vecpal dovnitf
hlavu, jeho slepad zufivost si brzy vynutila cestu 1 pro zbytek,
pronikajici, rozervavajici a trhajici vSechny piekazky. Mucené,
drasané a zraniované dévce kiicelo a kiecCovité se svijelo, volalo
mne na pomoc a marn¢ se pokouselo setfast toho mladého di-
vocha nebo zpod néj vyklouznout. Béda, vSe bylo marné. Spise
by dokazalo pouhym dechnutim utiSit a spoutat zimni boufi,
nez vsemi svymi silami zastavit jeho utok, nez se ho zbavit.
A vSechny jeji snahy a jeji usili koncilo tim, Ze se jen dale za-
plétala a jesté tésnéji zapadala do jeho objeti a hloubéji si zarazela
jeho rahno. Musela zapas dobojovat, i kdyby za to méla zaplatit
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Voltaire (1970): Candide a jiné povidky, s. 64
—65. Lidové nakladatelstvi, Praha. Z francouz-
ského originalu pielozil a uspotadal Radovan
Kratky.

zivotem. On pak, pln¢ ovladan jen svymi pudy, vyjadioval své
zvifeci vasné€, pachnouci ponc¢kud ukrutnosti, spiSe drasanim
nez polibky, zufivym kousanim do tvari a na §iji, ¢ehoz zndmky
pak po dlouhou fadku dni nezmizely.

Voltaire: Candide neboli Optimismus

(Candide ou I’Optimisme, 1759)

Voltaire, vlastnim jménem Francois-Marie Arouet (1694—-1778), se stal
nejznamejsim francouzskym osvicenskym filozofem, spisovatelem a esejistou;
byl téz vyznamnym spolupracovnikem Diderotovy Encyklopedie. Za své
nazory byl pronasledovan zejména cirkevnimi kruhy, jeho dila byla zakazovana
a palena na hranicich.

Candide predstavuje — vedle Diderotova Jakuba fatalisty (1773) — vrcholny
projev francouzského osvicenského romanu. Ironicky a sebeironicky, vse-
védouci (objektivni) vypravé¢ neprojevuje zajem o psychiku svého naivniho
hrdiny Candida a rovnéz popisy prostiedi redukuje na minimum. Zcela se
soustfed’uje na d¢j — zivotni osudy svého hrdiny, které komentuje, nejednou
formou hutnych gném a sentenci. Timto zplisobem posouva dobrodruzny
namét do oblasti filozofického traktatu.

D¢j rozsahem nevelkého roménu je ¢lenity a dramaticky. Mladik Candide
zije ve sklenikovém prostfedi zamku barona Thunder-ten-tronckha, je zami-
lovan do baronovy dcery Kunigundy a vzdélavan filozofem Panglosem,
zastancem nazoru, ze zijeme v nejlepS§im z moznych svétd. Jiz pii prvnim
milostném setkani mezi Candidem a Kunigundou (viz nasledujici ukazku)
jsou nezkuseni milenci pfistizeni Kunigundinym otcem, coz ma za nasledek
Candidovo vyhnani ze zdmku. Po této expozici, obsazené v prvni z tficeti kapitol
romanu, popisuje vypravé¢ Candidovy dalsi pohnuté Zivotni osudy: Candide,
ktery nechape realny svét kolem sebe, je mimo jiné naverbovan k vojsku,
potrestan za dezerci, dostava se do valky, zazije zemétieseni, stietava se se
Spanélskou inkvizici, v bajném Eldoradu ziskava velké bohatstvi, ale je o né
postupné ptipraven.

Do zékladniho vypravécského pasma romanu Candide jsou vlozena
vypraveni v ,,ich formé“ (naptiklad vypravéni Panglose, Kunigundy, state-
ny, pesimisty Martina), kterd posiluji déjovost romanu. Panglosovo uceni
o dobru a nejlepsim mozném svété je konfrontovano s t€mito a jinymi jen
letmo nastinénymi udalostmi. V zavéru romanu se Candide setkava s Kuni-
gundou, kterou také stihly ¢etné rany osudu (jeji rodie byli zabiti, byla
znasilnéna, prodana do otroctvi). S touto zestarlou, osklivou a hadavou Zenou
se také ozeni. Roman je polemikou s krajné optimistickym pojetim svéta,
ale rovnéz krajné pesimistickym pohledem na svét. Na konci své cesty si
Candide za posledni penize zakoupi kus zemé pobliz Catihradu. Dospiva
k poznani, ze nejlep$im lékem na ,,tfi velkd zla“, s nimiz se ve svété setkal,
na ,, nudu, neresti a nouzi“ je prace (Voltaire 1970, s. 181).

Panglos vyucoval metafysiko-teologo-kosmolo-nigologii. Po-
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divuhodné dokazoval, Ze nikdy neni nésledku bez pficiny a zZe
na tomto svété, ktery je nejlepsi ze vSech moznych svéth, je
zamek milostpana barona nejhez¢im zdmkem ze vSech zamka
a pani baronka nejlepsi baronkou ze vSech myslitelnych baronek.

,Je dokazano, fikaval, ,,Ze nic na svét¢ nemuize byt uspora-
dano jinak nez tak, jak to uspotadano je. A jelikoz vSecko bylo
stvofeno za néjakym ucelem, musi mit vSecko ucel ten nejlepsi.
Jen si vSimnéte: nosy byly ziejmé stvoieny tak, abychom na
nich mohli nosit bryle. A hle, zde je divod, pro¢ méame bryle.
Nohy jsou dole zahnuté proto, abychom na nich mohli nosit
boty. Proto mame boty. Kameni bylo stvofeno proto, abychom
je otesavali a stavéli z n¢ho zdmky. A jelikoZ nejvétsi baron
v kraji musi nejlip bydlet, ma nas milostpan nejhez¢i zdmek.
Vepti byli stvofeni k tomu, abychom je jedli. Jime tedy veptové
cely rok. Z toho vyvozuji, ze lidé, kteti razili ndzor: vSecko je dob-
ré, nefekli nic jiného nez hloupost, ponévadz méli prohlasovat,
ze vsecko na svéte je nejlepsi.*

Candide poslouchal Panglosa oddané, a ponévadZ se mu
nedostavalo naivni neposkvrnénosti, véfil vSemu. Nalézal totiz
v slecné Kunigund€ neobycejné zalibeni.

Neodvazoval se ji to vSak nikdy fici. Usuzoval takto: nejvétSim
Sté€stim je byti baronem Thunder-ten-Tronckhem. Na druhém
misté je nejveétsim Stéstim byti sleénou Kunigundou, na tfetim
vidat ji denng, a kone¢n¢ na ¢tvrtém misté je poslouchat mistra
Panglosa, nejvétsiho myslitele z celého kraje, a tudiz i nejvétsiho
filosofa na svéte.

Jednoho dne se Kunigunda prochdzela v lesiku nedaleko
zamecku, v lesiku, jemuz fikali park, a spatfila v housti dokto-
ra Panglosa, jak dava hodinu experimentélni fyziky mladé matci-
né komornici.

Ta dama byla drobné postavy, ¢ernovlasa, dosti sliné a chapa-
va. Sle¢na Kunigunda méla ndramné vlohy k védam; pozorovala
tichounce a bez dechu opétovné pokusy, ziela doktortiv dostatec-
ny divod i pficiny i nasledky a vracela se odtud vSecka vzrusSena,
zamyslena a prodchnuta touhou stat se rovnéz moudrou a uc¢enou.
Pfemyslela o tom, Ze by docela dobie mohla byt dostatenym
diivodem Candidovym a Candide naopak zase dostatecnym diivo-
dem jejim.

Cestou do zdmku potkala Candida a zacervenala se. I Candide
se zacervenal. Rekla mu tfaslavym hlaskem: Dobry den, nadez
Candide cosi rozpacité zablekotal.
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Frangois Boucher, Venuse s Sipem a toulcem,
1751, kresba ¢ernou kiidou a rudkou, mod-
rym a ruzovym pastelem, bile pointovana,
36,3x26,6 cm, ulozeno: Kunsthalle, Hamburk,
Némecko.

Frangois Boucher (1703-1770), jeden z nej-
vyznamnéj§ich a nejvyhledavangjsich malift
a grafikli francouzského rokoka, protezovany
i metresou krale Ludvika XVI. pani Pompa-
dour, zachytil rozmanitd rokokova témata
véetn¢ galantnich scén s erotickym podtex-
tem: Diana v ldzni, VenusSina toaleta, Podo-
bizna Madamme Pompadour. Proved] nastropni
malbu ve Fontainebleau a ilustrace k Moliéro-
vym hram.

Nazitfi po obédé, jak tak odchazeli od stolu, octli se znice-
honic za Spané€lskou sténou. Kunigunda upustila kapesnicek,
Candide jej zdvihl. Kunigunda vzala Candida za ruku a mlady
muz mladé damé zulibal nevinné ruce.

Je pravda, ze ono libani bylo prudké, neobycejné, ptivabné.
Zraky zasvitily, Gsta se setkala, kolena se zacala tfast a ruce
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bloudily sem tam. (Ani pofadné nevédély kudy.)

V této chvili vSak Sel kolem Spanélské stény pan baron Thun-
der-ten-Tronckh. Spatfil pfi¢inu i nasledek, vyhodil Candida ze
zémku a dal mu na cestu nékolik mocnych kopancii.

Johann Wolfgang von Goethe:
Utrpeni mladého Werthera

(Die Leiden des jungen Werthers, 1774)

Takika v kazdém ¢eském vydani romanu Johanna Wolfganga von Goetha
(1749-1832) Utrpeni mladého Werthera se v editorové ptedmluvé ¢i doslovu
opakuje historka o vIn¢ sebevrazd mezi mladymi lidmi, kterou pry kniha
zpusobila. Némecky basnik, dramatik a prozaik, predstavitel némeckého
klasicismu, preromantismu (sentimentalismu) a romantismu, prosazovatel
literarniho hnuti Sturm und Drang, kromé& uvedené¢ho romanu v dopisech
mimo jiné autor dramatu Gétz von Berlichingen (1773), prozy Italska cesta
(1816-1817), basnické sbirky Rimské elegie (1795), &etnych balad, romant
o Vilemu Meistrovi (1795-1796, 1821), romanu Spriznéni volbou (1809)
a narativni basné Faust (1808, 1833), byl zasazen proudem citovych exaltaci,
které zaplavily Evropu v druhé poloviné 18. stoleti. Zacalo to nevinné v prvni
tietiné véku v Anglii, kde basnici Edward Young a Thomas Gray vytvorili
takzvanou ,,hibitovni poezii“ (,,Churchyard School of Poetry®), elegicky
ladény, kontemplativni smér rozjimajici nad nendvratnosti ¢asu, nad stiny
mizejicich pokoleni a nad Zivotem, smrti a nesmrtelnosti. Sentimentalismus,
jak se novy smér zacal zahy nazyvat, mél svou poetiku a etiketu lieni milost-
nych scén: na rozdil od barokné klasicistickych pochodt skrytych v lidském
nitru mél novy smér i extrovertni aspekt. Lidé projevovali citové pohnuti
placem, hysterickym Stkanim, dokonce mdlobami a padanim na zem. A pfede-
v§im zacali pochybovat o pevnosti pozemského uspotadani, o stabilité svéta,
ktery dozraval k velkému otiesu; historicky optimismus osvicenct se jiz mijel
ucinkem. Nejvétsi hrozbou ¢loveku je ¢lovek sam, nikoli osud ¢i piirodni
zivly; on sam je zdrojem utrpeni vlastniho i svych bliznich. Kult basné Ossian,
kterou jako vytvor starokeltského basnictvi podvrhl svétu skotsky ucitel
James Macpherson, dosahoval poloh srovnatelnych ve 20. stoleti snad jen
s kultem rockovych hvézd. I kdyz jesté neexistovala masmédia, v kulturnich
vrstvach tehdejsi Evropy se pozvolna utvarelo jednotné sentimentalistické
védomi, model lasky jako tragického citu pIného utrpeni: bez citové exaltace,
pohybujici se v rozlehlé amplitudé od nezvladnutelné euforie k tragické
depresi, neméla laska skute¢nou hodnotu. Lidska dusSe se probouzela casto
dotykem piirody: probouzela se lidska citlivost k pfirodnim tkaziim, k pocasi
a klimatu, k boufi a slunci; odtud pramenila nejistota sentimentalistického
¢loveéka a jeho nedefinovatelné neurdzy. Laska tu neni jevem komplemen-
tarnim, ale ryze individualnim probuzenim lidské bytosti v jeji fyzicko-psy-
chické celistvosti: laska ¢lovéka odkryva a dava mu poznat sama sebe az
k tragickym reakcim. Tato egocentri¢nost lasky je patrna i v piibéhu
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Goethe, Johann Wolfgang von (1927): Utrpeni
mladého Werthera, s. 85-87, 89-90. Fr. Borovy,
Praha. Z némeckého originalu ptelozil Erik
Adolf Saudek.

Werthera a Loty. Roman je souborem Wertherovych dopisti; je romanem
nikoli dialogickym, ale monologickym, obrovitou konfesi mladého ¢loveka,
ktery tape ve svété naplnéném nejistym a nedosazitelnym. Jeho sebevrazda
jako vysledek nenaplnéného milostného citu je oznamena na konci dila.

Albert mi slibil, ze hned po veceti bude s Lotou na zahradé¢.
Stal jsem na terase pod vysokymi kaStany a dival jsem se za
sluncem, jez pro mne pravé naposledy zapadlo nad libeznym
udolim, nad mirnou fickou. Tak ¢asto jsem zde stal s ni a dival
se na tutéz naddhernou podivanou, a ted’ — prochazel jsem se
aleji, jez mi byla tak mild; bylo tu jakési tajemné kouzlo, jez
mne Casto zadrzelo, jeSté nez jsem poznal Lotu; a jak jsme se
zaradovali, kdyZ jsme na pocatku své znamosti objevili svou
spole¢nou naklonnost k mistecku, jez je opravdu z nejroman-
tict¢jSich, jaka kdy lidska ruka vytvofila.

Napfted je tu mezi kaStany ten Siry rozhled. — Ach, vzpomi-
nam si, napsal jsem ti, tuSim, uz hodné o tom, jak tu ¢loveka
kone¢né sevrou vysoké stény bukl a jak hdj s aleji hranicici
stale vic a vic ji ztemfiuje, az se posléze vSechno konci v uza-
vieném mistecku, obletovaném vzneSenou naladou samoty. Citim
jesté, jak davérné mi pojednou bylo, kdyZ jsem poprvé sem
vkrocil o polednéch; tusil jsem matné, co se tu jeste¢ odehraje,
co blazenosti a bolu.

Pasl jsem se asi pal hodiny na nyvé sladkych mysSlenkach
louceni a shledani, kdyz jsem slysel, jak stoupaji po terase
vzhuru; bézel jsem jim naproti, zbozné jsem uchopil a polibil
jeji ruku. Dosli jsme praveé nahoru, kdyZ nad houstinatym chlu-
mem vychazela luna. Mluvili jsme o lecCems a znenadani jsme
se zastavili u temné besidky. Lota vesla dovniti a usedla. Albert
vedle ni, j& téz, ale m{j neklid mi nedal, vstal jsem, stoupl jsem
si pted né, prechazel jsem a usedl zase: byl to hrozny stav.
Upozornila nés, jak ¢arovné ptisobi svétlo luny, jez z konce buko-
vych stén ozatovala celou alej pfed ndmi; nadherny pohled, tim
piekvapivési, ¢im ostieji se odrazel od temnoty, jez nas kolem
dokola obklopovala. Byli jsme tisi a po chvilce zase promluvi-
la: ,,Nikdy se neprochazim pii mésicku, aby mne nenapadla
mysSlenka na drahé zesnulé, aby mne nepfemahal pocit smrti a
toho, co bude po ni. Budeme ziti,” pokracovala a jeji hlas byl pln
nadherného citu, ,,ale Wertfe, nalezneme se zas? A pozname
se? Co tusite, co vy fikate?

,,Loto, fekl jsem, podavaje ji ruku, s o¢ima plnyma slz. ,,Shle-
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dame se zas! Zde 1 onde se shledame!* —

Nemohl jsem dal. — Viléme, musila se mne prave na to ptat?
Mne, jenz jsem v srdci skryval izkost louceni?

»A v&di-li o nas nasi drazi zesnuli,” pokracovala, ,citi-li,
kdyz se ndm dobfie dafi, Ze na né s vrouci laskou vzpominame?
O, postava mé matky se stale vznasi kolem mne, kdyZ za tichych
vecert sedam mezi jejimi, mezi svymi détmi, kdyZ se shluknou
kolem mne, jako kdysi kolem ni. KdyZ tak se slzou touhy hledim
k nebesiim a zastesknu si: kdyby tak na okamzik mohla zahléd-
nout, jak jsem dostala svému slovu, jez jsem ji dala v hodince
smrti, ze budu maminkou jejich déti. Stokrat volam: odpust’ mi,
nejdrazsi, nedovedu-li jim byti tim, ¢ims jim byla ty.“ [...]

Jean-Honoré Fragonard, Stastné nahody hou-
packy, 1767, olej na platn€, 81x65, ulozeno:
Wallace Collection, Londyn, Velka Britanie.

., Pral bych si,“ tekl pry Fragonardovi ba-
ron de Saint-Julien, kdyZz objednaval tento
obraz, ,,abyste madame* — a pfitom ukazal na
svou metresu — ,, namaloval na houpacce, jiz
houpa biskup. Mne umistite nejlépe tak, abych
zustal v dosahu nozek tohoto krasného ditéte.

Francouzsky malif, rytec a ilustrator Jean-Ho-
noré Fragonard (1732-1806) je vedle Bouche-
ra jednim z nejvyznamnéjsich malift rokoka.
Proslul jemnym erotickym podanim galantnich
syzet s pikantnimi budodrovymi scénami.
Ilustroval vyznamné autory (Ariosto, La Fon-
taine, Tasso aj.) evropské literatury.
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»Wertie!“ zacala zas, ,,a takovd Zzena musila odejit. Boze,
kdyz si tak nékdy pomyslim, jak ¢loveék dovoli, aby mu odnesli,
co ma na svéte nejdrazsiho, a jak déti jediné to dovedou proci-
tit v celé prikrosti, déti, jez jesté dlouho natikaly, ze Cerni muzi
odnesli mamicku.*

Povstala. J& vSecek rozruSen a zdrcen zistal sedét a drzel
jeji ruku v své.

,»Pijdeme, fekla, ,,je pozdé.“ Chtéla odtahnouti ruku, ja ji
vSak seviel pevnéji. ,,Shledame se,” zvolal jsem, ,,najdeme se,
ve vSech podobach se pozname. Jdu,” pokracoval jsem, ,,jdu
rad a prece, kdybych mél fici: navéky, nesnesl bych toho. Sbo-
hem, Loto, sbohem, Alberte! Shledame se zas.*“ — ,,Zitra snad!“
odvétila s usmévem. Zitra! Ach, nevédéla, kdyz vyvijela ruku
z mé, ze — Odchézeli aleji, ja stal a dival se za nimi, jak mizeji
v mési¢né dali; vrhl jsem se na zemi a usedavé se rozplakal;
a zase jsem vyskocil a vybehl na terasu; zahlédl jsem jesté dole ve
stinu vysokych lip jeji bilé Saty, jez se tipytné blizily k vratklim,
rozptahl jsem néruc a — zmizely.

Pierre-Ambroise Frangois Choderlos

de Laclos: Nebezpec¢né znamosti
(Les liaisons dangereuses, 1782)

Preromantickéa doba zadala pouzit epistularni formy, rafinované vymeény
dopist, v nichz se postupné rysuje obludna eroticka hra. Na dve sté dopist
de Laclosova romanu Nebezpecné zndamosti 1i¢i pokleslou formu libertin-
stvi, jak se realizuje v janusovském vztahu vikomta de Valmont a markyzy
de Merteuil, ktefi zasahuji do osudd svych znamych a roztaceji tak kola
mechanismu, v jehoz soukoli pak sami uviznou. Pierre-Ambroise Frangois
Choderlos de Laclos (1741-1803), francouzsky distojnik, ktery své dilo
vytvoril snad ze msty za pomaly vojensky postup, po Velké francouzské
revoluci vojensky komisaf, vrchni velitel Indickych drzav a pozdé&ji Napo-
leontiv brigadni general, v dile Nebezpecné znamosti, které ho proslavilo
(kromé toho napsal je§té spis Uvahy o viivu Vaubanova génia), srovnavé
Slechtickou a méstanskou moralku, spolec¢enskou etiketu a chapani erotiky.
Pivodnim zamérem autora mozna bylo jen odhaleni pokrytecké moralky
spolecnosti, do niz se chtél dostat a kterou niterné nenavidel; jeho dilo Slo
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vSak mnohem hloubéji. Ukazal anatomii a fyziologii lasky jako jevu, ktery
nema moralku, jako biologického fenoménu, ktery je blize zlu nez dobru,
ktery je vyuzitelny a zneuzitelny, ktery se muze stat objektem hry stejné
jako prostfedkem zloc¢inu. Na pocatku je rozmarna, i kdyz znacné skodoliba
hra dvou slechtict, na konci pak nezvladnutelna nefest, ktera hrozi katastro-
fou. De Laclos s neobycejnou znalosti lasky nejen jako biologického, ale
predevsim komunikac¢niho aktu, ukazal ji jako nebezpeci (coz je ostatné i v
titulu), jako hada, jehoz sily nelze zkrotit. Soucasné prezentoval erotiku
jako nebezpecnou hru: pravé toto nebezpeci lidem neustale hrozi a praveé
proto je stale 14ka a nejsou mu s to odolat. Laska 1aké lidi pfedevsim svou
zlou, potmésilou tvari.
Uvadéna milostna scéna je Valmontovym li¢enim postupného svadéni
mladické Cecilie Volangesové, ktera je vychovana v klastefe v naprosté
sexualni nevédomosti. De Laclos pfesahl — patrné to nebylo jeho piivodnim
zamérem — z kritického li¢eni mravi vyssi spole¢nosti do tézce uchopitel-
nych sfér, v nichz ¢loveék rozehrava partie, jejichz vzbuzené zivly nezvlad-
ne. Jeho roman proto zachazi s osudovosti a predurcenosti: neni ndhoda, ze
odlesky roménu najdeme v Kunderovych sesitech Smésnych lasek a v Zertu.
A neni také divu, ze po filmu Nebezpecné znamosti s Jeanne Moreauovovu
a Gérardem Philipem vytvofil novou filmovou podobu Milo§ Forman ve
Valmontovi. Drazdivost a ,,nebezpecnost™ dila doklada i fakt, Ze do ceského  Laclos, Pierre-Ambroise Frangois Choderlos de
prostiedi se dostdva az na pocatku 20. stoleti a je$té roku 1914 je vybor  (1990): Nebezpecné zndmosti, s. 233-235.
z tohoto roménu zabaven — romén vychazi kompletng az v letech 1928-1929 ~ Odeon, Praha. Z francouzského originalu pfe-
" . lozila Dagmar Steinova.
v prekladu Stanislava Kostky Neumanna.

Kdyz jsem se presveédcil, Ze je na zadmku klid, vypravil jsem
se, vyzbrojen zaclonénou svitilnou a v odévu, jaky odpovidal
hodin¢ a jaky vyzadovaly okolnosti, na prvni navstévu k Vasi
zaCce. Dal jsem vSe pfipravit (a to ji samou), abych mohl
vstoupit nehlu¢né. Spala prvnim spankem a navic spankem jejiho
veku, takze jsem doSel az k posteli, aniz se probudila. Nejprve
jsem byl v pokuseni dal pokracovat a pokusit se zahrat sen, bal
jsem se vSak prekvapeni a z toho vzniklého hluku, a proto jsem
radéji opatrné spici krasku probudil, ¢imz se mi skute¢né podafilo
piedejit vyktiku, jehoz jsem se obaval.

Kdyz jsem upokojil jeji pocatecni obavy, dovolil jsem si néko-
lik smélosti, protoze jsem prece nepiisel si popovidat. V klastere ji
ziejm¢ dobie nevysvétlili, jak rozmanitym nebezpe€enstvim je
vystavena nesméla nevinnost a co v§e musi chranit, aby nebyla
zaskocena: protoze soustfedila veskerou pozornost a veskeré
sily, aby se ubranila polibku, coz byl jen faleSny utok, vse
ostatni zlstalo bez obrany. Neni piece mozné toho nevyuzit!
Zménil jsem proto smér a okamzité jsem zaujal postaveni. V tu
chvili jsme si oba mysleli, Ze jsme ztraceni: hol¢icka celd vyplasSe-
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na, chtéla uptimné kficet, slzy nastésti jeji vykiik udusily. Vrhla
se rovnéz na $itiru zvonku, ale ja dokazal ruku vcas zadrzet.

,,Co chcete délat?* fekl jsem ji pak. ,,Chcete se navzdy znicit?
Co mi na tom sejde, kdyz né€kdo pfijde! Koho ptesvédcite, ze
jsem sem nepiiSel s vasim svolenim? Kdo jiny nez vy by mi
mohl poskytnout moznost sem vstoupit? A jste ochotna prozradit
ucel, jemuz ma slouzit ten kli¢, ktery jsem dostal od vas, ktery
jsem mohl ziskat jediné¢ vasim prostiednictvim?* Ten kratky
proslov neuklidnil ani bol, ani hnév, pfivodil v§ak podfizeni.
Nevim, zda mu mtj ton dodal vyiecnosti. Rozhodné ho nevy-
lepsila zadna gesta. Jedné ruky jsem pouzival pro nasili, druhé
pro milovani, coZ by mohl né&jaky fecnik v takovém postaveni
predstirat eleganci? Dovedete-li si vSak toto postaveni dobfie
predstavit, uznate zajisté, ze bylo naopak ptiznivé pro Utok. A ja
prece viibec ni¢emu nerozumim, a jak fikate, i ta nejprostsi Zena,
1 chovanka z klastera m¢ dokéze vést jako dité.

Tato chovanka, a¢ docela zoufald, citila, Ze je tieba zaujmout
né&jaké stanovisko a dohodnout se. ProtoZe jsem pted prosbami
zustaval neuprosny, bylo tfeba ptejit k nabidkam. Myslite si
jisté, Ze jsem to vyhodné postaveni prodal hodné draho: nikoliv,
vSe jsem slibil za polibek. Pravda, jakmile jsem ho ziskal, slib
jsem nesplnil: mél jsem k tomu vSak dobré divody. Dohodli
jsme se, ze si polibek vezmu, nebo ze ho dostanu? Pti smlou-
vani jsme se dohodli na druhém polibku a bylo stanoveno, ze
bude pfijat. Kdyz jsem pftivedl jeji nesmélé paze k tomu, aby
mi objaly t€lo, a sdm jsem ji jednou pazi velmi milostné tiskl,
skutecné polibek pfijala. Ale pofadné, dokonale piijala: tak, Ze
ani laska by to 1épe nedokazala.

Tolik dobré vile zasluhovalo odménu, a proto jsem okamzité
prani splnil. Ruka se odtahla; ale nevim, jakou nahodou jsem
se ja sam ocitl na jejim misté. Predstavujete si, Ze spécham, ze
jsem velmi aktivni, vid'te? Vlibec ne. Vzdyt jsem vam ftikal, ze
se mi zalibilo v pomalosti. Jakmile jsem si jist, Ze dojdu k cili,
pro¢ bych mé¢l s cestou tak spéchat?

Ale vézné, docela mi vyhovovalo, ze mohu jednou pozorovat
silu prileZzitosti, a zde se mi naskytovala, zcela zbavena cizi pomo-
ci. Musela vsak bojovat s laskou, a to s laskou podporovanou
studem nebo hanbou a posilenou Spatnou nédladou, kterou jsem
zpusobil a jez byla velmi znacna. Pfilezitost byla sama, ale byla
tu, nadale se nabizela, byla pfitomna, kdeZzto laska je jinde.

Abych si zajistil sva pozorovani, pouzival jsem ze zlomyslnosti
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sily jen do té miry, aby bylo mozné se ji branit. Jediné€ kdyz se
ma krasnd nepritelkyné, chtéjic zneuzit mé piivétivosti, chystala
mi uniknout, zadrzel jsem ji tymiz obavami, jejichz blahodarny
ucinek jsem jiz vyzkousel. Nu vida, bez dalsiho mazleni zapo-
mnéla ta nézna zamilovand na své piisahy a nejdiive se poddala,
naopak dokonce souhlasila: ne ze by se po tom prvnim okamziku
nedostavily v souzvuku vy¢itky a slzy, nevim, zda opravdové

Antonio Canova, Amor a Psyché, 1786-1793,
mramor, 55x68x101 c¢m, uloZzeno: Musée du
Louvre, Patiz, Francie.

Italsky sochat Antonio Canova (1757-1822),
vyznamny piedstavitel klasicismu, se inspiro-
val antickym sochafstvim ve form¢ i materia-
lu (mramor); jeho dilo ptedstavuje piiklon ke
klasickym formam a vyrazné ovlivnilo evrop-
ské sochafstvi pocatku 19. stoleti. V duchu
vychodisek klasicismu Casto zpracovaval an-
tické naméty: naptiklad Amor a Psyché; Pari-
ditv soud; Perseus s hlavou Medusy; piibéh
Amora a Psyché dokonce ztvarnil nékolikrat.
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Casanova, Giacomo Giovanni (1991): Paméti.
I, s. 154-155. FLAVIA International, Praha.
Prelozeno z francouzstiny (Mémoires: Histoire
de ma vie.), ptekladatel neuveden, upravil
Josef Kadlec.

¢i predstirané: ale jak uz to byva, zmizely, jakmile jsem se za-
Cal starat, aby k tomu okamziku znovu doslo. A tak od slabosti
k vycitkam, od vycitek k slabosti, jsme se nakonec rozesli velmi
spokojeni jeden s druhym, a zcela dohodnuti, Ze se sejdeme
dnes vecer.

Giacomo Giovanni Casanova:
Paméti: Historie mého Zivota
(Mémoires: Histoire de ma vie, psany v letech 1785-1798)

Ital Giacomo Giovanni Casanova (1725-1798) je pokladan za jednoho
z nejvétsich dobrodruhii nové doby. Doséahl znacného vzdélani v fadé oborti —
uplatrioval se jako diplomat, pfirodovédec, filozof, historik, esejista, basnik,
pamfletista. Procestoval téméi celou Evropu. Pohyboval se v nejvyssich spole-
¢enskych kruzich. Stykal se s vyznamnymi osobnostmi své doby. Byl ovsem
rovnéz obviilovan z kradezi a podvodi, pronasledovan pro své nazory, nékoli-
krat véznén. Roku 1783 se jiz zestarly a zatrpkly Casanova seznamil s Karlem
Valdsteinem Wartenbergem, u néhoz piijal misto sekretafe a knihovnika. Své
nejvyznamnéjsi dilo, rozsahlé Paméti (cca 4 000 stran), psal od zafi roku
1785 az do své smrti na valdstejnském zamku v Duchcové; v Duchcoveé je
i pochovan.

Vzpominky Giacoma Casanovy v upravené a zkracené podobé vysly
nejdifve v némeckém piekladu (1822—-1828), poté — rovnéz upraveny a zkrace-
ny — ve francouzském originale (1826—1838). Poprvé v autentické podobé
vysly Pameéti francouzsky ve dvandcti svazcich az v letech 1960-1962.

Casanova v Pameétech s velkou otevienosti a snahou o pfesnost zachytil
nejen své zivotni osudy a zkuSenosti, ale také mnohé historické udalosti,
jichz byl svédkem, a duchovni atmosféru doby. V centru autorova vyprave-
ni se nicméné ocitaji milostna dobrodruzstvi, ktera dokazal stejné galantné
jako naturalisticky detailné popsat. Zejména zpracovani této tematické ob-
lasti zalozilo autorovu (jisté zaslouzenou) povést svidce a bezboznika.
Jméno Casanova se stalo prikladem a pozdéji symbolem pro erotomanii a pro
bezskrupul6zni pozivaény vztah rokokového ,kavalira“ ke svétu.

Nasledujici ukazka popisuje prvni noc, kterou mladicky, zamilovany Casa-
nova stravil s donou Lukrecii, manzelkou tispé$ného advokata, a jeji sestrou
Angelikou.

Byly to nadherné okamziky! Vim, ze takové uz nikdy ne-
proziji, ale jediné smrt miize vymazat jejich stopu z mé paméti!

Nikdy jsem se tak rychle nesvlékl jako v ten veCer. Vyrazil
jsem spojovaci dvete a klesl do naruce své Lukrecie.

,» 10 je mij milacek! MIC a spi!*
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Jenom tolik stacila fict své sestie, mé polibky a objeti zdusily
jeji dalsi slova. Hofeli jsme ohném lasky. Kdybychom se po-
kusili ztlumit jej, patrné by nas byl sezehl. Jedin¢ proto, ze
jsme se nebranili jeho plameniim, doséhli jsme uspokojeni.

Vycerpani rozko$i, usnuli jsme a spali do svitani. Kdyz prvni
paprsky jitra pronikly Stérbinami okenic, znovu jsme se jako
statecni bojovnici s jesté vétSim zapalem vrhli do boje.

,,0, mila Lukrecie, jak §tastny je tviij milenec! Ale dej pozor,
aby se tva sestra neobratila.*

,»Neboj se, ma sestra je mila, hodnd, ma t¢ rada a citi se
mnou. Vid’, Angeliko? Jenom se obrat,, at’ poznas radost, ktera
té Ceka, az se podrobis své lasce.*

Angelice bylo sedmndct let a byla panna. T¢ noci musela
prozivat Tantalova muka, ale chtéla dokdzat své sestie, Ze se
na ni nezlobi a ze ji odpustila. Obratila se, zlibala ji a pfiznala
se, ze celou noc nezamhouiila oka.

,»Odpust’ 1 tomu, kdo m¢ miluje, draha Angeliko! Polib ji,
mily priteli! fekla Lukrecie, postr¢ila mé k ni a vzrusené sle-
dovala, jak Angelika taje a malatni v mé naruci. Ale cit silnéjsi
nez laska mi nedovolil, abych ochudil Lukrecii o projevy vdéc-
nosti, které ji patfily. S novou silou neovladatelné vasné jsem
se na ni vrhl a moje zaniceni se stupniovalo, protoZe jsem zaroven
vnimal vzruseni Angeli¢ino, ktera se poprvé v zivoté stala svédky-
ni milostného zapoleni. Lukrecie uz ztracela védomi, zadonila,
abych prestal, ale byl jsem neuprosny. Az se mi Lukrecie vymkla
a misto ni kiehkd Angelika poprvé obétovala bohyni lasky.

Lukrecie v radostném opojeni zasypala mne i Angeliku ne-
spocetnymi polibky. Angelika byla Stastnd jako jeji sestra, uz
potieti omdlévala blahem v mém objeti. Byla tak ohniva a tak
nézna, ze jsem mél pocit, jako bych miloval prvné v Zivote.

Svétlo, které nemilosrdné pronikalo Stérbinami okenic, ndm
piipomnélo, Ze se musime rozejit. Opustil jsem s néznymi polibky
oba své milacky a zamkl se ve své komtirce. Za chvili se ozval
z vedlejsiho pokoje bujary advokativ hlas, kdyz karal svou zenu

343




EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

a Svagrovou, ze dlouho vyspavaji.

Donatien-Alphonse-Frangoise

markyz de Sade: Justina aneb Utrpeni ctnosti
(Justine, ou les Malheuers de la vertu, 1791)

U Donatiena-Alphonse-Frangoise, markyze de Sade (1740-1814), lze jen
s obtizemi odliSit mytus od reality. Autor, jehoz jméno se stalo synonymem
sebeuspokojujici krutosti, je posuzovan podle své literarni tvorby. Vetej-
nost jeho slovesné dilo nejenze neoddéluje od jeho Zivota, ale poklada je za
denikové zapisky sexualniho devianta a psychopata. Existujici doklady
nicméné nemohou toto stanovisko dolozit. Markyz de Sade se ziejmé nikdy
nedopustil zadnych pozoruhodnych zvrhlosti, natoz hrdelniho zlocinu.
Mnohé naopak nasvédéuje tomu, ze markyz de Sade byl dusevné zdrav a Ze
v oblasti praktického sexu mél zkuSenosti zcela primeérné.

Zivot markyze de Sade zasadnim zpiisobem ovlivnily dva vecelku nevinné
delikty s prostitutkami, nebot’ jej privedly do vézeni a pozdéji do blazince
v Charentonu, kde také zemfel. Do téchto zafizeni ho nepfivedly sexudlni
zloCiny, ale spiSe vlastni neschopnost orientovat se v dobové (politické)
situaci, a predevSim ne$tastnd souhra okolnosti (Lely 1994). Ve vézeni a v
blazinci, kde stravil tficet let svého Zivota, také vznikla vétSina jeho literarnich
del.

Markyz de Sade se nicméné dopustil tézkého prohiesku proti dobrym
mravim praveé svou literarni tvorbou. Nebylo to tim, ze mél zalibu v sexualnich
fantaziich, ty byly ostatné v civilizovaném svété odpradavna uspokojovany
prostituci a pornografii, ale tim, jak s nimi nakladal. Markyz de Sade je
nepoetizoval, naopak zaméfoval se vyhradné na perverzity a morbidnosti. Pfi-
chazel s nestandardni strategii — své fantazie vyhrocoval do absurdnich
a vykonstruovanych krajnosti, takze u bézného Ctenaie nevyvolavaly vzruseni
a libido, ale spiSe nechutenstvi a odpor. Tak je tomu zejména v dile /20 dnui
Sodomy aneb Skola libertize (1785, knizng 1904), v némz je popsano 600
riznych typl zvracenosti.

Padnym divodem pro vyobcovani markyze de Sade ze slusné spolec-
nosti bylo jeho programové opovrhovani kiestanskou moralkou, neméné
provokoval jeho antiklerikalismus. Jeho hodnotovy negativismus byl do
znaéné miry historicky podminén, nebot’ doba, v niz Zil, pfinesla drasticky
upadek mravnosti a devalvaci zékladnich lidskych hodnot i Zivota samého —
byla charakterizovana stfidanim rezimt a kabatl, proménami norem i zéko-
nt, absolutismem, revoluéni hysterii, jakobinskou diktaturou, masovymi
popravami, krvela¢nosti davu, megalomanii Napoleona Bonaparte, valec-
nymi masakry. To mélo za nasledek, Ze rovnéz u vrcholnych umélct se
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normou spolecenského chovani staly proménlivost ndzori a pochlebovani
mocnym (francouzskému krali, Robespierrovi, Maratovi, Napoleonovi ...).

Literarni tvorba markyze de Sade je osobitou reakci na dobu postradajici
jistoty a fad. Jeho dila funguji jako manifesty antimoralky (srov. naptiklad
dilo Filozofie v budodru, 1795) a antologie nefesti. Jsou aktem prvni totalni,
racionalni vzpoury proti tradi¢nim zakladim evropské kultury. Jeho dila
ovlivnila celou jednu linii evropské kultury, jejimiz mluvéimi se stali napiiklad
Arthur Schopenhauer (1788-1860), Charles Baudelaire (1821-1867), Friedrich
Nietzsche (1844-1900), Sigmund Freud (1856-1939), Guillaume
Apollinaire (1880-1918) nebo Jacques Derrida (1930), a v uméni sméry a
proudy jako dekadence, dadaismus, surrealismus, minimalismus nebo living
theatre.

Spor o markyze de Sade trva. Neukoncila jej ani psychoanalyza ani mo-
derni sexuologie, které dokazaly ocenit ,,medicinsky* pfinos jeho literar-
nich dél, ani surrealisticka adorace jeho zivota a dila. Jednotlivi historiografové
dosud zéasadné odlisSnym zpisobem fesi problém, zdali dila tohoto autora
spadaji do kralovstvi krasné literatury nebo piedstavuji literarni brak.
Vzpoura markyze de Sade ma své racionalni, filozofické jadro, jeho orientace
na erotické uchylky se vSak v fadé ptipadt projevuje pouze jako samoucel-
na, patologicka sexudlni zviile. Bez ohledu na tyto spory jeho literarni dila
osvobozuji lidskou erotiku z kontroly moralky a védomi. Dospivaji k po-
znatku, ktery mnohem pozd&ji odhalila psychoanalyza a sexuologie, totiz
k zjisténi, ze nejvykonnéj$im a ziejme i nejzajimavéjsim lidskym erotickym
organem je fantazie.

Justina aneb Utrpeni ctnosti se stala prvnim tisténym romanem vyda-
nym za zivota markyze de Sade. Vystavba romanu pfipomina pikareskni
romany, jejichz osou jsou dobrodruzna putovani hrdiny. Sadovo dilo vSak
postrada poznavaci hodnotu realisticky orientovaného pikareskniho roma-
nu. Je naopak konstruktem, ktery ma (prostfednictvim parodie moédni dobo-
vé tvorby) dolozit ¢i ilustrovat autorovy nazory. Lze je nejspise pokladat za
vychovny roman, kde jsou ovsem zménéna tradi¢ni znaménka dobro a zlo:
ctnost je potrestana, zatimco nefest slavi uspéchy. Jde o sziravou kritiku
novozakonni moralky milosrdenstvi a parodii vychovného, mravoli¢ného
romanu (ve stylu abbé Prévosta) a sentimentalismu (typu romanu Knézna
de Cleves). Autor se pokousi dokazat, ze ctnost je nepfirozeny lidsky stav,
na rozdil od nefesti a zla, které jsou ¢lovéku vrozeny.

Roman Justina aneb Utrpeni ctnosti ma sofistifikovanou kompozi¢ni
vystavbu. Na pocatku romanu objektivni vypravé¢ ¢tenafe kratce seznami
s pohnutymi Zivotnimi osudy hrabénky de Corville a popiSe nadhodné setka-
ni hrabénky a jejiho muze s neznamou divkou, ktera je odsouzena k trestu
smrti a odvazena bifici do Parize, kde ma byt rozsudek potvrzen. Témer
cely nasledujici text romanu je vypravénim hlavni hrdinky divky Justiny
hrabénce a hrabéti de Corville. Justina 1i¢i svtj tragicky zivotni piibeh, vy-
pravi, ze se vzdy snazila zit ctnostné, podle konvenci kiest'anské moralky,
ale ze jeji snaha byla vzdy potrestana — fyzickym mucenim, sexualnim nasi-
lim a dusevnim utrpenim. Vypravi dale, ze proti své vili byla zatazena do
podvodu, kradezi a vrazd, n€kolikrat byla souzena na zékladé falesnych
obvinéni.

V zavéru romanu dochézi k dramatickému zvratu: ¢tenaf se dovida, ze
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Sade, Donatien-Alphonse-Frangoise, markyz de,
(1990): Justina cili Prokleti ctnosti, s. 32-33.
Agentura Cesty, Praha. Prelozeno z francouz-
ského originalu, prekladatel neuveden; autorem
prvniho piekladu této knihy do cestiny byl
Quido Palicka, 1932.

tato Justina a hrabénka jsou sestry. Justinin ptib&h ,, utrpeni ctnosti se zde
dostava do konfrontace s pribéhem jeji sestry Julietty, ktera — i kdyz obé
sestry maji stejné, klasterni vychovani — voli jinou Zivotni cestu. Julietta se
nepodfizuje hlasu ptirody, Zije spokojené v hiichu jako prostitutka i vrazed-
kyn¢ a uzavira vyhodna manzelstvi.

Na konci romanu se zda, ze cesta Justiny kone¢né dospéla do pfistavu
klidu, miru a spasy, nebot” hrabé de Corville dosahl Justinina osvobozujici-
ho rozsudku. Nahoda zasahuje a ctnost i tentokrat stihne ,,spravedlivy® trest
ptirody: Justina, ktera se zotavuje na zamku své sestry, je zabita bleskem. Blesk
pronikl do téla Justiny pravym prsem, ,,spdlil ji obé nadra a vysel usty“, ktera
Casto blahotecila Bozi milosrdenstvi (Sade 1990, s. 59).

Nasledujici ukazka je dokladem vyhranéného antiklerikalismu markyze
de Sade: Justina popisuje jeden z ¢etnych zptisobt, kterym ji (a je$té n¢ko-
lik dal$ich divek) po ptl roku zneuzivali ¢tyfi mnisi klastera v Sainte-Marie
-des-Bois. Erotické akty jsou zde piedstavovany jako obtady odvozené
z katolickych rituald. Toto vypravéni je adresovano hrabéti a hrabénce de Cor-
ville, kterou Justina oslovuje ,,madame*.

Dovolite, madame, pravila nase krasna zajatkyné s ruméncem
studu na tvaii, abych vam alespon trochu vyli¢ila necudné po-
drobnosti této orgie, nebot” ani nejzvrhlejsi predstava se nepiiblizi
ke skutecnosti, kterou hiich smilstva vnukal chlipnikiim. Prohlize-
li mne dv¢ hodiny, pid’ po pidi, potézkéavali mé prsy, srovnavajice
je s nadry mych druzek. Prestoze na celém mém téle nerostl
ani jediny chloupek, vyjimaje ovSem mista, kde je urcila sama
priroda, nalezli na mém levém prsu dva nebo tfi jemné vlasy,
které mné surové vyrvali. Kdyz mi omakali skoro celé tclo,
polozili mne na zada na sttl a ptinutili divky, aby roztdhly mé
nohy. Jejich nefestné ruce nevynechaly ani jediny kousek mé
kundicky. Jeden po druhém vytahoval mého postévacka a srovna-
val ho s postévacky Omphale a Florety. Kone¢né mi otec Jeronym
vsunul do zadnice rukojet’ kiize a liboval si hloubku, jiz nalezI.
Nez ktiz odlozil, utiel rukojet’ o chlopné¢ pfedni dirky, coz vy-
volalo smich, pficemz otec Antonin kopnutim pfinutil vahavou
Floretu, aby mi ji ¢isté vylizala. Pani, ujiStuji vas, Ze bych byla
citila rozkos, kdyby nebylo piedchézelo takové rouhani, za které
spravedlivy bih musi tyto kacife zatratit. Jazyk mé druzky poné-
kud utisil bolest, jiz mi zpusobila vilna zvédavost mnicht, ale
to vSe se neda srovnat s Ciny, které nasledovaly!

,Pokracujme,* pravil otec Rafael, jehoz chti¢ vydrazdila
Kornelie lizdnim varlat tak, Ze jej jen s krajni ndmahou ovla-
dal. ,Nastal okamzik obétovani, pfipravte se vSichni na své
oblibené pozitky, jichz vam jeji nevinnost da piehojné.* Zvrh-
lik mne polozil na pohovku. Natikala jsem, Ze bych byla ka-
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men obmekcila, a branila jsem se zoufale. Antonin a otec Kli-
ment mne zkroutili do kozelce, aby ma nestastna, k prasknuti
zkroucena prdelka trcéela do vyse. Otec Jeronym mi potiel ryhu
a diru olejem posledniho pomazani a otec Rafael nasadil k ni sviij
obludny ud. ,,Roztdhni prdel, kurvo, anebo ji nezavie§ do smr-
ti!* Oba mnis$i rozevieli mé poloviny tak, ze mi praskla k-
ze.Madame, nezazila jsem nikdy takovou bolest a takovou
hrizu jako ve chvili, kdy do mne vnikal onen obrovsky kmen.
Myslila jsem, Zze zemiu. Trhal mne, ¢tvrtil mne, pronikal mi az
k srdci, hybal mi vnitinostmi a ma ubohé dirka, roztrzena kolem
dokola, vytrzend ze svého mista, palila jako pekelny ohen.
Zmitala jsem sebou, kiicela jsem, kousala jsem do rukou, které
mne drzely, kroutila sebou, ale zvrhlik za mnou jen blazené
vzdychal a jeho medvédi tlapy, svirajici mé boky, mne surové
nardzely na kal ¢im dal tim hloubé&ji. Nahle zachroptél a vykfi-
kl néco, ¢emu jsem nerozumeéla, protoze mné jiny mucitel se-
viel hlavu svymi chlupatymi stehny. Pod biichem jsem vidéla,
jak Zenska ruka uchopila méch otce Rafaela a dva prsty se su-
nuly do jeho $pinavého zadku. Zdalo se mi, Ze pfiSerny netvor
v mém téle roste. Cloumal sebou, vzpinal se a drtil mé utroby,
az najednou se ve mn¢ zacal Silen¢ rychle pohybovat a potom
do mne vytékala horka feka zZhavého olova, znovu a znovu, a
zaplavila mne uvnitf celou. Nikdy se zddny kozel nevylil tak
do své samice. Nestydata vasen tohoto zhovadilého mnicha se
ve mné vybila zezadu, aniz mne oloupila o panenstvi. O vrcho-
le poblouznéni! VSichni tito svefepi smilnici zapomnéli pii
volbé svych nizkych rozkosi na ptirozenost piirody a domniva-
li se, ze konaji néjaké slavné Ciny. Otec Kliment, podrazdény
pohledem na kvardiana a lechtan jazykem Florety, kterd jim
neustale Simrala jeho ud po celé délce, priblizil se ke mn¢ a
prohlasil, Ze ani on mou nevinnost neohrozi. Porucil mi klek-
nout si pfed n¢j a obejmout rty désnou palici jeho tdu. Policky
a ranami mne nutil sati tento zdufely a zvifeci néstroj, takze
jsem ani neméla ¢asu natikat nad tchylnosti jeho ukajeni. Jeho
ud mi klouzal az do hrdla a kdykoliv jsem se ho z neznalosti
této zvrhlosti dotkla zuby, dal mi par pohlavki. Mé ponizena a
zdeptana duse plakala. Ackoli bih vidél mé nestésti, neznicil jeho
puvodce. Naopak, ten lotr vystiikl v kie¢i své hnusné semeno do
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mého krku v takovém mnozstvi, Ze jsem je nestacila polykat,
abych se nezadusila, a piebytek chamu mi vytékal z ust, mise se
s mymi slzami.

Denis Diderot: Jakub fatalista a jeho pan
(Jacques le fataliste et son maitre, pséno 1773, vydano 1796)

Denis Diderot (1713—1784) patfil k nejoriginalnéjSim a soucasné nejpro-
duktivnéj$im tviirciim a piedstavitelim francouzského osvicenstvi. Pochazel
ze skromnych pomérti (jeho otec byl nozit). Cely sviij Zivot jen obtizné
ziskaval prostiedky k obzivé rodiny a k pokryti vlastnich Zivotnich vydaju,
spjatych s jeho bouflivymi milostnymi avantyrami a spole¢enskym Zivotem
v kavarnach a Slechtickych salonech. Potykal se v§ak nejen s nouzi, dostaval se
rovnéz do konfliktl s absolutistickou kralovskou a cirkevni moci. Jeho dila
(v€etné jednotlivych svazki ,,encyklopedie®) byla zakazovana, cenzurovana
a vefejné hanobena pro ateistické a kritické spoleCenské tendence. Autor
byl za své nazory pronasledovan a na kratky Cas dokonce véznén. Na ev-
ropskych panovnickych dvorech mél ovsem také ctitele a obhdjce. Ve zna-
most veslo zejména duchovni ptatelstvi Diderota s ruskou carevnou Katefi-
nou II., na jejimz dvote v Petrohradu v letech 1773 az 1774 pobyval. Ta
také v dobé¢, kdy se autor ocital ve velké financni tisni, odkoupila Diderotovu
knihovnu, véetn€ n€kterych jeho rukopist.

Za Diderotova Zivota bylo jeho literarni dilo znamo pouze zkému okru-
hu elitnich ¢tenaid, nebot autor je knizné nepublikoval. Obaval se nejen cirkev-
ni a kralovské zlovile, ale ziejmé také nepochopeni Ctenafstva. Opravnénost
téchto obav ostatné potvrdila posmrtna vydani n€kterych Diderotovych dél
(naptiklad jeho romanu Jeptiska, vznik 1760, prvni knizni vydani 1796).
Autor byl znam predevsim jako hlavni tviirce, redaktor a organizator Ency-
klopedie aneb raciondlniho slovniku ved, umeni a remesel (1751-1772),
dale pak jako filozof, teoretik uméni, dramatik a autor odborné a popularizacni
literatury. Sife jeho odbornych a uméleckych zajmi a jeho pracovitost dodnes
vzbuzuji obdiv.

Diderotovy filozofické romany zaptisobily na vyvoj moderniho evropského
romanu. Autorova ironie, schopnost humorné nadsazky, sklon k mystifikacim
(jako literarni mystifikace piivodné vznikla také proticirkevni Jeptiska) a jeho
vypraveécskeé strategie a hry se ¢tenafem jsou vnimany jako projevy a postupy,
které v ramci takzvané vysoké literatury zcela legalizovala az postmoderni
doba. Neni nahodou, Ze k Diderotovi se v esejich a romanové tvorbé hlasi
predni svétovy romanopisec Milan Kundera; ten Diderotiv roman Jakub fata-

Vv v

lista a jeho pan Gspésné zdramatizoval.
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Jakub fatalista a jeho pan ptedstavuje originalni, zanrové velmi obtizné
identifikovatelny utvar. Jeho hlavnim hrdinou je autorsky vypravée, ktery si
pohrava stejné s postavami jako se Ctenafi. Vypravé¢ ,,romanu oslovuje
v textu své Ctenafe: obraci se na né, radi se s nimi a soucasn¢ je vodi za nos.
Obdobné se chova sluha-pabitel Jakub ke svému panovi, touzicimu vy-
slechnout pfib¢h velké a zfejmé jediné lasky. K tomuto tématu se vSak Ja-
kub v prubéhu celého roménu nedostane. Jeho vypravéni naopak predstavu-
je posloupnost diléich, ,,okrajovych®, spolu nesouvisejicich, samostatnych
pribehi, které Jakub sam zazil, které slySel nekde vypravet nebo které si
prosté v dané chvili vymyslel. Jakub a jeho tolerantni pan se spolu dobie
bavi, ale také vedou pie a disputace na fadu obecnych témat (ptatelstvi,
zena, vérnost, diveétivost...). Roman obsahuje dalsi vice ¢i méné rozsahla
vypravéni jinych postav, s nimiz se Jakub a jeho pan setkaji.

Jednim z hlavnich témat roméanu se stala laska. Diderot je pfi zachycovani
milostnych scén velmi otevieny a napadity, misty az voyeursky. Dokaze
vsak zachytit prchavé kouzlo erotiky i milostného citu. Nasledujici uryvek
ukazuje, jak mlady Sprymai Jakub napalil ve své rodné vesnici dvé soused-
ky: na jedné vesnické oslavé pred nimi (a jejich manzely) predstira, ze je
dosud panic, a tim u nich vzbudi zajem o svou osobu. Zeny se pak pii nejblizsi
prilezitosti ujimaji role ucitelek lasky. Ukazka popisuje Jakubovo setkani
s druhou z t€chto ucitelek, Markétou.

Jakub: ,,.Dumate takhle v noci, kdyz lezite vedle svého man-
zela?*

Markéta: , Nekdy.“

Jakub: ,Je z toho jisté cely vyjukany.*

Markéta: ,,To je...

Markéta se poznendhlu vzpamatovala ze svych dum a fekla: ,,Du-
mala jsem o tom, ze pied tydnem na svatb¢ si mij
stary a Zuzanin muz d¢lali z tebe blazny; bylo mi té
lito a byla jsem z toho celé pry¢.*

Jakub: ,Jste tuze hodna.”

Markéta: ,,Nemam rada, kdyz si nékdo z né¢koho déla blazny.
Dumala jsem o tom, Ze pii prvni pfilezitosti budou
vyvadét jeste hif a Ze me to bude zas mrzet.*

Jakub:  ,,Ale zaleZi jen na vas, aby se to uZ nestalo.*

Markéta: ,,A jak?*

Jakub:  ,KdyZ mé& naucite...*

Markéta: , A Cemu?*

Jakub: ,Tomu, co neznam a Cemu se tak smali vas a
Zuzanin muz, ktefi by se pak uz nesmali.*

Markéta: ,,Ach ne, ne! Vim dobfte, Ze jsi hodny chlapec a ze
bys to nikomu netekl; ale neodvazila bych se.*

Diderot, Denis (1972): Jakub fatalista a jeho
pan, s. 189-191. Svoboda, Praha. Z francouz-
ského originalu Jacques le fataliste et son
maitre, vydaného v La Bibliothéque francaise
v Pafizi v roce 1947, ptelozila Jaroslava Vo-
brubova-Koutecka.
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Jakub:
Markéta:
Jakub:

Pan:
Jakub:

Pan:
Jakub:

»A proc?+

»Protoze bych se neodvazila.*

»Ach, pani Markéto, naucte mé, prosim, budu vam
za to nesmirn¢ povdécen, naucte me... A kdyz jsem
takto zadonil, tiskl jsem ji ruce a ona mi také tiskla
ruce; libal jsem ji na o¢i a ona mé libala na tista. Me-
zitim se pIné setmélo. Rekl jsem ji proto: ,Vidim,
pani Markéto, Ze mé nemate natolik rada, abyste mé
naucila; hrozné mé to rmouti. Tak tedy vstarite; vrat-
me se domdu...° Pani Markéta mlcela; uchopila zas
jednu mou ruku, zavedla ji nevim kam, ale jisto je,
ze jsem vykfikl: ,Neni tam nic! Neni tam nic!““
,Bidaku, dvojnasobny bidaku!*

,»J1sto je, Ze byla velmi nedostatecné€ oblecena a Ze ja
jsem byl také nedostatecné oblecen. Jisto je, ze jsem
m¢l stale ruku tam, kde u ni nic nebylo, a ona ze polo-
zila svou ruku tam, kde tomu u mne viibec tak nebylo.
Jisto je, ze ja jsem byl pod ni a Ze ona byla tudiZ na
mné. Jisto je, Ze jsem ji ani trochu neuspofil ndmahu
a ze se ji musela podejmout vyhradné sama. Jisto je,
ze se vénovala mému poucovani s takovou ochotou,
ze prisla chvile, kdy jsem myslel, ze na to zahyne.
Jisto je, ze jsem vzkiikl, protoze jsem byl pravé tak
vzrusen jako ona a protoze jsem nevédél, co mlu-
vim: ,Ach, pani Zuzanko, jak mi délate dobte!“*
,,Chces fici pani Markéto.*

»Ne ne. Jisto je, Ze jsem si spletl jména; a misto
abych fekl pani Markéto, fekl jsem pani Zuzanko.
Jisto je, Ze jsem se priznal pani Markété, Ze mé tomu,
co si mysli, ze mé ona uci dnes, ucila pted tfemi ne-
bo ¢tyfmi dny arci ponc¢kud jinak pani Zuzanka. Jis-
to je, ze mi fekla: ,Coze, tedy Zuzanka, a ne ja? ...¢
Jisto je, Ze jsem ji odpoveédél: ,Ani jedna, ani druha.
Jisto je, ze jsem se, mezitim co jsem se posmival ji,
Zuzance, obéma manzelim, a mezitim co m¢ zahr-
novala lehkymi nadavkami, ocitl na ni, a ona tudiz
pode mnou, a mezitim co se mi pfiznavala, ze ji to
poskytlo velkou rozkos, ale ne takovou jako onen
druhy zptisob, ze se zas octla na mn¢ a tudiz ja pod
ni. Jisto je, ze po chvili oddechu a mi¢eni nebyla ani
ona vespod, ani ja navrchu, ani ona navrchu, ani ja
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vespod, nebot’ jsme oba lezeli na boku; Zze mé¢la hlavu
naklonénu doptfedu a obé hyzdé pritisknuty k mym
obéma stehniim. Jisto je, Ze kdybych byl byval méné
zb¢hly v milovani, mild pani Markéta byla by mé
naucila vS§emu, ¢emu se lze naudit. Jisto je, Ze jsme
se s velkou tézkosti vratili do vesnice, jisto je, Ze se
mé boleni v krku velmi zhorSilo a ze se nezda, ze
bych mohl do ¢trnécti dn mluvit.*

Jane Austenova: Pycha a predsudek

(Pride and Prejudice, psdno 17961797,

piepracované vydani 1813)

Predstavitelka typicky anglického romanu — domestic novel (,,domaci ¢i
rodinny roman“) — Jane Austenova (1775-1817) tvofi most mezi chladné
satirickym roménem 18. stoleti, jak jej reprezentovali mimo jiné¢ Samuel Ri-
chardson (1689-1761), Henry Fielding (1707-1754) a zejména Lawrence Ster-
ne (1713-1768), a barvité realistickymi dily viktoriancti, jako byli Charles
Dickens (1812-1870), William Makepeace Thackeray (1811-1863) nebo
sestry Emily Brontéova (1818—1848) a Charlotte Brontéova (1816—-1855).
Pozdé¢ji — za ¢ast vrcholného realismu, novoromantismu a pocinajici mo-
derny — byly jeji romany pokladany za pfili§ staromddni a naivni; snad od
té doby se traduje Gidajny vyrok Marka Twaina (1835-1910), ze ,,dobra je
kazda knihovna, kterd neobsahuje dila Jane Austenové* (,, Every library is
good which does not contain the works of Jane Austen ). Nicméné na ume-
leckém detailu vystavéna experimentalni préza 20. stoleti se v mnohém
k romanu Jane Austenové vraci: Henry James (1843—-1916) a Virginia Woolfo-
va (1882—-1941) se inspirovali jeji poetikou.

Jane Austenova jako autorka Sesti romand si podrobné vsimala anatomie
a fyziologie anglické spolecnosti sklonku 18. a pocatku 19. stoleti, kultiva-
ce mravu a etikety véetn¢ milostného, manzelského a rodinného zivota. Jak
jiz signalizuji ndzvy nékterych romand, zajimaly ji urcité tradi¢ni principy
chovani a jednani, které jsou odjakziva nedilnou soucasti fungujici spolecnosti.
Jeji prvni roméan Rozum a cit vysel az roku 1811, ale byl napsan uz v 90. letech
18. stoleti. Roman Pycha a predsudek byl napsan také v poloving 90. let
a patfi k nejpopularnéj$im autorcinym dilim. Prochazi jim né€kolik milenec-
kych dvojic, z nichz nejvyraznéjsi je Lizzy Bennetova a Darcy, lidé, kteti
k sob¢ citi sympatie a miluji se, ale brani se sblizeni, nebot’ Zena trpi spole-
Senskymi predsudky a muZ nezkrotnou pychou. Promény jejich vztahu — Austen Jane (1967): Pycha a predsudek,

. , . . . - L , s. 158-162. Odeon, Praha. Z anglického origi-

a modifikace pychy a pfedsudku jsou dominantni d&jovou linii této prozy, 41y prelozila Eva Kondrysova.

v niz soucasné probiha boj mezi klasicistickou normativnosti a romantickou

hrdosti, vlastnostmi, které ptesahovaly individudlni rozmér a stavaly se

podstatou spolecenskych konfliktd. Oba nakonec dospivaji k pochopeni

a lasce, ktera méni jejich ptivodné strnuld vychodiska. Modern¢ feceno —

Pycha a predsudek je romanem o lidské a 0Zeji o milostné komunikaci, jiz

brani spolecenska pravidla, konvence a petrifikované predstavy.
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Z téchto uvah ji ndhle vytrhlo zazvonéni u domovnich dveft;
prijemné ji vzrusila predstava, ze by to mohl byt sam plukovnik
Fitzwilliam, nebot’ uz jednou se ukazal tak pozdé vecer a nyni
sem mohl zajit jen a jen kvtli ni. Tento piedpoklad se vSak ne-
potvrdil a jeji vzruseni nabylo zcela jiné podoby, kdyz k svému
piekvapeni spatfila na prahu pokoje pana Darcyho. Zacal se ji
prekotné poptavat po zdravi, jako by pfisel jen proto, aby se
yjistil, Ze uz je ji 1épe. Odpovidala mu s chladnou zdvofilosti.
Usedl na okamzik, pak vstal a jal se pfechdzet po mistnosti.
Elizabeth to ptekvapilo, ale nefikala nic. Po nékolikaminutovém
odmlceni k ni rozéilené pfistoupil a takto zacal: ,,Marné jsem
se branil. Nemam sil. Nemohu piemoci sviij cit. Musite mi do-
volit, abych vam vyjevil, jak hluboce vas obdivuji a miluji.*
Elizabeth nebyla tzasem mocna slova. Vykulila na né¢ho o¢i,
zrudla, zarazila se a ml¢ela. To pokladal za dostate¢nou pobid-
ku a hned nasledovalo vyznani, co k ni citi a co uz k ni citil
odeddvna. Mluvil krasné, avSak neprodléval jen u citi, které
chova ve svém srdci, a hovofil stejné¢ vymluvné o néZnosti jako
o hrdosti... Vyli¢il ji prociténé, co je to pro ného za ponizeni,
jak se mu ona nemulzZe rovnat, Ze zdravym rozumem musi
uznat namitky jeho rodiny proti jeho lasce, coz vSechno snad
mélo své opravnéni vzhledem k zdvaznosti tohoto kroku, ale
sotva mu mohlo prospét v jejich o¢ich. Pies svou hlubokou
antipatii k nému si uvédomovala, jak je pro ni lichotivé, Ze si
podmanila srdce takového muze, a tfebaze ani na okamzik ne-
zavahala, co mu odpovi, bylo ji zprvu lito, Ze mu zptsobi bolest,
az v ni jeho dalsi slova vyvolala takovy hnév, ze zahnal vSechen
soucit. Snazila se vSak obrnit trpélivosti, aby mu dokazala klidné
odpovédét, az domluvi. Na zavér zdiraznil, jak silny musi byt
cit, ktery se mu pres vSechnu snahu nepodatilo pfemoci, a vy-
jadtil nad¢ji, ze se mu nyni za to dostane odmény a ona piijme
ruku, kterou ji nabizi. Vidéla na ném jasné pii téchto slovech,
ze ani na okamzik nezapochyboval o ptiznivé odpovédi. Mluvil
sice o Uzkosti a pochybnostech, ale jeho tvar vyzatovala doko-
nalou sebejistotu. Tato okolnost ji jest¢ vice rozhoicila, a kdyz
se odmlcel, odpovédéla s planoucimi tvafemi: ,,Je, pokud vim,
ustalenym zvykem, vyjadfit za téchto okolnosti vdécnost za
vyznané city, at’ jsou ¢i nejsou opétovany. Vyznani pfirozené
zavazuje k vdéCnosti, a kdybych vdé¢nost citila, pod€kovala

352




LASKA V LITERATURE — NOVA DOBA

bych vdm nyni. Nemohu to vSak ucinit — nikdy jsem nestala
o vasi ndklonnost a vy jste ji podlehl proti své vili. Velmi nerada
pusobim n¢komu bolest. Stalo se to vSak naprosto netimysIng,
a jsem si jista, ze nebude mit dlouhého trvani. Uvahy, které
vam tak dlouho branily vyznat se ze svych citli, vam jisté po-
mohou je po tomto rozhovoru piekonat.” Pan Darcy se opiral
o fimsu krbu a ocima ji visel na tvafi; zdalo se, Ze ho jeji slova
stejnym dilem ptekvapila jak zdrtila. Pobledl hnévem a dusev-
ni rozruSeni se mu zracilo v kazdém rysu. Svadél tézky boj,
aby zachoval zdani klidu, a neoteviel rty, dokud si nebyl jist,
ze se mu to podafi. Tu chvili bylo Elizabeth strasné. Konecné
pravil nucené vyrovnanym hlasem: ,,A to je vSechno, co budu
mit tu Cest vyslechnout od vds v odpovéd’! Snad bych mohl
chtit zvédét, pro¢ jsem byl s tak nepatrnym usilim o ohledupl-
nost takto odmrstén. Ale na tom nezélezi.“ ,,A snad bych se ja
sméla zeptat,” odpovédéla, ,,pro€ jste s tak zfeymym timyslem
mé poboufit a urazit mi pfisel sdélit, ze me¢ milujete proti své
vuli, navzdory zdravému rozumu, dokonce v rozporu se svou
cti? Neni tohle dostatecnou omluvou za bezohlednost, jestlize
jsem se ji vitbec dopustila? Jsou tu vSak i jiné diivody. Sam je
dobfte znate. I kdyby mi city nebranily — kdybyste mi byl lhos-
tejny nebo kdybych vam i byla naklonéna — myslite, Ze bych za
jakychkoli okolnosti byla v pokuSeni vyslySet muze, ktery
svym poc¢inanim zniCil — snad navzdy — §tésti draze milované
sestry?* Kdyz vyslovila tuto vétu, pan Darcy zrudl, ale trvalo to
jen okamzik a naslouchal ji dal, aniz se pokusil ji prerusit. ,,Kdeco
mluvi proti vam. Zadny zamér nemiize ospravedlnit va$ ne-
opravnény a kruty zasah v tomto piipad€. Neodvazite se, ne-
muzete popfit, Ze hlavn¢ vasi nebo jediné¢ vasi vinou byli od
sebe odlouceni, ze kviili vam lidé odsoudili jeho pro lehkovaznost
a ji stihaji posméchem pro zklamané nadéje a Ze jste obéma
piipravil vazné trapeni.“ Odmlcela se a pozorovala s nemalym
rozhof¢enim, Ze ji nasloucha s vyrazem, na hony vzdalenym
jakékoli znamky kajicnosti. Dokonce se na ni usmival, jako by
nevetil svému sluchu. ,,Mlzete popfit, Ze jste to zavinil?* opa-
kovala. S pfedstiranym klidem ji na to odvétil: ,,Neméam vibec
v umyslu popirat, Ze jsem ucinil vSechno, co bylo v mych silach,
abych odloucil pfitele od vasi sestry, a ze se raduji ze svého
uspechu. Jim jsem poslouzil 1épe nez sobé.” Elizabeth pokladala
pod svou dustojnost dat najevo, ze slysela tuto dvornou tvahu,
ale jeji smysl ji neunikl a sotva ji mohl naladit smiflivéji. ,,Ale
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nejsem proti vam zaujata jen kvili téhle zalezitosti. Uz dlouho
predtim jsem si o vas utvofila nepiiznivé minéni. Pfed mnoha
mésici mi odhalil vasi pravou tvaf pan Wickham, kdyz mi vylicil
svlyj piipad. Co na to feknete? Jaky pomyslny pratelsky zajem
uvedete zde na svou obhajobu? Nebo jaké omyly hodlate pied-
stirat pifed ostatnimi?* ,,Projevujete zvlastni zajem o osudy
onoho pana,” fekl Darcy cely rudy a mnohem méné klidnym
tonem. ,,Kdo zna jeho nestésti, tomu nemtize byt jeho osud
lhostejny.” ,,Jeho nestésti!*“ opakoval Darcy pohrdavé. ,,Ano,
meél skutecné velké nestésti.“ ,,A vasi vinou!* zvolala Elizabeth
prociténé. ,,Vy jste ho uvrhl do chudoby — do stisnénych poméra.
Vy jste ho pfipravil o to, co mu bylo pfislibeno, jak jste védél.
Vasim prispénim pfiSel o nezavislost v nejlepsich letech Zivota,
jaka mu nejen patfila, ale jakou si i zaslouzil. To vSechno jste
zpusobil. A pfitom reagujete na zminku o jeho nestésti pohrdanim
a ironii!“

,»Takové tedy o mn¢ mate minéni!* zvolal Darcy, ktery stale
prechazel rychlymi kroky po mistnosti. ,,Natolik si m¢ tedy
cenite. Dékuji vam, ze jste mi to tak upfimné vyjevila. Z vase-
ho vypoctu mi skutecné vychazeji t€zké hiichy. Ale snad,” do-
dal, ptestal prechéazet a obratil se k ni, ,,byste byla moje pro-
hiesky piehlédla, kdybych byl neurazil vasi hrdost tim, ze jsem
se vam poctivé ptiznal, jaké vyhrady mi dlouho branily uvazo-
vat o vazné znamosti. Byla byste potlacila ty hotké vycitky,
kdybych vam byl takticky zamlcel, jak jsem se pral sam se se-
bou, a kdybych vam byl lichotil uyjistovanim, Ze me k vyznani
vede bezmezna, ¢ira vasen i rozum a rozvaha, zkratka vSechno.
Ale ja si osklivim jakoukoli ptetvaiku. A nestydim se za poci-
ty, které jsem vam vyjevil. Jsou pochopitelné a opravnéné. Coz
jste mohla o¢ekavat, ze ptijmu s radosti vase pochybné prostiedi,
ze m¢ potési vyhlidka na ptibuzenstvo, které Zije tak hluboko
pod urovni, na jakou jsem zvykly ja?«

Elizabeth citila, ze jeji hnév stoupd kazdym okamzikem,
avSak snazila se ze vSech sil, aby se ovladla, kdyZ mu odpovi-
dala: ,,Mylite se, pane Darcy, kdyZ se domnivate, Ze zplsob
vaSeho vyznani na mne zaptisobil jinak, nez Ze mne usetfil po-
litovani, které by bylo provdzelo mé odmitnuti, kdybyste se byl
pfitom choval jako pravy kavalir.” Vid¢€la, Ze sebou trhl, ale
neodpovidal, a tak pokracovala: ,,Neuvazovala bych o vasi nabid-
ce za zadnych okolnosti.”“ Jeho uZzas byl opét naprosto neliceny,
pohlizel na ni s vyrazem, ktery vyjadfoval jak nedtvéru, tak
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pokoteni. Hovotila dal: ,,0d samého zacatku — snad od prvni
chvile, kdy jsem vas poznala, jste m¢ svym chovanim utvrdil
v presvédCeni, ze jste arogantni, samoliby ¢lovek, ze sobecky
piehlizite city ostatnich, a na zaklad¢ této antipatie vyrostl
v prub¢hu dalSich udélosti neptfekonatelny odpor, takze jsem
uz meésic nato védéla, Ze jste posledni Clovek na svéte, kterého by
mn¢ kdy mohli vnutit za muze.* ,,To postaci, sle¢no. Pochopil
jsem uz dokonale vasSe pocity a nezbyva mi, nez se hanbit za
to, co jsem k vam citil ja. Promifite mi, Ze jsem vas pfipravil
o tolik ¢asu, a dovolte, abych vam na rozloucenou ze srdce po-
pral zdravi a $tésti.” S témito slovy ji spésné opustil a v pfistim
okamziku slySela Elizabeth, jak dole zaklaply domovni dveie
a on odchazi. V hlav¢ ji zavladl bolestny zmatek. Nemohla se
udrzet na nohou a skute¢né ze slabosti sklesla na Zidli a dobrou
palhodinku proplakala. Jak uvazovala o tom, co se zb¢hlo, rostl
jeji uzas kazdym okamzikem. Pan Darcy ji pozéddal o ruku!
Miluje ji uz dlouhé mésice! Tak ji miluje, Ze si ji chee vzit pres
vSechny vyhrady, kvili kterym zabranil snatku svého pfitele
s jeji sestrou, a které mu prece musely pfipadat nejméné stejné
padné v jeho vlastnim piipad€. Bylo to téméf neuvétitelné. Li-
chotilo ji, Ze bezdétné vyvolala tak mocny cit. Ale ta jeho pycha,

Francisco de Goya y Lucientes, Naha Maja,
1797/1798, olej na platng, 97x190 cm, uloze-
no: Museo del Prado, Madrid, épanélsko.

Duimyslnou kompozici a kombinaci tlume-
nych barev je zobrazeno a oslaveno smyslné
a tajemné zenstvi krasné kurtizany, namét v
dobovém S$panélském malifstvi vyjimecny —
za coz byl autor pohnan pted inkvizi¢ni tri-
bunal.

Spanglsky malif a grafik Francisco de Goya
y Lucientes (1746—1828), vyznamny piedsta-
vitel fantaskni linie klasicismu, vytvofil dilo,
které se vyznacuje Sirokym namétovym i sloho-
vym rozpétim a pisobivym kritickym zachyce-
nim dobovych problémt a udalosti v malbach,
kresbach, cyklech leptl a akvatint, vynikaji-
cich vysokou vytvarmou a technickou urovni.
Milostny vztah s vévodkyni z Alby vyjadfil
v nekolika obrazech prodchnutych citovosti
a erotikou: Vévodkyné z Alby s ¢ernou mantilou,
Naha Maja, Oblecend Maja. Vyznamng ovliv-
nil formovani uméni v 19. a 20. stoleti, zejména
symbolismus, expresionismus a surrealismus.
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Chateaubriand, Francois René de (1973): Atala
aneb Laska indianské dvojice v pustindch — Re-
né, s. 68-71. Odeon, Praha. Z francouzského
originalu prelozil Oskar Reindl.

ta jeho ohavna pycha — jeho nestoudné doznani, co ucinil v Janin¢
zalezitosti — jeho neomluvitelna sebejistota, s jakou se k tomu
pfiznal, tiebaze to nemohl ospravedlnit, necitelny zptisob, jakym
vyslovil Wickhamovo jméno, zatimco se viibec nepokousel po-
prit, Ze se k nému zachoval kruté — to vSe zapudilo soucit, kterou
jeho naklonnost na okamzik vyvolala. Tonula v roz¢ilujicich
uvahach, dokud ji hréeni zameckého kocaru neptipamatovalo,
jak malo je s to Celit patravému Charlottinu zraku, a neptfimélo
jiutéci k sobé do pokoje.

Frangois René de Chateaubriand:

Atala aneb Laska indianské dvojice v pustinach
(Atala, ou les amours de deux sauvages dans le désert, 1801)

Frangois René de Chateaubriand (1768-1848), rodak ze Saint-Malo,
patii k nejslavnéjsim francouzskym kiestansky a royalisticky orientovanym
romantikim. Hledal inspiraci v exotice Severni Ameriky a nachazel zde
odvekeé rozpory lidského nitra, konflikt mezi moralni (ndbozenskou) povinnosti
a fyzicky plnym zivotem. Roku 1801, kdy se vraci do Francie z vyhnanstvi,
vydava své klicové dilo Duch krestanstvi (Génie du christianisme, 1802),
obsahujici i povidku, ktera byla dobové vniména jako milostny roman, Ata-
la aneb Laska indianské dvojice v pustinach (moderni Cesky preklad tak
vystihuje francouzské slovo ,,sauvage®, tedy necivilizovany divoch; slavny
prvni Cesky preklad Josefa Jungmanna znél Ldska dvou divochii na pousti,
tento preklad se u nas — spolu s nékolika dal$imi — chape jako pfirozena
soucast ¢eské literatury, i kdyz vlastné neodpovida francouzskému originalu:
Jungmann, jemuz byl autoriv mysticismus nepfijemny, rukopis zasadné
upravil). Volné je s Atalou spojena povidka René, rozvijejici podobné motivy
lasky a viny. Vlastni piibéh Ataly je vypraveéni rémcované situaci Francouze
Reného, ktery prcha do francouzské Louisiany a pfipoji se k indianskému
kmeni Nat3ezi. Jeho adoptivni otec Sakta mu pak vypravi o své lasce k mladé
miSence Atale, ktera se chce Saktovi oddat, ale brani ji v tom slib pohlavni
Cistoty, ktery dala jeji matka. Milostna scéna zachycuje ob€ postavy pii cesté
pustinou, kde siln€ prozivaji extazi vasné, jiz zcela v romantickém kodu
doprovazi prudka boute. Sakta se dovida, e Atala je dcerou Spanéla Filipa
Lopéze, Saktova péstouna: oba mladi lidé jsou tedy svym zptisobem pii-
buzni. Tento incestni naznak je naplno rozvinut az v povidce René, v niz
jde o lasku Reného a jeho sestry Amalie reflektujici Chateaubriandtiv vztah
k sestfe. Konflikt mezi slibem a laskou fesi Atala sebevrazdou: tésné pred
smrti se od knéze dovida, Ze mohla byt slibu zprosténa.
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Zatim temnoty zhoustnou; nizké mraky se nahrnou pod stinny
prikrov lesti. Vtom se oblaka rozevrou a blesk narysuje mzikem
osliyjici kosoctverec. Bouflivy vichr, jenz se piihnal od zapadu,
kupi na sebe celé hrady mrakii. Lesy se kymaceji, nebe se stale
a stale otvird a v jeho trhlinach je vidét dal$i hofici nebesa
a dalavy. Jaké hrazné a velkolepé divadlo! Blesk zapali na n¢-
kolika mistech les; pozar se Sifi jako ohnivy chvost, sloupy jisker
a koufe stoupaji k mracniim, jez neptestavaji chrlit blesky do
obrovské vyhné. Tu zahali Velky duch horstvo hustou tmou.
Ze samého nitra tohoto nesmirného chaosu rozléha se zmatena,
ohlusujici vfava, zplisobend ndrazy vichrt, kvilenim stromd,
vytim Selem, praskotem ohné a neustalym burdcenim hromu,
jenz hasne se sykotem ve vodach.

Velky duch je mi svédkem! V téch chvilich jsem vidél jen
a jen Atalu a myslil toliko na ni. Podatilo se mi ji ukryt pred
proudy desté pod naklonény kmen statné biizy. Sed¢l jsem
rovnéz pod stromem, drzel své dévcatko na kolenou, hiél jeji
bosé nohy ve svych dlanich a byl pfi tom §tastnéjsi nez mlada
matka, kdyz uciti poprvé, jak se ji v lin¢ zachv¢l jeji plod.

Naslouchali jsme adéni rozbésnénych zivli, kdyz jsem vtom
ucitil, jak mi na prsa skanula Atalina slza. ,,Boufe, zvolal
jsem, ,,jez lomcujes timto srdcem, je to kapka tvého desté?** Na
ta slova pfivinul jsem k sob¢ to sladké stvofeni, jez jsem tak
vroucné¢ miloval, a pokracoval: ,Nejdrazs§i Atalo, ty zfejmé
pfede mnou néco tajis. Otevii mi své srdce, ma lasko. Clovéku
se ulevi, nahlédne-li pfitel do jeho nitra. Svéf se mi se svym
bolestnym tajemstvim, jez mné vytrvale zamlCujeS. Ach, chépu,
ty places pro svlij domov.* Nevahala s odpovédi. ,,Synu lidskeé-
ho pokoleni,* fekla, ,,pro¢ bych pro né¢j plakala, kdyz mij otec
nebyl viibec ze zemé palem?* — | Jak to?* zeptal jsem se vSe-
cek udiven. ,,Rikas, Ze tviij otec nebyl ze zemé palem?! Kdo t&
tedy vlastné ptivedl na tento bidny svét? Odpovéz. Atala se
nezdrahala vyhovét mé prosbé a zacala vypravovat: ,,Diive nez
ma matka pfinesla do manzelstvi s bojovnikem Simaghanem
tiicet klisen, dvacet buvoli, sto méfic zaludového oleje, padesat
bobfich kozi a mnozstvi dalSiho bohatstvi, poznala muze bilé
pleti. NuZe, matka mé matky chrstla ji vodu do tvéafe a pfiméla
ji, aby se provdala za velkodusného Simaghana, jenz se svym
zevnéjSkem podobal krali a t&sil se u svych soukmenovcl témet
posvatné ucté. Ale ma matka fekla svému novému manzelu: ,,Hle,
pocala jsem v zivoté svém, zabij mne!“ Na toto jeji doznani

Jean-Auguste-Dominique Ingres, Podobizna
slecny Rivierové, 1805, olej na platng, 116x90
cm, ulozeno: Musée du Louvre (inv. ¢. M. 1.
1446), Patiz, Francie.

Francouzsky malif Jean-Auguste-Domini-
que Ingres (1780-1867) je jednim z nejvy-
znamnéjsich predstaviteld klasicismu v malif-
stvi, byl vynikajicim portrétistou, tvircem
idealu zenského téla (Velka odaliska, Francesca
da Rimini a Paolo Malatesta, Turecka ldazer).

Klasicismus myslenkové vychazel z osvi-
cenecké predstavy svéta jako nadosobniho
objektivniho fadu zalozeného na rozumu. Proti
subjektivismu baroka a rokoka uvedl do umé-
lecké tvorby antické uméni. Klasicistni uméni
se Fidi pfesnymi normami a pravidly. V malif-
stvi je pro klasicismus typicka Cistota obryst,
vyvéazena kompozice, reliéfova vystavba ob-
razového prostoru.
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Simaghan odvétil. ,,Necht mne Velky duch chrani ptfed tak
mrzkym ¢inem. Nezohavim té, neufiznu ti nos ani usi, nebot’
jsi byla upfimna a nepodvedla mé loze. Plod tvého klinu bude
plodem mym a nevyhledam t¢ dfive, dokud neodlétne ptak ry-
zovych poli a nezahofi tfinacta luna.” V ten Cas jsem vysla ze
zivota své matky a rostla hrda jako Spanélka i rudoska. M4
matka ucinila ze mne kiestanku, abych byla stejné viry jako
ona a mtj otec. Ale brzy na ni dolehlo hoie z 1asky, 1 sestoupila do
tésného pribytku vystlaného kozemi, odkud uz neni névratu.*

Tak mi tedy Atala svéfila své tajemstvi. ,,Kdo vSak je tvym
otcem, neboha siroto pousté?* zeptal jsem se. ,,Jak mu lidé tikali
zde na zemi a jaké jméno mé¢l mezi duchy? — , Nikdy jsem
neomyla svému otci nohy,” odpovédéla Atala. ,,Vim jen, ze zil
se svou sestrou ve Svatém Augusting a Ze zachoval navzdy vér-
nost mé matce. Jeho jméno mezi andély bylo Filip a 1lidé mu
fikali Lopez.

Pti téchto slovech vyrazil jsem vykfik, jejz vichr zanesl do
Sirych dalav. Projev mého nesmirného prekvapeni splynul s ra-
chotem hromu. Pfivinul jsem Atalu vroucné ke svému srdci
a zvolal v slzach: ,,0 sestro ma! O dcero Lopezova! Dcero mého
drahého péstouna!* Atala se mne vSecka podéSena otazala, co
me tak vzruSilo; kdyz vSak ode mne uslysela, Ze Lopez byl
onim $lechetnym muzem, jenz m¢ piijal ve Svatém Augustiné
za vlastniho a jehoz jsem nevdé¢né opustil v touze po Zivoté ve
volné pfirod¢, byla tim nemalo zmatena a davala rovnéz najevo
radostny udiv.

Toto ptibuzenské pouto, jez vzniklo tak ndhle mezi ndmi
a spojilo svou lasku s laskou nasi, bylo véru nad sily naSich
srdci. Od té chvile byl veskeren odpor Atalin marny; dbal jsem
pramalo o to, Ze si polozila, jak jsem si v§iml, zvlastnim zpu-
sobem ruku na prsa. UZ jsem ji uchopil, uz jsem se opajel jejim
vzrusenym dechem, uz jsem se opijel svrchovanym kouzlem
lasky na jejich rtech. S ofima upfenyma k nebi, v zafi bleskd,
sviral jsem svou nastavajici manzelku v objeti uprostied rozka-
cenych zivll a pied zraky Vééného. Hrliznd nadhera svatebniho
obfadu byla hodna naseho utrpeni a nasi nesmirné lasky. Vy
vekovité lesy, jez jste zmitaly vSemi svymi haluzemi, lidnami
a klenbami jako zdvésy a nebesy naseho manzelského ltzka,
vy planouci sosny, jez jste skytaly pochodné k nasi svatbé, ty
rozvodnéna feko, vy dunici hory a ty strasliva 1 vzneSena piirodo,
jez jste tvorily pozadi, abyste nds oklamaly, a nedokazaly ptesto
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Jean-Auguste-Dominique Ingres, Jupiter a The-
tis, 1811, olej na platng, 350x257 cm, uloze-
no: Musée Granet, Aix-en-Provence, Francie.

ani na okamzik utlumit ve svych tajemnych hriizach blazenost
¢lovékal

Atala vzpirala se mym néznostem uz jen chabé, a jiz jsem
byl skoro na vrcholu blaha, kdyZ vtom oslnivy blesk rozpolti
s ohluSujicim rachotem husté temnoty, naplni cely les pachem
siry a zaplavou zare a vyvrati nedaleko nas statny strom. Zved-
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neme se a prchame. Le¢ jaké piekvapeni!...V tichu, které se
rozhosti, zaslechneme pojednou hlas zvonu. Jsme oba vyjeveni,
nebot’ nechceme vétit svym usim; napiname sluch, abychom
zachytili zvuky, jez se neozyvaji v pustinach na kazdém kroku.
Chvilemi zaslechneme také vzdaleny Stékot psa. Zviie se k nam
ziejme blizi, nebot’ je slySime stale zfetelnéji, a nez se nad¢jeme,
uz lezi u naSich nohou a knuci radosti. Za psem mifi k ndm lesni
temnotou stary poustevnik se svitilnou v ruce.

Alexandr Sergejevi¢ Puskin: EvZen Onégin
(Jevgenij Onégin, 1825-1831, kompletni vydani 1833)

Alexandr Sergejevi¢ Puskin (1799-1837) zacinal jako autor reflexivni
a milostné lyriky (verSe z lycea, pohadkova poema Ruslan i Ljudmila), pak
si osvojil dominantni zanr romantického basnictvi — lyrickoepickou basen
(byronskou povidku, které Rusové tikali a tikaji poema). Pozdé&ji — po po-
razce dekabristického povstani, které zasadné zménilo politicko-mocenskou
strukturu tehdejsiho Ruska, a tedy i Ctenafstvo (misto Slechtickych salonti
a almanachi vznikaji asopisy pro mistni byrokracii, policisty, vojaky, pro-
vinéni statkafe a studenty) — ptechazi k proze, ale v ni imituje cizi vzory
nebo si s jejimi modely pohrava, aby tak dal najevo svij odstup a nadhled.
Proto je jeho skutec¢nou cestou k romanu spiSe Evien Onégin, roman ve
verSich (contradictio in adiecto, nebot’ v t&€ dobé byl roman jiz pocitovan
vyslovené jako prozaicky zanr), nez Kapitanova (kapitanska) dcerka (1836)
nebo Pikova dama (1833, spise povidka), nemluvé o Bélkinovych povidkach
(1830, publikovano 1831).

Boj o roman probiha u Puskina nejen ve vrstvé metatextu — tedy explicit-
nich digresivnich tvah o tlaku prézy a o femeslu romanopisectvi a basnictvi —
ale pfedevsim ve snaze o rtiznorodost dila. Dé&je se to jiz samotnym faktem
vzniku roméanu z lyrickoepické (vypravné) basng, skutecnosti, ze psat roman
a roman ve verSich je podstatny rozdil: integrace lyriky do romanu je pro-
vedena jen na povrchu, zcela viditelng, oteviené, v hrubé podobé, ¢imz autor
naznacuje, Ze se stale jesté nerozloucil s minulosti lyrického basnika. Dé&je
se tak také v polymorfnosti dila: jednoduchy syzet, ale také fada lyrickych
digresi, popis snu, text majici charakter denikovych zapist, dva dopisy
a cestopis. Romanovost se u Puskina projevuje ve vypravéci strategii stavéjici
na vzdalovani a priblizovani autorského vypravéce a titulni postavy (autorsky
vypraveée a Onégin se dokonce setkavaji), v zrcadlové kompozici (sever — jih,
Onégin — Lenskij, Olga — Tatjana, Petrohrad — rusky venkov — Moskva),
v prostorové, sociologické a kulturni §ifi (,,encyklopedie ruského Zivota®)
a v ¢asové syntéze minulosti (historické reminiscence spjaté s valkou s Na-
poleonem, s postavou Napoleona, v 10. kapitole naznaky pfipravovaného
spiknuti), ptitomnosti (milostny syZet) a budoucnosti (avahy o budoucnosti
Ruska, o novych dopravnich spojich — vSe s ironickym nadhledem, nebot’
Puskin jiz vidél odvracenou stranu technologického pokroku). Vsechny
vrstvy pritom vytvareji spodni proud modelu Zivotni drahy: autorsky vypravée
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se stylizuje do vSech Ctyt hlavnich postav a odtud sméfuje ke smifeni s tokem
zivota, s lidskou smrtelnosti a pomijivosti vSeho zivého: autor je dandy
Onégin, ale také idealisticky romantik Lenskij, Rusko a lasku citi jako Tatjana,
ale ocenuje chlad rozumu a lhostejnost Olzinu. Roman, ktery dal jméno
romantismu a ktery n¢kdy vystupuje pod jménem ,romance” (tj. roman
s milostnou zapletkou), zdsadné poznamenal vztah Onégina a Tatjany Larino-
vé. Je to presn¢ naopak, nez jak to vyzadovala dobova etiketa: muz nedobyva
zenu, ale Zena se vyznava z milostné vasné muzi. Pfitom je to vSak Zena
cudnd, zdrzenliva, kterd si je védoma nejen svého ,,prohfesku® proti spole-
censkym zvyklostem, ale také svého studu a ponizeni, toho, ze dava svou
Cest napospas... Evzen Onégin, ktery zna velkosvétsky zivot Petrohradu,
ale také unyly zapadakov ruského venkova (viz v mottu Horatiovo ,, O, rus “,
tedy ,, O, venkove* proti ruskému ,, O, Rus*“, tedy ,, O, Rusi*, zdraziujici
venkovsky charakter Ruska), se zachova jako gentleman, nicméné Tatjaninu
lasku neptijme. Pak po ni prahne, az si uvédomi vyzralost citu, jejz odvrhl,
tvaii v tvaf povrchnosti jinych, ale marné: Tat’jana, kterd odjela do Moskvy
na plesovou sezonu, se provdala za bohatého generala.

Jadrem milostného vztahu Tatjany a Onégina zlstava tedy dopis, ktery
pise divka mladému muzi a jimz se mu vzdava na milost a nemilost. Dopis
Tatjany Onéginovi je nejznaméjsi ukazkou Puskinova dila, které zastinilo
jinou tvorbu ruského basnika, prozaika, dramatika, historika, novinafe a literar-
niho kritika, ale v samotném dile vystupuje jako kli¢ova pasaz, takze jsem jiz
nejednou slysel, ze EvZen Onégin je epistularni roman, tedy roman v dopisech.
Sam carsky podkomoti moufeninského pivodu, muz malé postavy, ale vel-
kého ducha Alexandr Sergejevi¢ Puskin mél rad spise zeny zdrZenlivé, mél
rad, jak to vyjadfil v jedné basni, Zeny zpocatku chladné, u nichz milostny
zar oddaleny pocateéni rezervovanosti vzplane pak o to vic a silnéji. Snad
i proto mél Puskin radéji podzim, obdobi, které prinasi zralé plody, nez nestalé
jaro ¢i omamné léto...

J& piSi vam — co mohu vice?
Co jesté mohu dodati?

Ted’ vim, Ze mate pravo sice
mne pohrdanim trestati,

le€ jesté véfim, nestastnice,
ze mne vas milosrdny soud
nemtiZe piece zavrhnout.

Ja nejdiiv mlceti jsem chtéla;
a véite: nebyl byste znal
nikdy muj ostychavy zal,
kdybych jen stin nadéje méla,
ze tieba jednou za tyden

Vas u nas na vsi uzfim jen,
abych vam sliivko mohla fici
a v duchu vasi tvar a hlas,

Puskin, Alexandr Sergejevi¢ (1962): Eugen
Onégin, s. 83-85. Statni nakladatelstvi krasné
literatury a uméni, Praha. Z ruského originalu
pielozil Josef Hora.
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nez znovu navstivite nas,

dnem, noci abych mohla stfici...
V3sak tekli, Ze jste samotar.

Ze na vsi nudite se, vime.

A my... z nés véru nejde zar,
ttebaze ze srdce vas ctime.

Pro¢ jenom, proc jste ptiSel k ndm?
Ja v zalu opusténé vsi té

bych neznala vas, jak vas znam,
ba ani zal, jejZ pochopite.

M¢ zarmutky, v tmach duse skryté,
by smifil Cas, pak (kdoZ to vi?)
bych zadala se muzovi

a byla mu i vérnou Zenou

1 ctnostnou matkou usmifenou.
Jiného?... Ne jiz. V svéte rada
nikoho nemohu mit ja.

Tak si to Prozietelnost zada...
Tak chté¢ji nebesa: jsem tva.

Mty cely Zivot mi té slibil,

tys musel, musel piijiti.

Tys ten, jenz Bohem seslan mi byl
az do hrobu mé chraniti. ..

Byls vidinou mych no¢nich snéni,
uz drahy mi, kdyz nezfeny,

tvlyj zrak me mucil plameny,

tvlj hlas znél v touhy rozeznéni
a — nebyl to jen sen — jak zvon!
Jen vstoupil jsi, uz jsem t€ znala,
a strnula jsem, tvar mi vzplala,
hlas nitra ekl mi: Tot on!

Och ano... J4 té slychavala,

tys tiSe se mnou rozmlouval,
kdyz chudaktm jsem pomahala,
1 kdyZ jsem v prosbach klekavala
za zmatené své duse Zal.

Zda tys to, pfizraku mij mily,

se do svétnice v oné chvili
prizra¢nou noci nesnesl,
nepostal tiSe nad pelesti?

A slova nadéje a Stésti
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zdas v utéchu mi nehlesl?

Kdo jsi? Mij andél ochranitel?
Ci tskoény maj pokusitel?

Vid, zbavi§ mé mych zmatka téch!
Snad je to klam, jenz svymi stiny
v mou nezkusSenou dusi leh!

A mné je souzen osud jiny...

Déj se co d¢j! Ja osud sviij

dnes do rukou tvych svéfuji ti.
Modlim se k tob¢€. Pfi mné¢ stij,
mé slzy v dlan€ tvé se fiti...

A uvaz: ja zde sama jsem,

a nikdo mi zde rady neda.

A musim zahynouti, béda,

Eugene Delacroix, Sardanapalova smrt, 1827,
olej na platng, 342x496 cm, ulozeno: Musée
du Louvre, Pafiz, Francie.

Francouzsky malif, grafik, kreslif a vytvar-
ny teoretik Eugéne Delacroix (1798-1863)
jako vyznamny pfedstavitel romantismu vna-
el do své tvorby citovy naboj a dojeti, mo-
hutnou obrazotvornost, dramati¢nost a témata
Cerpana z piirodnich scenérii, exotiky a histo-
rie; zpodobeni Zen vynika erotismem — napfi-
klad Svoboda vede lid na barikady,; Sardana-
palova smrt.
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Modlim se k tobé. Pii mné¢ sttj,
mé slzy v dlané tvé se fiti...

A uvaz: ja zde sama jsem,

a nikdo mi zde rady neda.

A musim zahynouti, béda,

1 se svym némym uzasem.

I ¢ekam té. Piijd’, vytouzeny.
Bud’ lasku najevo mi dej,

¢i t€zké sny mé zpretrhe;j,

at’ stihne me trest zaslouzeny!

I kon¢im! Hrlizno mi Cist psani...
J& studem, strachy umiram...
Vsak vim, Ze vase ¢est m¢ chrani,
a sméle svéfuji se vam...

Eugene Delacroix, Sardanapalova smrt, 1827,
olej na platng, 342x496 cm, ulozeno: Musée
du Louvre, Pafiz, Francie.

Francouzsky malif, grafik, kreslif a vytvar-
ny teoretik Eugéne Delacroix (1798-1863)
jako vyznamny pfedstavitel romantismu vna-
el do své tvorby citovy naboj a dojeti, mo-
hutnou obrazotvornost, dramati¢nost a témata
Cerpana z piirodnich scenérii, exotiky a histo-
rie; zpodobeni Zen vynika erotismem — napfi-
klad Svoboda vede lid na barikady,; Sardana-
palova smrt.
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Musset, Alfred de (1957): Zpoved' ditéte svého
véku, s. 177-181. Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha. Z francouz-
ského originalu pielozil Josef Pospisil.

Alfred de Musset: Zpovéd’ ditéte svého véku
(La Confession d’un enfant du siecle, 1836)

Vék romantismu je vékem intenzity: clovek, ktery od renesance nové
objevoval své potieby, si stale vice uvédomuje, ze nejsou jen materialni, ale
také citové a intelektudlni. Prevratnd doba po Velké francouzské revoluci
prevratila mnohé hodnoty naruby a jesté vice odhalila propast emocionalnich
lidskych potieb, jez museji byt ukojeny. Jednou z nich je potieba eroticka,
milostna. Alfred de Musset (1810-1857), francouzsky romanticky basnik,
dramatik a prozaik, pokra¢oval v sérii romantickych konfesi, které pronikaly do
nitra ¢lovéka a ukazovaly jeho citové potieby, muka a utrpeni. Proti Goethovu
sentimentalisticky ladénému Utrpeni mladého Werthera (1774), nebo dokonce
proti Sternovu Tristramu Shandymu (1760-1767) ¢i postavam jeho Senti-
mentalni cesty po Francii a Italii (1768) jsou romantické postavy kompli-
kovanéjsi a dozaduji se ukojeni svych potieb intenzivné&ji. Jejich dusevni
svét je plny napéti, které¢ se vybiji ve vnitinich psychickych boufich a ve
vnéjsich konfliktech.

Romanticky ¢lovek vice nez jeho predchuidci objevil, Ze erotika neni jen
sam pohlavni akt, ale pfedevsim to, co mu predchazi a co jej provazi v dusi
zcastnénych, tedy krize, konflikty, nova shledavani a usmifovani, nekonec-
né rozchody a labyrinty Zarlivosti. Kromé dila, z n¢hoz piinasime ukazku, na-
psal autor mimo jiné basnicky cyklus Noci (1835-1837) a lyricka dramata,
naptiklad Marianiny rozmary (1833) a Spanélskd sténa (1835), nicméné
nejvetsi popularity dosahl praveé Zpovedi ditéte svého véku, nebot v ni nejen
zobecnil typ romantického hrdiny rozdiraného rozpory, ale vystihl také jeho
spolecenskou tilohu a nazorové spektrum, ukazal ho jako ,,nového Clovéka“,
ktery se jiz nebude vracet k starym modeltim, jako ¢lovéka tapajiciho, casto
nenachazejiciho pevnou oporu filozofickou a mravni, ale soucasné jako cloveéka
budujiciho vlastni svét tvaii v tvar tzkostem své doby. Mussetova Zpoved’
ditete svého véku se stala modelem pro dals$i romantické zpovédi (Michail
Jurjevi¢ Lermontov: Hrdina nasi doby, 1841), ale také pro literarni dila
druhé poloviny 19. stoleti a pro moderni poezii a prozu 20. stoleti. Hrdina
Zpovedi, tedy ,,dit€ svého veku®, je slaby, nervni tvor, jenz Casto sméSuje
eroticky vztah se vztahem matetskym, je slaby a potiebuje oporu a orientaci;
odtud vychazi jeho zaméfeni na zralé, citoveé vyprahlé a eroticky stradajici
zeny, které touzi po novém, vasnivém a ironii zkuSenosti nezasazeném
vztahu zitém sice kratce, ale naplno.

Poté, co mi pani Piersonova vyznala, ze m¢ miluje, projevo-
vala mi v&tsi diivéru nez kdykoli predtim. Ucta, kterou jsem k ni
choval, vyvolavala v ni pocit tak sladké radosti, Ze jeji krasna
tvar se zacala podobat rozvitému kvétu. Nékdy jsem ji vidél
oddavat se bujné veselosti, pak se nahle zarazila a zamyslila,
v jistych chvilich se mnou rada jednala skoro jako s dité¢tem
a potom se na mne podivala ofima plnyma slz. Vymyslela si tisic
zertd, aby si nasla zaminku pro davérné€jsi slivko nebo pro ne-
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vinné pohlazeni, pak mé opoustéla, aby si mohla sednout né-
kde v ustrani a oddat se snéni, které ji piepadalo. Je na svété
néjaky dojemnéjsi pohled? Kdyz se vracela ke mné, potkavala
me cestou nékde ve stromotadi, odkud jsem ji zpovzdali pozo-
roval. ,,M4 draha pritelkyné,” fikal jsem ji, ,,sam Bih se raduje,
kdyz vidi, jak jste milovana.*

A piece jsem pied ni nedovedl skryt svou prudkou zadostivost
ani to, ze trpim, kdyZ se ji snazim potlacit. Jednoho vecera,
kdyz jsem byl u ni, fekl jsem ji, Ze jsem se rano dovédél o své
prohie v soudnim sporu, ktery pro mne byl dulezity a ktery
znamenal zna¢nou zménu mych poméra. ,,Jak je mozné,” ze-
ptala se m¢, ,,ze mi to fikate se smichem?* — ,Jeden persky
basnik, ekl jsem ji, napsal toto ptislovi: ,Kdo je milovan kras-
nou zenou, je chranén pred ranami osudu‘.” Pani Piersonova mi
neodpovédela a cely vecer davala najevo vétsi veselost nez
obycejné. Kdyz jsem hral s jeji tetou v karty a prohréval jsem,
nebylo zlomyslnosti, které by nepouzila, aby m¢ podrazdila.
Rikala, 7e se ve hie vibec nevyznam, a stale sazela proti mné,
takze m¢e obehrdla o vSechno, co jsem mél v penézence. Kdyz
stard dama odesla do svého pokoje, pani Piersonova vysla na
balkon a ja jsem ji ml¢ky nasledoval.

Byla nejkrasnéjsi noc, jakou si lze predstavit, mésic zapadal
a hvézdy zarily zivéji a jasnéji na temné azurovém nebi. Ani
nejmensi vanek nepohnul listim stromti, vzduch byl vlahy a pro-
vonény.

Opirala se o loket a hled¢la na oblohu. Sklonil jsem se vedle
ni a pozoroval jsem ji, jak sni. Za chvili jsem sdm zvedl oci
k obloze. Oba nas opajela melancholickd rozkos. Vdechovali
jsme spolecné vlahé vypary vystupujici z habrového porostu,
sledovali jsme v dalekém prostoru posledni bled¢ bily zasvit,
jejz mesic vlekl za sebou, kdyz klesal za ¢ernou hradbu kasta-
nli. Vzpomnél jsem si na den, kdy jsem hledél s beznad¢ji na
nesmirnou prazdnotu té krasné oblohy. Pfi této vzpomince
jsem se zachveél; jak se to ted” vSechno zaplnilo! Citil jsem, jak
mi v srdci zazniva hymnus dikl a jak se naSe laska vznasi
k Bohu. Objal jsem svou drahou milenku kolem pasu, nézn¢ ke
mn¢ otocila hlavu — o¢i méla plné slz. Jeji t€lo se prohnulo jako
stéblo rakosu, jeji pooteviené rty prilnuly k mym a vesmir byl
zapomenut.

VéEny andéli Stastnych noci, kdo vylici chvile ticha? Polibku,
tajemny napoji, jejz si rty nalévaji jako ziznivé pohary! Rozkosi,
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ty opilosti smysld, ano, jsi nesmrtelnd jako Buh! Vzneseny lidsky
rozlete, vesmirna shodo bytosti, tfikrat svata rozkosi, co o tob¢
tikaji ti, kdo t& vychvalovali? Nazyvali t¢ pomijivou, ty tvlr-
kyné, a fikali, ze tvé chvilkové zjeveni ozatuje jejich prchavy
zivot. Jsou to slova krat§i nez vzdech umirajiciho, opravdova
fe¢ smyslného zvitete, Zasnouciho nad tim, ze Zije jen hodinu,
a povazujiciho jas vécného svétla za jiskticku, kterd vyskocila
z kiesadla. Lasko, zaklade svéta! Drahocenny plameni, nad
nimz celd ptiroda jako neklidnd vestalka neustale bdi v chrdmu
bozim! Ohnisko vseho, jimz vSechno zije! Duchové zkazy by
sami zemfeli, kdyby na tebe dychli. Nezasnu nad tim, Ze se lidé
rouhaji tvému jménu; ti, kteti se domnivaji, Ze ti pohlédli do
tvare, jen proto, ze otevieli oci, nevédi, kdo jsi. A kdyz najdes
své skute¢né apostoly, spojené na zemi polibkem, porucis jejich
vickilim zasttit o¢i jako zavojem, aby §tésti nebylo vidét.

Vy vsak, vy slasti, touzebné usmévy, prvni pohlazeni, bazlivé
tykani, prvni zajiknuti milencino, vy, které je mozné vidét, vy,
které patfite ndm, patfite proto Bohu mén¢ nez vSechno ostatni,
vy krasni cherubini, poletujici alkovnou a ptivadéjici zpatky na
tento svét Cloveka, ktery procitl z bozského snu? Drahé ditky
rozkoSe, jak vas vaSe matka miluje! Vy dychtivé rozpravky,
odkryvajici prva tajemstvi, vy chvéjivé a jeste¢ cudné doteky,
pohledy uz nenasytné, jez zacinate v srdci rysovat jako nesme-
Iy naért nesmazatelny obraz zboznované krasy! Vy fise! Vy
vitézstvi! Vy Cinite milence milenci. A ty, pravy diadéme, ty,
jase Stésti, prvy pohlede vrZzeny na Zivot, prvy navrate Stast-
nych k tolika lhostejnym vécem, na néz se divaji uz jen skrze
svou radost, vy prvé kroky ptirodou po boku milované, kdo
vas vyli¢i? Které lidské slovo kdy vyjadii sebelehéi pohlazeni?

Kdo jednoho dne vySel za svéziho jitra v plné sile mladi
volnym krokem, zatimco zboznovana ruka za nim zavirala tajna
dvitka, kdo Sel, nevéda kam a hledél na lesy a plan¢€, kdo prosel
vsi a neslySel, ze ho nékdo oslovuje, kdo usedl na opusténém
misté a smal se a plakal bez ptiCiny, kdo si zakryl tvar rukama,
aby z nich mohl vdechnout zbytek viin€, kdo rdzem zapomnél,
co doposud délal na svété, kdo hovotil k stromiim u cesty a k pre-
létajicim ptakiim a kdo nakonec mezi lidmi dal najevo, Ze je
radosti bez sebe, a kdo pak padl na kolena a dé€koval za to za
vSechno Bohu, ten zemi'e bez narkd — nebot’ Zena, kterou miloval,
byla jeho.
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Honoré de Balzac: Ztracené iluze
({llusions perdues, 1837-1843)

Nejslavnéjsi francouzsky romanopisec prvni poloviny 19. stoleti Honoré
de Balzac (1799-1850), tviirce dramatického (takzvaného balzakovského)
typu romanu, peclivy kronikaf, ktery zaznamenal piechod Francie do stadia
griinderského kapitalismu, na osudech tehdejsich lidi ukazal obecné lidské
i doboveé ozvlastnéné rysy jejich citového, mravniho a hodnotového svéta
v romanovém cyklu Lidska komedie. Lasku vidél jako cit a vztah, ktery je
také nastrojem spolecenské etikety, reflexi socialniho postaveni a prostiedkem
kariéry. Protagonista Ztracenych iluzi, mlady muz a zacinajici basnik Lucien
de Rubempré, proziva obklopen zenami slastnou rozkos spolecenského
vzestupu z francouzské provincie do metropole. Vir milostné vasné, stejné
jako dalsi spolecenské uspéchy v ném budi iluzi fddu a hodnot; postupem
casu vSak proziva n¢kolik propadt spolecenskych i milostnych a ocitd se
psychicky na dné — jeho zivotni drdha je neuhybnou cestou od naivity mla-
distvych iluzi k zklamani a depresi.

I kdyz Balzac s peclivosti realisty a sarkastického kritika spole¢enskych
masek obnazil to, co se skryva za predstiranim konkrétni spole¢nosti v kon-
krétnim prostoru a ¢ase, vyzniva jeho roman jako obecné poselstvi o zivotni
draze cloveka, jez je zalozena na postupné ztraté iluzi a idealt: ¢lovek, kte-
ry vstupuje do svéta, aby se jej zmocnil, je jim nakonec pohlcen a ztraci se
v jeho chaotickych pohybech. Ztracené iluze svym bytostnym pesimismem
i kone¢nym tragickym prohlédnutim, svym pohledem do osklivé tvafe svéta
poznamenaly podstatnou ¢ast spolecenskych romand a povidek 19. stoleti,
zejména filozofii ¢loveka jako obéti socialnich mechanismti: zatimco romantici
si uvédomovali bezmoc racionalisticko-klasicisticko-osvicenskych iluzi
o vSemocn¢ sile rozumu a vzdélani, realist¢ Balzakova razeni spatfovali tuto
deziluzi jako vysledek nikoli pouze individualnich ¢int a psychickych aktd,
ale pfedevsim jako vyslednici nepiehlednych spolecenskych procest, v jejichz
labyrintu je ¢loveék stejné bezmocny jako pred tisiciletimi viéi nezmérnym
silam pfirody. Uvedena milostna scéna zachycuje mladého basnika na po-
¢atku jeho drahy, kdy rozpacité, ale presto dirazné vstupuje do role milence.

A tyz den byl pro Luciena pravé jednim z téch dnti, kdy si  Balzac, Honoré de (1955): Ziracené iluze,
mlady muZ rve vlasy z hlavy a pfitom si v duchu piisahd, ze uz /3 141 Knihona Klasiki. Stitni naklada-
Y . Y yap ) . p > ; telstvi krasné literatury, hudby a uméni, Pra-
se nespokoji s hloupou ulohou platonického milence. Zvykl si  ha. Z francouzského originalu prelozil Miro-
ey ’ P ;o , .y v IR TR LT, slav Vicek.
jiz na své postaveni. Basnik, ktery pfed ¢asem tak bazlive piijimal
misto v posvatném budodru angoulémské kralovny, zménil se
v naro¢né¢ho milence. Sest mésict stacilo, aby se pokladal za
rovného Luise, a ted’ si ji chtél 1 podrobit. Cestou z domova si
fikal, ze d& veskery rozum stranou, ze cely sviij zivot polozi
v sazku, ze vezme na pomoc vSechnu svou plamennou vy-
mluvnost a ze Luise povi, jak ho pfipravila o posledni zbytek
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rozvahy, jak ho ucinila neschopnym jediné¢ myslenky, jediného
pisemného projevu. Nekteré zeny se hrozi rozvazovat sva roz-
hodnuti, coz je jenom ke cti jejich jemnocitu, a rad¢ji se pod-
voluji svodim nez manzelskym povinnostem. Vesmés nikdo
nestojime o vnucovanou rozkos. Pani de Bargeton rozpoznala
na Lucienové Cele, v jeho ocich, na jeho tvafi i chovani onen
zjitfeny stav, jenz prozrazuje pevné odhodlani; i usmyslila si,
Ze je zvrati, ¢astecné z vrozeného sklonu odporovat, ale caste¢né
1 z uslechtilého pojeti lasky. Protoze byla pfemrsténa, zvelico-
vala si 1 vlastni cenu. Podle ni byla pani de Bargeton velmoznou
pani, Beatrici, Laurou. Zasedala, jak to byvalo ve stfedovéku,
v 1071 literarniho turnaje a Lucien si ji mél zaslouzit nékolikerym
vitézstvim, mél zastinit hlubokomysiné dit¢, Lamartina, Waltera
Scotta, Byrona. VzneSena pani chapala svou lasku jakozto véc
uslechtilou: touhy, jez v Lucienovi vzbuzovala, mély se stat
pramenem jeho slavy. Tento Zensky donquijotismus dodava
lasce ctihodného posvéceni, uzitecnosti, velikosti a krasy. Pani
de Bargeton si pfedsevzala hrat v zivoté Lucienové po sedm let
roli Dulciney, a jako ¢etné zeny z malomésta proto chtéla, aby
si jeji osobu vykoupil urcitou porobou, zkuSebni dobou vérnosti,
b&hem niz by pak mohla svého milence posoudit.

Kdyz Lucien rozpoutal souboj mohutnou rozmrzelosti, ktera
byva k smichu Zen¢ se srdcem dosud nezadanym a kterd zarmucu-
je jenom zenu milovanou, spustila Luisa s veledlstojnym vze-
zfenim jedno ze svych znamych dlouhych kazani, prospikovanych
nabubielymi slovy.

,»10 ma tedy byt to, co jste mi sliboval, Luciene?* dodavala
zavérem. ,,NevnaSejte do této presladké piitomnosti vycitky,
které by mi jednou mohly zkaziti zivot. Nenicte budoucnost!
A s hrdosti pravim, neni¢te nasi pfitomnost! Coz nemate mé
srdce? Ceho je vam jestd tieba? Snad by se vase laska nene-
chala ovlivnit smysly, kdyz pfece nejkrasnéjsi vysadou Zeny
milované je smyslim ukladat ml¢eni? Za koho m¢ vlastné po-
kladate? To jiz tedy nejsem vasi Beatrici? Nejsem-li vam nez
Zenou, jsem méné nez to...*

»Mluvila byste jinak s ¢lovékem, které¢ho byste milovala,*
zvolal Lucien zufive.

,Necitite-1i vS§echnu tu opravdovou lasku, kterd je v mém
nitru, nebudete mé nikdy hoden.*

,Vy o mé lasce pochybujete, abyste ji nemusila opétovat,*
ekl Lucien a s placem se ji vrhl k noham. Nebohy chlapec se
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skutecné rozplakal nad tim, ze tak dlouho ma jesSté zistavat
pied branami raje. Byly to slzy basnika domnivajiciho se, ze je
snizovana jeho vaha, slzy ditéte zoufajiciho, ze je mu odpirdna
pozadovana hracka.

,» VY jste mé€ nikdy nemilovala,* zvolal.

»dam nevérite tomu, co fikate,” odpovédéla, jsouc policho-
cena takovou vasnivosti.

,Dokazte mi tedy, ze jste ma, fekl rozharany Lucien.

V tom okamziku vstoupil nepozorované Stanislav, spatfil
Luciena poloklece, se slzami v ocich a s hlavou v klin¢ Luising.
Protoze tento dostate¢né podeziely vyjev Stanislava uspokojoval,
ucouvl chvatné k Chateletovi, ¢ekajicimu na prahu salonu. Pa-
ni de Bargeton prudce vyskocila, ale oba slidily jiz nedostihla,
nebot’ ti spésné odkvacili jako nevitani hosté.

Jean-Auguste-Dominique Ingres, Turecka lazen,
1863, olej na platné napnutém na dievéné
desce, pramér 108 cm, ulozeno: Musée du
Louvre, Pafiz, Francie.
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Flaubert, Gustave (1966): Pani Bovaryova,
s. 141-143. Odeon, Praha. Z francouzského
originalu pfelozil Miloslav Jirda.

Gustave Flaubert: Pani Bovaryova
(Madame Bovary, 1857)

Za Cast Gustava Flauberta (1821-1880), kromé& Pani Bovaryové napfi-
klad autora romand Salambo (1862) a Citova vychova (1869), je pohled na
spole¢nost jiny nez za satirického a sarkastického kritika Honoré de
Balzaca. Do poptedi se dostava nové chapani ¢lovéka jako bytosti, ktera
prosazuje své vlastni ja a piekracuje dosavadni spolecenska tabu. Méni se
styl prozy a tvar romanu: socialni panorama balzakovského typu je nahrazova-
no individualnim prozivanim, nervnosti, touhou po intenzit¢: novoromantismus
se vraci ke kultivaci fyzického a psychického prozitku a k obnazovani skrytych
ptedstav potlacenych ideologii a etikou. U Flauberta se jiz objevuji naznaky
robustniho naturalismu a postupt blizkych modernimu uméni (v roce vydani
Pani Bovaryové, které vzbudilo rozruch a pohorseni, vychazi také basnicka
sbirka Charlese Baudelaira Kveéty zla, zakladajici dilo francouzské dekaden-
ce); v jeho poetice najdeme prvky blizké impresionismu a secesi. Libuje si
v umé&leckém detailu a preciznim, zvukové a rytmicky vyvazeném stylu.
Rusky akméisticky basnik Osip Mandel$tam (1891-1938), obét’ Stalinovych
represi, spatioval ve Flaubertové poetice dokonce vliv buddhismu a v jeho stylu
nasel reflexi japonské verSové formy tanka.

Jednim z tabuovych témat bylo manzelstvi, instituce kompromitovana jiz za
¢ast romantismu, kdy ter¢em utokti bylo jeji pokrytectvi, predstirani a po-
tlacovani lidské pfirozenosti, svobody a individuality. Na navenek sporadaném
manzelstvi s détmi spocivala a spociva dosavadni organizace spolecnosti;
proto byl utok na Flauberta tak prudky. Jestlize v§ak sam autor prohlasil, ze
,,Pani Bovaryova jsem ja“, upozornil, Ze jeho roman nelze chapat uzce
jako analyzu méstanského manzelstvi a snahy prchnout z jeho pevného
sevieni, ale jako reflexi autorovych niternych pocitl, jako vyraz uptimnosti,
jejiz potlacovani vede k deformaci zivota ¢loveka a spolecnosti. Roman o ne-
véfe, jak byva Pani Bovaryova nékdy nazyvana, vSak obsahuje i druhou,
odvracenou stranu individualni vzpoury proti fadnosti konvenci: vnitini
rozklad, mucivé pocity a totalni krizi hodnot.

Sesedli. Rudolf pfivazal koné. Sla napfed po mechu, mezi
vyjezdénymi kolejemi.

Avsak dlouhd sukné ji prekéazela, ackoli nesla vleCku zdvi-
zenou; Rudolf Sel za ni a pozoroval jemnou bélouckou puncosku
mezi ¢ernym suknem a cernou botkou; byl to jakoby kousek
jeji nahoty.

Zastavila se.
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»Jsem unavena, pravila.

»Ale, ale, jesté to zkuste!* odvétil. ,,Vzmuzte se

O sto krokt dale se zastavila znovu; a skrze zavoj, jak ji z muz-
ského kloboucku splyval napfi¢ ke kyc¢lim, prohlédala jeji tvar
v modravé prisvitnosti, jako by plula pod blankytnymi vlnami.

,Kam vlastn¢ jdeme?*

Neodpovédel. Dychala trhan€. Rudolf se rozhlizel kolem
a hryzl si knirky.

Dosli na oteviengjsi misto, kde lezely pokacené semenace.
Sedli na porazeny kmen a Rudolf zacal hovoftit o své lasce.

Aby ji nepode¢sil, zprvu nenaléhal. Byl klidny, vazny, me-
lancholicky.

Ema poslouchala se sklopenou hlavou, ptehrabujic $pickou
boty tfisky na zemi.

Ale kdyz Rudolf fekl:

,»CoZ nejsou nyni nase osudy spole¢né?“

,»INe, ne,” odpoveédéla. ,,VSak sam dobte vite... je to nemozné.*

Vstala a chtéla jit dal. Vzal ji za zapésti. Zastavila se. Pak se
na n¢j chvili zahledéla zamilovanyma a zvlhlyma o¢ima a fekla
kvapné:

»Ach, hled’te, nemluvme uz o tom... Kde jsou koné? Vrat-
me se!*

Pohnévané a mrzuté sebou trhl.

Opakovala: ,,Kde jsou kon&? Kde jsou kong?

Tu podivné se usmivaje, zfitelnici strnulou a zuby zataté,
postoupil k ni a oteviel naruc. Cela se tfesouc ustoupila o krok
a fekla zajikavée:

»Ach, bojim se vas! Ublizujete mi! Pojd'me pry¢!*

,,KdyZ to musi byt,” odpoveédél, zméniv tvar.

A ihned byl zase uctivy, lichotivy, plachy. Zavésila se do
n&ho. Nastoupili zpate¢ni cestu. Rikal:

,»Co vam to bylo? Pro¢ to? Nerozumél jsem. Jde asi o nedoro-
zuméni? Jste v mé dusi jako Madona na piedestalu, na vysokém,
pevném a neposkvrnéném misté. Ale pottebuji vas k zivotu!
Potfebuji vaSe oc€i, vas hlas, vasi mysl. Bud'te mi pfitelkyni,
sestrou, andélem!*

Vztahl ruku a vzal ji kolem pasu. Chabé se pokousela vyprostit
se. Podpiral ji takto v chiizi.

Ale uz zaslechli oba koné okusujici listi.

»Ach, jesté ne!* fekl Rudolf. ,,Neodchézejte! Zistante!*

Vlekl ji dal kolem rybnicku, zelené potazeného okiehkem.

“C
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Federico de Madrazo y Kuntz, Hrabénka de
Vilches, 1853, olej na platng, 126x89 cm,
ulozeno: Museo del Prado, Madrid, §panélsko.

Romanticka erotika je zdlraznéna tajem-
nym, mnohoslibnym pohledem a polohou ob-
liceje a pravé ruky.

Spanglsky malif Federico de Madrazo y
Kuntz (1815-1894) vynikl zejména v uméni
portrétu a zobrazeni romantického pojeti
erotiky.

Zvadlé lekniny tréely nehybn& mezi rdkosim. Jak se v travé
ozyvaly jejich kroky, vyskakovaly zabky a schovavaly se.

,Nedélam dobre, nedélam dobre, fikala. ,,Jsem Silena, Ze
vas posloucham.*

,,Proc?... Emo! Emo!*

»Ach, Rudolfe...!* zvolna pronesla mladd Zena, naklanéjic
se k jeho rameni.

Sukno jejich Sati se zachytilo o samet jeho fraku. Zvratila
své bilé hrdlo, jez se zdvihalo vzdechy; a slabnouc, zalévajic se
slzami, dlouze se zachvivajic a skryvajic tvar, oddala se.
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Stiny vecera se snasely; slunce stalo na obzoru, a jak pro-
chézelo vétvemi stromti, oslepovalo ji o¢i. Tu a tam se kolem ni,
v listovi nebo na zemi, chvély svételné skvrnky, jako by kolibiici
v letu trousili sva pirka. VSude bylo ticho; cosi libezného trys-
kalo ze stromt; citila své srdce, jak znovu bije, a krev ji prou-
dila v téle jako mlécna feka. V té chvili zaslechla v dalce za
lesem neurcity a tahly vyktik z protéjsich kopcii; hlas se plou-
zil a Ema mlcky poslouchala, jak se misi jako hudba do po-
slednich zachvévi jejich rozrusenych nervl. Rudolf, doutnik v
ustech, opravoval kapesnim nozem pietrzenou otéz.

Charles Baudelaire: Klenoty
(ze sbirky Kveéty zla — Les Fleurs du mal, 1857,
prepracovano 1861, posledni doplnéné vydani knihy v roce 1868)

Charles Baudelaire (1821-1867) mél vSechny ptedpoklady ziskat povést
prokletého basnika. Byl vyloucen z gymnazia; poté, co rozhazel vétSinu
zdédéného majetku, byl na podnét svych ptibuznych prohlasen za nesvé-
pravného a dan pod kuratelu (1844); dostal se do zavislosti na alkoholu
a drogach (srov. autorovu studii Umelé rdje, 1860, v niz vypravi o svych
drogovych zkuSenostech); byl pronasledovan svymi vétiteli a suzovan vene-
rickymi chorobami. Nejpadnéj$im divodem pro ziskani povésti prokletého
basnika bylo vSak jeho basnické dilo, i kdyz se Baudelaire uplatiioval také
jako kritik, esejista a piekladatel.

Charlesu Baudelairovi se nejvétsiho francouzského ,,vyznamenani®, jak
mu napsal ve svém dopise Victor Hugo, dostalo, kdyz v roce 1857 bylo
zahajeno soudni stihani nakladatele sbirky Kveéty zla a jejiho autora pro ,, urdazku
nabozenské mravnosti a urazku verejné moralky a dobrych mravii* (Déjiny
francouzské literatury 19. a 20. stoleti 1981, s. 585-586). Soudni fizeni mélo
svou dohru: Sest basni sbirky bylo zabaveno, nakladatel i autor byli odsouzeni
k finanéni pokuté a knizka byla stazena z prodeje.

Ackoli Charles Baudelaire touzil po bohatstvi a slavé, odmital méstansky
zivotni styl, proklamoval a ve své tvorbé poetizoval to, co spole¢nost tabui-
zovala a odmitala — upadek, negaci, a samoziejmé i zlo, které se dostalo do
titulu jeho nejslavnéjsiho literarniho dila. Baudelairova basnicka tvorba se
ocita nékde mezi romantickym a symbolistnim konceptem tvorby. Ve sbir-
ce Kveéty zla dosahl formalni dokonalosti parnasistické poezie, svou poezii
vSak obohatil o nové obsahy a postoje. Stavél se proti pozitivistickému,
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Baudelaire, Charles (1964): ,Klenoty“. In:
Baudelaire, Charles, Kvéty zla, s. 197-198.
Mladé fronta, Praha. Z francouzského originalu
prelozil Vitézslav Nezval. Edi¢ni poznamku a
doslov napsal Milan Blahynka.

objektivnimu popisu reality a za jadro basnické vypovédi pokladal zaujeti,
subjektivitu. Navysost moderni se stala jeho obrazotvornost, metaforika
a symbolika. Skutecnost, Ze ve své tvorbé zaménoval tradi¢ni hodnoty dobra
a zla, méla své historické diivody: byla vyrazem krize mést'acké spole¢nosti
a jejich hodnotovych orientaci.

Baudelaire byl zna¢né provokativni, nevazany a nevybiravy také v oblasti
sexu. V jeho milostném zivoté vSak sehraly hlavni roli pouze dvé Zeny —
Apolonie Savatierova, plavovlasa kurtizdna zaméfena na klientelu z vyssi
spole¢nosti, a holka z ulice, mulatka Jeanne Duvalova. Této cerné Venusi
a osudové zen¢ Baudelaire vénoval baseii Klenoty.

Klenoty

Ma drahd znajic mne, mé srdce a milj svét,
jsouc nahd, nechala si zvonivé své cetky

a jeji ozdoba ji dodavala vzhled

téch maurskych otrokyn, jez strhly nase predky.

Kdyz tance vydava svilij posmévacny himot,
ten zazrak z kamene a z tfpytivého kovu,
jsem strzen k extdzi nad zrcadlenim hmot,
kde svétlo se zvukem se misi jako v slovu.

Tak lezic, usmala se z hloubi vecera

a z hloubi divanu, kde milovali jsme se,
vstiic lasce, hluboké jak sladka jezera,
jez valila se k ni jak mofte na ttesech.

Jak zkrotla tygftice, zrak plny krutosti,

a snivé zkousela své rozmanité pozy

a cudnost, spojena v ni s krajni chlipnosti,
ji stale zistala 1 pfes metamorfozy.

A paze, stehno, krk a leskla kiivka zad

jak labut’, vlnici se pfed mym jasnozienim,

mé omamovaly a drazdily ma;j chlad

prs, hrozen vinice, jiz péstil jsem svym snénim,

se blizil ulisnéji nez démon, zniciv klid,

v n¢jz notila se ma samotaiska duse

na skalach z kiist'’alu, kde chtél jsem tise zit
a odkud vytrhl ji jako kofen rtze.
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Tu ptipadalo mi, ze vidim v jednoté

trup hodny jinocha a ky¢li Antiopy,

bok vyvstal nad tajli a zafil v nahot¢.

Tipyt ambry s licidlem se vsakl beze stopy!

Kdyz lampa dohasla, tu na ztemnélych zdech
krb kreslil ohnivou a mihotavou ruzi,

kdyz z krbu vydral se jak z prsou prudsi vzdech,
zaplavil krvavym svym tipytem jeji kuzi!

Edouard Manet, Snidané v trave, 1863, olej
na platngé, 208x264 cm, Musée du Louvre,
Patiz, Francie.

Francouzsky malif a grafik, prikopnik
moderniho malifstvi Edouard Manet (1832 az
1883) dal své malbé sofistikovanou kompozici
s mnozstvim skrytych vyznamii; jeho pojeti
ma blizko k impresionistickému hnuti, jehoz
¢lenem se vSak nestal. Usiloval o oficidlni
uznani, ale jeho tvorba byla piijimana rezervo-
vané a nekteré obrazy, zvlasté ty s erotickym
kontextem, vyvolaly pohorSeni a odsouzeni,
i kdyz parafrazuji klasicka dila: naptiklad
Snidané v travé, zachycujici nahou Zenu ve
spolecnosti dvou oblecenych muzl, cituje
Marcantoniovu rytinu podle Raffaelova obra-
zu Paridiiv soud a Giorgionuv Koncert v
prirode; dale Olympie, kde je v postavé dét-
sky nézné kurtizany zasifrovana anticka ale-
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Dostojevskij, Fjodor Michajlovi¢ (1972): Zlocin
a trest, s. 270-271. Odeon, Praha. Z ruského
originalu pfelozil Jaroslav Hulak.

Fjodor Michailovi¢ Dostojevskij:
Zlocin a trest
(Prestuplenije i nakazanije, 1866)

Zdalo by se, ze spojovat dilo Fjodora Michailovic¢e Dostojevského (1821 az
1881) s milostnymi scénami je nepatficné. Rusky novelista, romanopisec
a publicista, tvlrce takzvaného polyfonniho (dramatického, filozoficko-psy-
chologického) romanu, pfedchiidce romanové moderny 20. stoleti, jehoz
proslavily zejména novely a romany (kromé Zloc¢inu a trestu) Chudi lidé
(1846), Dvojnik (1846), Ponizeni a urazeni (1861), Zapisky z Mrtvého domu
(1860-1862), Hrac (1866), Idiot (1868), Beési (1871-1872), Vyrostek
(1875) a Bratri Karamazovovi (1879-1880), vidi vztah muZze a Zeny jinak
nez francouzsti spisovatelé, které prekladal a z nichz vychézel. Zena je u ného
casto andél nebo d’abel, objekt zboziiovani nebo pficina hrizy ¢i strachu.
V romanu Idiot se epileptik knize Myskin, ktery se piedtim 1¢¢i ve Svycarsku
z dusevni choroby, ocitd mezi dvéma Zenami: jeho kristovsky charakter tihne
k Aglaje Jepancinové, temnymi silami svého nitra je vSak pfitahovan démonem
v zenské podob¢, femme fatale Nastasjou Filippovnou; ta vyvolava chaos,
rozvrat a prudce méni Zivotni drahy muzt, ktefi propadnou jeji drazdivosti
a nedostupnosti. Zlo — stejné jako u jeho pfedchiidce Michaila Jurjevice
Lermontova — je u Dostojevského krasné a omamné, erotika je d’ablovym
nastrojem; zena vSak muze byt jak nositelkou zla, tak vykupitelkou jako
Panna Maria, ruska Bohorodi¢ka, Madona, jejiz obraz (Sixtinskou Madonu)
jezdil Dostojevskij obdivovat do drazd’anského Zwingeru.

Zlocin a trest zachycuje dobry pol lasky, zenu-vykupitelku, jez se obétuje
a zachranuje ¢lovéka ze sparti zla. Scéna zachycuje jedno z prvnich setkani
studenta a dvojnasobného vraha Rodiona Raskolnikova a Soni Marmeladovo-
vé, kterd jako prostitutka zivi rodinu svym télem. Setkani je plné nervnosti,
rozpaku, trapnosti a zastupnych témat. Dostojevskij se zde projevuje jako
mistr psychologie mezilidského kontaktu, onéch zamlk, odvadéni feci, ges-
tikulace, prechdzeni po mistnosti, v nichZ se skryva nezmérna touha clovéka
navazat kontakt, sblizit se a pfekonat samotu jako nejvétsi existencialni
hrozbu. Raskolnikov se klani prostitutce, ktera zachranuje rodinu pted smrti
hladem; dobra Zena je pro ného objektem zboziovani, erotika znovu naby-
va rozméru, jaky méla ve stiedovéku v podobé Damendienst, v mystické
exaltaci evropského baroka a v apotedze utrpeni jako zdroje slasti, jak je
tomu ve vychodnim kfestanstvi véetné ruské ortodoxie (pravoslavi). Oba
milenci se nakonec sejdou v sibifské kdznici: kajici se vrah a prostitutka
nad textem evangelia.

Raskolnikov vstal a zacal pfechdzet po svétnici. To trvalo
chvili. Sona stala zdrcena, se svéSenou hlavou i rukama.

A stfadat nemuzete? Nemuzete si néco davat stranou na
horsi Casy?* zastavil se nahle pted ni.
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Dante Gabriel Rossetti, Tristan a Isolda piji
ndpoj lasky, ...

Anglicky malif a vytvarny teoretik Dante
Gabriel Rossetti (1828-1882) nalezi k pred-
nim piedstavitelim hnuti preraffaelisti. Este-
tické hodnoty a naméty hledal zejména v nabo-
zenstvi, ve starych mytech, zvlasté keltské
provenience, a spolu se svymi kolegy vyzna-
val souvislost vytvarné a slovesné symboliky.

»Ne,“ zaSeptala Sona.

,» 10 se vi, ze ne! A zkousela jste to?* dodal skoro ironicky.

,.Zkousela.”

,A nepodatilo se vam to! Bodejt. Ze se viibec ptam!*

A znova zacal piechazet. Zase uplynula chvile.

,»Copak vydélek neni kazdy den?

Soma upadla do jesté vétSiho zmatku, krev se ji znova nahrnula
do tvare.

,»Ne,“ Septala zmuceng.

,»S Poljeckou to asi dopadne stejné, fekl nahle.

»Ne, ne! To neni mozné! Ne!* vyktikla hlasité¢ a zoufale,
jako by ji nekdo bodl nozem. ,,Ne, biih takovou hriizu nedopusti!*

,Dopousti jinaci!*

,»Ne, ne! Ji bih ochrani! Ji ano!* tvrdila jako nepficetna.

»Ale vzdyt moznd ani zadny blh neni!* namitl skoro §ko-
dolibé a se smichem Raskolnikov a podival se na ni.
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Sonina tvar se nahle straslivé zkiivila, kieCovité v ni zacukalo.
Podivala se na n¢ho nevyslovné vycitave, chtéla na to néco
fici, ale nevypravila ze sebe ani slovo a jen si ndhle zakryla
tvar dlanémi a prehofce se rozestkala.

. Rikate, Ze se Katéring Ivanovné mate rozum. Vam samé se
mate rozum!“ fekl po chvili mlceni.

Ubc¢hlo dalSich pét minut. MI¢ky ptfechézel stale sem a tam
a nedival se na ni. Kone¢né k ni pfistoupil; o¢i se mu leskly.
Polozil ji obé ruce na ramena a zpiima se podival do jeji uplakané
tvare. Jeho pohled byl vyprahly a Zhnouci, probodavajici, rty
se mu kifeCovité zachvivaly... Néhle se sklonil, padl pfed ni,
a polibil ji nohu. Sonia pied nim v hrtize couvla jako pted Silen-
cem. Opravdu se dival, jako by uplné zesilel.

,,Boze, co to délate! Prede mnou!* zakoktala cela bleda a nahle
se ji bolestive sevielo srdce.

Okamzité vstal.

»10 jsem se nepoklonil tobé, to jsem se poklonil celému
lidskému utrpent,* fekl jaksi svefepé a poodesel k oknu. ,,Abys
védéla,” dodal, kdyz se k ni po chvili vratil, ,,pfed chvili jsem
fekl jednomu nactiutrhaci, Ze nestoji ani za tvil) malik... a ze
jsem své sestie dnes prokéazal velkou Cest, kdyz jsem t€ posadil
vedle ni!*

,»Boze, co jste mu to fekl! A pred ni?* vyktikla polekané
Sona. ,,Sedét vedle mé Ze je Cest! J& jsem piece bezectna... Co
jste to tekl!*

,Nefekl jsem to proto, ze jsi bezectna a hfiSna, ale protoze
tolik trpiS. Na tom, zes velka hfisnice, se nedd nic zménit,* dodal
témé&f s vytrzenim, ,,a hlavné jsi hfiSnice proto, Ze jsi zbytecné
umrtvila a obétovala sama sebe. Jakpak by to nebyla hrtza!
Jakpak by to nebyla hriiza, ze zijeS v té Spiné, kterou tak nenavi-
dis, a pritom sama vi$ (staci oteviit oci), ze tim nikomu nepo-
mahas a nikoho pfed ni¢im nezachraiujes! A povéz mi kone¢né,
ekl skoro divoce, ,,jak se v tobé miize snaset takova hanebnost
a takova podlost s docela opacnymi a svatymi city? Bylo by
ptfece spravnéjsi a rozumnéjsi vrhnout se rovnou po hlavé do
vody a skoncovat s tim naraz!“

»Ale co bude s nimi?* namitla slabym hlasem Sona a trpi-
telsky k nému vzhlédla, ale ptitom jako by ji jeho napad vibec
nepiekvapil. Raskolnikov se na ni pozorné podival.
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Lev Nikolajevi¢ Tolstoj: Anna Kareninova
(Anna Karenina, 1873-1877)

Kdyz francouzsky diplomat a znalec literatury Melchiore de Vogiié napsal
prvni souborné dilo o zazraku ruského romanu Le roman russe (1886), nemohl
pominout nejveétsi rusky romanopisecky zjev — Lva Nikolajevic¢e Tolstého
(1828-1910). Hrabé Tolstoj pfitom za cely sviij dlouhy zivot napsal jen tii
romany, 1 kdyz rozsahlé: Vojnu a mir (1865-1869), Annu Kareninovou
(1875-1878) a Vzkriseni (1899); posledni z nich se vSak obvykle poklada
za umélecky mén¢ dulezité dilo publicistického charakteru, které Lev Tolstoj
postavil na uméleckém zjednoduseni a ilustraci svych oblibenych tezi. Jas-
naja Poljana, tedy Jasanovy palouk, Tolstého sidlo, je nejen biograficky, ale
predevsim ideologicky pojem, jednu dobu dokonce jakési poutni misto ev-
ropskych intelektualil. Nasli tam cestu i vyznamni Cesi, mezi nimi Tomas Ma-
saryk a jeho 7k Zdenék Nejedly. Rada scén Vojny a miru a Anny Kareni-
nové je inspirovana timto kouzelnym prostiedim. Anna Kareninova stoji
uprostied obrovitého dila ruského hrabéte. Teprve po ni pfichazi onen velky
zlom, ono prozieni, jimz Tolstoj ohromil svét: odvraci se od estetiky definitiv-
né k etice, k poucnym spisim, konfesim, k vykladiim své filozofie neprotiveni
se zlu nasilim a mravniho sebezdokonalovani. Teprve pozdéji ho upozorni-
li, Ze jeho teorie maji mnoho spole¢ného s nasim Petrem Chelcickym: ideje
kolovaly z vychodu na zépad a zpét a dnes lze jiz stézi stanovit jednoznac-
nou prioritu. T. G. Masaryk vzpomina, jak vidél hrabéte Tolstého v selské
halené koufit americké cigarety a jak ho pii prochazce hrabé nutil, aby se
po muzicku vymocili na louce. Tolstoj s oblibou stavi na odiv svilj vztah
k rolnické praci, opasava se poviislem a ofe. Pravé Melchiore de Vogiié ho
vyzyva, aby se vratil k psani, nebot’ tam je jeho pravé poslani. Tento zvrat
byl ptekvapenim jen pro nepozorného ¢tenafe jeho prozy. V Anné Kareni-
nové jsou znaky krize jiz zcela zfetelné. Milostny pfibéh vdané zeny Anny
znudéné konvenénim manzelstvim, které umrtvilo veSkerou erotiku, a mladého
Vronského je situovano do Ruska pocinajici industrializace. Ostatné symbol
moderni doby — Zeleznice — rAmcuje Annin milostny piibéh i jeji Zivot. Zena
zmitajici se mezi vasnivym a posléze ochladnuv$im milencem, piisnym
manzelem a milovanym ditétem je vidéna na pozadi Zivota jiné rodiny —
Levina a Kitty, jejichz §tastny zivot je spojen s pfirodou a patriarchalnimi
ctnostmi. Lev Tolstoj jako by v Anné Kareninové pozoroval fyzickou lasku
a pfipravoval se k jejimu zpochybnéni a odmitnuti, které se naplno rozezni
v provokativni Kreutzerovée sonateé (1891). Milostna scéna Anny a Vronského
z prvni ¢asti romanu je jiz touto pochybnosti nakazena. Né&ktefi kritikové
spatiuji pficiny tohoto podivného pohledu na lasku v biografii: ostatné rusky
emigrant, ktery posledni léta Zivota stravil v predvale¢ném Ceskoslovensku,
losif Fjodorovi¢ Kallinikov (1890-1934) ve své slavné knize Lev Tolstoj —
tragedie sexualni (1931) mluvi spolu s Maximem Gorkym o ,, tragédii lozni-
ce”. At tak ¢i onak — sama milostna scéna Anny s Vronskym je zde uvedena
jen letmo a za ni nasleduje gejzir pochybnosti, vycitek svédomi a viny.
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Tolstoj, Lev Nikolajevi¢ (1976): Anna Kare-
ninovd, s. 156—157. Odeon, Praha. Z ruského
originalu pielozila Tatjana Haskova.

To, co bylo pro Vronského skoro cely rok jednou jedinou

vvvvvv

v

bylo pro Annu nesplnitelnym, désivym a tim opojnéjSim snem
o Stésti — tato touha byla ukojena. Bledy a s tfesouci se bradou
stal nad ni a zapfisahal ji, aby se uklidnila, a¢ sdm nevédél proc¢
a jak.

»Anno! Anno!*“ opakoval tfesoucim se hlasem. ,,Anno, pro-
boha!*

Ale ¢im hlasitéji mluvil, tim niz klopila kdysi hrdou, veselou,
nyni potupenou hlavu, a celd se ohybala a klesala s pohovky,
na které sed¢la, k zemi, k jeho noham. Byla by upadla na koberec,
kdyby ji nebyl drzel.

,»Mij boze! Odpust’ mi!* fikala mezi vzlyky a tiskla si k na-
drim jeho ruce.

Piipadala si tak hfiSna a provinila, Ze ji nezbyvalo nez se
ponizovat a prosit za odpusténi. Ale ted’ uz nemela na svété
nikoho nez jeho, a proto jen k nému upéla o slitovani. Pii pohledu
na né¢ho citila fyzicky své poniZeni a nic jiného nedokdazala fici.
On sam si ptipadal asi jako vrah, kdyz vidi télo, které zbavil
zivota. Té€lem, které zbavil Zivota, byla jejich laska, prvni ob-
dobi jejich lasky. Ve vzpomince na to, za¢ byla zaplacena ta
strasliva cena hanby, bylo cosi hrozné¢ho a odporného. Hanba
pred vlastni duchovni nahotou ji drtila a pfenasela se na n¢ho.
Ale ptes vSechnu vrahovu hrtizu nad télem zavrazdéného musi
byt télo roziezano na kousky a ukryto, musi byt vyuzito vseho,
co vrah vrazdou ziskal.

A vrah se pln zloby blizké vasni vrha na mrtvé télo a smyka
jim a ¢tvrti je. Tak i on ji pokryval polibky obli¢ej a ramena.
Drzela ho za ruku a nehybala se. Ano, ty polibky, ty polibky
byly zaplaceny hanbou. Ano, a ta ruka, kterd mi bude povzdy
patfit, tot’ ruka mého spoluvinika. Zdvihla tu ruku a polibila ji.
Klesl na kolena a chtél ji vidét do obliceje, ale schovavala jej
a nemluvila. Kone¢né jako s namahou vstala a odstrcila ho. Jeji
tvar byla stale stejné krasna, ale o to ubozejsi.

»VSemu je konec,” fekla. ,,Nemdm nic mimo tebe. Na to
nezapominej.

»Nemohu zapomenout na néco, co je mym zivotem. Pro
chvili takového Stésti...

,Jaké Stésti!* fekla s odporem a hriizou a hrtiza se mimodék
prenesla na n¢ho. ,,Proboha, uz ani slovo, ani slovo o tom.*

Rychle vstala a uhnula pted nim.
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,UZ ani slovo o tom,* opakovala a s vyrazem, ktery ho zarazil,
s vyrazem chladného zoufalstvi se s nim rozloucila. Citila, Ze
v té chvili nedokdze vyjadfit slovy pocit studu, radosti 1 hriizy
pred tim vstupem do nového Zivota, a nechtéla o tom mluvit,
nechtéla ten pocit profanovat nepfesnymi slovy. Ale ani pozdéji,
ani zitra a pozitii nenalezla slova, jimiz by mohla vyjadfit celou
sloZitost téch citll, ba nenalézala ani myslenky, jimiz by mohla
pro sebe zvazit vse, co se délo v jeji dusi.

Rikala si: Ne, ted’ na to nesmim myslet. AZ pozdéji, az budu
klidngjsi. Ale dusevni klid se nedostavil. Kdykoli si vzpomnéla,
co ucinila, co s ni bude a co by méla udélat, zmociovala se ji
hriiza a rad¢ji ty myslenky zapudila.

Pozdéji, az pozdéji, tikala si, aZ budu klidné;si.

Zato ve spanku, kdy své myslenky nemohla ovladat, vyvsta-
vala pted ni jeji situace v celé své ohyzdné nahoté. Jeden sen ji
navstévoval takika noc co noc. Zdalo se ji, ze jsou oba zaroven
jejimi muzi, Ze oba ji zahrnuji laskanim. Alexej Alexandrovi¢
ji s pla¢em libal ruce a tikal: ,,Ted’ je nam tak hezky!“ I Alexej
Vronskij byl zde, 1 on byl jejim muZem. A ona se divila, Ze to dfiv
povazovala za nemozné, a se smichem jim vykladala, ze takhle
je to mnohem jednodussi a Ze ted’ jsou oba spokojeni a §t’astni.
Ale ten sen ji tlacil jako mira a probouzela se s hriizou.

Sy b )

Edward Burne-Jones, Svatba Psyché, ...

Obraz je typickym piikladem pojeti pre-
raffaelistl, usilujicich ve vytvarném uméni o
navrat k uslechtilé prostoté italskych pfedrene-
sanénich a ran¢ renesan¢nich mistrd (tedy pied
Raffaelem), k odklonu od realismu a pfirody
k dekorativni malbé a abstraktnimu idylismu
a k sjednoceni vytvarné a literarni symboliky;
je i piikladem charakteristického Burne-Jone-
sova stylu: kiehké divéi postavy se zasnénym
vyrazem, podané tlumenymi olivové zelenymi
a Sedofialovymi barvami.

Anglicky malit, kreslit a navrhat umeélec-
kych femesel sir Edward Coley Burne-Jones
(1833-1898) je vyznamnym piedstavitelem
hnuti preraffaelisti. Ovlivnil pozdé&jsi symbo-
lismus, stal se prikopnikem secese (art nouve-
au), v Ceském uméni inspiroval zejména malife
Maxe Svabinského. Burne-Jones ztvarnil
zejména mytologické a literarni naméty,
vénoval se i portrétu a karikatute. Uplatnil se
téz jako navrhat vitrazi, gobelint, nabytku aj.
a jako ilustrator knih, mezi nimiz vynika
proslulé vydani Chaucera z roku 1897.
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Turgenév, Ivan Sergejevi¢ (1990): ,Klara
Milicova®™. In: Turgenév, Ivan Sergejevic,
Zdhadné povidky, s. 346-349. Lidové nakla-
datelstvi, Praha. Z ruského originalu pielozila
E. Moisejenkova.

Ivan Sergejevi€ Turgenév:
Klara Milicova. Po smrti
(Klara Milic¢. Posle smerti, 1882)

V roce 1843 se rusky spisovatel Ivan Sergejevi¢ Turgenév (1818—1883)
v Sankt-Petérburgu seznamil s francouzskou pévkyni Pauline Viardotovou
a stal se jejim milencem. V dusledku tohoto mucivého vztahu prozil dalsi
léta v zahrani¢i a do Ruska se vracel jen na kratkou dobu. Diky lasce a dlouho-
dobému zahrani¢nimu pobytu se ruska literatura rychle prosadila v zahrani¢i:
Turgenév byl jejim ohnivym propagatorem, ktery seznamoval svét s Puskinem,
Gogolem a dal$imi autory a sam se stal nacas nejvydavangj§im ruskym spiso-
vatelem ve Francii. Literarni kritik Emile Hennequin ho ve svazku Spisovatelé
ve Francii zdomdcnéli, ktery k nam uvedl Frantisek Xaver Salda, zatadil
mezi nejpopularnéjsi umelce tehdejsi Francie. Laska stala u pocatkt Turge-
névova konani i jeho spisovatelské ¢innosti, je leitmotivem jeho povidek,
novel i romand, tvoii Ustfedni nerv proz Asja (1858), Prvni laska (1860),
ale také novely Rudin (1856) a romanti Slechtické hnizdo (1859) a V predvecer
(1860). Po roméanech, které 1i¢i generacni a politické stiety v Rusku v 60. az
70. letech 19. stoleti (Otcové a déti, 1862; Dym, 1867; Novina, 1876) ptichazi
krize stafi, s ni deziluze a obnovené zaujeti filozofii Arthura Schopenhauera
(1788-1860) a spiritismem a okultismem. Turgenévovo dilo za¢ina naplnovat
bolestna vzpominka, pocit zbyte¢nosti a zmaru, laska pozvolna prechazi ve
smrt. V jeho tvorbé zacinaji prevazovat kratsi prozaické utvary s tajemstvim
(,,z&hadné* ¢i , tajemné povidky*), mezi nimi Pisern vitezné lasky (1881) a Kid-
ra Milicova (1882). Ve scéné z Klary Milicové, ktera je ve svétové literatuie
ojedin¢la, hluboka laska nejen prekonava vzdalenost a umozni komunikaci
s mrtvou, ale diky ni je mlady muz schopen prozit celou milostnou extazi —
fyzické a dusevni spojeni s piizrakem.

Vzbudil se cely roztfeseny. V pokoji je pfitmi... odnékud se
line tenky paprsek a obestira v§e smutnym a nehybnym piisvitem.

Aratov si nedovedl vysvétlit, odkud se line. Citi jen jedno:
Klara je zde, v tomto pokoji... Vnima jeji pfitomnost... poznovu
a navzdy je v jeji moci!

Z ust se mu vydere: ,,Klaro, jsi tu?

,,Ano!“ ozve se znovu.

,Pak t& chci vidét!* vykiikne a seskoci z loze.

Chvilecku postal, pieslapuje bosyma nohama na studené
podlaze. Jeho rty Septaly: ,,Kde jsi, kde?* a zrak tékal...

Kde nic, tu nic...

Rozhlédl se a zjistil, ze tenky paprsek, prosvécujici pokoj,
se line z no¢ni lampicky, ktera stoji v kout€ a je zaclonéna listem

382




LASKA V LITERATURE — NOVA DOBA

Gustave Moreau, Samson a Dalila, ...

Francouzsky malif a kreslif Gustave Moreau
(1826-1898) je piednim piedstavitelem sym-
bolismu; inspiroval evropskou secesi a abstrakt-
ni uméni. Ovlivnén tvorbou Eugéna Delacroi-
xe, ale i italskou renesanci usiloval v duchu
symbolismu o odkryti a vyjadieni ideji a
vyznami zdanlivé skrytych pod povrchem
véci a jevl; zobrazoval, obvykle s velkou
dekorativnosti a erotismem pojatych scénach,
zejména témata a ptibéhy z antického a zidov-
ského kulturniho okruhu, jejichz hrdinkou
byla zena (napiiklad Herodias, Kleopatra,
Salome, Samson a Dalila).

papiru. Asi ji tam postavila Platosa, zatimco spal. Ucitil 1 viini
kadidla... také jisté jeji dilo.

Nakvap se oblékl. Zistat v posteli, spat — na to nemél ani
pomysleni. Silnéji nez kdy jindy pocitoval, ze Klara je zde.

Promluvil nepfili§ hlasité, avSak slavnostné a zvolna, jak se
pronasi zaklinani:

,Klaro, jsi-li opravdu zde, vidis-li mé&, sly$is-li me, zjev se
mi! Chépes-li, jak trpce lituji, Ze jsem ti neporozumél, Ze jsem
t¢ odmrstil, zjev se mi! Je-li to, co jsem slySel, vskutku tvij
hlas, je-li cit, ktery mi vladne, laska, véfis-li nyni, ze t€ miluji, ja,
jenz jsem doposud ani nemiloval, ani Zeny nepoznal — vis-li, ze
jsem se do tebe po smrti zamiloval vasnivé a navéky —, ne-
chces-li, abych pfisel o rozum, zjev se mi, Klaro!*

Sotva vyikl posledni slovo, pocitil, ze k nému né¢kdo rychle
pristoupil, zezadu, jako tenkrat na bulvaru, a polozil mu ruku
na rameno. Otocil se — a nespatiil nikoho. Avsak pocit jeji pfitom-
nosti byl tak jasny, tak presvédcivy, ze se ohlédl jesté jednou...

Co je to? V kiesle, dva kroky od n¢ho, sedi zena, celd v Cer-
ném. Hlava poodvréacena jako v stereoskopu... Je to ona! Je to
Klara! Ale jak pfisné, jak truchlivé se tvaii!

Zvolna klesl na kolena. Ano, onehdy mél pravdu: nemél
Spetku strachu ani radosti — ani udiv se ho nezmocnil... Ba i tep
srdce se zpomalil. VE&d¢l, tikal si jediné: ,,Konecné&!*
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Max Klinger, Rukavicka, z cyklu Parafidze
na ndlez rukavicky, 1881, akvaforta, akvatin-
ta, 24,8x18,8 cm, ulozeno: Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, VarSava, Polsko.

Némecky malif, grafik a sochat Max Klin-
ger (1857-1920) je vyznamnym piedstavite-
lem symbolismu a pfedchidcem secese. Klin-
gerovo dilo prostupuje tematika Zeny. Roku
1881 wytvotil cyklus Parafriaze na ndalez
rukavicky. Tato proslula fada je ukazkou
metody jeho vyjadfovani. Mlady muz pfi
jizdé na koleckovych bruslich zvedne dam-
skou rukavicku. Bezvyznamna udalost se v
jeho psychice proméni v eroticky zazitek,
rukavicka jako feti§ zastoupi zenu. Zakladnim
tématem Klingerovych grafickych cyklu je
utrpeni a neodvratné tragicky osud pokorné
milujici Zeny, vydané vSanc touham a chti¢cim
muze: Amor a Psyché, 1880; Eva a budoucnost,
1880; Dramata, 1883; Zivot, 1883; Ldska,
1887; Satan, 1916.

,Klaro,“ zacal slabym, ale klidnym hlasem, ,,pro¢ se na mne
nedivas? Vim, Ze jsi to ty..., ale nemohl bych si piece myslet,
Ze si ma fantazie vytvofila obraz podle tamtoho,*“ ukéazal na
stereoskop, ,,dokaz mi, ze jsi to ty, oto¢ se ke mn¢, podivej se
na mne, Klaro!*

Klatina ruka se pozvolna zdvihla a znovu klesla.

,,Klaro, Klaro, oto¢ se ke mn¢!*

Klafina hlava se zvolna otocila, sklopend vicka se vznesla
a tmav¢ zfitelnice jejich o¢i se zabodly do Aratova.

Malic¢ko ucouvl — a pronesl toliko tahlé a chvéjivé: Ach!

Klara nan uptené hled¢la. .., avSak jeji o¢i, jeji tvat uchovaly si
diivejsi, zasmusile pfisny, témet nespokojeny vyraz. Tyz vyraz
méla, kdyz ono literdrni odpoledne vysla na pdédium — nez
spatfila Aratova. A stejné jako tenkrat se ndhle zardéla, tvar ji
ozila, o¢i zaplaly a jasavy usmév pooteviel rty.

,»Odpustilas mi,” zvolal Aratov, ,,zvitézilas... Vezmi si m¢é
tedy, jsem tviij — a ty ma!“

Skocil k ni, chtél polibit ty usmévné, jasavé rty — a polibil
je, pocitil jejich horouci dotek, pocitil dokonce i vlahy chlad
jejich zubt. Zsetelym pokojem se nesl extaticky vykfik.

Kdyz ptibehla Platonida Ivanovna, nasla ho ve mdlobach.
Klecel, hlava leZela na kfesle, vztazené ruce bezmocné visely,
bleda tvar vyzarovala opojeni bezmérnym Stéstim.

Platonida Ivanovna padla vedle n¢ho jako podtatd, objala
ho a zaSeptala:

,Jas0, JasineCku!* a pokusila se ho zvednout svyma vychrtly-
ma rukama... Nehybal se. Tu se dala do zoufalého kiiku. Piibéhla
sluzebna. Ve dvou ho pracné zdvihly, posadily a kropily vodou —
a k tomu svécenou...

PiiSel k sob¢. Na tetiny otazky se jen usmival, ale tak blazen¢,
ze se vylekala jesté vic — a kiizovala hned jeho, hned sebe. Na-
konec odstrcil jeji ruku a s tymz blazenym vyrazem se ptal:

,PlatoSo, co je vam?*

,»Spis tobe co je, JaSenko?

»Mné? Jsem Stasten... Stasten, PlatoSo, to je mi. Ale ted’
bych si rad lehl a spal.*

Chtél vstat — ale nohy i celé t€lo mél tak zeslablé, Ze se bez
tetiny a sluz€iny pomoci nedokazal ani svléknout, ani lehnout
do postele... Zato velmi rychle usnul a ve spanku si uchoval
onen blazen¢ extaticky vyraz. Tvar vSak mél velice bledou.
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Emile Zola: Germinal (1885)

Francouzsky prozaik Emile Zola (1840—1902) je zakladatelem a viidéim
predstavitelem takzvané naturalistické Skoly. Prvni roméan v duchu natura-
lismu Tereza Raquinovd vydal v roce 1867. V pfedmluvé k jeho prvnimu
vydani napsal: ,,Kdyz jsem vytvoril silného muze a neukojenou zZenu, mél
Jjsem jen jedno prani, nalézt v nich zivocicha, vrhnout je do prudkého dra-
matu a peclivé zaznamenat pocity a c¢iny téchto tvorii. Provedl jsem prosté
na dvou zivych télech analytickou prdci, kterou patologové délaji na mrtvo-
lach. ™ Tento citat vystihuje podstatu naturalismu, ktery se vyznacoval sle-
dovanim a detailnim popisem denni reality, zaméfenim na jeji drsné stranky,
snahou pofidit dokument a v ném postihnout ¢lovéka ovladaného biologic-
kymi pudy a determinovaného dédicnymi piedpoklady. Stézejnim Zolovym
dilem je dvacetisvazkovy romanovy cyklus Rougon-Maquartové (1871-1893)
o osudech jednoho rodu za druhého cisafstvi. Na pocatek Zola umistil ,,arbre
généalogique® (rodokmen) a za ptedky rodiny vybral dusevné chorou Zenu,
jejiho manzela a jejiho milence alkoholika. NejznaméjSimi romany cyklu
jsou Bricho Parize (1873), Zabijak (1877), Nana (1880), Germinal (1885).
Roku 1898 se Zola proslavil otevienym listem Zaluji proti poruseni lid-
skych prav v antisemitské, takzvané Dreyfusové aféfe. Své teoretické nazory
vyjadtil ve studiich Experimentalni roman (1880) a Naturalisticti romano-
pisci (1881).

Roman Germinal (1885) je tfinactou knihou historie rodu Rougond-Ma-

quart(i, dilezitym meznikem ve vyvoji francouzského romanu. Je prvnim  Auguste Rodin, Polibek, 1886, bronz, 87x51x55
uméleckym dilem z prosttedi proletaridtu a ovzdusi socidlnich boji. Zola  “™ uloZeno: Musée Rodin, PafiZ, Francie.
uvazoval o riznych nazvech: Stoupajici boure, Praskajici ditm, Ruda zare,
Zhava piida & Podzimni oheit. Nakonec zvolil Germinal podle VII. mésice
republikanského kalendare, ktery v obdobi Velké francouzské revoluce
oznacoval obdobi od 21. bfezna do 19. dubna, tedy symbol rasiciho jara
i proletarskych bouti. Zola pro roman Germinal shroméazdil mnoho doku-
menti: procestoval uhelnou panev Anzin, kde roku 1884 propukla general-
ni hornicka stavka, sehnal informace pfimo od horniki a Gfednikt, doslova
prolezl dilni chodby a podrobné se seznamil s hornickym prostfedim. Své
poznatky doplnil detailnim studiem pramenti a politickych teorii utopického
socialismu. Roman byl piijat vesmés s obdivem pro ,,silu kresby a dech
hrozné skutecnosti. Ctendr Zije na péti stech strandch s horniky a jeho srdce se
Casto svira“ (Adolphe Brisson).

Sevfeni v zavaleném a zatopeném dole, téméf bez nad¢je na zachranu
hynou Stépén a Chaval, dva sokové v lasce, a mladicka Katefina, o niz muzi
soupeti. Hriizné peklo podzemi je pfivadi na pokraj Silenstvi a ve chvili,
kdy se surovy Chaval sape po vycerpané Katefing, propukne Stépanova
potlacovand nenavist.
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Zola, Emile (1970): Germinal, s. 440 a 448.
Odeon, Praha. Z francouzského originalu Ger-
minal vydaného nakladatelstvim Fasquelle,
Paris 1929 ptelozila Eva Outratova.

Chaval nestacil uskocit. Padl na zem, oblicej rozmackany,
lebku rozttisténou. Mozek vystiikl na strop, z rany vytryskla
krev jako pramen vody. V okamziku se vytvorila kaluz, v niz
se odrazela ¢adiva hvézda kahanu. V té temné zazdéné kobce
vypadalo to télo na zemi jako ¢ernd hromada hlusiny.

Stépén se nad nim sklan€l, o¢i rozsifené, a dival se. Tak uz
se to stalo, zabil ¢loveka. Zmatené se mu vybavovaly vSechny ty
zapasy, které svedl, ty marné zapasy s jedem, ktery diime v jeho
svalech, se v§im tim nahromadénym alkoholem jeho rodu. A pfi-
tom sam byl opily jenom hladem, stacilo tu davné opilstvi jeho
rodi¢t. Désil se té vrazdy, ale ackoli se v ném svédomi vzdé-
lance bouftilo, srdce mu tlouklo podivnou radosti, zivocisSnou
radosti konecné ukojené touhy. A pak se dostavila pycha silngjsi-
ho. Vzpomn¢l si na vojacka z haldy s noZzem v hrdle, kterého
zabilo dité. On ted’ také zabil.

Chavalova zelena mrtvola — ,,ten, co uz neni* vyplave z Sachty a znovu
se vraci, jako by Zarlivec nechtél Stépana s Katefinou nechat samotné ani
ted’, kdy uz jen ¢ekaji na smrt. Ve vzpominkach polosilené dvojice zasviti
iluze ubohych o trosce §tésti, uvolni se potlacovana touha.

Vrhla se k Stépanovi, povésila se na ného, a kdyZ nalezla
jeho usta, vasnive na né pftitiskla rty. Tma se protrhla, Katetina
op¢t spatfila slunce, opét se ji vratil spokojeny smich milenky.
Stépan se cely zachvél, kdyz ji ucitil tak tdsné u sebe, napiil
nahou pod roztrhanymi kalhotami a kazajkou; jeho muZznost se
probudila, a seviel Katefinu v objeti. Kone¢n¢€, v tomto hrobg,
na lozi z blata, nastala jejich svatebni noc; nyni nechtéli umfit,
dokud neproziji své Stésti v naléhavé potiebé zit, naposledy
stvotit zivot. A milovali se bez nejmensi nadéje, ve smrti.

A pak uz nebylo viibec nic. Stépan sedél na zemi, stale v témz
kouté, a Katefina mu leZela na klin€ bez hnuti. Uplynuly hodiny
a hodiny. Dlouho myslel, Ze spi, a pak na ni sahl, a byla velice
studend, byla mrtva. Pfesto se nepohnul, aby ji neprobudil. Jihl
pii pomysleni, Zze on prvni ji m¢l jako dospélou zenu a ze je
moznd t€hotna. Chvilemi se mu vracely jiné myslenky, jako by
chtél s Katefinou nékam odejit, a jak to bude hezké, az budou
spolu, ale byly to myslenky tak matné, ze se jen letmo dotykaly
jeho ¢ela jako dech spanku.
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Henryk Sienkiewicz: Potopa
(Potop, 1886)

Henryk Sienkiewicz (1846—1916), polsky spisovatel, pochézejici ze §lech-
tické rodiny, studoval 1€kafstvi, prava a filozofii na ruské univerzité¢ ve Var-
Sav€. V 70. letech 19. stoleti pobyval v USA, cestoval po Evropé a Africe. Je
jednim z nejslavnéjsich Polaki nejen proto, Ze mu roku 1905 byla udélena No-
belova cena za literaturu, ale také pro svou statenost, s niz se zastaval za-
jmu polského naroda. Zacal jako tviirce drobnych ¢rt a skic, cestopisnych
causerii, ale nejvic proslul historickymi romany, zejména trilogii Ohném
a mecem (Ogniem i mieczem, 1883—-1884), Potopa (Potop, 1886) a Pan
Wotodyjowski (1887-1888). Stejné slavy si dobyl jako autor historického
roméanu ze starého Rima o Zivoté prvnich kiestanti Quo vadis (1896) a prozy
o konfliktu Polakti s fadem némeckych rytitt Krizaci (Krzyzacy, 1897-1900).
Znamé jsou vsak i Sienkiewiczovy dobrodruzné prozy a cestopisy, napii-
klad Listy z Afriky (Listy z Afryki, 1892) a Pousti a pralesem (W pustyni
i puszczy, 1911).

Sexualita je v jeho dilech podfizena kiestanskému svétovému nazoru,
ktery zdUraziuje vérnost a podiizenost Zeny muzi, byt dobrovolnou, vyply-
vajici z kiestanské viry. Sexualita je v tomto pojeti zapojena do dalSich
nadfazenych kulturné politickych vrstev a rodového a narodniho usili (boj
za udrzeni polské samostatnosti). V tomto smyslu je nutné chapat také na-
sledujici ukazku z romanu Potopa. Roman lic¢i vpad Svédskych vojsk do
Polska v roce 1655: n&ktefi politi lechtici prechazeji na stranu Svédd, jini
se vSak snazi této nicivé politické ,,potopé zabranit a stavi se na obranu
vlasti. Hlavni postavou je mlady korouhevnik Ondiej Kmicic, ktery vypovi
poslusnost zradnému knizeti, jemuz do té doby slouzil, a v boji na strané
legitimniho polského krale prozivad dobrodruzstvi, zajeti a vysvobozeni,
poznava zradu, vérnost, ale také slast lasky. Ukazka zachycuje jeho namlu-
vy na pocatku prvniho dilu. Sexualita je tu spojena s legitimitou budouciho
siatku, s bohatstvim a rodovym zabezpecenim — laska je soucasti nékolika-
vrstevnaté reality, dodava ji silu, ale také je ji obohacovana, je GtoCistém
a bezpe¢im, nebot’ tvoii soucast pevného Zivotniho nazoru, ktery ma stabil-
ni materialni zéklady, je jadrem patetickych zivotnich projevi tehdejsich
lidi, jejich vasni, az ritualni radosti, jiz nechybi smysl pro krasu piirody
a byti v jeho celistvosti.

,» 10 pojedeme v téchto sanich?* ptala se divka, ukazujic na  Sienkiewicz, Henryk (1977): Potopa I, s. 30-31.
v . v , wivy , - .- v cIv1 e Svoboda, Praha. Z polského originalu pielozila
stiibrného medvéda. ,,Nadherngjsich sani jsem v zivoté nevidéla. Vendulka Zapletalova.
»Nevim, kdo se v nich vozil pfede mnou, nebot’ jsem je
ukotistil. Ted’ v nich budeme jezdit ve dvou a dobie se to hodi,
protoze mam v erbu pannu na medvédu. Jind vétev Kmicicl
ma v erbu korouhve, ale ti se odvozuji od Filona Kmity Czar-
nobylského; ten pak neni z téhoz rodu, z kterého se odvozuji

velci Kmitové.
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»A kdys toho medvéda dobyl?*

,V této posledni vojn€. My ubozi exules, ktefi jsme pfisli
o majetek, mame jen to, co nam déa vojna v plen. A Ze jsem té
pani vérn¢ slouzil, tedy m¢ odmenila.*

,,Kéz by Blih dal stastnéjsi vojny, protoze tato jedny odméni,
a celou milou ot¢inu slzami zaplavi.*

,,Blh a hetmani to napravi.*

Pii téch slovech zabalil Kmicic divku v sanich do velmi
pékné pokryvky z bilého sukna, bilymi vlky podsité; potom si
usedl vedle ni a ktikl na kociho: ,,Jed’!*; koné se dali z mista
do béhu.

Studeny vzduch jim prudce udefil do tvaii, zamlceli se tedy
a bylo slySet jen svist umrzlého sné¢hu pod sanicemi, frkani koni,
dusot kopyt a kiik kociho.

Konec¢né se pan Ondrej naklonil k Olence:

,,Libi se t1 to?*

,,Libi,* odpovédéla Olenka, pozdvihla rukdvnik a ptitiskla si
jej k ustiim, aby se jim chranila pted proudem vzduchu.

San¢ se hnaly jako vitr. Byl jasny, mrazivy den. Snih se
tipytil, jako by jej jiskrami posypal; z bilych stfech chat, které
vypadaly jako hromady snéhu, vystupovaly vysoké sloupy ri-
zového dymu. Pii cesté pied sanémi poletovaly mezi holymi
stromy hejna vran s pronikavym krdkdanim. Dva hony za
Wodokty vjeli Sirokou cestou do temného lesa, ktery stal klid-
ny, vazny a tichy, jako by spal pod bohatou bilou ptikryvkou.
Stromy se mihaly kolem nich tak rychle, az se zdalo, ze ubiha;ji
kamsi dozadu; letéli stale rychleji a rychleji, jako by koné méli
kiidla. Z takové jizdy se ¢lovéku toci hlava a zmociiuje se ho
zavrat’; zmocnila se 1 panny Alexandry. Zaklonila se, zaviela
oCi a zcela se poddala jizdé. Pocitila sladkou slabost a zdalo se
ji, ze ji ten orSansky bojar unesl, padi s ni s vétrem o zavod a ona
je tak malatna, Ze nema sil se branit ani vykiiknout... A leti
stale rychleji... Olenka citi ¢isi objimajici ruce... potom na
rtech rozpalenou, zhouci pecet’... nechce se ji otevfit oci, jako
by ji poutal sen. A leti, leti! Omamenou divku vzbudil teprve
hlas, ktery se ptal:

»Miluje§ me?*

,,Jako svou dusi!“

,»A ja tebe na zivot a na smrt!“

A znovu se soboli ¢apka Kmicicova schylila nad kuni ¢apkou
Olencinou. Sama nyni nevédéla, co ji vice opdji: polibky, nebo
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ta Carovna jizda? A letéli dale a stale lesem, lesem! Stromy kolem

nich ubihaly v celych plucich. Snih svistél, koné rzali a oni byli

Stastni.
,,Chtél bych tak jet az do konce svéta!“ zvolal Kmicic.
,»Co to délame, vzdyt je to hiich!* zaseptala Olenka.
,Jakypak htich! HfesSme jen dal!*
,» 10 neni mozné. Mitruny jsou uz nedaleko.*
»Daleko ¢i blizko, to je mi ted’ jedno!*
A Kmicic se v sanich vztycil, rozpiahl ruce a pocal kiicet,
jako by nemohl v pieplnéném srdci sméstnat v§echnu svou radost:
»Hej —ha! hej —ha!*

Franz von Stuck, Hrich, 1893, olej na platn¢,
89x53 cm, uloZeno: Neue Pinakothek, Mni-
chov, Némecko.

Némecky malif, sochaf, grafik a architekt
Franz von Stuck (1863-1928), jeden ze zakla-
dateltt mnichovské secese, se snazil uskute¢-
nit ideu komplexniho uméleckého dila (Ge-
samtkunstwerk). Proslul obrazem Hrich, ktery
je povazovan za jedno z nejpiesvédciveéjsich
vytvarnych vyjadfeni dekadentnich predstav
o zené jako dominantni a démonické svidky-
ni, i kresbami aktu.
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Edvard Munch, Madona, 1894, olej na platné,
90x71 cm, uloZeno: Sammlung Hamburger
Kunsthalle, Hamburg, Némecko.

Norsky malif a grafik Edvard Munch (1863
az 1944) je prukopnikem a jednim z hlavnich
predstaviteli expresionismu. V 90. letech
19. stoleti vytvotil cyklus s ndzvem Ldaska, ktery
se z pivodné Sesti obrazll dale rozrostl. Jeden
z puvodnich obrazll s nazvem Madona, ktery
autor nékolikrat obmenil, byl vystavovan s
ramem, na némz byly vyryty nebo namalova-
ny spermie, a piedstavuje zenu pii milovani.
Munchova slova — ,, Prestavka, kdy se cely
svét zastavi ve svém béhu. Tvoje tvdr zraci
vSechnu krasu svéta. Tvé rety, karminové rudé
Jako zralé ovoce, se bolestné rozeviraji.
Usmév mrtvoly. Ted' si Zivot a smrt poddvaji
ruce. Je spojen retézy, které vize tisice minu-
Iych generaci s tisici generaci, které prijdou
— dokladaji jednu z hlavnich myslenek malif-
ského symbolismu — spojeni smrti a sexuality,
zaniku a nepfetrzité obnovy zivota. Toto téma
Muncha zaujalo i v Baudelairovych basnich,
které ilustroval. Zena je pro ng&j symbolem
pfirodniho kolob¢hu zivota a smrti a laska
onim bodem, v némz se tento proces stale
obnovuje. Zde se také zaklada jeji osudova
pfitazlivost a nadvlada nad muzem. Munch
chape lasku jako véény zapas pohlavi. Muz
a zena mu byli symbolem zivotni sily, v mi-
lostném vztahu vSak Zzena ovlada muze, jak je
patrné naptiklad na obrazech Vampyr (1893),
Oko v oko (1894), Odlouceni (...), Viastni
portrét — Salome Parafidze (asi 1898), Mara-
tova smrt (...). Zajimavy je zde motiv zenskych
vlasti, dlouhych vlnicich se vlasti, které sym-
bolizuji podstatu zenstvi a vliv Zeny na muze.
Na jednom z obrazii cyklu Ldska je ztvarnén
namét zarlivosti, ktery Munch Casto maloval.
Typicka je velika tvar zarlivee a v pozadi
predstava Zeny, ktera svadi jiného muze. Toto
téma bylo jisté motivovano milostnymi troju-
helniky v prostfedi bohémy, ale ma i obecnéj-
$i platnost, evokuje totiz hiich Adama a Evy
sledovany zarlivym Bohem. Modelovym obra-
zem exprese v modernim uméni je Vykrik
(1895). Je symbolem tuzkosti, psychického
stresu, krize ¢lovéka v modernim svété.

<R

'66

,Hej a hop, hop — ha
sani.

,,Pro¢ vsichni tak kficite? ptala se Olenka.

»lak! Z radosti! Zaki#i€ 1 ty, nu!*

,»Hej —ha!* rozlehl se zvu¢ny tenounky hlasek.

,,Ma mila! K noham ti kleknu!*

,,Kamaradi se ti budou smat.

Po opojeni je uchvatilo prudké, Silené veseli, stejné jak Silend
byla jizda.

odpovédéli mu druhové ze zadnich
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Henrik Ibsen: KdyZz my mrtvi procitneme
(Nar vi dode vdkner, 1898)

Norsky dramatik a basnik Henrik Ibsen (1828-1906) byl zfejmé prvnim
Sevetanem, ktery se stal svétovym autorem. Pochézel z rodiny piivodné
bohatého obchodnika a potom bankrotare: brzy odesel z domova a pracoval
jako lékarnicky uceit. Prvni dramaticky pokus pochdzi z roku 1848. Poté
pusobil jako dramaturg v Bergenu a v hlavnim norském mésté Kristianii
(dnesni Oslo).

Jeho tvorba se pohybuje od romantického k méstanskému dramatu a odtud
k existencialné ladénym dilim, ktera oslnila svét: vychazeji z krize spole-
¢enské a moralni, ze situace inteligence, ktera se z umrtvujiciho, sterilniho
prostfedi vesnice a mésta pokousela najit cestu k jinému zivotu a k jiné
filozofii. Dramaticky konflikt Ibsen prenasi z vnéjSich stietl k stfetlim vnitinim,
psychologickym. Ibsenovsky typ dramatu je zaloZen na nékolika postavach,
které se pohybuji v ustaleném prostorovém fecisti. V tomto statickém prostiedi
na omezené ¢asové plose se odehravaji dramatické vnitini konflikty tragic-
kého ladéni. V analytickém psychologickém dramatu Opory spolecnosti
(Samfunnets stotter, 1877) a v komorné¢ ladénych syzetech, v pozdé&jsi fazi
se symbolickym az mystickym vyusténim, z nichz se na svétovych scéndch
nejvice prosadily Domov loutek (znaméjsi pod nazvem Nora, Et dukkehjem,
1879), Prizraky (Gjengangere, 1881), Nepritel lidu (En folkefjende, 1882),
Divoka kachna (Villanden, 1884), Pani z namori (Fruen fra havet, 1888) ¢i
Stavitel Solness (Byggmester Solness, 1896), zaujimaji dilezité misto erotické
problémy. Ibsentiv erés je seversky temny, tajemny, skryty a potlacovany;
vybuchuje v tragickych kolizich téla a ducha. Ibsenova erotika, stejné jako
erotika celé moderny, je Casto symbolicka, mysticka, hroziva, presahujici
télesné dimenze.

Drama Kdyz my mrtvi procitneme (také pod nazvem Kdyz z mrtvych
procitame) je zalozeno na vnitfnim, utlumeném konfliktu sochate profesora
Rubeka, jeho zeny Maji, velkostatkaie Ulfhejma a ptivodné cizi damy, v niz
Rubek odhali svou byvalou lasku Irenu. Zivotni rozhodovani zménilo jejich
spolec¢nou drahu: jsou dnes jakoby fyzicky a dusevné mrtvi a hledaji ale-
spon na chvili nové vzkiiSeni, které by jim vratilo jiz zanikly milostny Zar.
Rubek jej nachazi u Ireny a Maja u statkafe Ulfhejma. Spolecenské duvody,
které sochate vedly k potladovani fyzické touhy po Irené, se znovu probouzeji
jako projev lidské pfirozenosti, ktera nesmi byt potlatovana, jako projev
suverenity ¢lovéka, nad nimz jiz nestoji nic nez piiroda symbolizovana nietz-
scheovskou fyzickou silou, vili ke Stésti a nadvratem pohanského solarniho
kultu. Milostny dialog Rubeka a Ireny se vraci k minulosti, ale také obnovuje —
v typicky nietzscheovské scéné tvaii v tvai hordm a slunci — byvalou vasen.

Profesor Rubek: Co tedy — co tedy?
Irena: — a kdyz jsem t€ slySela fikat tak ledovée, hrobové studené —
Ze nejsem nic jiného nez epizoda v tvém zivoté —

Ibsen, Henrik (1960): ,,Kdyz my mrtvi procit-
neme®. In: Ibsen, Henrik, Hry V, s. 212-213.
Knihovna klasikd. Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha. Z norského
originalu pfelozila M. Lesna-Krausova.
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Profesor Rubek: To jsi fikala ty, Ireno. Ne ja.

Irena (pokracuje): — tu jsem vytahla niz. Protoze jsem ti ho
chtéla vrazit do zad.

Profesor Rubek (temné): A proc jsi to tedy neud¢lala?

Irena: ProtoZe jsem si s hrlizou uvédomila, ze jsi uz mrtev — Zes
uz davno zemfel.

Profesor Rubek: Mrtev?

Irena: Mrtev ty jako ja. Sedéli jsme tu u Taunického jezera — my
dv¢ vlhké, studené mrtvoly — a hréli jsme si spolu.

Profesor Rubek: J& tomu nefikam mrtev. Ale ty mi nerozumis.

Irena: Kde je tedy ta palciva zadost po mné, se kterou ses rval
a proti které jsi bojoval, kdyz jsem stala svobodné¢ pted
tebou jako z mrtvych vstala zena?

Profesor Rubek: Nase laska, Ireno, jisté neni mrtva.

Irena: Laska, kterd patii pozemskému zivotu — krasnému, za-
zratnému pozemském zivotu — zahadnému pozemskému
zivotu — ta je mrtva v nas obou.

Profesor Rubek (vdsnive): Jestlipak vis, ze pravé tato laska, ta
ve mn¢ vie a hoti tak horce jako dfive!

Irena: A ja? Zapomnél jsi, kdo jsem ted’ ja?

Profesor Rubek: Bud’ pro mne kdo a co chces. Pro mne jsi Zena,
o které snim, Ze ji v tob¢ vidim.

Irena: Stala jsem na otaceci desce nahd a — ukazovala jsem se
mnoha stiim muzti — po tobg.

Profesor Rubek: To ja jsem té€ vyhnal na otaceci desku — jak
jsem byl tehdy zaslepeny! Ja, ktery jsem postavil mrtvou
hlinénou sochu nad stésti zivota — nad Stésti lasky.

Irena (diva se k zemi): Pozd¢. Pozde¢.

Profesor Rubek: Vsechno to, co se mezitim stalo, t€ ani o vla-
sek nezmensilo v mych ocich.

Irena (se zdvizenou hlavou): Ani v mych.

Profesor Rubek: Co tedy? Pak jsme volni! A jeSté¢ mame cas,
Ireno, abychom zili Zivot.

Irena (divd se ponuie na néj): Zadost Zivota ve mné zemiela,
Arnolde. Nyni jsem vstala z mrtvych. A divam se po tobé&.
A nalézam té. — A tu vidim, Ze ty a zivot jste mrtvi — jako
jé& jsem byla mrtva.

Profesor Rubek: Ach, jak jsi zmatena. Zivot v nas a kolem nas
kvasi a Sumi jako diive.

Irena (usmiva se a vrti hlavou): Tvoje mlada z mrtvych vstala
zena vidi cely zivot leZet na marach.
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Edvard Munch, Vampyr, 1893, olej na platné,
91x109 cm, ulozeno: Munch-Museum, Oslo,
Norsko.

Profesor Rubek (prudce ji ovine rukama): Tak at’ my dva mrtvi
prozijeme jen jedinkrat Zivot do dna — neZ zase sestoupime
do svych hrobt.

Irena (s vykrikem): Arnolde!

Profesor Rubek: Ale ne tady v poloSeru! Ne zde, kde osklivy, mokry
satek vlaje kolem nés.

Irena (unesena vasni): Ne, ne — vzhtiru k svétlu a ke vsi té jiskiivé
nadhete. Vzhiiru k vrcholktim zaslibeni!

Profesor Rubek: Tam nahote oslavime svoji svatbu, Ireno — ty ma
milovana.

Irena (hrdé): At se slunce na nas diva, Arnolde.

Profesor Rubek: At se na nés divaji vSechny mocnosti svétla. A také
vSechny mocnosti temnoty. (Uchopi ji za ruku.) Pijdes tedy se
mnou, ty ma omilostnénd nevésto?

Irena (jako unesena): Nasleduji ochotné a rada svého vladce
a pana.

Profesor Rubek (tahne ji s sebou): Nejprve musime projit ml-
hami, Ireno, a pak —

Irena: Ano, vSemi mlhami. A pak az na vrcholek véze, ktery
zat pti vychodu slunce.

393




EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

Rostand, Edmond (1968): Cyrano de Bergerac,
s. 193-195. Orbis, Praha. Z francouzského ori-
gindlu vydaného nakladatelstvim Librairie
Charpentier et Fasquelle v Pafizi v roce 1898
prelozil Jaroslav Vrchlicky.

Edmond Rostand: Cyrano de Bergerac
(Cyrano de Bergerac, premiéra 1898)

Edmond Rostand (1868—-1918) byl pokladan za slibného a talentovaného
francouzského basnika a dramatika své doby. Jeho tvorba, ozivujici zanr
verSované heroické komedie, vSak nenaplnila ocekéavani, které do n¢ho kriticka
i konzumentska vefejnost vkladala. Zcela vyjimeény ohlas vyvolalo autorovo
novoromantické drama Cyrano z Bergeracu; zajem o n¢ trva, nebot’ dodnes
naplituje hledisté divadel. Jeho titulni hrdina Cyrano z Bergeracu dokazal
to, co se podafilo hrdinim jen v n¢kolika modernich dramatech — opustil
prostor uméleckého dila a stal se mytem, a symbolem, v daném piipadé ro-
mantického Zivotniho postoje a romantického pojeti lasky.

Cyrano z Bergeracu je hrou o galantni lasce a cti. Osklivy, nosaty, ale
citlivy a vzdélany $lechtic Cyrano z Bergeracu miluje tajné divku Roxanu.
Neptedpoklada, ze by jeho laska mohla byt opétovana, a proto dava svou
duchaplnost a sviij cit do sluzeb svého mladsiho, pohledného pritele Kristiana,
jenz se do Roxany rovnéz zamiloval: piSe Roxané milostné dopisy Kristia-
novym jménem a uci pfitele, jak vyznavat lasku. Do téchto sentimentalnich
projevu skryva nestastny rytif vlastni cit.

Ukazka zachycuje vyznani lasky Roxany Kristianovi. Roxana zde pro-
zrazuje, ze ho miluje vice pro jeho dusi, vyslovenou v dopisech, nez pro
fyzickou krasu. Autor si tak pfipravuje dramatické finale: Roxana se v ném
nahodou dovida, ze skutecnym autorem milostnych dopist, a tedy muzem,
kterého miluje, je umirajici Cyrano z Bergeracu.

Roxana (bézic ke Kristianovi):
A milacku muj, ted'...

Kristian (chopti ji za ruce):
Ted’, duse moje, rci mi,
pro¢ cestou neschtidnou a kraji divokymi,
na milost vydéana otrlym rejtartim,
jsi za mnou piisla sem?

Roxana:
K tvym pouze dopistim!

Kristian:
Tak?

Roxana:
Hife pro vas jen, kdyz vy to nechapete.
Mne zpily listy ty! Ach, prosim, pomyslete,
kolik jen za mésic jste napsal jich — a v boji
a ¢im dal krasnéjsi. ..
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Kristian:

Roxana:

Kristian:

Roxana:

Kristian:

Roxana:

Kristian:

Roxana:

Kristian:

Ty sotva za to stoji!

MI¢! Co ty o tom vis! Ach, jak t€ rada mam
od chvile prekrasné, kdy diky temnotam,

ja z hlasu, jehoz cit jsem dosud malo znala,
tvou dusi Slechetnou jsem znovu poznavala.
Pak pfisly dopisy, plnické novych krés,

a tu mi byvalo, jak slysela bych hlas,

jenz navzdy zapsal se tu noc do mého nitra.
Jé ptijit musela. VEr Penelopa chytréa

by sotva ziistala jen doma necinné,

kdyby ji Ulixes psal to, co piSes mné,

a jisté prave tak jak kdysi Helena

na cestu vysla by, klubkem svym vedena.

Vsak —

Ctla jsem zas a zas! J4 pii tom omdlévala!
Tvou citila jsem se a kazda stranka mala
byl jeden lupinek, jenz odlétl z duse tvé.
Kazdické pismeno se zdalo ohnivé,
svédcic tak o lasce...

O lasce upfimné
ty listy mluvily?

Ach, ano! Rozhodné!
A proto pfisla jsi?...

Mtj milacku, ty hned,

kdybych ted’ poklekla, bys v naru¢ svou mne zved,
toz kleka duSe ma, ji u svych nohou zhlédnes

pti kazdém kroku svém a vic ji nepozvednes!

Ach, prosim, odpust’ mi, a ted’ je chvile prava,

té o to poprosit, kdyz smrt nds o¢ekava,

ze zprvu mohla jsem na tob¢ milovat,

tak trochu z rozmaru, jen tvar a pékny Sat.

Ach, Roxano...
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Fernand Khnopff, Sfinx, 1896, olej na platné,
50x150 cm, Musées Royaux des Beaux-Arts,
Brusel, Belgie.
Polonahy mladik se ocit4 ve sparech sfingy Roxana:

g e Khnopff (1858 a7 Pak vazngji a zcela jina —

elgicky malif Fernand Khnop az AV Lo, L,
1921) je jednim z vyznamnych predstavitelii ptace, jez pted vzletem sva kiidla zvolna vzpina
symbolismu; jeho obrazy se vyznaluji jem- po krase o&i tvych ja dusi objevila.

nosti tlumenych barev, jesté zesilujicich niter- 1 ;

nou symboliku a mystiku ndmétéi a motiva, Tak dVOJ1 lasku mam.

mezi nimiZ nejednou dominuje sfinga jako  Kristian:
zosobnéni pradavnych tajemstvi o osudu , Lo .
Sloveka. A ktera zvitézila?

Roxana:
Sam vyhrals nad sebou, mij predsudek tim pada,
jen pro tvou dusi ted’ mam, milacku, t€ rada!
Kristian (couvaje):
Co pravis, Roxano?
Roxana:
Bud’ §t’asten, nebot’ byt
milovan pro to jen, co d4 nam okamzik,
pro srdce touzici jen utrpenim je.
Dnes za tvé myslenky se tvar tva ukryje
a krasu, pro kterou dfiv byl jsi skvostem mym,
dik myslence znam lip, a¢ uz ji nevidim.
Kristian:
Ach!
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Octave Mirbeau: Denik komorné
(Le Journal d’une femme de chambre, 1900)

Octave Mirbeau (1848-1917) mél vyhranény smysl pro socialni realitu.
Kritické a satirické tendence se uplatitovaly v jeho zurnalistickych pracich,
prézach i v dobové ocenovanych divadelnich hrach (naptiklad Obchod je
obchod, 1903). Dokazal spolecenskou realitu, véetné¢ moralky, popsat, ale
nejednou i diagnostikovat. S oblibou karikoval Zivotni styl méstacké spo-
le¢nosti, fascinovan byl rovnéz nasilim, brutalitou i erotikou; ta se ovSem
jevila jako samoucelna, pokud se stala hlavnim tématem jeho tvorby.

Ctenaisky velmi ispésny roman Denik komorné presahuje rimec francouz-
ského naturalismu, tedy oblasti, do kter¢ jej literarni historiografie obvykle
zatazovala. Mirbeau v tomto dile obratné balancuje na pomezi nékolika Zanro-
vych oblasti — pfejima soucasné postupy dobrodruzného, pikareskniho romanu,
romanu pro sluzky i erotické literatury. Formou ,,deniku‘ zachycuje bohaté
a dramatické zivotni osudy piivabné sluzebné Celestyny R., divky ponékud
volngjsich mravd, ale spontannich, zdravych instinktt, které ji poskytuji
jistou postojovou nezavislost a schopnost kriticky hodnotit své okoli. Tento
typ hrdinky autorovi umoznil proniknout do vSech zakladnich socialnich
vrstev dobové spolecnosti, stejné do prostfedi Slechtického, méstanského,
burzoazniho i do prostiedi najemnych pracovnich sil a chudiny.

Jednou z milostnych avantyr zachycenych v romanu je vztah Celestyny
k Jifimu, mladému muzi z dobie situované rodiny, trpicimu tuberkul6zou.
Tento vztah je v romanu ponckud vyjimecny, nebot’ je neziStny a citové
oboustranné opétovany. Celestyna o Jiitho pecuje v poslednich mésicich jeho
zivota. V nasledujici ukazce Celestyna s dekadentni peclivosti popisuje smrt
svého milence.

Ptihodilo se to v fijnu, pfesnéji feeno, 6. fijna.

Toho roku byl podzim mirny a teply, 1ékatfi doporucovali
prodlouzit pobyt nemocného u mote a poseckat, nez bude mozné
prevézt ho na jih.

6. fijna po cely den byl pan Jifi klidngjsi. Oteviela jsem
v pokoji dokotéan veliké okno — lezel u ného na lehatku, chrané-
ném teplymi pokryvkami a dychal dobré ¢tyti hodiny piijemné
jodovité zavany z Siré¢ho mofte.

Mg¢l ze vseho radost — z zivotadarného slunce, z moiskych
vini, z opusténého pobiezi, které ovladli lovci Skebli.

Nikdy jsem ho nevid€la veselejsiho, ale ta jeho radost na
bezmasém obliceji — na némz byla tyden od tydne tenci a tenci
pokozka, napjatd na lebecnich kostech jak prisvitnd blanka —
pusobila od pohledu tak truchlivym a chmurnym dojmem, Ze
jsem musela né€kolikrat odejit z pokoje, abych se mohla vyplakat.

Mirbeau, Octave (1979): Denik komorné,
s. 128-130. Melantrich, Praha. Z francouzského

originalu pfelozil Radovan Kratky.
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Aubrey Beardsley, Salome s hlavou Jana
Krtitele, 1907, autotypie, 17,8x12,6 cm, ilu-
strace k tragédii Salome Oscara Wilda.

Dnes vysoce cenéné lascivné erotické
kresby k Wildové jednoaktové tragédii Salo-
me, které Beardsley vytvofil v roce 1894,
tehdejsi prudérni viktorianskou Anglii Soko-
valy, odmitl je i Wilde.

Anglicky malif, grafik a ilustrator Aubrey
Vincent Beardsley (1872-1898), predni ptedsta-
vitel secese a symbolismu, inspirovan idejemi
preraffaelistl a elegantnimi liniemi a kvétino-
vymi motivy japonské malby a dievofezu,
dospél k osobitému stylu vyznacujicimu se
dekorativnosti, ale i vytvarnou zkratkou, jez
ve vysledku pusobi neobycejné sugestivné.
Kromé proslulych ilustraci k Wildové Salome
nebo k Aristofanové Lysistrate, charakteristic-
kych silnym erotickym nabojem, k Poeovym
povidkam a jinym literarnim dilim, vytvofil
plakaty a volné listy. Zemfel v mladém véku,
ale zanechal obsahlé originalni dilo, které patii
k nejvyznamnéjsim odkaztim secese a které
zvlaste v kresbe a ilustraci vyvoj tohoto slohu
vyrazné ovlivnilo.

=

¢
C
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C
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O
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Kdyz jsem mu chtéla predcitat verse, odmitl. Sotva jsem
otevfela knihu, pravil:

,»Ne, ne, moje basen jsi ty, ty jsi pro mne vSechny basn¢ do-
hromady — a 0 mnoho krasnéjsi, vét mi!*

M¢l zakazdno mluvit — sebemensi rozhovor ho unavoval
a ¢asto ho vydréazdil k zachvatu kasle.

MeéIl uz viibec pramalo sil 1 k povidani — veskery jeho Zivot,
myslenky, projevy vile a pocity, to vSecko, co mu zbyvalo, se
soustiedilo do jeho zraku, a ten se proménil v Zhouci vyhen, v niz
jeho duse bez ustani rozdmychovala ptekvapujici zar nadpfiro-
zené sily.

Toho vecera — dne 6. fijna — se zdalo, Ze Jifi uz netrpi — boze
muj, jesté ted’ ho vidim, jak lezel — pod hlavou nékolik polstait —
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jak si témi dlouhymi vyzablymi prsty klidné pohraval s modrym
ttepenim zaves, jak se na mne usmival a sledoval mne, kdykoli
jsem vesla nebo odchazela. O¢i mu v stinu ltzka svitily a salaly
jako lampa.

V jeho pokoji ptipravili i lizko pro mne, takové malé ltizko
pro oSetfovatelku za zasténou, za niz bych se mohla svlékat —
jaka to ironie — bezpochyby to udélali s ohledem na stud jeho
a muj. Naspala jsem toho ale pramalo na tom svém lizku, pan
Jiti mé chtél mit potad vedle sebe. Bylo mu hezky, doopravdy
hezky, kdyz jsem byla u n¢ho a kdyz se ma naha pokozka do-
tykala jeho pokozky, rovnéz nahé, bohuzel nahé tak, jak nahé
byvaji kosti.

Usnul asi na dvé hodiny, spal klidnym spankem a k ptlnoci
se probudil. M¢l trochu horecku a pokozku na licnich kostech
mél rudéjsi.

Kdyz mé¢ spatiil, jak sedim u hlav jeho postele a tvafe mam
vlhké od slz, fekl mi vycitave a vlidné: e —

.No vida a uz zase places! Tak ty chces, abych byl kviili tob&  gor e 1 e yelmines
smutny? Ty mi chce§ zpiisobit bolest? Pro¢ sis nesla lehnout?  Lysisraza.

Pojd’ si lehnout ke mné!*

Ochotné jsem poslechla — sebemensi odpor by byl na n€ho
pusobil zhoubné. Stacilo, aby byl kviili né¢emu jen trochu nespo-
kojen a uz se dostavily navaly krve, které mély strasné nasledky.

Pan Jifi dobie védél, ¢eho se strachuji, a zneuzival toho.

Sotvaze jsem byla v posteli, jeho ruka zacala hledat mé t¢lo
a jeho usta ma tusta. Nebranila jsem se, jen jsem ho nesméle
prosila:

,Dnesni noci ne, prosim vas. .. bud’te rozumny dnes v noci...

Vibec mé neposlouchal — odpovédél mi hlasem rozechvélym
touhou a smrti:

,»,Dnesni noci ne... opakuje$ mi to porad dokola... dnes v noci
ne... copak mam cas ¢ekat?“

Lomcoval mnou vzlykot a ja volala:

»Pane Jifi, proboha... pane Jifi... copak chcete, abych vas
zabila? Copak chcete, abych si po cely zivot vycitala, Ze jsem
vas zabila?*

Rekla jsem: po cely Zivot. Ano, uz jsem zapomnéla, Ze jsem
si pravala umfit, umfit s nim, umfit skrze ného, umftit jako on.

»Pane Jifi, pane Jifi... méjte se mnou soucit... zaptisaham
vas...

Jeho rty vSak byly na mych rtech — a s nimi smrt.

(13
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Pierre-Auguste Renoir, Koupajici se zena s roz-
pusténymi svetlymi viasy, 1902—1905, olej na
platné, 92x73 cm, ulozeno: Kunsthistorisches
Museum, Viden, Rakousko.

Francouzsky malif, grafik a sochat Augus-
te Renoir (1841-1919) se vice nez ostatni
impresionisté zabyval Zenskou postavou, a tak
spojil impresionismus s dlouholetou umélec-
kou tradici, jez oslavovala fyzickou krasu
(akty Koupajici se zeny, Akt na slunci, Spanek
po koupeli, Gabriela v rozhalené bliize ad.).

Ztézka dychal a tikal mi:

,MIC, nikdy jsem té€ tolik nemiloval jako dnesni noci.*

NasSe téla splynula — a ve mn¢ procitla touha. Plsobilo mi
krutou tryzen, kdyz jsem slysela, jak do vzdecht Jitiho chfesti
pode mnou kosti jak kostra neboztika.

Znenadéni se jeho objeti uvolnilo a paze mu bezvladné klesly
na postel. Jeho rty se odtrhly, opustily mé rty a ze zvracenych
ust se mu vydral vykiik uzkosti. Pak z nich vytryskl proud teplé
krve a pottisnil mi cely oblice;j.
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Alfred Jarry: Nadsamec
(Le surmale, 1902)

Francouzsky dramatik a prozaik Alfred Jarry (1873—1907) se sice nedozil
vysokého veku (jeho zivot zkratila pohlavni choroba), ale hluboce zaptisobil na
vyvoj moderniho uméni. Tento bohém a mystifikator se stal jednim z
nemnoha autorti, k nimz se spontanné a bez vyhrad hlasila antitradicionalisticky
orientovana avantgarda: za svého predchtidce jej oznacili dadaisté, surrealisté
i poetisté. Avantgardisté ocenovali jeho disledné odmitani uméleckych a spole-
¢enskych konvenci i jeho nespoutanou obrazotvornost a hravost. Jako vyvo-
jové perspektivni vnimali také jeho Usili zrusit anebo propojit hranice mezi
zivotem a uménim. Jarry se stal inspiratorem dadaistického ,,patafyzického*
hnuti, které parodovalo vykony védy a ¢innost védeckych spolecnosti (Cesky
Jara da Cimrman je lyrickym pokracovatelem téchto aktivit). Z ¢asového od-
stupu se Jarryho tvorba jevi také jako jeden z pilifi absurdniho dramatu
a absurdni literatury.

Alfred Jarry v patnacti letech napsal svétoznamého Krale Ubu (premiéra
1896). Tato scénicka groteska, ktera ma nekolik pokracovani, je parodii
naméth a schémat rytifskych historickych dramat a romantické literatury.
Ubu se stal symbolem maloméstacké neomalenosti, hrubosti, hamiZznosti,
hlouposti a zbabélosti. Autor zde vytvotil svébytnou podobu ¢erné¢ho hu-
moru, v jehoz zakladu se ocita nadsazka, konfrontace a disproporce.

Na principu parodie je zaloZen také Jarryho roman Nadsamec. Autor v ném
karikuje dobovou modu — sportovani a rovnéz nad¢asovou muzskou jeSitnost
a pychu. Pfedvadi nadlidské vykony extrémné fyzicky a psychicky vyvinutého
jedince, pfedchtidce dnesniho supermana, aby odhalil samoucelnost a smés-
nost aktivit tohoto typu. V tomto romanu je ,,nadsamcem® na prvni pohled
neduzivy, tajemny Ondiej Marcueil. Ten vSak svou nadfazenost pfed okolim
skryva a nadlidskych vykonti se dopousti inkognito. Marcueil se stava rovnéz
iniciatorem sazky, ktera ma rozhodnout, zdali muz mize ,klasickym* zpt-
sobem obstastnit Zenu vice nez sedmdesatkrat béhem ctyfiadvaceti hodin.
I v tomto pfipadé ,,nadsamec™ skryva svou totoznost. Nasledujici ukazka
popisuje pribeh pocatku soutéze, v niz se v milostném zapase stietne Ondfej,
maskovany za indiana, s Ellen, svou pozdé&jsi druzkou a manzelkou.

Hodiny na zdmecké vézi hlésily ptilnoc a Ellen poslouchala: —
Odbily? ... Ted tedy... do dila, mistie.

A hned se k sob¢ vrhli, jejich zuby zazvonily a vyhloubeniny
jejich hrudi — tak ptesné byli stejné¢ vysoci — utvotily vzducho-
prazdnou prostoru a zazvucely.

Zacali se milovat a bylo to jako odjezd na dalekou vypravu, na
dlouhou svatebni cestu, ktera neprobihala mésty, nybrz Laskou.

Kdyz splynuli poprvé, Ellen se pfemahala, aby nevykiikla
a jeji tvar se kieCovité stahla. Aby zdusila prudkou bolest, po-
tiebovala zakousnout se do néceho a nasla Indiantiv ret. Marcueil

Pablo Picasso, Angel Ferndndez de Soto
s jednou Zenou, kolem roku 1902/1903,
akvarel a tu$, 21x15,2 c¢cm, ulozeno: Museo
Picasso, Barcelona, Spanélsko.

Rozvernad eroticka kresba stimulujici se
dvojice.

Spanélsky malit, grafik, sochaf a keramik
Pablo Picasso (1881-1973), spoluzakladatel
kubismu a moderniho vytvarného uméni, ve
vSech svych vytvarnych obdobich projevil
v§estrannou invenci i v podani sexudlnich
a erotickych témat: naptiklad Angel Ferndn-
dez de Soto s jednou Zenou, Avignonské slec-
ny, Faun odhalujici Zenu, Koupajici se Zeny
na morském brehu, ilustrace (klasické linearni
kresby, provedené jako lepty) Ovidiova dila
Metamorfozy.

Jarry, Alfred (1990): Nadsamec, s. 64-65.
Agentura Tip S, Praha. Z francouzského ori-
ginalu ptelozil Jaroslav Zaoralek.
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mél pravdu, kdyz tekl, ze pro jisté muze jsou vSechny zeny
pannami, a Ellen zakusila diikaz toho, ale nevykiikla pfes to,
zZe byla zranéna.

Pustili se pravé v té chvili, kdy jini se k sobé tisknou jeste
uzeji, nebot’ oba myslili jenom na sebe a nikterak neminili pfi-
pravovat jiné zivoty.

Dokud je ¢loveék mlad, nac? Takovych opatfeni clovék dba —
nebo prestava dbat — na konci staii, po zavéti, na smrtelné posteli.

Druhé¢ objeti, Iépe vychutnané, bylo jako druhé ¢teni oblibené
knihy.

Teprve po nekolikatém objeti mohla Ellen rozpoznat néjakou
slast v jisktivych a chladnych Indidnovych ocich... zdélo se ji,
ze chape, ze Indian je $tasten proto, Ze ona je Stastna, az tim
trpi.

— Sadisto!, fekla.

Marcueil se srdecné zasmal. Nebyl z téch, ktefi Zeny biji.
Néco na ném bylo pro né tak kruté, ze k tomu nepotteboval uz
nic pridavat.

Pokracovali a kazdé jejich objeti bylo zakotvenim v né&jaké
jiné zemi, v niZ objevovali néco nového, a to vzdy néco lepsiho.

Bylo ziejmé, ze Ellen je rozhodnuta byt trochu Castéji Stastna
neZ jeji milenec a dostihnout cile, naznaceného Theofrastem,
diive nez on. Indidn v ni prohluboval ztidla izkostné rozkose,
jichZ se nedotkl Zadny milenec.

Po desatém objeti vyskocila lehce z loze a vratila se drzic
v ruce malinkou krabicku ze Zelvoviny, kterou vzala z toaletni-
ho pokojiku.

— Po ,,desitce* je tieba, jak jste, mistie, fekl, osetfit rany jistymi
mastmi... Toto je vyborny balzdm, vyrabény v Palestiné...

— Ano, stin skiipal, zaSeptal Marcueil. A jemné ji opravil: —
Po jedenactém... Pozdéji.
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Gustav Klimt, Judita I, 1901, olej na platné,
153x133 cm, ulozeno: Osterreichische Gale-
rie, Viden, Rakousko.

Téma Holofernes a Judita zachytil Klimt
na dvou obrazech Judita I a Judita II (1909,
olej na platné, 178x46 cm): na obou je ne-
zbytny atribut v podobé¢ Holofernovy utaté
hlavy, avSak Judita je kraska (v prvém ptipa-
dé rozkosSnicky pfivirajici oci), pfitazliva,
nebezpecna a jaksi nadosobni, jakoby vtéleni
chladné trestajici spravedInosti.

Rakousky malif, grafik a kreslif Gustav
Klimt (1862-1918), vyznamny piedstavitel
evropské secese a symbolismu, spoluzaklada-
tel Videnské secese, dospél k svébytné varian-
t& secesniho stylu: pfiznacna je dokonala
kresba, prevadgjici objemy do plo$né zkratky,
a jemné barevné polotony kombinované se
stiibrem a zlatem. Namétové se jeho malba,
grafika (autotypie, litografie) a kresba sou-
stfed’'uje zejména na erotické vyzafovani zeny
(Polibek, Piilakt sedici se zavienyma oc¢ima),
zesilené mnohdy tajuplnou atmosférou a
ornamentalni kresebnou formou i vybérem z
historie proslulych femme fatale, pojednanych
vSak novym zpusobem, odlisnym od pojeti
renesancnich nebo baroknich mistrti. Napii-
klad Danau (kolem roku 1907/1908, olej na
platné, 77x83 cm) pojal jako nadherny do
sebe se choulici zensky akt se zavienyma
o¢ima, laskyplné ptijimajici Dia v podobé
zlatého desté (viz obr. na str. 409).
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Aubrey Beardsley, Jak Tristan pil ndpoj
lasky, 1893, kresba, ...x... cm.

Tento obraz inspirovany starou keltskou
legendou o osudové lasce Tristana a Isoldy
doklada, ze Beardsley zanrové vySel z dila
preraffaelisti.
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Aubrey Beardsley, Lysistrata, 1896, kresba
perem, 22x15 cm, ilustrace k Aristofanové
komedii Lysistrata.
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Thomas Mann: Smrt v Benatkach
(Der Tod in Venedig, 1913)

Thomas Mann (1875-1955), nositel Nobelovy ceny za literaturu z roku
rozsahlymi romanovymi freskami ovliviiovala némeckou i svétovou literaturu
prvni poloviny 20. stoleti. Tento prozaik, esejista a myslitel ve své tvorbé
zachytil nejen spolecensky vyvoj Némecka druhé poloviny 19. stoleti a prvni
poloviny 20. stoleti, ale obsahl a syntetizoval celou jednu epochu méstanské
evropské kultury, zaloZenou na idedlech humanismu a klasicismu a narusenou
defétismem moderny.

Thomas Mann se proslavil jiz svym prvnim romanem Buddenbrookovi
(1901, 2 svazky), v némz popsal vzestup a pad ctyf generaci obchodnické
rodiny v letech 1835 az 1876. Tato kniha i jeho nasledujici tvorba byla
ovlivnéna Schopenhauerovym, Nietzscheovym a Wagnerovym pesimismem.
Se zaujetim zachycuje rozpor mezi uménim a Zzivotem, svétem defektnich
umélct a zdravych obyc¢ejnych lidi. Priklani se k zdravé vSednodennosti, ale
instinktivné ho pfitahuji vyjimecni, poznamenani, dekadentni jedinci. Tuto
problematiku autor fesil napiiklad ve svém vychovném romanu ¢i romanu for-
movani (Bildungsroman) Kouzelny vrch (1924), ve kterém je podan obraz
zrani Hanse Castorpa v internacionalnim prostiedi Svycarského plicniho
sanatoria.

V neoklasicistni novele Smrt v Benatkach se postarsi, veéhlasny spisovatel
Gustav von Aschenbach, jehoz Zivot vyprahl a jehoz tvorba upadla do fe-
meslné rutiny, setkava na dovolené v Benatkach s polskym chlapcem Tadziem.
Setkani na n¢ho osudové zaptisobi: chlapec ho neodolatelné ptitahuje svou
krasou. Tento neodbytny ,,zakédzany* cit ho probouzi z letargie, vyvadi z navyk-
lych stereotypti, ale také stresuje. Spisovatelovy myslenky, sny i vychazky
se postupné podfizuji pfani znovu se s chlapcem setkat. Napéti, vyvolané
prudkou touhou a védomim, ze jde o zcela nepatii¢ny, zavrzenihodny cit,
privodi spisovateli srde¢ni kolaps a smrt.

Nasledujici ukazka popisuje situaci, kdy si von Aschenbach poprvé uve-
domuje hloubku a intenzitu své homosexualni orientace.

Jednou vsak, jednou vecer, bylo jinak. Polsti sourozenci i jejich
guvernantka schazeli u hlavniho jidla ve velké jidelné — Aschen-
bach to starostlivé postiehl. Prochazel se po jidle, velmi zne-
klidnén jejich nepfitomnosti, ve veCernim obleku a slaméném
klobouku pted hotelem, u paty terasy, kdyz najednou vid¢l, jak
se klasternické sestry s vychovatelkou a ¢tyii kroky za nimi
Tadzio vynoiuji ve svétle obloukovych lamp. Patrné ptichazeli
od pristaviste¢ parnikti a poveceteli z n¢jakého diivodu ve méste.
Na vodé bylo asi chladno; Tadzio mél na sobé tmavomodrou

Pablo Picasso, Avignonské slecny, 1907, olej
na platné, 244x234 cm, ulozeno: Museum of
Modern Art, New York, USA.

Mann, Thomas (1973): Smrt v Bendtkdch,
s. 114-116. Odeon, Praha. Z némeckého ori-
gindlu vydaného nakladatelstvim Aufbau-Ver-
lag v Berliné roku 1955 ptelozil Pavel Eisner.
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Isidre Nonell i Monturiol, Odpocivajici Zena,
1908, olej na platné, ...x..., ulozeno: Museo
de Arte Moderno, Barcelona, Spanélsko.

Naznakova secesni erotika se spadlym
raminkem, skryta za jemnym koloritem.

Spanglsky malii Isidre Nonell i Monturiol
(1873-1911), predstavitel secesni malby, vy-
nalézavé zachytil i erotickd témata.

namoinickou kazajku se zlatymi knofliky a na hlavé k tomu
vhodnou ¢epici. Slunce a motsky vzduch ho neopalily, jeho
plet’ zlstavala mramorové nazloutld jako na zacatku; ale zdal
se dnes bledsi neZ jindy, bud’ nasledkem chladného vzduchu,
nebo ze ho délalo bledym mési¢ni svétlo lamp. Jeho soumérna
oboCi se rysovala ostfeji, jeho oc¢i byly hluboce temné. Byl
krasnéjsi, nez lze vypovédeét, a Aschenbach citil s bolesti jako
uz Casto, ze slovo dovede smyslovou krasu jen velebit, nikoli
vyjadrit.

Nebyl pfipraven na ten druhy zjev, pfiSel znenadani, Aschen-
bach nemél ¢as, aby zpevnil svou tvar do klidu a diistojnosti.
Radost pfekvapeni, obdiv se v ni asi zra€ily zcela zjevné, kdyz
se jeho pohled setkal s pohledem pohtfeSovaného — a v téze vteting
se stalo, Ze se Tadzio usmal; Ze se na né¢ho usmal, jako by mluvil,
davérng, libezné a nepokryté, rty, jez se teprve za usmévu po-
malu pooteviely. Byl to ismév Narkissa, jenZ se naklani nad
zrcadlici vodu, ten hluboky, okouzleny usmév plny sympatie,
ktery rozvird naru¢ po odlesku vlastni krasy — zcela malicko
pokiiveny usmev, pokiiveny beznadénym usilim zlibat libezné
rty svého stinu, koketni, zvédavy a trochu ztrapeny, zmameny
1 omamny.

Muz, jenZ piijal ten usmév, odkvapil s nim jako s osudnym
darem. Byl tolik otfesen, ze musil prchnout ze svétla terasy
1 zahrady pied hotelem a Ze chvatnymi kroky hledal stin zadniho
parku. Podivné rozhoicené a nézné napomindni se mu dralo
z hrudi. ,,Nesmis se takto usmivat! Poslys, na nikoho se takto
nesmime usmivat!“ Prudce klesl na lavici, vdechoval beze
smyslti no¢ni viini rostlin. A zvracen na opéradlo, se skleslymi
pazemi, Septal ustalenou formuli touhy — zde nemoznou, absurdni,
zvrhlou, sméSnou, a prece i zde jesté svatou, uctyhodnou: ,,Mi-
luji t&!*
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Marcel Proust:

Hledani ztraceného éasu I, Svét Swannovych
(A la recherche du temps perdu, Du coté de chez Swann, 1913,
cely cyklus vychazel v letech 1913-1927)

Staré stoleti skoncilo a v literatufe se hledaji nové rafinovanosti 20. véku,
ktery rozvojem technologii a budovanim rozsahlé Zelezni¢ni sité rozbil do-
savadni izolované entity, starosvétskost venkovskych sidel a tichou idylu
meéstanskych domt. Staré ctnosti a dosud uznavané etikety se rozpadaji.
Brutalita nového stoleti jesté¢ posiluje touhu po jemnosti, dekorativnosti
a ndznaku; ztrata celistvosti svéta, hodnotovy chaos a vSeobecna spolecenska
krize vedou k ponoru do podvédomi, detailu, k novym excitacim, do ftise
umeéni a kultury.

Romanovy cyklus francouzského spisovatele Marcela Prousta (1871-1922)
postoupil od vnéjskovosti romanu druhé poloviny 19. stoleti k prezentaci
niterné jazykové komunikace, k vytvafeni rodového a individualniho lexika
a mytologie. Klasicky romanovy ptibéh se droli na stovky scén a podscén
v nekonecném proudéni ¢asu, ktery je titulni ,,postavou’ Proustovy prozy.
Roman jiz neni tolik nastrojem spolecenské nebo psychologické analyzy,
ale prostorem experimentu s jazykem a stylem, s pfedméty a jejich jazyko-
vymi znaky. Proustiv cyklus a jeho jednotlivé ¢asti Svet Swannovych, Kolem
pani Swannové, Jména mist: misto, Svet Guermantovych, Sodoma a Gomora,
Uvéznénd, Uprchld a Cas znovu nalezeny jsou jednim kiidlem evropského
prozaického experimentu, dalsi tvoii James Joyce (1882-1941) a Andrej
Bélyj (1880-1934). Vztah Swanna a Odetty neni v této ukazce vidén jako
izolovany vybuch vasné, ale jako povlovny vztah vklinény do véci, svétel
a stind, ktery si vytvaii sva gesta, symboly, svij jazyk a styl.

Zvedal druhou ruku podle Odettiny tvare; upien¢ se nan divala
unylym a vaznym pohledem, jaky mivaji zeny florentského
mistra, jejichz podobu v ni vidél; jeji zarivé oci, protahlé a uzké
jako jejich, vypliujici vicka az ke kraji, zdaly se piipraveny
skanout jako dvé slzy. Sklanéla $iji, jak to vidime u vSech, v po-
hanskych vyjevech ¢i na obrazech nabozenskych. A v pohybu, u
ni patrné navyklém, o némz védéla, Ze je pro takové chvile
vhodny a na né&jz se snazila nezapominat, potfebovala, zdalo
se, vSechnu energii, aby zadrZela sviij oblicej, jako by ho nevi-
ditelna sila ptfitahovala k Swannovi. A nez mu dovolila, aby
klesl jakoby proti jeji vili na jeho rty, sdm Swann zadrZel na
okamzik tento obli¢ej obéma rukama v malé vzdalenosti od
sebe. Chtél doprat své myslence ¢as, aby prispéchala a poznala
svlj tak dlouho hyckany sen, aby piihlizela jeho uskute¢néni,

L

Kees van Dongen, Zensky akt, 1907, olej na
platné?, ...x..., ulozeno: Stidtisches Museum,
Wuppertal, Némecko.

Fauvistické kladeni barev a barevné kom-
binace vyvolavaji pocit jakési hloubkové pan-
eroti¢nosti.

Nizozemsky malii* a grafik Kees van Don-
gen (1877-1968) se vénoval hlavné Zenskému
aktu a portrétnimu uméni ve svém fauvistic-
kém i expresionistickém obdobi.

Proust, Marcel (1979): Hledani ztraceného
casu 1. Svet Swannovych, s. 220-221. Odeon,
Praha. Z francouzského originalu pfelozil
Prokop Voskovec.
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Gustav Klimt, Polibek, 1907/1908, olej, zlato
na platng, 180x180 cm, uloZeno: Osterreichi-
sche Galerie, Viden, Rakousko.

Stylizované secesni objeti milenecké dvo-
jice — kle¢ici divky, kterou liba k ni se sklané-
jici muz.

Jean Puy, Stojici akt, 1910, olej na platné, ...
X..., ulozeno: Musée du Petit-Palais, Zeneva,
Svycarsko.

Pojeti blizké fauvismu, zdiiraziujici silové
pojeti erotiky.

Francouzsky malii Jean Puy (1876-1960)
vynikl jako autor aktt, krajin a portrét.

jako kdyz pozveme ptibuznou, aby méla podil na uspéchu dit¢-
te, které milovala. Snad také upiral na ten oblicej Odetty, ktera
mu dosud nenélezela, ba kterou jesté ani nepolibil, na oblicej,
ktery vidél naposledy, stejny pohled, jakym se v den odjezdu
lou¢ime s krajinou, kdyz ji musime navzdy opustit.

Ale byl k ni tak nesmély, ze 1 kdyz mu ten vecer nakonec
nalezela, coz zacalo rovnanim cattleji, pouzival také v dalSich
dnech téze zaminky, at’ ze strachu, aby ji neurazil, at’ aby dodatec-
né nevypadal jako lhaf, nebo z nedostatku odvahy pozadovat
néco vic nez toto (coz mohl opakovat, protoze poprvé Odettu
nerozhnéval). Kdyz méla na bliize cattleje, fikal: ,,To je mrzuté,
dnes cattleje nepotebuji srovnat, nejsou pichazeny jako onehdy;
ale takhle myslim pfece nedrzi docela rovné. Smim se presvéd-
&it, jestli nevoni spis nez ty druhé?“ Nebo kdyZ je neméla: ,,0!
Zadné cattleje dnes, zadna piilezitost k mym upravam.© N&jaky
¢as tedy neménil sviij postup z prvniho vecera, kdy se nejprve
prsty a rty dotykal Odettinych fiader, a stejn¢ zacinal pokazdé
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1 potom své laskani; a mnohem pozdé&ji, kdyz rovnani cattleji
(nebo jeho ritualni napodobeni) uz davno upadlo v zapomenuti,
zustala metafora ,,d¢lat cattleje” prosté ré¢enim, jehoz uZzivali,
aniZ na n¢ mysleli, k oznaceni aktu télesného spojeni, kterym
se ostatné s ni¢im nespojujeme —, a tak v jejich diivérném jazyku
piezivala, pfipominala onen zapomenuty obyce;.

Gustav Klimt, Danae, kolem roku 1907/1908,
olej na platng, 77x83 cm, uloZzeno: Sammlung
Hans Dichand, Viden, Rakousko.

Anticky motiv milostného splynuti Dia
v podobé zlatého desté s Danaou, dcerou
krale Akrisia v Argu, v Klimtové secesnim
pojeti.

Otto Mueller, 77i akty, 1911, dievofez, ...x...
cm.

Némecky malit a grafik Otto Mueller
(1874-1930) vynikl zejména jako autor ex-
presionisticky pojatych, kiehkych divéich
aktli ve volné pfirodé s charakteristickymi
trojtihelnikovymi tvafemi a tmavymi o¢nimi
Stérbinami.
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Aristide Maillol, Studie k Torzu Flory, 1911,
bronz, 66x13x17 cm, uloZzeno: Musée des
Beaux-Arts, Dijon, Francie.

Aristide Maillol: ,, Chtel bych, aby mlada
divka, kterou v sose napodobuji, reprezento-
vala vSechny mladé divky, aby Zena a jeji
ocekavani materstvi  byla symbolickym znda-
zornénim vsech matek ... "

Francouzsky sochaf, malif a grafik Aristi-
de Maillol (1861-1944), predstavitel postim-
presionismu, zpocatku, ovlivnén secesi, zaby-
val se malbou a tapiserii. Pozdé&ji se vénoval
sochafstvi, ztvarnoval zejména zenské télo,
v duchu svého stylu vétSinou robustné rozvi-
nuté, se snahou vyjadiit jeho nad¢asovy vy-
znam (napiiklad reprodukované dilo).

Hermann Hesse: Siddhartha: Indicka basen
(Sidhartha, 1922)

Hermann Hesse (1877-1962) patii k tvir¢i generaci dospivajici na pte-
lomu 19. a 20. stoleti. Spolu s ni prozival krizi humanistické tradice i més-
tanskych hodnot a hledal rizna feSeni své zivotni situace, od individudlni
vzpoury pres sluzbu idejim az po rezignaci. Do literatury vstupoval ve znameni
novoromantismu, ovlivnén byl mimo jiné psychoanalyzou Jungova typu
a vychodnimi filozofiemi. Je prvnim velkym evropskym spisovatelem (v roce
1946 byl ocenén Nobelovou cenou za literaturu), ktery se inspiroval budd-
histickou kulturou. Tento némecky pisici Svycarsky spisovatel bohatého tviir-
¢iho vyvoje ovlivnil fadu literarnich generaci, véetné beat generation.

Velkymi tématy Hermanna Hesseho jsou problémy dvojnika, rozpolce-
nosti, nenaplnéni Zivota, samoty, vylu¢nosti a romantické vzpoury. Autor,
jehoz prozaicka dila nejednou inklinuji k Zanru filozofického traktatu, hleda
harmonii mezi pfirodnim a duchovnim, aniz by piehlizel pudové slozky
lidské psychiky, v€etné sexu. Tento svtj zakladni tvlrci problém se pokou-
§i tesit také ve svém vrcholném romanu Stepni vik (1927), jehoz hlavnim
hrdinou se stava autobiograficky Harry Haller, bytost napil lidska a naptil
zviteci (vICi).

Neptili§ rozsahla proza Siddhartha (1922) s podtitulem Indicka badsen
predstavuje pokus vyrovnat se s buddhistickou kulturni tradici, kterou auto-
rovi ptiblizili jeho rodice, plsobici fadu let v Indii jako misionafi, i vlastni
studijni cesty. Hrdina prézy nese sice stejné jméno jako Siddhartha Gautama
(asi 560—480 pf. n. 1.) ¢ili Buddha (,,Probuzeny®), ale neni s nim totozny.
Hesseho literarni hrdina Siddhartha ma své vlastni osudy, i kdyz v mnohém
se jeho Zzivot jevi jako koldz pfevypravénych tradi¢nich indickych naméta.
Siddhérthova zivotni pout, na rozdil od pouti Buddhovy, je ¢lenitéjsi, nebot’ se
sklada z vétsiho poctu zékladnich existencidlnich situaci.

Proza Siddhartha je Zanrové blizkd romanu cesty. Nadosobni vypravee
v lyrické zkratce predstavuje zivotni drahu talentovaného brahmanova syna
Siddharthy, hledajiciho pravdu a smifeni s vlastni existenci. Sleduje Siddharthu
v otcové domé, v dob¢, kdy je ¢lenem asketické sekty Sramanti, i v dobé¢,
kdy ho krasna kurtizana u¢i uméni milovat a kdy je jako uspésny obchodnik
opanovan télesnymi rozkosemi a svétskou slavou. Provazi Siddharthu rov-
néz v dob¢, kdy se uci od feky jako pomocnik chudého prevoznika a kdy
dospiva k ztotoznéni se s u¢enim Gautamy — Buddhy.

Siddhartha je podobenstvim a ndvodem, jak se zbavit bolesti a utrpeni,
jez tento svét piindsi. Jde o pribeéh muze, ktery hledd smysl svého zivota
a harmonii ve svété postradajicim tad. ,, Hledat* — jak fika Siddhartha svému
ptiteli Govingovi, ktery ho provazi na pocatku i konci zivota — ,, znamend
mit cil. Nalézt ale znamend: byt svobodny, byt otevieny, nemit Zddny
cil”“ (Hesse 1997, s. 121).

Nasledujici scéna dokumentuje asketicky buddhisticky pfistup k fyzic-
kému svétu a télesnym rozkosim. Zachycuje setkdni mladého Siddharthy
s krasnou vesnickou divkou. Siddhartha je okouzlen jejim fyzickym zjevem,
ale véren svym zasadam dokaze potlacit télesnou zadostivost.
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O polednach prochazel jakousi vesnici. Na ulici pied hling-
nymi chySemi se povalovaly déti, hraly si s jadry od melount
a s muslemi, kficely a praly se, ale pfed cizim Sramanou se
vSechny plase rozutekly. Na konci vesnice Sla cesta potokem
a na jeho biehu klecela mladé Zena a prala Saty. Kdyz ji Sidd-
hartha pozdravil, zvedla hlavu a pohlédla na n¢ho s usmévem,
az vidél bélmo jejich oci. Zavolal na ni pozdraveni, jak je béz-
né u lidi na cestach, a otazal se, jak daleko je jesté k velikému
meéstu. Tu povstala a pfistoupila k nému, krasn¢ se leskla vlhka
usta v jejim mladém obliceji. Vymeénila s nim nékolik Zertovnych
slov, zeptala se, zda uz jedl a je-li to pravda, ze Sramanové spi
v noci v lese sami a nesm¢ji mit u sebe Zeny. Pfitom poloZzila
svou levou nohu na jeho pravou nohu a ucinila pohyb, jaky ¢ini
zeny, kdyz vyzyvaji muze k oném milostnym pozitklim, které
ucebnice nazyvaji ,,Splhani na stromy*. Siddhartha citil, jak se
mu rozpaluje krev, a protoze se mu v této chvili opét pfipo-
mnél jeho sen, sklonil se trochu k Zeng, rty polibil hnédé hroty
jejich nader. Vzhlédl a spatfil jeji tvart, jak se Zadostiveé usmiva,
a pfiviené oci touzebné prosi.

Také Siddhartha citil, jak se v ném zveda touha a vlna po-
hlavni zadosti; protoze se ale jest¢ nikdy nedotkl Zeny, chvili
véhal, zatimco jeho ruce uz byly pfipraveny uchopit ji. A v tom
okamziku zaslechl, zd€Sen, hlas svého nitra, a ten fikal ne. Tu
zmizelo z usmivajici se tvafe mladé Zeny veskeré kouzlo, nevidél
uz nic nez vlhky pohled fijici se samicky. Privétive pohladil
jeji tvar, odvratil se od ni a lehkym krokem se ztratil zklamané
v bambusovém lesiku.

Hesse, Hermann (1997): Siddhdrtha: Indicka
baser, s. 45-46. Vyéehraq, Praha. Z némeckého
originalu prelozil Milo§ Cerny.

Constantin Brancusi, Polibek, 1912, vapenec,
58,42x33,02x25,4 cm, ulozeno: Musée Natio-
nal d’Art Moderne, Centre Georges Pompi-
dou, Pafiz, Francie.

Erotické téma pojednané zjednodusenou,
az témef archetypalni formou.

Francouzsky sochat rumunského puivodu
Constantin Brancusi (1876-1957) je prukop-
nikem moderniho vyvoje sochafstvi, plné
objemového, odpoutaného od malby. V rané
tvorbé byl ovlivnén Rodinem, postupné do-
spél zjednodusovanim formy az k vytvafeni
archetypu.
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Auguste Rodin, Dvé Zeny v objeti, 1911,
akvarel na papife, 32x24 cm, ulozeno: Musée
Rodin, Pafiz, Francie.

Radiguet, Raymond (1970): Ddbel v téle, s. 35
az 36. Mlada fronta, Praha. Z francouzského
originalu vydaného Bernardem Grassetem
v roce 1923 pielozila a medailon o autorovi
napsala Tamara Sykorova, doslov Ivan Slavik.

Raymond Radiguet: Dédbel v téle
(Le diable au corps, 1923)

Kdyz v roce 1923 vysel roman mladického Raymonda Radigueta (1903
—1923) Dabel v tele (1923), zptisobil spoledensky skandal a podnitil Gtenai-
sky z&jem. Talentovany francouzsky prozaik, ale také autor basni a dramat
mél ptilezitost kratce si prozit literarni slavu. Jeho druhy roman Ples u hrabéte
d’Orgela (1924), zpracovavajici obdobné téma jako psychologicky roman
Knezna de Cléves (1678), vySel jiz posmrtng.

Romén Ddbel v téle, jehoz popularitu pozdégji §ifila filmova adaptace
s Gérardem Philipem v hlavni roli, ma podobu vypravéni patnactiletého
studenta gymnazia. Tato postava formuluje svlij vztah ke svétu v jakémsi
deniku-vypravéni. Vypravée, s dostiedivou, az cynickou upiimnosti zde
pronasi své nazory a popisuje své pocity.

Hlavnim tématem roménu se staly citové kolize mezi vypravécem a o néco
malo star$i, vdanou Zenou (Martou). I kdyz mezi milenci dochazi k fyzickému
kontaktu, tyto scény jsou zachyceny velmi cudné. Jejich vztah konci tragicky:
Marta ot¢hotni a pii porodu ditéte umira. O dité se stara po svém navratu
z valky jeji muz Jakub.

Raymond Radiguet v Ddblu v téle presvédéivé zachytil problémy cito-
vého dospivani mladého muze a zaroven predéasné vyspélého ,,ditéte svého
véku“. Tato zpovéd provokovala sobectvim nevédouciho, rozmazleného
vypravéce, jenz zenu chape jako hracku a lasku jako hru a ktery si nedokaze
uvédomit souvislosti a dasledky svych ¢inti. Radiguet ptedstavil jeSitnou,
plochou muzskou dusi s bezelstnou upfimnosti. Tato otevienost stejn¢ dojimala
jako Sokovala. To, co dobovou francouzskou vetejnost zejména poboufilo,
byl fakt, ze tento vasnivy, milostny vztah se odehraval mezi nezletilym
mladikem a vdanou, tedy dospélou zenou. Dalsi provokujici okolnosti byl
fakt, ze Martin manzel trpél za vlast na frontach svétové valky.

Nasledujici scéna zachycuje prvni fyzicky kontakt mezi mladymi milenci.

Miizova vratka u Marty byla zaviena. Vytahl jsem kli¢, kte-
ry nechavali vzdy ve schrance na dopisy. Po Spickach jsem
piesel zahradu a vystoupil po schiidkach pied vilou. Pod scho-
distém jsem si zul stfevice.

Marta je tak nervozni! Tieba omdli, az mé uvidi ve svém
pokoji. Chvél jsem se; nemohl jsem najit klicovou dirku. Ko-
necn¢; pomalu jsem otacel klicem, abych nikoho neprobudil.
V piedsini jsem vrazil do stojanu na deStniky. Bal jsem se,
abych si nespletl vypina¢ se zvonkem. T4pave jsem kracel ke
dveiim pokoje. Zastavoval jsem se, znovu jsem dostaval chut’
utéci. Mozna ze mi Marta nikdy neodpusti. Nebo se najednou
dozvim, ze m¢ klame, a najdu ji s jinym muzem!

Otevfel jsem Septaje:
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Gustav Klimt, Pilakt sedici se zavienyma
oc¢ima, 1913, tuzka, 57x37 c¢m, uloZeno: His-
torisches Museum der Stadt Wien, Viden,
Rakousko.

,,Marto?

Odpovédéla:

»Misto abys mé& takhle vystrasil, mohls pfijit az zitra rano.
Tos dostal dovolenou o tyden diiv?*

Povazovala mé za Jakubal!

A tak jsem sice vidé€l, jak by ho piijala, ale zadroven jsem se
dovédél, ze prede mnou jiz néco taji. Jakub tedy ma za tyden
ptijet!
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Amedeo Modigliani, Lezici Zensky akt na
bilém polstari, 1917, olej na platng, 60x92 cm,
ulozeno: Staatsgalerie, Stuttgart, Némecko.

Italsky malit a sochat Amedeo Modigliani
(1884-1920), ovlivnén starym italskym ume-
nim a modernim sochafstvim, vytvofil osobity
styl. Proslul zejména jako autor aktl s many-
risticky prodlouzenymi tvary a portréty: na-
ptiklad: LezZici Zensky akt na bilém polstari,
Sedici akt, Velky akt.

Rozsvitil jsem. Ziistala obracena ke zdi. Mohl jsem fici ,,To
jsem ja*“, ale ptesto jsem to netekl. Polibil jsem ji na krk.

,,Mas oblicej cely mokry. Utfi se aspon.*

Vtom se obratila a vykiikla.

V mziku zménila své chovani, aniz se zdrzovala s vyptdvanim,
jak jsem se tu v noci octl.

»Ale mlj ubohy drahousku, vzdyt’ se nachladi§! Honem se
svlékni!*

Bézela do salonu vzkiisit ohent v krbu. Kdyz se vratila do
pokoje, zeptala se mé&, protoze jsem se nehybal:

,,Chces, abych ti pomohla?

Bal jsem se nade vSechno okamziku, kdy se budu muset
svléci, nebot’ jsem si piedstavoval vSechnu smésnost toho Cinu,
a blahoftecil jsem nyni desti, pro n¢jz dostalo toto svlékani ma-
tefsky raz. Ale Marta odchézela, vracela se a zase odchazela do
kuchyng, aby se podivala, je-li voda na mtlj grog jiz horkd. Na-
konec mé¢ nasla v posteli nahého a schovaného napiil pod pefinou.
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Vyhubovala mi: Je to blaznivy napad, zlstat nahy; mél by ses
ttit kolinskou vodou.

Potom oteviela skiin a hodila mi pyZzama. Jisté mi pry padne.
Jakubovo pyZama! Myslel jsem na piijezd toho vojaka, zcela
pravdépodobny, kdyz i Martu napadlo, Ze je to on.

Egon Schiele, Schiele, kreslici model a sebe
v zrcadle, nedatovano, kresba tuzkou, 55,2x35,3
cm, ulozeno: Graphische Sammlung Alberti-
na, Viden, Rakousko.

Rakousky malit a grafik Egon Schiele
(1890-1918) je vyznamnym piedstavitelem
rakouského expresionismu; po pocatecni tvorbé
ovlivnéné Gustavem Klimtem a Videniskou
secesi vynikl jako autor expresivné pojatych
krajin, kompozic s personifikaci smrti, por-
trétl a zejména erotickych akti a milenct:
naptiklad Lezici nahé divky, 1911; Lezici
zensky akt, 1914; Objeti, 1917; Schiele, kresli-
ci model a sebe v zrcadle.

Auguste Rodin, Otisk Rodinovy ruky drzici
Zenské torzo, 1917, sadra, 14,9x22,9x11,8 cm,
uloZeno: Musée Rodin, Pafiz, Francie.

Basnik Rainer Maria Rilke o tomto Rodi-
nové dile tika: ,, Zda se, ze tvar Zeny by Rodin
nejradeji citil jako soucast svého krasného
téla; jako by chtél, aby jeho oci a usta byly
ocima a usty jejiho téla.*
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Giorgio de Chirico, Hektor a Andromaché,
1917, olej na platng, 90x60 cm, ulozeno:
Sbirka Gianni Mattioli, Milan, Italie.

Motiv louceni obrance Troje Hektora s odda-
nou manzelkou Andromachou, znazorniovany
na antickych vézach, zachytil Giorgio de
Chirico svym origindlnim metafyzickym
pojetim.

Italsky malit Giorgio de Chirico (1888 az
1978), zakladatel a predstavitel metafyzické
malby, pfedjimal a inspiroval surrealismus.
V jeho metafyzickych obrazech vystupuji posta-
vy pfed kulisami renesan¢nich architektur
a jinych davnych realii podanych v perspek-
tivni zkratce. Ve 20. letech se vratil k akade-

Byl jsem v posteli. Marta si lehla ke mné. Poprosil jsem ji,
aby zhasila. Nebot’ i v jejim objeti jsem m¢l strach z vlastni
nesmé&losti. Tma by mi dodala odvahy. AvSak Marta mi tiSe
odpovédéla:

,.Ne. Chci té vidét usinat.*

Pii této odpovédi, plné ptivabu, jsem pocitil jisty ostych. Vidél
jsem v tom dojemnou n¢hu této zeny, kterd davala vse v sazku,
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aby se stala mou milenkou, a protoze nemohla vytusit mou
chorobnou bazlivost, pfipoustéla, ze vedle ni usnu. Celé Ctyii
meésice jsem ji fikal, Ze ji miluju, aniz jsem ji podal ten ditkaz,
jimZ muzi tak marnotratné hyii a jenz jim Casto nahrazuje lasku.
Zhasil jsem nasilim.

Octl jsem se ve stejnych rozpacich jako ptfed chvili, nez
jsem k Marté veSel. Ale pravé tak jako ¢ekéani prede dvefmi, ani
vahani pted laskou nemiize byt ptilis dlouhé. Ostatné mé pied-
stavivost si slibovala takové rozkosSe, ze je ani nemohla vSechny
uskutecnit. Obaval jsem se také napoprvé, abych se nepodobal
manzelovi a nezanechal v Marté nepiijemnou vzpominku na
prvni chvile nasi lasky.

Byla tedy Stastnéjsi nez ja. Ale v okamziku, kdy jsme se od
sebe odtrhli, vynahradily mi vSechno mé stradani jeji nadherné
oCi.

Tvar se ji zménila. Divil jsem se dokonce, Ze se nemohu dot-
knout skutecné aureoly, kterd ji lemovala oblicej jako na obrazech
svatych.

Sotva jsem se zbavil jednéch obav, ptepadly me uz jiné.

Kdyz jsem totiZ kone¢né poznal, jakou moc maji pohyby,
jichz se ma nesmélost az dosud neodvazila, chvél jsem se, ze
Marta patii svému manzelovi mnohem vic, nez chce ptiznat.

TN ]
o
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Francis Picabia, Slavnost lasky, 1917, olej na
platné, 96,5x73 cm, ulozeno: Mr. and Mrs.
Martin G. Neumann, Chicago, USA.

Zajimavé ztvarnéni erotického tématu.

Francouzsky malit a grafik kubanského
pivodu Francis Picabia (1879-1953) je jed-
nim ze zakladateli dadaismu. Kromé& toho
stiidal vytvarné styly od impresionismu k abs-
trakei, k niz se vratil po obdobi pfedmétné
malby.

Georg Grosz, Autoportrét se dvéma Zenami,
1920, akvarel, 51,5x 69,2 cm, uloZeno: Sbirka
P. B. van Voorst van Beest, Den Haag, Ho-
landsko.

Expresionisticko-naturalisticky zdznam od-
osobnéné sexudlni autostimulace.

Némecky malif, grafik a scénicky vytvar-
nik George Grosz (1893-1959), predstavitel
berlinského dadaismu, byl ovlivnén futuris-
mem a expresionismem. Soustiedil se na valec-
nou a spolecenskou satiru, ¢asto v souvislosti
s lidskou erotikou a sexualitou: Autoportrét se
dvéma zenami; Falus pod Zenskym aktem
(Riickenakt), kolem roku 1935 ad.
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Kees van Dongen, Tango, 1923-1925, olej na
platng, 195x114 cm, ulozeno: Palais Masséna,
Nice, Francie.

Expresionistické zobrazeni zenského aktu
v eroticky vypjaté scéné.
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David Herbert Lawrence:

Milenec Lady Chatterleyové
(Lady Chatterley’s Lover, 1928)

Roman Milenec Lady Chatterleyové napsal anglicky prozaik David Herbert
Lawrence (1885-1930), autor deseti romant (Milenec Lady Chatterleyové
je jeho romanem poslednim), fady novel, povidek, basni a kritickych esejt.
V jeho rodinné vychove se svarely volngjsi mravy nizSich spolecenskych tiid
(otec) s relikty puritdnské moralky (matka). Sam v dospélém véku tihl k nekon-
formnimu chovéni, zejména poté, co se seznamil s Friedou Weekleyovou,
manzelkou profesora z Nottinghamu a matkou tii déti, ktera pochazela z né-
meckého Slechtického rodu von Richthofend. Zkomplikovalo to jeho Zivot
nejen z hlediska dobové moralky, ale také politiky: v dobé prvni svétové valky
byli sledovani anglickymi tfady, nebot Lawrence se oteviené¢ vyjadfoval
proti valce. Novomanzelé pak cestovali po Evropé a pobyvali zejména
v Americe, kde v navratu k starym ritualim hledali obnovu degenerujici
ktestanské civilizace.

Hlavni postavu romanu Constance Chatterleyovou, ktera vyristala v ovzdu-
§i Fabianské spolecnosti a studium a prvni milostné zkusenosti prozila ve
vilémovském Némecku, cekaji po valce kruté Casy. Jeji manzel Clifford byl
za valky ve Flandrech zranén a vratil se s ochrnutou dolni ¢asti téla. Manzelé se
usadi ve Wragby Hall, v srdci uhelnych a Zzeleznorudnych panvi. Po néjaké
dobé si neukojend touha vyzada milence: Michaelis vSak neni schopen
Connie uspokojit a navic nedokaze prekonat dualismus duse a téla a zbytky
erotickych povér. Skute¢nou lasku nachazi Constance Chatterleyova u hajného
Mellorse, v némz pokrytecka moralka nevykotenila jest¢ zdravy instinkt, muze,
ktery Connie obrozuje fyzicky i socialn€. V prostfedi lesa, hornické vesnice
a v pramyslovém Wragby Hall se odehrava jednak postupny fyzicky a dusevni
upadek Clifforda, jednak vyvoj Conniina pohlavniho a citového Zivota, jeji
mystické znovuzrozeni, které je li¢eno ve spojitosti s proménami ptirody.

Milenec Lady Chatterleyové byl napsan v Italii a poprvé vysel ve Flo-
rencii. Prvni verze konecného textu byla publikovana v USA, druhd v italském
prekladu. Ve Velké Britanii byl roman do roku 1960 soudné zakazan. Jeho
popularita vSak zpusobila, Ze se objevila fada plagiatd. Filmovou podobu
reziroval roku 1955 slavny francouzsky rezisér Yves Allégret. Socialni cha-
rakteristika je v dile dana také sociolingvistickymi prostiedky: piekladatelka
prvniho ¢eského vydani Stasa Jilovska (1930) vyuzila jako poradce basnika
Viléma Zavadu a Mellorsovo hornické nafeci z Derby prelozila jazykem
ostravskych haviit.

Nasledujici scéna 1i¢i pohlavni styk Constance (Connie) s hajnym Mellor-
sem, ktery v ni — po dlouhém souziti se zmrzacenym muZzem — probouzi
skute¢nou zenskost.

Otocil se znovu, aby se na ni podival. Klecela a vztahovala
ob¢é ruce pomalu vpted, poslepu, aby kufe mohlo vb&éhnout
zpatky k mame. A ptisobila piitom tak némé a opusténé, ze se
mu utroby seviely soucitem.

Jules Fernand Henri Léger, T7i Zeny, 1921,
olej na platng, 183,5x251,5 cm, ulozeno: The
Museum of Modern Art, New York, USA.

Zensky akt v charakteristickém |, légerov-
ském® provedeni.

Francouzsky malif, sochai a jevistni vy-
tvarnik Jules Fernand Henri Léger (1881-1955)
ptesel od kubismu k monumentalnim kompo-
zicim zachycujicim v malbé moderni vek
jednoduchymi formami s uzitim jasnych barev
s tmavymi konturami. Tvofil téz keramické
plastiky a reliéfy.

Lawrence, David Herbert (1987): Milenec
Lady Chatterleyové, s. 136—138. Odeon, Pra-
ha. Z anglického origindlu prelozil FrantiSek
Vrba.
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Max Ernst, Lidé se o tom nic nedozvédi, 1923,
olej na platng, 80,3x63,8 cm, ulozeno: Tate
Gallery, Londyn, Velka Briténie.

Tento autoriiv jiz ryze surrealisticky obraz
vznikl jesté pted vydanim prvniho surrealis-
tického manifestu a jeho smysl objasnil Ernst
svou basni, napsanou na zadni strané obrazu:
,,Die Liebe, die dem Leben einen Sinn geben
sollte, / wird Tag und Nacht von der klerika-
len Polizei / iiberwacht. Die Kirche existiert,
um die Liebenden / ihrer Rechte zu berauben.
Die Liebe muf; — wie / Rimbaud sagt — wieder
erfunden werden.” (,,Laska by méla Zivotu
smysl dat, vSak za noci /i za dne, pod zraky
klerikalni policie / chiadne. Cirkev existuje,
aby milujici oloupila / o prdava. Vse pro lasku
znovuobjevenou, jeji sily / kladné —
s Rimbaudem vérme, ze se narodila.”) Jde
patrné o vytvarné vyjadieni souvztaznosti
mezi sexualnimi vztahy a mési¢nimi fazemi,
pfi¢emz malif zduraznil eroti¢nost rukou, jez
gestem cudné Venuse zakryvaji zemékouli.

Némecky malif a sochai Max Ernst (1891
az 1976), spoluzakladatel kolinské vétve
dadaismu a predstavitel surrealismu, maloval
fantastické, snové scény s diirazem na poeticky
obsah a freudovsky sexudlni a eroticky sym-
bolismus.

= e 7 TS

Bezdécné k ni rychle piistoupil, diepl si znovu vedle ni, vzal
ji bazanté z rukou, protoze se bala kvocny, a str¢il je zpatky do
kukané¢. Ohen v bedrech mu najednou zaplal prudce;ji.

Starostlivé na ni ukosem pohlédl. M¢la odvraceny oblicej
a slep¢ plakala se vS$i uzkosti své ztracené generace. Srdce mu
najednou roztalo jako kapka ohné¢ a vztahl ruku a polozil ji prsty
na koleno.

»Neméla byste plakat,” fekl jemné.

Ale ona si zakryla tvai rukama a méla pocit, Ze ji opravdu
puka srdce a uz na nicem nezalezi.

Polozil ji ruku na rameno a ruka zacala jemné a nézn¢ putovat
dolti po kiivce jejich zad, slep€, tapavym hladicim pohybem,
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27 v;’a,;,/,{,

az ke kiivce jejich schylenych beder. A tam velice nézn¢ pohladi-
la kiivku jejich boki, bezdéénym instinktivnim polaskanim.

Connie nasla sviij nepatrny kapesnic¢ek a snazila se naslepo
utfit si oblice;j.

»Pujdete do chaty?* zeptal se ji klidnym neutralnim tonem.

A stiskl ji dlani jemné pazi, zdvihl ji, odvedl ji pomalu k chaté
a neopustil ji, dokud nebyli uvnit. Pak odsunul stranou zidli
a stolek a stahl ze skiinky na nafadi starou hnédou vojenskou
pokryvku a pomalu ji rozprostiel. Podivala se mu do obliceje,
ale stala bez pohnuti.

Jeho tvar byla bleda a bez vyrazu jako tvar muze, ktery se
podrobuje osudu.

Francis Picabia, ,, Titulni kresba pro casopis ,Lit-
térature”, 1923, ¢. 10°, 1923, kresba perem,
23,5x18 cm.

Dadaisticky hravé ztvarnéni Zzenského
aktu. Erotické téma Picabia pusobivé pojednal
zejména na obraze Slavnost lasky, 1917.
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,Lehnéte si tady, ekl tiSe a zaviel dvete, takze se udé¢lala
tma, Gplna tma.

S podivnou poslusnosti se polozila na pokryvku. Pak citila,
jak se jejiho téla jemné a tapave dotyka bezmocné touzici ruka
a hleda jeji oblicej. Ruka ji hebce, heboucce, nekonecné konej-
Sivé a povzbudiveé pohladila po tvafi a nakonec ji na licku ulp€l
jemny dotyk polibku.

Lezela docela tiSe, v jakémsi spanku, v jakémsi snu. Pak se
zachveéla, kdyz ucitila, jak jeho ruka jemné, ale presto s jakousi
podivné tipornou neobratnosti tape po jejich Satech. Ale zaroven ji
ta ruka umeéla svléknout, kde chtéla. Stahl tenkou hedvabnou
slupicku pomalu a opatrné az dolli a pres nohy. Pak se se za-
chvénim nevyslovné rozkose dotkl teplého hebkého téla a na
okamzZik se dotkl jejiho pupku polibkem. A hned do ni musel ve-
jit, vstoupit do pozemského miru jejiho hebkého ztichlého téla.
Byl to pro n¢j okamzik naprostého miru, vstoupit do Zenina téla.

Lezela tiSe, jakoby ve spanku, porad jakoby ve spanku. Aktivi-
ta, orgasmus byl jeho, docela jeho; ona uz nedokazala usilovat
za sebe. Dokonce i té€sné objeti jeho pazi, i naléhavy pohyb jeho
téla a vystiiknuti jeho semene citila jakoby v jakémsi spanku,
ze kterého se nezacala probouzet, dokud neskoncil a nelezel
mirné zadychané na jejich prsou.

Potom se podivila, jenom mlhavé podivila: pro¢? Pro¢ bylo
tohle nutné? Proc to s ni sialo ten tézky mrak a dalo ji to mir?
Byla to pravda? Byla to skute¢né pravda?

Jeji utyrany mozek moderni Zeny dosud nemél pokoj. Bylo
to skute¢né? A pritom veédéla, ze jestli se tomu muzi opravdu
dala, Ze to skutecné bylo. Ale kdyby si sama sebe ponechala,
nebylo by to nic. Méla pocit, ze je stard; stard miliony let. A ze
uz konecn¢ nemiize unést biemeno sebe samé. Kdo si ji vezme,
ten ji bude mit. Bude ji mit.

Muz lezel tajemné tichy. Co asi citi? Co si mysli? Nevéd¢la.
Byl to pro ni cizinec, neznala ho. Nezbyvalo ji nez ¢ekat, poné-
vadz se neodvazovala rusit jeho tajemnou nehybnost. Lezel tu
s pazemi kolem ni, jeho télo na jejim, jeho vlhké télo se dotykalo
jejiho, tak tésné. A docela neznamé. Ale plné miru. Uz ta jeho
nehybnost byla miruplna.

Poznala to, kdyz nakonec vstal a odtahl se od ni. Bylo to,
jako by ji opustil. Stahl ji potmé Saty pies kolena a zlstal chvili
stat, patrn¢€ si upravoval vlastni obleCeni. Pak tiSe oteviel dvete
a vysel ven.
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Kurt Tucholsky: Zamek Gripsholm
(Schlofp Gripsholm, 1931)

Kurt Tucholsky (1890-1935) patfil k némeckym autoriim, které pozna-
menaly deprimujici zkuSenosti na frontach prvni svétové valky. Jako levicové
orientovany publicista se kriticky vyjadioval k politickému vyvoji v zemi,
coz mu pfineslo mnohd stradani. Pranyfoval zejména némecky militarismus,
némeckou byrokracii a politické poméry ve Vymarské republice. Satiricky
glosoval takeé faSistické aktivity a s ptedstihem varoval pted ideologii nacional-
né socialistického hnuti. Jeho Zivotni situace v Némecku se postupné stala
netnosnou. Od roku 1929 zil ve Svédsku, kam z rasovych a politickych
divodi emigroval. Ztrata kontaktu s némeckym prostiedim a publikem
a rovnéz tézké onemocnéni zptsobily, ze autor zvolil — dva roky poté, co
byl zbaven némeckého obcanstvi — dobrovolnou smrt.

Tucholského kultivovana literarni tvorba je znaéné Clenitd, zahrnuje
publicistiku, poezii i rozmanité prozaické utvary. Prozrazuje autorovu bojovnou
zaujatost pro demokratické idealy, jeho satirické sklony, smysl pro nadsazku
a ironii a také schopnost syntetizovat podnéty z riznych zanrovych oblasti.
Jeho nejvyznamnéjsi praci se stal Zamek Gripsholm, dilo, které literarni
historiografie obvykle oznacuje za roman. Tato rozsahem nevelka kniha je
zanrove obtizné vymezitelna. Nejblize ma k denikové novele s reportaznimi
prvky.

Zamek Gripsholm neni pouze soukromou zpovédi, popisem udalosti,
které autor knihy Kurt Tucholsky a jeho pfitelkyné Lydie (Princezna) proziji na
petitydenni dovolené na §védském zamku Gripsholm. Neni pouze zpravou
o osobni krizi, depresich a pochybnostech Zivota ztracejictho smysl, ale je
i ptsobivym psychologickym dokumentem o tizivé atmosféte doby ohrozo-
vané rozpinajicim se fasismem.

Naésledujici text predstavuje optimisticky pol knihy a soucasné jednu
z nejpuvabnéjSich erotickych scén evropské literatury. Odehrava se poté, co
zamek navstivi Lydiina dlouholeta pfitelkyné Billie. Ukazka popisuje me-
lancholicky vecer, kdy trojice pratel spolecné vypliuje kiizovku a kdy dojde
k necekanému citovému i fyzickému sblizeni dusi i t€l. Tucholsky zde vytvoril
poeticky obraz prirozené a spontanni lasky, jez osvobozuje od konvenci
a predsudki a zavazuje k vdécnosti a néze.

Ob¢ obdivné mlcely a ja jsem vychutnaval své lexikalni
vzdélani. Zaposlouchali jsme se. Do okennich tabulek se optel
napor vétru, venku bubnoval no¢ni lijak.

»lady je zima...“ fekl jsem. ,,Pojd’ ke mné
na. ,,Dovolis, Billie?!*

Billie dovolila. LeZel jsem docela tiSe vedle Princezny.

'66

fekla Princez-

Tucholsky, Kurt (1967): Zdamek Gripsholm,
s. 173-178. Odeon, Praha. Z némeckého ori-
gindlu vydaného nakladatelstvim Rowohlt
Verlag v Reinbeku u Hamburgu pielozila Eva
Pilafova.
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Salvador Dali y Domenech, Velky masturba-
tor, 1929, olej na platng, 110x150 cm, Daliho
dar $panélskému statu, ulozeno: Museo Naci-
onal Centro de Arte Reina Sofia, Madrid,
Spanglsko.

Jedna z Daliho proslulych kompozic s vyraz-
né sexualni tematikou.

Spanglsky malit a grafik veristického
surrealismu Salvador Dali y Domenech (1904
az 1989) vytvofil vlastni plasticky styl pomoci
trompe-1’oeil a stinovani, ktery uplatnil ve svych
fantasknich kompozicich tvofenych takzva-
nou paranoicko-kritickou metodou, zvlasté
v obrazech prodchnutych vypjatou sexualitou
a erotismem (Leda atomica, Velky masturba-
tor ad.). Je 1 autorem nabozenskych obrazi
a portrétl, kniznich ilustraci (naptiklad Don
Quijote), navrhti vyprav pro balet, spolupra-
coval na filmech.

,Postava ze Shakespearovy Bouie...“ Pozvolna ke mné
proudilo Lydiino teplo. Néco mi tiSe pieb&hlo po zadech. Billie
kouftila a divala se do stropu. Natdhl jsem k ni ruku — pfijala ji
a lehce ji pohladila. Prstynek se ji matné€ leskl. Zatim jsme vedle
sebe lezeli jako mlada zviratka — blazena, ze jsou spolu v houfu: ja
vprostied jako v pelisku. Billie zacala knourat. ,,Co tu kiouras,*
zeptala se Lydie. ,,Kiouram,“ odvétila Billie. Postava ze Sha-
kespearovy Boufte... Bylo to v tom slové? V tom slové boute?
Kdyz vcely slysi jiné véely bzucet, tak se taky rozliti. Bylo to
v tom slové bouie? Zacalo to nahote pod lopatkami, docela malin-
ko jsem se protahl a Princezna se po mné podivala. ,,Co je ti?*
Nikdo nic netekl, Billie luskala mymi prsty. Kiizovku jsme
upustili. Bylo docela ticho.

»Dej Billie pusinku!* fekla Princezna polohlasem. Nad-
zvedla se mi branice — ze by tam bylo sidlo duse? Posadil jsem
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se a polibil jsem Billie. Nejdiiv si to jenom nechala libit, pak
to bylo, jako by m¢ chtéla vypit do dna. Dlouze, dlouze... Pak
jsem polibil Princeznu. To bylo jako navrat z cizich kraji.

Boufe.

Zacalo to jako zefir — byli jsme ,,bez sebe®, protoze kazdy
byl u kazdého. Byla to hra, détska zvédavost, pozitek z nezna-
mé hrudi... Byl jsem zdvojeny a srovnaval jsem; tfi pary oci
piihlizely. Ob¢ rozprostrely vé&jii: véjir zeny. A Billie byla jako
vyménénd. Uzasle jsem ziral.

Jeji rysy, ty jeji vzdycky trosku zvlastni rysy se uvolnily;
o¢i ji zvlhly, jeji napéti zmizelo, protahla se... Pyzamo pestie
rozkvetlo. Nic nebylo domluveno, vSechno bylo takové docela
samoziejmé — jako by to tak muselo byt. A v tom to s nami ujelo.

Bylo to, jako kdyby né€kdo ¢ekal dlouho na startu v bobech
a pak ho najednou pustili — a sdn¢ uhanély do udoli! Odevzdali
jsme se komusi, kdo ¢loveka zaroveii tlaci az nejniz a vyzdvi-
huje az nejvys... a vic uz jsem nevédél. Slast stihala slast, pak
se sen jakoby prosvétlil a ja jsem utonul v nich a ony ve mné —
utekli jsme se k sobé pred osamélosti svéta. Speticka zla v tom
byla, na 1zicku ironie, ani troSka sentimentality, spousta vile,
spousta zkusenosti a taky velikd nevinnost. Septali jsme: nejdiiv
jsme mluvili jeden ptes druhého, pak o tom, co to délame, a pak
uz vubec ne. A ani na okamzik nepolevila sila, kterd nas k sob¢
hnala; ani na okamzik to nevzalo spad; trvalo to, zaplavovala
nas opojna sladkost a pak jsme se probrali k védomi. Pozapo-
mnél jsem uz hodné z toho, co se v té¢ hodin¢ odehralo — ale
jedno vim jesté dneska: milovali jsme se ponejvice ofima. ,,Zhas-
ni!“ fekla Lydie. Svétlo zhaslo, nejdiiv velky lustr, pak lampicka
na no¢nim stolku.

Lezeli jsme docela tiSe. Na okné se objevil slaby zablesk.
Billii tlouklo srdce, zhluboka dychala, Princezna vedle mne se ani
nepohnula. Z vlasti obou zen stoupala viin¢ a misila se s ¢imsi
slabym, snad to byly kvétiny, snad parfém. Billiina ruka se
jemn¢ vyprostila z mé. ,,Jdi, fekla Princezna sotva slySitelné¢.

A pak jsem stal vedle v Billiin¢ pokojiku a ziral pted sebe.
Kikiriki — ozvalo se ve mné¢ potichoucku, ale hned to pominulo
a zaplavil mé silny pocit n¢hy k tém vedle. Ulehl jsem.

Joan Miro, Ldaska, 1925, olej na platng,
73x91,5 cm, ulozeno: Soukroma sbirka, Mi-
lan, Italie.

Téma lasky pojednané ,,mirdovskym™ jazy-
kem osobité zjednodusenym do elementarniho
vyrazu.

Spanélsky malif, grafik, sochai a jevistni
vytvarnik Joan Mir6 (1893-1983), piedni
predstavitel surrealismu, byl v raném obdobi
ovlivnén expresionismem, kubismem a fau-
vismem. V pocatcich surrealistického obdobi
si vytvoril osobity styl zaloZzeny na rytmickém
¢lenéni plochy a na uziti vyrazné barevnych
organickych a abstraktnich znakti a symboli,
které pozdéji zjednodusil az do jejich elemen-
tarni podoby.
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Eluard, Paul (1964): ,,0d stesku k lasce®. In:
Eluard, Paul, Verejna rize, s. 67-68. Statni
nakladatelstvi krasné literatury a uméni, Praha.
Z francouzského originalu La Rose publique
(Gallimard, Paris 1934) pielozil Vitézslav
Nezval. Vyzdobeno kolazemi Karla Teigeho.

Paul Eluard: Od stesku k lasce
(ze sbirky Verejna riize — La Rose publique, 1934)

Francouzsky basnik Paul Eluard, vlastnim jménem Eugéne Emile-Paul
Grindel (1895-1952), ve své tvorb€ vychézel zejména z dadaistickych a sur-
realistickych inspiraci (sbirky Hlavni mésto bolesti, 1926, Verejna riize,
1934) i z vlastnich Zzivotnich zkuSenosti odrazejicich levicové obcanské
postoje a ucast v odboji za 2. svétové valky (Poezie a pravda, 1942) i ¢len-
stvi v komunistické strané (Lekce mordlky, 1949). V zasadé vsak zistal
vérny tradiéni lyrice: ,, Eluard je jeden z nejvétsich milostnych lyrikii nasi
doby. Jeho poezie lasky muze a zZeny, i té nejsmysinéjsi lasky, je svétem kris-
talu, vesmirem priisvitnosti, vSechno je v ni cisté” (Kroupa 1978, s. 136—
137).

K vrcholim intimni milostné lyriky Eluardova surrealistického obdobi
patii sbirka Verejna rize (1934). Tvoii ji devatenact basni psanych volnym
verSem a jedna basen v proze — ,,Za jednoho velmi chladného odpoledne
prvnich dnt roku 1713, nebo svét takovy, jaky je®, zafazend na konci sbir-
ky v samostatném oddilu nazvaném ,,Tymiz slovy*. Do ¢eského kulturniho
okruhu vstoupila Verejnd rize v kongenialnim kontextu prekladu Vitézsla-
va Nezvala a kolazi Karla Teigeho. Z této sbirky uvefejiiujeme basen ,,0d
stesku k lasce®.

Od stesku k lasce

Odesla
Je doma
Jeji diim je otevien

Dokud nedojde k jejich pfirozenému zaniku
Budou sviidnéjsi rozdily

Mezi pésti a zvonem

Mezi kamenem a rizi

Mezi vézenim a volnym vzduchem

Nez mezi rybou a mofem

Jelenem a vétrem

MuZem a zenou

Muyj zivel ptes vSechen vnéjsi piivab
Vstupuji vSecko se zastfe soumrakem
Kef metamorfos

Loze zbarvené hvézdami se prostira
Jak ov¢i podzim

426




LASKA V LITERATURE — NOVA DOBA

Sestupujici k mlham mé samoty

Vzdycky jsem se bal ticha
Rodi se v ném smich bez pficiny

Zmechanisované stroje s rakosem namazanym kolomazi
s vrzanim pfi némz stydne krev
Sladky kov rozdirajici srdce

Christian Schad, Pritelkyné, 1930, olej na
platné, 31,5x23 cm, ulozeno: Soukromé vlast-
nictvi.

Téma lesbické lasky pojednané v duchu
programu Nové vécnosti.

Némecky malif a grafik Christian Schad
(narozen 1894) pracoval i s fotografii, vynalezl
vlastni postup — schadografii. Zpocatku pfivrze-
nec dadaismu, pak se pfiklonil k Nové vécnosti
(Neue Sachlichkeit — némecké hnuti 20. let).

Ray Man, Modlitba, 1930, fotografie.

Man vynikl osobitym ztvarnénim erotiky ve
fotografii i v malbé (viz naptiklad Bézny cas —
Milenci, 1932/1934).

Americky malif a fotograf Ray Man (1890
az 1976) je spoluzakladatelem dadaismu
v USA, pozdéji se ptiklonil k surrealismu, od
roku 1921 zil v Patizi.

427




EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

Toyen, ,, llustrace Sadova dila Justina aneb
Nestésti ctnosti“, 1932, ilustrace, 21x14 cm,
ulozeno: Soukroma sbirka.

Ceska malitka a graficka Toyen, vlastnim
jménem Marie Cerminova (1902-1980) je
vyznamnou piedstavitelkou evropského surrea-
lismu, zakladajici ¢lenka Skupiny surrealisti;
v Pafizi, kde Zila od roku 1947, ¢lenka Breto-
novy skupiny surrealist. S Jindfichem Styr-
skym vytvofila artificialismus. Jeji tvorba
vychazi z puristicky modifikovaného kubismu
a naivniho poetismu, v poslednim obdobi rozvi-
jela imaginativni vize v obrazech prolnutych
erotikou.

Neplodnéjsi nez popel

Tvafi k naSkrobenym zaclonam
Loze rozestlané zivouci a nahé
Hrozny praporec

Jeho prudky let

Zhasi dny piekracuje noci
Hrozny praporec

Krajina téméft pusta

Témer

Nebot je cela vytesana pro spanek a lasku
Stojis vedle loze

Miluji t€ a spim s tebou
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Sly$ mé.
Henry Miller: Obratnik Raka
(Tropic of Cancer, 1934)

Zivot Henryho Millera (1891-1980) v mnohém piipomina osudy fran-
couzskych prokletych basniki: je podivuhodnou posloupnosti dramatickych,
absurdnich a kuridznich situaci. Miller byl bytosti poZivacnou a dobrodruznou,
se sklonem k cynismu, voyeurstvi a perverzité. Cast Zivota stravil na cestach,
témet deset let zil v Pafizi. Prosel mnozstvim manzelstvi a netradicnich
milostnych ¢i pouze erotickych vztah. Hmotna bida ho nutila pfijimat ne-
jobskurnéjsi zaméstnani. Pritom trpél posedlosti vSechny tyto udalosti a
situace zaznamenat ,,pravdiveé*, bez autocenzury.

Znacny vliv na Millerovu ranou tvorbu mélo jeho ,,pfatelstvi® s vdanou
Anais Ninovou, zfejm¢ nejvyznamngjsi euroamerickou autorkou erotické
literatury 20. stoleti, a to navzdory skute¢nosti, ze Anais Ninova prozila
kratkodoby vasnivy milostny vztah také s Millerovou druhou zenou Jude
Mansfield Millerovou. ,, Anais Ninovad udélala s Henrym to, co déla mnoho
silnych zen se slabymi muzi, které miluji: stala se jeho matkou* (Jongova
1994, s. 163).

Millerova literarni tvorba byla pokladana za nemravnou a skandalni,
byla zakazovana, odsuzovana a oznaovana za pornografii. VEétSina ctenart
a kritikt ji zafazovala mezi literarni brak. Jiz od roku 1934, kdy autorovi vysla
v Pafizi jeho prvotina Obratnik Raka, méla ovSem také své ctitele.

Millerovo literarni dilo se dockalo velkého ohlasu a postupné i ocenéni
oficidlni kritiky az diky aktivité Beat Generation. Tato antitradicionalisticky
orientovana skupina mladych americkych rebelti nalezla v Millerovi svého
predchudce, ktery ji imponoval provokativnim Zivotem i nekonvenéni tvor-
bou. H. Miller se stal kultovnim autorem, mesiaSem proto, ze ucinil hlav-
nim, ne-li jedinym tématem své tvorby vlastni zivotni odyseu. Inspirativni
na jeho tviréim konceptu byla zejména bezohledna, syrova autobiografic-
nost. Dokéazal ozivit odumirajici iluzi identity mezi autorskym subjektem,
vypravécem a hrdinou. Odmitl respektovat normy krasné literatury v oblasti
sexuality. Zrusil hranici mezi tim, co se ve slusné, vysoké literatufe smi, a tim,
co ochranuje instituce spolecenského tabu.

Obratnik Raka ptedstavuje jeden z nejkontroverznéjSich romant 20. stoleti.
Pro svou otevienost a nevazanost se ocital po dlouhou dobu v mnoha zemich
na indexu; napiiklad ve Spojenych statech byl publikovan az po soudnim
ligeni v roce 1961. Zanrové jde o voyeursky denik, v némz autor popisuje
své zivotni zkuSenosti v sexualn€ svobodném prosttedi patizské bohémy.
V nasledujici ukazce vypravec ztotoznény s osobou autora komentuje souloz
svého pritele Van Nordena s pronajatou patnactifrankovou prostitutkou.

Kdyz tak Van Nordena pozoruji, jak ji klati, pfipada mi, ze
se divam na stroj s uvolnénou zépadkou. Ponechdni sami sob¢&

René Magritte, Zndsilnéni, 1934, olej na
platné, 25x18 cm, uloZeno: Soukroma sbirka.

Surrealistickd falokratickd interpretace Zen-
ského svéta.

Belgicky malif René Magritte (1898-1967),
predni predstavitel magického realismu a veris-
tického surrealismu, fascinuje snovou atmosfé-
rou, metafyzicky piehodnocenou sugestivné
pisobici vécnou realitou; mnohé z jeho kom-
pozic se soustiedi na problémy spjaté s las-
kou, sexualitou a erotikou: Filozofie v loznici,
Kreminek, Megalomanické Sileni, Milenci,
Znasilnéni ad.

Miller, Henry (1991): Obratnik Raka, s. 94-95.
X EGEM, Edice casopisu REFLEX, Praha.
Z anglického originalu vydaného nakladatel-
stvim Grove Press v roce 1961 pielozil Jifi Nil.
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George Grosz, Falus pod Zenskym aktem
(Riickenakt), kolem roku 1935, akvarel, ...
X... cm, uloZeno: ...

mohou takhle pokra¢ovat vécné, mlit se a klouzat, aniz by se
nekdy néco stalo. Dokud né¢jaka ruka motor nevypne. Pohled
na n¢, jak se pafi jako kozel a koza bez sebemensi jiskiicky
vasné, jak se dfou a dfou bez divodu, kromé téch patnacti
frankii, pohled na né odplavuje posledni zbytky mého citu,
kromé jediné nelidské touhy — ukojit zvédavost. Holka lezi na
kraji postele a Van Norden obéma nohama pevné opfeny
o podlahu se nad ni sklani jako satyr. Sedim na Zidli za nim
a pozoruji s chladnou, védeckou neucasti jejich pohyby, neva-
dilo by mi, kdyby trvaly vécéné. Je to jako pozorovat néktery
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André Masson, Erotickd zeme, 1939, kresba
perem, 31,5x49 cm, ulozeno: Galerie Louise
Leiris, Pafiz, Francie.

Ztotoznéni Zzeny a zemé jako panerotického
symbolu jakoby navazuje na pravéké podo-
benstvi vSemocné Bohyné Matky-Zemé.

Francouzsky malit, grafik, kreslif, sochaf
a jevistni vytvarnik André Masson (1896-1987)
po ovlivnéni kubismem se piiklonil k surrea-
lismu, pozdgji se podilel na vyvoji automatis-
mu a stal se prikopnikem abstraktniho expresio-
nismu. Eroti¢no napadité zachytil naptiklad
v reprodukované kresbé Erotickd zemé.

z téch uhozenych stroji chrlicich ze sebe noviny, miliony a
miliardy a triliony vytiskll s nesmyslnymi titulky. Pti sebevétsi
uhozenosti vyhliZi stroj mnohem rozumnéji a pohled na néj je
vic strhujici nez na lidské bytosti a ¢innost, kterou vznikly.
Van Norden a ta holka to je nicota; kdybych mohl takhle sedét
a pozorovat kazdy jednotlivy tikon, ktery se v této minuté ode-
hradva na celém svété, byl by miij zdjem dokonce jeSté mensi
nez nicotny. Vilbec bych nerozeznaval rozdil mezi timto jevem
a destém nebo vybuchem sopky. Chybi-li ona jiskra vasné, ne-
ni uz na tomto tkonu nic lidského. Je 1épe pozorovat stroj. A ti
dva jsou jako stroj s uvolnénymi zapadkami. Pro opravu je tieba
dotyku lidské ruky. Chce to mechanika.

Klekam si za Van Nordena a zkoumam stroj pozornéji. Holka
pohodi hlavou a ukosem na mé¢ vrhne zoufaly pohled: ,,Nema
to cenu. Nejde to.” Nato se Van Norden dava do prace s obno-
venou silou, jako stary kozel. Je to zarputily proklatec, radéji si
zlomi rohy nez by to vzdal. A ted’ se vztekd, protoze ho lech-
tam v fiti.

,»Proboha, Joe, nech toho! Vzdyt toho chudaka holku zabijes.*

»Nech mé na pokoji,” kiluci. ,,Zrovna uz jsem mohl byt ho-

431




EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

Fitzgerald, Francis Scott (1968): NézZna je
noc, s. 118-120. Odeon, Praha. Z anglického
originalu pfelozil Lubomir Dortizka.

tovy.*
Francis Scott Fitzgerald: NéZna je noc
(Tender Is the Night, 1934)

Zivot a osud Francise Scotta Fitzgeralda (1896-1940) je symbolem doby
amerického rozmachu, euforie a optimismu po prvni svétové valce, ,,ve-
selych dvacatych let* a soucasn¢ krize, upadku a rozkladu. Kdyz byl z rod-
ného Stfedozapadu poslan na studia do Princetonu, zhlédl se v pohadkovém
bohatstvi taméjsich mladych lidi a styl Zivota ,,zlaté mladeze™ vzal za svij.
Sebevédomi mu nechybélo a zacal se prosazovat jako povidkar. Slavu mu
ziskal roman, ktery vySel kratce poté, co ukon¢il sluzbu v armadé. Zachy-
coval prudky pfelom ve spolecnosti po prvni svétové valce, jak se reflektuje
v mravech a zivotnim zpiisobu mladeze. Roméan Na prahu rdje (1920) ukazo-
val spole¢nost nadvyroby, pfepychu a nadbytku: sdm zil takovym zivotem
se svou zenou Zeldou, kterd se také pokousela psat prozu. Fitzgeraldovi
mladi hrdinové opojeni ,,jazzovym vékem* (sbirka jeho povidek z té doby
se jmenuje Povidky jazzového veku, 1922) vSak pozdé&ji propadli alkoholu,
smutku a depresi (Vsichni ti smutni mladi muzi, 1926).
rozpada manzelstvi, piSe Fitzgerald svij nejlepsi roman Nézna je noc. Reflek-
toval v ném své prozitky a milostna zklamani, své iluze o uspéchu a pené-
zich, idedly a deziluze i tragiku Zivota, jak ji sdm na sob¢ pocitoval. Mistem
déje, strukturou piib&hu a sentimentem a nostalgii je roman piikladem poe-
tiky ,,ztracené generace*. Odehrava se v Evropé€, hlavni postavou je lékar
Richard Diver (to dive, ,,potapét se®), ktery se v Sestadvaceti letech v roce
1917 ocitd v Curychu a chce zde promovat. Proziva tu slozité pracovni
a milenecké vztahy a lasku ke dvéma zenam. Z klesti tizivého zivota a intimni-
ho dilematu neni Gniku. Je nerozhodny, jemny a citlivy, a proto postupné
ztraci vSechno: milenku, Zenu, rodinu, déti a vraci se jako ztroskotanec do
Spojenych stata.

Romén Neézna je noc je stejné jako romany Hemingwayovy knihou
o Ameri¢anech v Evropé, o bezstarostnosti dvacatych let, o sttedomoiskych
plazich zaplavenych sluncem, o barech, kde te¢e Sampaiiské, o polibcich
v taxiku, o hotelovych apartma, ale také o deziluzi, kterou symbolizuje mot-
to knihy, jimz se Fitzgerald vraci k matetské britské tradici. Jde o uryvek
z Ody na slavika (Ode to a Nightingale) anglického romantika Johna Keatse
(1795-1821): ,,Jen s tebou kéz jsem! Nézna je noc tva, [ ... | lec tady vsude
tma / do zvlhlych mechii, Seré zelené / jen matné prisvity sval vitr shiiry.

Nasledujici milostna scéna zachycuje situaci, kdy Diver propadl kouzlu
mladické Rosemary, ale stale citi lasku i soucit k manZzelce Nicole a nemize se
radikalné rozhodnout.

»~Nemate kapesnik?*“ vykoktala ze sebe. Ale na plac bylo
malo ¢asu, a protoze z nich uz byli milenci, vrhli se hltavé do
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Man Ray, Bézny cas — Milenci, 1932/1934,
olej na platng, 100x250,4 cm, ulozeno: Sou-

rychle ubihajicich vtetfin a venku za okny taxiku se rozpousStél  kroma sbirka, New York, USA. o
, . , ;. v , . Man Ray: ,,Néjakou dobu po dokonceni
zeleny a béZovy soumrak a reklamy rudé¢ jako ohen, modreé ja- ;- visel nad mou posteli, jako okno otevie-
ko plyn a pfizracné zelené zacaly koufové zéfit priizraénym  7é do vesmiru. Rudé rty se vzndsely na mod-
destém. Bylo témé Sest, ulice plné pohybu, bistra svitila, a KAyZ o s tomte recoim st seet s
taxik zabocil na sever, prolétlo kolem nich rGzoveé dlstojné  na horizontu. Riy svou velikosti bezpochyby
place de 1a Concorde. pripominaly dvé k sobé pritulena téla.
Koneéné pohlédli jeden na druhého a zaseptali jména, ktera
znal jako zaklinani. Ta dvé jména se jemn¢ vznasela ve vzduchu,
odeznivala pomaleji nez jina slova, jina jména, pomaleji nez
hudba v myslenkach.
»Nevim, co me to vCera vecer napadlo,* fekla Rosemary. ,,Ne-
byla to snad ta sklenicka Sampaiiského? Nikdy jsem nic podob-
ného neudélala.*
,Rekla jste prosté, ze mé mate rada.“
»Mam vés rdda — na tom nemohu nic zmeénit.“ Rosemary
citila, ze je naCase, aby se rozplakala, a tak si trochu poplakala
do kapesniku.
,»Bojim se, ze jsem se do vas zamiloval,” fekl Dick, ,,a to
neni zrovna nejlepsi, co se mohlo stat.*
Zase ta jména — potom se pritiskli k sob¢, jako kdyby je
cuknuti taxiku vrhlo jednoho druhému do naruce. Narazila mu
nadry tvrd€ na prsa, Gista méla celd nova a tepla a ta Usta patfila
jim obéma. S téméf bolestnou ulevou prestali myslet, piestali
vidét, jenom dychali a hledali jeden druhého. Pohybovali se oba
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v jemném Sedivém svété¢ mirné kocoviny z Unavy, kdy nervy
odpocivaji v celych svazcich jako struny na piané a najednou
z ni¢eho nic zapraskaji jako prouténé zidle. Tak odhalené a tak
nézné nervy se jist¢ musi spojit s jinymi nervy, rty na rtech, prsa
na prsou.

Potad jesté byli ve StastnéjSim stadiu lasky. Méli jeden o dru-
hém plno srdnatych iluzi, nesmirnych iluzi, takze jim pfipadalo,
ze jejich osobnosti se spojily na takové urovni, kde zadné jiné
lidské vztahy nehraji roli. Zdalo se, Ze se tam oba dostali ne-
obycejné nevinni, jako by je k sobé dohnal ¢isté jen sled nahod,
tolika nahod, az nakonec museli nabyt pfesvédceni, Ze jsou si
urceni. Dorazili tam s ¢istyma rukama, aspon se jim to zdalo,
neposkvrnéni pouhou zvédavosti nebo pokoutnosti.

Ale pro Dicka byl ten usek cesty kratky; jesté¢ nez dorazili
do hotelu, doslo k obratu.

,»Neda se s tim nic délat,” fekl a pocitil nahly zmatek. ,,Za-
miloval jsem se do tebe, ale to nic neméni na tom, co jsem tekl
vCera vecer.

,»Na tom ted’ nezalezi. Chtéla jsem jen, abys m¢ mél rad —
jestli m& mas rad, je vSechno v potradku.*

,Nanestésti mam. Ale Nicole se to nesmi dovédét — nesmi
mit ani nejmensi podezieni. Nicole a j& musime zlstat spolu.

Polibil ji, ale vzapéti ji pustil.

,Nicole nesmi trpét — ma mé rada a ja mam rad ji — rozumis.*

Rozuméla; nezranovat lidi; tomu rozuméla dobie. Védéla,
ze se Diverovi miluji, protoze o tom byla pfesvédcena od za-
catku. Myslela si vsak, Ze je to ponc¢kud ochladly pomér, vlastné
spis$ néco takového jako laska mezi ni a maminkou. Mohou-li
se lidé davat tolik tém, ktefi nepatii k rodinnému kruhu, nena-
znacuje to snad jisté oslabeni vnitini intenzity?

,»A mame se opravdu radi,* fekl, protoze tusil, na co mysli.
vlastn€ zavinilo ten nesmyslny souboj.*

»Jak ses dozvédél o tom souboji? Méla jsem za to, ze to
pfed vami mame zatajit.*

»onad si nemyslis, Ze Abe dokéaze udrzet tajemstvi,* mluvil
kousavé a ironicky. ,,To radéji tajemstvi vyzvan rozhlasem,
otiskni je v bulvarnim platku, ale nikdy je nesvétuj ¢loveéku,
ktery se vic nez tfikrat nebo Ctytikrat denné napije.*
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Zasmala se na souhlas a dal se k nému tiskla.

»lakze rozumis, mtj vztah k Nicole je slozity. Nicole neni
prilis silnd — vypada, ale neni. V tom je prave ten malér.*

»Ale to mi feknes az nekdy jindy. Ted’ mé polib — ted’ me
m¢éj rad. Méam t€ rada a Nicole se o tom nikdy nedovi.*

»Milacku.*

Dojeli do hotelu a Rosemary §la kousek za nim, aby se mu
mohla obdivovat, zboznovat ho. Kracel pozorné, jako kdyby se
vracel po vykonani néjakého velkého €inu a jako by spéchal za
n¢jakym jinym. Ten organizator soukromych radovanek, sprav-
ce bohat¢ oblozeného $tésti. M¢l dokonaly klobouk a drzel v ruce
tézkou hil a Zluté rukavice. Pomyslil si, jak jim vSem s nim
bude dnes vecer dobfe.

Po schodech §li pésky — az do Sestého poschodi. Na prvnim
odpocivadle se zastavili a polibili; na dalsSim byla obezfela a na
tietim jeSte obezfelejsi. Na dalSim — ¢ekala je jesté dve — se naptl
zastavila a letmo ho polibila na rozloucenou. Na jeho naléhani
s nim na minutu sesla o poschodi niZ — a potom uz jen nahoru
a nahoru. Konec¢né¢ se museli rozlouc¢it, vztahli ruce k sobé&, aby
se mohli dotknout ptes zabradli, a pak se prsty od sebe odloucili.
Dick se vratil dolti zafidit jesté néco na veCer. Rosemary vy-
béhla do pokoje a napsala dopis mamince; méla vycitky svédomi,
protoze se ji po mamince viubec nestyskalo.

Erich Maria Remarque: Tri kamaradi
(Drei Kameraden, 1938)

Erich Maria Remarque (1898—-1970) se stal jednim z prvnich svétovych
autort, ktefi ¢tenarské obci nabidli novy, masovy fenomén — bestseller.
Tento némecky autor zaplavil trh fadou ¢tenaisky uspésnych romant, pro-
davanych ve stotisicovych nakladech. Dokazal v¢as a s femeslnou zru¢nosti
uspokojit aktudlni poptavku publika po lehkém, nikoli vSak brakovém cteni,
jehoz tématem bylo bezmezné pratelstvi a osudova laska. Soucasné vSak
patfil k pfednim pokrokovym spisovatelim 20. stoleti; jeho knihy se po
Hitlerové nastupu k moci dostaly na index a on sam byl v roce 1938 zbaven
némeckého obcanstvi.

Remarqueovy literarni pocatky vSak byly v pon¢kud jiném znameni.
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Remarque, Erich Maria (1968): T kamaradi,
s. 101-102. Odeon, Praha. Z némeckého ori-
ginalu ptelozil Karel Houba.

Vrcholem jeho umélecké tvorby se stal jeho prvni, antiiluzivni reportazni ro-
man Na zdpadni fronté klid (1928). Autor v ném podal jeden z nejkritictéjSich
pohledd na némeckou realitu a na valeéné bésnéni. Analyzuje némeckou
meést'ackou kulturu, ktera stala u zrodu prvni svétové valky, a ukazuje ab-
surditu moderni civilizace s nemensi pisobivosti nez jeho vrstevnik, prazsky
Némec Franz Kafka. Roman Na zdpadni fronte klid zachytil destruktivni
vliv valky na zivot ¢lovéka. Podava expresionistické svédectvi, jak valka
drasticky zasahla do desitek konkrétnich zivotl. Pfinasi zpravu o zivoté
mladé generace, dozrdvajici na bojistich prvni svétové valky, a také o tom,
jak se jeji pfisluSnici po navratu domi jen obtizn€ vraceli k civilnimu Zivotu.

Silny antimilitaristicky patos a mytizace pratelstvi, které se objevily v roma-
nu Na zdpadni fronté klid, prechazeji do dalSich Remarqueovych bestsellerti
T¥i kamaradi (1938), Brana vitézstvi (1946) nebo Cerny obelisk (1956).
Jako dal$i zakladni téma v nich vystupuje romanticka a ve svych dusledcich
tragicka laska az za hrob; zejména v této oblasti autor piijima klisé, schémata,
povrchnost a libivost masové literatury.

Remarquetiv romanticky koncept lasky piisobil jako nerealny a sentimen-
talni také v romanu 77 kamaradi. Toto slavné dilo je pfibéhem valeénych
kamaradt Gottfrieda, Otty a Robbyho, pokousejicich se zapomenout na
vale¢nou minulost. Autor popisuje jejich kumpansky zivot i jejich ,,legrac-
ky* na cestach v zavodnimu automobilu. Romanovy piibeh ziska spad poté,
co se Robby zamiluje do umirajici tuberkuldézni divky Pat — Patricie Holl-
mannové. Kamaradi daji vSechny své prostfedky na léCeni Pat, ale jejich
usili vyjde naprazdno. Ukazka popisuje romantické vyznani lasky mezi
Robbym a Pat.

Lezela vedle mne. Jeji vlasy se temn¢ odrazely od bilych
polstari. Pod temnymi vlasy byl jeji oblicej velmi bledy. Jedno
rameno méla nadzvednuté, bylo ozatreno svétlem, které na né
odkudsi dopadalo, a lesklo se jako matny bronz a izky prouzek
svétla dopadal také na jeji ruku. ,,Pohled” — fekla a pozvedla
také ruce.

,»Myslim, ze to je od lucerny venku,* fekl jsem.

Vzptimila se. Ted byl také jeji oblicej ve svétle, které ji beé-
zelo po ramenou a fadrech, zluté jako zat svi¢ek, ménilo se,
splyvalo, zoranzovélo, prokmitavaly jim modré pruhy a pak se
za nim nahle objevila tepla Cerven jako svatozat, klouzala vys
a zvolna putovala po strop¢ pokoje.

,» 10 je reklama na cigarety odnaproti.*

, Vidis, jak je tvllj pokoj krasny.*

,»Je krasny, protoze jsi tu ty. Ted’ uz to nikdy nebude muj

Poklekla na posteli, zcela zalita sinou modfi. ,,Ale — fekla,
vzdyt tu budu jesté Casto, ¢asto.*

Lezel jsem tiSe a pohlizel na ni. Vidél jsem vsechno jakoby
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v mekkém prizracném spanku, uvolnény, klidny a velmi $t'ast-
ny. ,,Jak jsi krasna, Pat! Krasn¢jsi nez v kterychkoli Satech.*

Usmala se a nahnula se ke mné. ,,Musi§ mé mit hrozné rad,
Robby. Nevim, co bych si pocala bez lasky.*

Nespoustéla ze mne oci. Jeji obli¢ej byl tésné nade mnou.
Byl pohnuty, nesmirn¢ otevieny. plny vasnivé sily. ,,Musi§ mé
pevné drzet,” zaSeptala, ,,potiebuji n¢koho, kdo by mé pevné
drzel. Jinak upadnu. Mam strach.*

»INevypadas na to, ze bys méla strach,” odpovédél jsem.

»Mam. To se jenom tak tvarim. Casto mivam strach.

»Neopustim t&,“ fekl jsem, stale jesté v onom neskutecném
polosnéni, v tom prchavém jasném spanku.

,Nikdy t€¢ uz neopustim, Pat. Budes§ se divit.”“ Vzala muj
obli¢ej do svych rukou. ,,Opravdu?*

Prikyvl jsem. Jeji ramena zéfila zelené jako v hluboké vodé.
Uchopil jsem jeji ruce a pfitahl si ji k sobé — vlna, zéfici, dysici,
mekka vina, kterd se vzedmula a v§echno pohltila.

Ernest Hemingway: Komu zvoni hrana
(For Whom the Bell Tolls, 1940)

Jeden ze Sesti potomkti chicagského 1ékare Ernest Hemingway (1899 az
1961), ktery se od mladi stykal s indiany, pravideln¢ si upevnioval fyzickou
kondici a uctival kult sily a zdravi, odjizdi jiz roku 1917 jako zpravodaj
kanadského listu Star na italskou frontu a o par mésicti pozd¢ji vstupuje do
ambulantnich sborti Cerveného kiize. Od chvile, kdy spatfil svétlo svéta
v Oak Parku ve staté Illinois, az po vtefinu, kdy se zastrelil v presvédceni,
ze trpi nevylécitelnou chorobou, prozil zivot plny udalosti: s oblibou vyhle-
daval situace plné nebezpeci, napéti, lovu a valky, Gcastnil se safari a vidél
zelené pahorky africké, obdivoval koridu a sportovni rybolov. Kontakt se
starym kontinentem posilil v Hemingwayovi sentiment a nostalgii: patfil
k Ameri¢anim, ktefi se v euforii po prvni svétové valce, ve ,,veselych dvaca-
tych letech® toulali po Evropé. Zejména o svém patizském pobytu a setkani
s americkou experimentalni prozaickou Gertrudou Steinovou (1874-1946)
piSe ve vzpominkové knize Pohyblivy svatek (vydano posmrtné, 1964).
Hrtza valky a dvojaky vztah k Evropé, touha po jeji kultuie a minulosti
posilovaly v mladych Americanech pocit vykofenénosti; proto o nich Steinova
mluvila jako o ,,ztracené generaci (,,Lost Generation®). Evropa je pfitomna
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Hemingway, Ernest (1982): Komu zvoni hrana,
142—-143. Nase vojsko, Praha. Z anglického
originalu pfelozil Jifi Valja.

v Hemingwayovych dilech nejen mistem déje, ale také aluzemi: titul Shohem
armado (1929) je ptipominkou verSe alzbétinského basnika George Peela
(1556 az asi 1597) — znamena vlastné ,,Zbrané, sbohem*; Komu zvoni hra-
na je uvedena mottem z metafyzického basnika Johna Donna (1572 az
1631): ,, Zdadny clovék neni ostrov / sam pro sebe; / kazdy je kus néjakého
kontinentu, / ¢ast néjaké pevniny; jestlize more / splachne hroudu, je Evro-
pa mensi, / jako by to byl néjaky mys, jako by / to byl statek tvych pratel
nebo tviij: / smrti kazdého cloveka je mne méné, / nebot jsme cast lidstva. /
A proto se nikdy nedavejte ptat, / komu zvoni hrana. / Zvoni tobe.

Romén Komu zvoni hrana se odehrava za vélky republikanského Spa-
nélska proti Francovym povstalcim. Americ¢an Robert Jordan a jeho ptatelé
Maria, Pilar, Anselmo a Pablo prozivaji béhem tii dnti boje na strané repub-
likanského rezimu hrizu ze smrti, kratkou lasku, ale poznavaji také smysl
lidského zivota i jeho tragickou podstatu. Hemingwayovy romanové postavy
jsou nejvice ohrozovany pocitem samoty, ktery je trvalym lidskym udélem;
pfekonani samoty se déje ve jménu diistojnosti (dignity) a povinnosti (duty):
takto napliuji svlij Zivot a smrt jak hlavni postavy romanu Komu zvoni hrana,
tak naptiklad hrdinové posmrtné vydané prozy Ostrovy uprostred proudu
(1970). Nasledujici scéna sblizeni Roberta s Mariou zobrazuje lasku jako
zazitek vyclenujici cloveka z nelitostného toku €asu a pfiblizujiciho ho vée-
nosti.

Sli po viesnaté horské louce a Robert Jordan citil, jak se mu
vies tie o nohy, na stehn¢ citil tlak pouzdra s pistoli, na hlavé citil
slunce, citil, jak mu do zad chladn¢ fouka ze sn¢hu na horskych
vrcholcich, v ruce citil pevnou, silnou div€inu ruku a jeji prsty
vpletené do svych. Z dotyku dlané jeji ruky, pfitisknuté k jeho
dlani, z jejich propletenych prstl a z jejiho zapésti, ptitisknuté-
ho k jeho zapésti, proudilo do jeho ruky, prstii a zapésti néco,
co bylo svézi jako prvni lehky vanek, ktery pftileti k ¢loveku
pies mote a sotva zcéefi zrcadloveé hladkou hladinu, néco, co
bylo lehké jako pirko, jez clovéku pieleti kolem rtli, nebo jako
list, ktery pada v bezvétii; bylo to tak lehké, Ze se to dalo vyci-
tit jenom z dotyku jejich prsti, ale pevnym stiskem jejich prsti
a tésnym primknutim dlani a zapésti to tak zesililo, vzrostlo
a znaléhav¢lo a zacalo to byt tak bolestivé a silné, Ze mu piipada-
lo, jako by mu pazi probihal elektricky proud, ktery mu napliuje
celé télo svou touzebnou prazdnotou. Slunce ji ozatovalo vlasy,
zlatové hnédé jako pSenice, jeji nazlatle hnédy, hebce libezny
oblicej 1 kiivku jejiho hrdla a on ji zvratil hlavu, pfitiskl ji k sob¢
a polibil ji. Citil, jak se Maria pii polibku chv¢je, pritiskl k so-
be jeji dlouhé télo a pies obé vojenské kosile citil jeji nadra na
svych prsou, citil, jak jsou mald a pevna, a natdhl ruku, roze-
pjal ji knoflicky u kosile, sklonil se, zacal ji libat a ona stéla
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a chvéla se s hlavou zvracenou a on ji objimal pazi. Potom
sklonila bradu k jeho hlavé a pak ucitil, jak mu jeji ruce sevie-
ly hlavu a pfitiskly ji k sobé a zacaly ji kolébat. Napiimil se,
jeho paze ji drzela tak pevné, Ze ji pevné pfimknutou k sob¢
zvedl do vzduchu; citil, jak se Maria celé tese, a potom se jeji
rty dotkly jeho hrdla, a on ji pak postavil na zem a fekl: ,,Ma-
ria, ach moje Maria.* Potom se zeptal: ,,Kam ptijdeme?* Neod-
poveédéla, ale vklouzla mu rukou pod kosili, a on ucitil, jak mu
rozepiné knoflicky kosile, a pak fekla: ,, Ted zase ja tebe, ted” chci
libat ja tebe.” ,,Ne, kralicku.“ ,,Ano. Ano. Vsecko jako ty.” ,Ne.
To nejde.* ,, Tak teda potom. Potom. Potom.*

Potom zavonél povaleny vies, ohnuta stébla pod jeji hlavou
Skrabala, slunce jasné svitilo na zaviené oci a on do smrti nezapo-
mene na kiivku jejiho hrdla a na jeji hlavu vtisknutou do kotink
viesu, na jeji rty, které se drobounce samy od sebe pohybovaly,
a na tiepotajici se fasy oci pevné zavienych pied sluncem a pted
v§im; pro ni bylo vSechno rudé, oranzové a zlatavé rudé, proto-
7e ji slunce dopadalo na zaviené o€i, vSechno mélo onu barvu,
vSechno, co je napliiovalo, co pfijimala i co davala, vSechno
melo onu barvu, vSechno mélo barvu té slepoty. Pro n¢ho to
byl temny priichod, ktery nevede nikam, pak znovu nikam, pak
zase nikam, jesté jednou nikam, pofad nikdy nikam, lokty téZce
spocivaji na zemi a porad to nikam, tmavé, vécné, nekonecné
nikam, ustavi¢né, neustalé, nevédomé nikam, znovu a zas a zas
to nikam, a uz tryznivé a znovu opakované nikam, nesnesitelné
Znovu a znovu a znovu vystupnované nikam, které najednou
v horké, vitézné vin¢ zmizelo, Cas se uplné zastavil a najednou
tam byli oba, v tom zastaveném case, a on ucitil, jak zemé& pod
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Bunin, Ivan (1986): ,,Tana“. In: Bunin, Ivan,
Posledni podzim, s. 312-314. Lidové naklada-
telstvi, Praha. Z ruského originalu ptelozil Jan
Zabrana.

nimi zmizela a je pryc.
Ivan Alexejevi€¢ Bunin: Tana
(Tanja, 1940)

,Peévec Slechtickych hnizd, jak ho nazvala literarni kritika po uverejnéné
povidce Antonovska jablka (1900), rusky spisovatel Ivan Alexejevic¢ Bunin
(1870-1953) prozil dlouhy a plodny, i kdyz neklidny zivot. Na pocatku byla
symbolistickd lyrika a impresionistické povidky z venkovského prostiedi,
pak exotické ptibehy, v nichz se inspiroval vychodnim myslenim a cestami
po Indii a Cejlonu. Jeho vrcholné prézy z tohoto obdobi jsou Lehky dech
(1915) a deziluzivni Pédn ze San Francisca (1915). Po Rijnové revoluci se
Bunin stahuje na tzemi jizniho Ruska a Ukrajiny, kde operuji bila vojska,
a pomaha v jejich novinach a propagandé, nakonec vSak musi Rusko opustit.
Vse, co napsal ve francouzském exilu, z né¢hoz se jiz nikdy nevratil, se vSak
odehrava v Rusku nebo s Ruskem souvisi, at’ je to autobiograficky Zivot
Arsenjevitv (1930), za n&jz dostal Nobelovu cenu (1933), nebo novely Temné
aleje (1939-1943). Revoluce mu navzdy vzala staré Rusko, jak je znaval,
a jeho emigrantska tvorba je jednou velkou elegii navzdy odchazejici Rusi.

Kratka povidka Tdsia, Bunintiv pozdni vytvor, v sobé s nebyvalou silou
koncentruje vSe, co je pro néj typické a co je z ného nejoriginalnéjsi. D&j se
odehrava na vesnickém statku, kam z mésta pfijizdi mlady muz, ktery vy-
uziva ndhodné situace a ve spanku pomiluje sluzku. Je mezi nimi velky rozdil:
vékovy 1 intelektualni. V podtextu se sem promita i rozpor mésta a venko-
va, socialni piehrady a s nimi spjata zivotni draha. Je jim souzeno se rozejit,
i kdyz jesté neveédi, pro¢ a za jakych okolnosti k tomu dojde. Je to laska
elegicka. Melancholii pfibéhu umociiuje scenerie pozdniho ruského podzi-
mu a zimy, atmosféra honu, tlejiciho listi, vyhfatych pokoji, horkého ¢aje,
karafy s vodkou a po strop nastlanych pefin. Vztah milenct se rozviji a
nakonec se se sliby rozchazeji. Povidka konci dvéma pfiznacnymi vétami,
které zachycuji veskerou tragi¢nost Buninova Zivota: ,, Bylo to v unoru sedm-
ndctého roku. Tenkrat byl ve vsi naposled v Zivote.

V nasledujici scéné je vylicen zminény milostny vztah mladého muze
a prosté vesnické divky, ktery je zde chapan jako emblém starého Ruska,
jez v roce 1917 mizi v nendvratnu.

Pocatek podzimu travil na Krymu a cestou do Moskvy se
stavil u Kazakovové, prozil u ni v uklidiujici jednotvarnosti
statku a poSmournych dnii zacinajiciho listopadu asi dva tydny
a chystal se uz odejit. Toho dne, na rozlouceni s vesnici, se od
rana do vecera projizd¢l na koni s puskou ptes rameno a v do-
provodu loveckého psa po prazdnych polich a v holych hajich,
na nic nenatrefil a vratil se na statek unaveny a hladovy, pfi
veceii snédl plnou panev biftekli na smetané, vypil karafu vod-

440




LASKA V LITERATURE — NOVA DOBA

ky a n¢kolik sklenic ¢aje, zatimco Kazakovova jako vzdy ho-
votila o svém neboztiku manZzelovi a o svych dvou synech, za-
meéstnanych v Orlu. Kolem desaté hodiny uz byl dim jako
vzdy cely temny, hotela jen svicka v pracovné za pfijimacim
pokojem, kde bydlel pokazdé, kdyz sem pitijel. Ve chvili, kdy
vesSel do pracovny, klecela se svickou v ruce na jeho Siroké ro-
zestlané posteli a plamenem svicky ptejizdéla po roubené sténé.
Jakmile ho spatfila, postavila svicku na no¢ni stolek, seskocila
na zem a chtéla vybéhnout.

Marc Chagall, Okolo ni, 1945, olej na platné,
131x110 c¢m, uloZeno: Musée National d’Art
Moderne, Centre Georges Pompidou, Patiz,
Francie.

Pro Chagallovo dilo, prostoupené vynalé-
zavymi vytvarnymi metaforami, jsou piiznacné
snové predstavy probouzené zejména vzpo-
minkami na Rusko; do tohoto obrazu jesté
vstupuje odusevnélé ztvarnéni prozitki s
milovanou Zenou a pusobi tak jako kronika
$tastného manzelského zivota.

Marc Chagall (1887-1985), rusky malif,
grafik, ilustrator a scénicky vytvarnik zidov-
ského puvodu cinny ve Francii, inspirovan
kubismem, orfismem a lidovym uménim
vytvofil vlastni snovy styl uzivajici jasné tony
pastelovych barev a vyznacujici se fantaskni-
mi kompozicemi, s postavami jakoby volné
plujicimi prostorem. Zobrazoval scény nostal-
gické atmosféry namétové tézici z vlastniho
zivota a ruského folkloru i z biblickych a myto-
logickych pfibehi.
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,Co se d&je?* ekl vyjevené. ,,Pocke;j, cos to tu délala?*

,Palila Sténice, zasSeptala rychle. ,,Zacala jsem vam prestylat
postel a koukam, na stén¢ Sténice. ..

A se smichem utekla.

Podival se za ni a nesvlékl se, stahl si jen holinky a lehl si na
prosivanou deku na pohovce; doufal, Ze si jesté zakouii a o n¢-
¢em popiemysli — usinat v deset hodin nebyl zvykly — a hned
usnul. Na okamzik se probral, ponévadz ho ve spanku znepo-
kojoval tfaslavy plamen svice, sfoukl ji a opét usnul. Kdyz
znovu oteviel o€i, za obéma okny do dvora i za bo¢nim oknem
vedoucim do sadu a plnym svétla byla uz mési¢na podzimni noc,
prazdna a osaméle krasna. Nasel v pfitmi u pohovky pantofle
a vydal se do predsing, ktera sousedila s pracovnou, a odtamtud
chtél vyjit na zadni zéprazi — zapomnéli mu dat na noc do po-
koje, co je tieba. Dvete do predsin¢ vSak nasel zaviené zvenci
na petlici, a tak se vydal domem, ze dvora tajuplné osvétle-
nym, k pfednimu vchodu. Z hlavni pfedsiné tam vedla i velka
roubena sin. V té predsini, naproti vysokému oknu nad starou
truhlou, byla pfepazka a za ni pokoj bez oken, kde vzdycky
bydlely sluzky. Dvete v piepazce byly pooteviené¢ a za nimi
tma. Rozskrtl zapalku a uvidél ji, jak spi. Lezela naznak na
dfevéné posteli, jen v kosili v barchetové suknicce — pod kosili
se ji zaoblovaly malé prsy, bosé nohy méla obnazené az po ko-
lena, prava ruka odhozend ke zdi a tvaf na polstatri vypadaly
jako mrtvé... Zapalka zhasla. Chvilku stal a opatrné pfistoupil
k posteli...

Kdyz vychazel pies tmavé sin¢ na zdprazi, hore¢né si myslel:
to je ale divné, kdo to mohl &ekat! Ze by opravdu spala?

Postal na zaprazi, vydal se ptes dvur... I noc byla néjaka
divna. Siroky, prazdny, vysokym mésicem jasné ozafeny dvir.
Naproti ktlné staveni pro dobytek, piistieSek pro kocary,
mastale, vSechno pokryté zkamenélou starou slamou. Za jejich
stfechami se na severnim nebi pomalu rozplyvaji tajemna nocni
oblaka — mrtvé snéhové hory. Nad hlavou mé jen lehka bila
a vysoky mésic v nich démantové slzi, stale vychazi do tmavo-
modrych trhlin, do hvézdnych hloubek nebe a ozatuje stfechy
a dvir jakoby jesté jasnéji. A vSechno kolem je néjak divné,
vSechno zari tak bezlcelné ve své nocni existenci, vzdalené
vSemu lidskému. A divné je to i proto, Ze cely ten nocni, me-
si¢ni, podzimni svét vidi jakoby poprvé...

Sedl si vedle kilny pro ko¢ary na stupatko tarantasu, zcéka-
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ného zaschlym blatem. Bylo teplo, jak nékdy na podzim byva,
vonél podzimni sad, noc byla slavnostni, neteCna a blaziva,
a n¢jak prekvapive se spojovala s témi city, jez si odnesl z ne-
¢ekaného spojeni s tou Zenou, napul jesté ditétem...

Kdyz procitla, zacala tiSe vzlykat a jako by az v té chvili
pochopila, co se stalo. Ale mozna Ze ne jakoby, ale opravdu,
kdo vi? Celé jeji télo se mu poddavalo jako bez zivota. Nejdii-
ve ji Septem budil: ,,Poslys, neboj se...“ NeslySela ho nebo
predstirala, ze neslysi. Opatrné ji polibil na planouci tvar — na
polibek nijak nereagovala a on si pomyslel, ze mu dala ml¢ky
svoleni ke v§emu, co miiZze vzapéti nasledovat. Roztéhl ji nohy,
jejich nézné, zhouci teplo — a ona jen povzdechla ze spanku,
trochu se protahla a dala si ruku za hlavu...

A jestli to neptedstirala? pomyslel si, vstdvaje ze stupatka
a vzruseng ziraje do noci.

Kdy?z se sladce a zalostné rozvzlykala, zacal ji nejen s pocitem
animalni vdé¢nosti za to necekané Stésti, které mu nevédomky
dala, ale 1 s pocitem vzruseni a lasky, libat na §iji a na prsa,
vydechovala stale jakousi opojnou, venkovskou, panenskou
vlini. A ona mu vzlykajic ndhle odpovédéla bezdécnym Zen-
skym gestem — pevn¢ a také jakoby vdécné objala jeho hlavu a
pritiskla ji k sobé. V polospanku jesté netusila, kdo je, ale ne-
zalezelo na tom — byl to ten, s kym méla diiv nebo pozdéji prv-
n¢ splynout v té nejtajnéjsi a smrtelné blahé intimité. K tomu
oboustrannému sblizeni uz doslo, nic na svété uz je nemuize od-
¢init a on si je navzdy odnesl v sobé, a ted’ ho tato neobycejna
noc pfijima do svého nevyzpytatelného svétlého kralovstvi i s
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Jeffers, Robinson (1976): ,,Mara®. In: Jeffers,
Robinson, Pastyrka putujici k dubnu. Mara.
Hiebec grosdk, s. 11-12. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha. Z anglického originalu pfe-
lozil a doslov napsal Kamil Bednaf.

tim sbliZzenim...

Robinson Jeffers: Mara
(basen Mara vysla poprvé ve sbirce
Be Angry at the Sun — Hnévej se na slunce, 1941)

Americky basnik Robinson Jeffers (1887-1962) je diky skvélym prekladiim
a propagaci Kamila Bednafe v ceské kulturni oblasti ziejme zndméjsi a
oblibenéjsi nez ve své rodné zemi. Hlavni pfi¢inu tohoto stavu je vSak tfeba
hledat jinde. Jeffersova tvorba svym tragickym vyznénim i romantickym
patosem odpovida zaloZeni a orientacim ¢eského Ctenafte.

Robinson Jeffers byl ovlivnén panteistickymi nazory na piirodu, nie-
tzscheovskym pesimismem a freudovskym determinismem pudt. Lidsky
zivot chape jako utrpeni, které¢ nedokaze zmirnit ani laska ani vira. Také
Jeffersv zivotni osud je do zna¢né miry poznamenan rozpory a konflikty.
Pred civilizaci a jejim ni¢ivym pokrokem unikl do pfirody a v kalifornské
pusting si postavil kamenny Diim na utesu a Jestiabi véz, kde v osamoceni
zil a tvofil. Ani pfiroda vSak — podle jeho presvédceni — neposkytuje loveku
harmonickeé zivotni prostiedi, naopak je vii¢i nému nepratelska.

Robinson Jeffers je v podstaté moralista, skryvajici romanticky senti-
ment k pfirodé a individualni sile. Opovrhuje civilizaci, ¢lovékem i jeho
pudy a souc¢asn¢ je jimi fascinovan. Poprvé na sebe upozornil sbirkou 7a-
mar a jiné basné (1924), kterou po rozsifeni nazval Hrebec Grosak (1925).
Prosadil se jako basnik apokalyptické predstavivosti. Ve svych piibézich,
pfipominajicich konstrukei antické tragédie, zaznamenava rozklad tradi¢nich
lidskych hodnot. Archetypalnim konfliktim moderniho ¢loveéka dava pate-
ticky, mytotvorny rozmér. Dospél az k nihilistickému stanovisku, podle
n¢hoz se lidstvo Titi do propasti a ztraci perspektivu dalsiho vyvoje.

Namétem basnické povidky Mara (1941), lokalizované do Kalifornie
tésné pred vypuknutim druhé svétové valky, se stal milostny trojuhelnik. Ran-
¢er Bruce Ferguson, hlavni postava dila, se usilovné brani podezieni, ze
jeho mlada Zena Srnka a jeho bratr Allen spolu udrzuji milostny vztah. Trpi, ale
odmita se snizit ke Spehovani. Hleda pravdu a soucasné se ji boji. Tragiku
ptibéhu stupniuje umirani jeho otce na rakovinu. O starého Fergusona na
rané¢i pecuje jeho vycitajici, nenavistna manzelka, kterda nemoc a utrpeni
svého muze vnima jako bozi trest, spravedlivou odplatu za jeho dévkareni
a pijactvi.

Zakazana laska pfitahuje Srnku a Allena a soucasné tizi jejich svédomi.
Pribéh Usti v tragédii, postradajici katarzi — z matky se stane vrazedkyné,
nebot’ zdmérné poda svému muzi smrtici davku morfia, Bruce neunese sviij
osud a obési se. Nasledujici ukazka popisuje ambivalentni milostny vztah
Srnky ke svému milenci.

Srnka se probudila pied svitanim:

luzko vedle ni bylo prazdné, otevienym oknem slysela
tlumené hlasy, i vstala a podivala se dolt: Bruce

a Allen; Bruce jiz v sedle na slamové zlutém hiibéti,
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Allen jesté neustrojeny, jen v kalhotach a botach,

s kosili v ruce, takze Srnka mohla vidét

nadherny trojuhelnik jeho zad, zuzujici se

od ramen k boktim, cely jakoby z hiejivé sloni, z jediné hie-
jivosti

na celém svéte, 1 pocitila, jak se chvéje,

takZe neméla odvahu na né zavolat. Oni se smali a rozlouci-
li se.

Teprve potom Srnka zavolala: ,,Bruce!* Zvedl svou protahlou
energickou tvar

podobnou lodni ptidi; protoze vSak uz byl

kousek cesty vzdalen, netekl nic, jen zamaval rukou

a mizel z dohledu, nahoru po cesté na ibo¢i kanonu,

pod jitfenkou na Sirém nebi zneklidnéném svitdnim, zatimco

se Allen vratil do domu a za chvilku jiz lehce

klepal na Srn¢iny dvete. Bézela pootevfit:

»Kam jel... milacku?* — ,Pro¢ se ptas? Nic se nedéje,” fekl.

,»Co ti je, Stnko?* — ,,.Svédomi. Svédomi nejspis, odpoveédéla.

»Mam-li jaké.“ Vstoupil; ohradila se: ,,Nedotykej se mne.

A nevzbud’ Joy,” s pohledem k postylce

v temném kouté. ,,Co fikal? Ja vim, Ze...

premysli o nés.” Allen tekl: ,,Dovol, abych ti povédél, co
fikal. Pry vypadas bleda,

tim, Ze jsi potad doma; chtél by, aby sis zase vyjela,

jak jsi jezdivala: mame vzit jidlo s sebou

a pomoci mu odehnat hiibata nahoru.“ — ,,Neni to 1é¢ka?

zaSeptala, ,,jinak by pfece pockal a jel s nami,

ne, ja ti musim néco fici: v celych horach neni jediny had
tak hnusny a zradny,

jako jsi ty, Allene. Krom¢é mne. Co jen se to stalo svétu,

ze z nas déla lhare, podvodniky a zbabélce... tak prazdné...
tady uvnitf...

jako uschlé stonky plevelu?* odvratila se od n¢ho k oknu

a stojic vyhlizela ven. Jeji stihlé télo a spankem rozcuchana
hiiva

a krasné obnazené¢ paze a ramena se temné rysovaly

v obdélniku jitiniho jasu. Zamumlal: ,,Chapu.

Jsme asi prokleti.

Co ale délat? M¢j strpeni, a casem se ndm podaii

vSechno napravit. Ted se oblékni, drahousku; ja zatopim

a ptivedu koné.* Opoustél pokoj a ona pravila:
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,»M¢l bys odsud odejit a uz se nikdy nevratit.

Jenze ja bych umfela.” BéZela a chytla ho za ruku: ,,Vrat’ se!

Ach, ach, mtij drahy, odpust’ mi.“ Objimaje ji, citil

s obnovenym uzasem pevnou a hladkou kiehkost

jejiho sladkého téla, ale jakmile ji polibil,

prudce jej odstrcila: ,,Nech mne... zvife...

Jestlize my... jesté nékdy v tomto domé...

ja se zabiju!*“ A opét se k nému slepé vrhla

a vyrazela: ,Nemohu to snéset... Oh, Allene, pro¢ nam

tohle udélal? Snad se vrati a zabije nas

jako pafici se chiestyse.*

On vsak mili vychodné odtud

ujizdél k pastviné a premyslel: ,,Pro¢ stadle mam to slizké
podezieni?

Protoze mi to ta cubka Clyda Monahana nasadila do hlavy!
Ale proc tedy

jsem ochotné naslouchal té cubce?

Protoze snad uz byly ptedtim néjaké narazky?

A stravit s ni noc, s odpadky Sama Barreta,

s Monahanovou ¢ubkou? Pro¢? Kviili zméné; jako kdyz blazen

sbird kravsky hntij, protoZe se nabazil zlata.

Zadny div, Ze se zavistivy trus

snazil poSpinit ryzi zlato a soudil podle sebe.

Ryzi zlato? Totiz pro Srn€inu pfirozenou krasu; nejsou zad-
na méfitka.

Jak mtzeme rozliSovat ,to je Spatné — to je dobré‘,

kdyZ o tom nic nevime a nemdme zadné sudidlo

ani viru pro spolehlivy tsudek? Jako mouchy ve vzducho-
prazdnu.

A kdo si troufd dokazat, ze je cudnost lepsi nez patfit vSem
a proc¢?

Protoze jsme se tak naucili smyslet — ale kdo nas to ucil?*
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Curzio Malaparte: Kaput
(Caput, 1944)

Curzio Malaparte (1898—1957), vlastnim jménem Kurt Suckert, je fazen
mezi nejkontroverznéjsi spisovatele a publicisty 20. stoleti. Nezvykla je rov-
néz skuteénost, ze tento pivodem némecky Toskanec byl literarné ¢inny ve
tiech jazycich — italsting, némciné a francouzstingé. Malaparteho Zivot byl
nemeén¢ dramaticky jako jeho tvorba, suverénné se pohyboval mezi politicky-
mi prominenty, aristokracii i nejchud$imi lidovymi vrstvami. Ve své tvorb¢ i
ve svém zivote se projevoval jako hochstapler, exhibicionista, humanista a iro-
nik vnimajici svét jako zabavné a kruté divadlo. Z piiznivce (italského) fasis-
tického hnuti se stal jeho kritikem. Dokazal Sokovat vypravénim i svymi ¢i-
ny. Tésné pred smrti naptiklad na sebe upozornil tim, Ze soucasné vstoupil do
komunistické strany i cirkve.

K nejzajimavéjsim Malapartovym literdrnim dilim patii préoza Kaput
(1944); ta vznikla z tajnych zapiskd z doby druhé svétové valky, kdy ptsobil na
némecké strané fronty jako valeény dopisovatel. Formou reportazi, v nichz
se misi naturalisticky popis valecnych hriiz s romanovou fikci, vyjadtil Mala-
parte krutost ¢loveka zatazeného do valecného bésnéni i svij soucit s nevinny-
mi ob&t'mi valky. Tento rozmér ma také nasledujici ukazka, v niz popisuje
svou navstévu nevéstince, ktery Némci otevieli v besarabskych Sorokach
a jehoz ,,zaméstnankynémi“ byly zajaté zidovské divky. Pfibéh vypravi
Malaparte pruské princezné Luise, vnucce cisaie Viléma II.

,»INekdy se stydim, ze jsem Zenou, fekla Luisa potichu.

,»Pro¢, Luiso? Dovolte, abych vam vypravél pribéh o divkach
ze Sorok,* dodal jsem ,,ze Sorok na Dnéstru v Besarabii. [...]

[...]

»Pracovaly jsme cely den,* fekla Zuzana, jako by se omlou-
vala. ,,Jsme k smrti unavené. Ve dne musime obslouzit vojaky,
vecer mezi osmou a jedenactou prichazeji diistojnici. Nemame
ani minutku, abychom si vydechly.” Mluvila o tom lhostejné,
jako o kterékoli jiné praci. Nedala ani najevo, ze by ji to bylo
odporné. Za feci vstala a pomohla Lublii nadzvednout kamaradku.
Ta vSak procitla, jak jen se dotkla nohama zem¢, a zacala sténat,
jako by trpéla. Spocivala bez vlady v naruci svych pritelkyn,
lezic tém¢f, a tak se dostala po schodech nahoru. Konecné jeji
sténani i kroceje doznély za zavienymi dveimi.

Osamél jsem. Petrolejova lampa u stropu cadila. Vstal jsem
a upravil plamen. Lampa se jesté dlouho houpala, podél zdi béhal
muj stin, stin nabytku, stiny lahvi a ostatnich predmétii. Snad
bych byval udélal lip, kdybych byl v tu chvili odesel. Sedél

Malaparte, Curzio (1988): Kaput, s. 319-321.
Odeon, Praha. Z francouzské, autorem revido-
vané verze, vydané nakladatelstvim Denoél
v Patizi 1946, prelozil Josef Heyduk, doslov

napsal Jaroslav Kudrna.
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René Magritte, Filozofie v loznici, 1947, olej
na platngé, 80x60 cm, uloZzeno: Soukroma
sbirka, Washington, D. C., USA.

jsem na divanu a dival se ke dvefim. Citil jsem nejasné, Ze ne-
délam dobfte, ze bych mél odejit z tohoto domu. Udélal bych
lip, kdybych zmizel, nez se vrati Lublia a Zuzana.
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,»Bala jsem se, Ze vas tu uz nenajdu,” ozval se za mymi zady
Zuzanin hlas. SeSla potichu doli a rovnala lahve a sklenice.
Pak si sedla na divan vedle mne. Napudrovala si oblicej, zdala
se jesté bledsi. Optala se m¢, zdrzim-li se jesté¢ dlouho v Soro-
kach, ¢i zda brzo odejdu.

»Nevim,*“ odpovédél jsem. ,,Snad dva tii dny. Mam jet na
odéskou frontu. Vratim se vSak brzy.*

,»Myslite, ze se Némciim podafi dobyt Odésu?*

,»Mn¢ je docela lhostejné, co délaji Némei,“ prohlésil jsem.

,Kdybych to mohla fict 1 ja!* poznamenala Zuzana.

»Prominte, Zuzano, nechtél jsem...“ Mlcel jsem stisnéné a pak
jsem dolozil:

»Vsecko, co délaji Némci, je upln€ zbyte¢né. K vitézstvi je
zapotiebi néceho docela jiného.*

,»Vite, kdo zvitézi? Vy si mozna myslite, ze to budou Némci,
Angli¢ané, Rusové. Zvitézime my: Ljublia, Zoe, Marica, ja
a vSecky ty, kdo jsou jako my. Kurvy zvitézi!*

»MIcte!“ fekl jsem.

LHKurvy zvitézi!“ fekla znovu Zuzana, kticela témér. Pak se
potichu rozesmala a nakonec se m¢ optala rozechvélym hlasem,
hlasem ustrasené divenky:

,Myslite, ze nas poslou domt?*

,»Pro¢ by vas neposlali domt? povidam. ,,Bojite se, ze vas
poslou do jiného takového domu?*

,»Ach ne! Po takové dvacetidenni praci nejsme uz k nicemu.
Vidéla jsem je, tamty.” Umlkla. VSiml jsem si, ze se ji chvéji
rty. Toho dne musila ,,obslouzit™ tfiactyficet vojakt a Sest di-
stojnikt. Dala se do smichu. Nemohla jiz snést takovy Zivot.
Nebyl to ani tak odpor jako fyzickd unava. Ani ne tak odpor,
fekla jesté jednou s tismévem. Ten usmév mé bolel: vypadalo
to, jako by se chtcla ospravedlnit. Snad bylo i néco vic v tom
jejim dvojsmysIném smévu, néco temného. Dodala, Ze tamty,
co tu byly pied ni, pfed Ljublii, Zoe, Maricou, byly zalostné
ziizené, kdyz opoustély tento dim. Nevypadaly ani jako Zeny:
spiSe jako cary. Vidéla je, kdyz odchézely, nesly si kufticky,
nesly si pod pazi baliky se Satstvem a pradlem. Dva SS, ozbrojeni
samopaly, je nahnali do vozu a odvezli bithvikam.

,,Chtéla bych domi!“ fekla Zuzana. ,,Domu!*

Lampa zas uz ¢adila; v mistnosti se §ifil mastny pach petro-
leje. Sviral jsem v dlani lehynce Zuzaninu ruku; chvéla se jako
ustrasené ptace. Noc oddychovala na prahu dveti jako unavena
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krava, jeji teply dech val do salu zaroven se Suménim listi a Splou-
chanim teky.

,»Vidéla jsem je, kdyz Sly odtud,” fekla Zuzana a celd se
chvéla. ,,Vypadaly jako piizraky.*

Sed¢li jsme dlouho micky v té poloSeré mistnosti. Citil jsem
v sob¢ hotky smutek. Nemél jsem jiz divéru ani ve vlastni slova.
Byla fale$na a zIa. I naSe mlceni se mi zdalo falesné a zlé.

,,Na shledanou, Zuzano,* fekl jsem potichu.

,»Nepijdete nahoru?* odpovédéla Zuzana.

»Je prilis pozde€,“ a zamifil jsem ke dvefim. ,,Na shledanou,
Zuzano.*

,,Na shledanou,“ fekla Zuzana a usmala se.

Na prahu zafil jeji ubohoucky usmev. Nebe bylo plné hvézd.

,»Pak uz jste se nedozvédéli nic o té&ch nebohych dévcatech?*
optala se Luisa za hodnou chvili.

,Vim, Ze za dva dny je odvezli. Némci vyménovali dévcata
kazdych dvacet dni. Divky, které¢ odchéazely z nevéstince, nalo-
zili na vliz a vezli je dolt k fece. Schenk mi potom fekl, Ze jich
neni tieba tolik litovat. Nebyly jiz k ni¢emu, byly to uz jen
pouhé¢ cary. A pak, byly to zidovky.*

,Vedely, ze je Némci zastieli?* optala se Luisa.

,»Vedeély to. Chvély se strachem, Ze je Némci zastieli. Ach,
veédély to! Kdekdo v Sorokach to vidél.*
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Ivo Andrié: Travnicka kronika
(Travnicka kronika, vznik 1941-1942,
publikovano v roce 1945)

Bosensko-srbsky autor Ivo Andri¢ (1892—1975) dosahl za svého zivota
vyznaéného spoleGenského uplatnéni. V mezivalecném obdobi 0spésné
pusobil v jugoslavskych diplomatickych sluzbach. Také v nové Titové Jugosla-
vii zastaval rozmanité spolecenské a kulturni funkce a byl uctivan jako vy-
znamny literarni tviirce. Do literatury sice vstupoval jako basnik, ale svétovou
proslulost ziskal jako povidkaf a zejména jako autor rozsahlych realistickych
romanti. Jeho mezinarodni uznani potvrdila v roce 1961 Nobelova cena za
literaturu, kterou Andri¢ ziskal jako prvni autor ,,srbské* jazykové oblasti.

Hlavnim namétem Andri¢ovy tvorby se stala jeho rodnd Bosna, trpici
staleti pod tureckou nadvladou, tedy tajemné teritorium, které bylo mostem
mezi Evropou a exotickym muslimskym svétem. Andri¢ neni novatorem,
ale dovrsitelem tradice popisného realistického romanu. Je stoupencem
klasického vypravééského pojeti, v némz c¢as nezadrZitelné plyne
a vSevédouci vypravéd trpéliveé piihlizi skutkim svych romanovych postav
a rozmotava klubko ¢etnych mezilidskych vztahti a souvislosti.

Tento pristup nejlépe vyjadiuje kronika, ktera se také stala Andricovym
oblibenym Zanrem. Tti prvni dila tohoto typu napsal v dobé druhé svétové
valky, kdy se uchylil do Gstrani — Travnickou kroniku, Most pres Feku Drinu
(podtitul Visegradska kronika) a roman Slecna déla penize (vSechna tato
dila byla vydana po osvobozeni v roce 1945). Také jeho posledni, nedokonce-
ny, posmrtné vydany roman Omer pasa Latas se pivodn¢ jmenoval Sarajevska
kronika (1976). Andri¢ ve svych kronikach dokaze zachytit nejen historic-
ky, spolecensky a socialni kontext, ale také psychologické souvislosti, umi
nahlédnout do hloubi duse svych postav, kde s historiografickou peclivosti
zaznamenava a odhaluje temna hnuti mysli i skryvané motivace.

V romanu Travnicka kronika se pln¢ uplatnily Andri¢ovy zkuSenosti
z diplomatické sluzby. Zachycuje zde travnické udalosti v obdobi mezi lety
1807 az 1817. Evropské mocenské boje zptsobily, ze v tomto obdobi byly
v Travniku nakratko zfizeny dva konzulaty — francouzsky a rakousky: Travnik
patfil k nejvyznamnéjs$im bosenskym méstiim, nebot’ v ném sidlil sultantiv
zastupce, spravujici Bosnu. Andri¢ ukazuje zapas o politickou moc nad Bosnou
mezi napoleonskou Francii a cisaiskym Rakouskem, tak jak jej ztélesnuji akti-
vity konzuld, Francouze Davilla a RakuSana von Mitterera (a pozdéji von
Paulicha). V tomto historickém panoramatu politickych intrik, které mistrné
ovlada travnicky Husref Mehmed-pasa, se odehravaji osudy desitek postav.
Nékteré se romanem pouze mihnou, jiné tvoii vypravécskou osu dila.

Nasledujici ukazka popisuje milostnou scénu, v niz se setkava mlady
ufednik francouzského konzulatu Des Fossés s vesnickou divkou Jelkou
z Dolce. NezkuSeny mlady muz je pohnut chovanim divky, aniz by je cha-
pal. Toto setkani mélo v romanu pouze epizodicky charakter, nebot’ mladi
lidé se pozdé&ji uz nikdy nesetkali. Scéna Andri¢ovi poslouzila, aby pfiblizil
rozdily a konflikty na $vu dvou kultur, zdpadoevropské a muslimské, také
v oblasti intimniho milostného zivota.
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Andri¢, Ivo (1964): Travnicka kronika, s. 186 az
189. Statni nakladatelstvi krasné literatury
a umeni, Praha. Ze srbocharvatského originalu
Travnicka kronika vydaného nakladatelstvim
Svjetlost v Sarajevu v roce 1951 pielozil
FrantiSek Otto Babler, doslov Viktor Kudélka.

Des Fossés zkracoval své prochazky po okoli a pobyval celé
hodiny ve veliké strmé zahradé konzulatu, prochazeje se dobie
zndmymi cestiCkami a kefi, jako by to byly véci podivné a nikdy
nevidané. Jelka ptichazela diive nez ostatni divky a snazivala
se zustat déle nez ony. Z planinky, na které pracovaly, stale
Cast&ji sestupovala do budovy konzulatu pro nité, pro vodu nebo
pro svacinu. Tehdy se mladik a ona setkavali na uzkych cestic-
kach zarostlych do zelené. Tu ona vzdy sklonila sviij Siroky,
bily obli¢ej, kdezto on s tismévem vyslovoval sva ,,ilyrska*
slova, v nichz hlaska ,r* byla temna a roztazena a piizvuk
vzdy na konci slova.

Jednoho odpoledne ziistali déle sami na jedné z vedlejSich
cesti¢ek mezi hustym listim, kde stin dychal teplem. Divka mé-
la Siroké dimije [Siroké fasnaté kalhoty — poznamka piekladatele]
holubi barvy a uzky zivitek, na jeden knoflik, ze svétlemodrého
atlasu, nabiranou kosili, kterou pod krkem spojovala sttibrna
sponka. Jeji ruce s rukavci po loket byly mladé, plné, se sitkou
ruzove krve pod kizi. Mladik ji uchopil za ptedlokti. Krev ih-
ned ustoupila, a zlstaly bledé stopy jeho prsta.

Jeji rty — bledé razové, nezvyklych tvart, silné a oba uplné
stejné — se zlehka roztahly kolem koutkdi v onen prosebny
a jako plactivy tsmév, ale hned nato divka svésila hlavu a pfi-
vinula se k nému, néma a poslusna jako trava a vétvovi.

.....

Vv

tulilo, to bylo lidské stvofeni, Zena roznéznéld az k bolesti,
s dusi, ktera se jesté lame, ale uz se smifuje se zlomem a pa-
dem. Ruce bezmocné spustény, usta pooteviena, oci ptfivieny
jako v bezvédomi. Takova byla tady, na ném, kolem ného,
omdlévajici laskou, slasti, kterou laska slibuje, a izasem, ktery
se za ni tdhne jako stin. Pfisata, podt’ata, skosend, obraz Uplné
odevzdanosti, bezmoci, porazky a zoufalstvi, ale také netusené
velikosti.

Mladika unésela krev a pocit plné¢ho Stésti a nezadrzeného
triumfu. Rozzehovaly se v ném a hasly jako blyskavice neko-
necné vyhledy. Ano, to je to! Odevzdy pocitoval a tolikrat uz
to tvrdil, Ze tato ubohd, hlucha a zanedband zemé je ve skutec-
nosti bohatd a rozkos$na. Zde se mu ted’ zjevuje jedna z jejich
skrytych kras.

Zelené a rozkvetlé strmé svahy rozkvetly jeste jednou a vzduch
se naplnil nezndmym opojnym dechem, ktery — nyni se mu tak

452




LASKA V LITERATURE — NOVA DOBA

René Magritte, Krreminek, 1948, olej na plat-
né&, 100x81 cm, uloZeno: Musées Royaux des
Beaux-Arts, Brusel, Belgie.

René Magritte: ,,Sexudlni jednani ztraci
vyznam, jakmile se ho vyuzije s cilem Sokovat
nebo vychovavat. Viadne domnénka zalozena
na Spatném, pohodiném vykladu, Ze sexualitu
Ize pochopit bez vysvétlovani. Sexualita je
slucitelnd jen s nezajmem.

zda — odevzdy zil ptitajen v této dolin€. Zjevilo se tajné bohat-
stvi zdanlivé temného a ubohého kraje a ukazalo se najednou,
ze jeho vzdorovité ticho v sob¢ skryva ten rychly, pferuSovany
dech lasky, v némz smrtelné chropténi odporu prechazi v slad-
kost ptivoleni, ze je jeho vééné némy a Sery vzhled jen maska,
pod niZ proudi a chvéje se svétlost, rtizova sladkou krvi.

Byl tu rozsochaty a silny kmen staré hrusné, vyvraceny
a polehly az k samému piikrému biehu jako néjaké lehatko.
Dole uschly, na vétvich stale jesté pucel. Opfeli se o ten strom,
potom v objeti poklesli, nejdiive divka a on na ni, do vidli¢na-
tého kmene té hrusné jako na ptipravené loze. Ona byla stale
jesté bez odporu, bez hlasu a hnuti, ale kdyz mladikovy ruce
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sklouzly po jeji postaveé a objaly ji ve slabindch, mezi dimijemi
a zivitkem, kde neni nic nez kosile, divka se vzptimila jako
haluz, kterou pfi ¢esani ohybaji a ktera se brani. Ani nepocitil,
jak ho se sebe zdvihla a jak se znova octl na cesticce. U jeho
nohou klecela divka se sepjatyma rukama a s oblicejem
pozdvizenym k nému, zcela jako v modlitbé. Tvaie ji najednou
zbledly, oc€i se naplnily slzami, které vSak nestékaly. Klecic, se
sepjatyma rukama vyslovovala slova, ktera on neznal, ale ktera
mu v té chvili byla jasnéjsi nez slova jeho mateistiny: zaklinala
ho, aby byl ¢lovékem a aby ji uSettil, aby ji neptivadél do za-
huby, nebot’ ona sama se nemuze branit tomu, co na ni dolehlo
neodolatelné jako smrt, jen t€Z8i a hroznéjsi nez smrt. Zaklinala
ho pfi Zivoté jeho matky a pfi vSem, co je mu nejmilejsi, a jen
opakovala hlasem najednou chraptivym vasni a dojetim:

,Nedélej to, nedélej!™

Mladik citil, jak mu krev busi v krénich zilach, hledé¢l se
vzchopit a pochopit tu ndhlou a straslivé rychlou zménu celého
postaveni. Tazal se v udivu, co to bylo, co zpod ného nahle
vyrvalo tu omdlévajici divku, a co je to, co je nyni udrzuje
v této smesné situaci, v niZ je on vzruSen a vzpiimen jako néja-
ky pohansky imperator, a ona kleci u jeho nohou se sepjatyma
rukama a slzavym pohledem upfenym vzhiiru k jeho obliceji
jako svétice na nabozenskych obrazech. Chtél ji pozdvihnout ze
zemé, znova ji privinout k sob¢ a polozit ji na vidlicnaty kmen
vyvracené hrusné€, ale nenalézal sily ani odhodlani. VSechno
bylo nahle a nepochopitelnym zpiisobem zménéno.

Nevi, jak ani kdy se to stalo, ale vidi jasné, Ze ta slaba a jako
titina povolna divka zazraénym zpiisobem piesla z ,,vegetalni-
ho svéta®, v némz byla do té chvile, do jakéhosi zcela jiného
svéta, potutelné mu unikla pod ochranu jakési siln€jsi viile, kde
jiuz nemiize nic udélat. Pocitil, Ze je oklaman, obehran, bolest-
n¢ zklaman. Pojal ho jakysi stud, pak hnév na ni, na sebe, na
cely svét. Sehnul se a opatrn€ ji pozdvihl ze zemé, koktaje
jakasi slova. Zlstévala stejn¢€ bez odporu a poslusna a ohybala
se podle kazdého pohybu jeho ruky jako pted chvili, ale i nada-
le slovy i pohledem prosila, aby s ni m¢l slitovani a usetfil ji.
Uz nepomyslel na to, aby opakoval objeti. Zachmuten a jaksi
nasilné uctivy pomahal ji, aby si upravila zdhyby na dimijich
a sttibrnou sponku pod hrdlem, ktera povolila. Potom se divka
stejné nahle a pro ného nepochopitelné ztratila po strani dolt
smérem k budové konzulatu.

454




LASKA V LITERATURE — NOVA DOBA

George Orwell: 1984
(Nineteen Eighty-four, 1949)

George Orwell, vlastnim jménem Eric Arthur Blair (1903—-1950), mél
znaéné pohnuté zivotni osudy. Kdyz v roce 1927 z ideovych divodi opustil
slibnou sluzbu v britské vojenské policii v Barmé (odmitl militaristicky
zpusob vlady Angliani), zil — pronasledovan pocitem viny — v chudinskych
ctvrtich Londyna a Pafize. Obtizné se protloukal Zivotem — pracoval jako
umyvac nadobi, délnik, ucitel. Pozd¢ji zacal psat a zivil se jako novinaf a spiso-
vatel na volné noze. Jako anglicky levicovy novinaf se zapojoval do dobovych
politickych zapast a sporti. Mimo jiné se na republikanské stran¢ zacastnil
Spanélské obcanské valky.Velkou popularitu si ziskal jako spolupracovnik
BBC a Timestii. Zemiel pted¢asné na tuberkulozu.

Orwell patfil k t€ém myslitelim 20. stoleti, ktefi zahlédli a ve svych uto-
piich popsali ¢ernou budoucnost lidské civilizace. Proslavil ho jiz prvni,
rozsahem nevelky alegoricky roman Zvireci farma (1945). Autor ozivil
anticky zanr zvifeciho eposu: vytvofil satiricky obraz spole¢nosti (farmy),
kterou ovladli (zvifeci) vzboufenci a kde zacala platit pravidla ,,politické*
diktatury.

Mnohem pesimisti¢téjsi vizi budoucnosti predlozil ve svém druhém,
slavném romanu /984. V roce 1984 podle Orwellovy piedstavy z roku
1949, kdy roman vznikal, jiz zemi ovladaji pouze tfi nadnarodni statni uitva-
ry: ty se podle okolnosti spojuji a vytvareji dva bloky vedouci spolu neli-
tostnou permanentni valku. Spole¢nost dané éry, roz¢lenénou do kast, fidi
a kontroluji masova média. Jednotlivec ma naprogramovanu veskerou svou
¢innost, je sledovan na kazdém kroku. V této spolecnosti piestala existovat
hranice mezi soukromym a vefejnym Zivotem. Kontrola je dokonala. Clo-
vek se nemuze dopustit Zadného fyzického zlo¢inu, mize se ov§em provinit
zloCinem myslenkovym — myslet jinak, nez jak to ve svych rozhodnutich
prikazuje Strana, vedouci slozka spolecnosti, a jeji predstavitel Velky bratr.
Ale 1 v této oblasti funguji ,,ochranné mechanismy* — je rozpracovan sys-
tém udavacstvi a zkonstruovan novy jazyk, ktery neumoziuje pachat mys-
lenkové zlo€iny. Nejmocnéjsi instituci statniho utvaru z roku 1984 se stava
Myslenkova policie a Ministerstvo pravdy, které kontroluje pfitomnost,
budoucnost i minulost.

Roman /984 predstavuje jeden z nejpronikavéjsich futurologickych obrazi
totalitnich (levicovych — stalinskych i pravicovych — fasistickych) spolecnosti.
Orwell ukazal fungovani tohoto typu spole¢nosti na osudu nonkonformniho
Winstona Smithe, ktery touzi po vytvofeni pevného lidského, milostného
vztahu. I kdyz se mu podafilo navazat intimni vztah s kolegyni Julii, jeho
pokus vysvobodit se ze spole¢enského diktatu brzy ztroskotal. Jejich tajné
schiizky byly odhaleny a laska milencti po operativnich zasazich do mozku
Julie a vymyvani mozku i muceni Smithe je zlomena. Smith nakonec podlé-
ha davové statni ideologii. Na konci své zivotni drahy zjistuje, Ze miluje Vel-
kého Bratra.

Nasledujici ukazka predstavuje dva tristni typy sexualnich zkuSenosti,
s nimiz mél Smith moznost se setkat (jesté pred seznamenim s Julii). Jeden
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Salvador Dali, Léda atomica, 1949, olej na
platng, 61,1x45,3 cm, ulozeno: Teatro-Museo
Dali, Figueras, Spanélsko.

Anticky motiv milostného splynuti Dia-la-
buté a Lédy, manzelky spartského krale Tynda-
rea, v Daliho pojeti veristického surrealismu.

Orwell, George (1991): 1984, s. 48-49. Nase
vojsko, Praha. Z anglického originalu vydaného
nakladatelstvim Secker and Warburg v roce
1949 pielozila Eva Sime&kova, doslov Milan
Simegka.

z nich nabizelo povinné manzelstvi, jehoz cilem bylo plodit déti, druhym
byla zak4zana prostituce. Autor ukazuje, jak vSemocnd Strana dokézala
zdeformovat a znicit nejintimnéj$i sféru mezilidskych vztahti — lasku a sex.

Katherine byla vysoka, svétlovlasa divka, méla vzptimené
drZeni téla, nadherné pohyby, vyraznou orli tvaf, dalo by se fici
vzneSenou, pokud ¢lovek nezjistil, ze se za ni neskryva prak-
ticky nic. Velmi zahy poté, co se vzali, dosel k nazoru — ackoli
to snad bylo tim, Ze ji znal mnohem bliz, nez znal vétSinu lidi —
ze je bezpochyby ten nejhloupéjsi, nejvulgarnéjsi a nejprazdné;si
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clovek, s jakym se kdy setkal. Kromé hesel neméla v hlavé je-
dinou myslenku a nebylo skutecné blbosti, kterou by nedokézala
spolknout, kdyz ji ji Strana naservirovala. V duchu ji prezdival
,,lidsky gramofon®. Ale i tak by s ni byl vydrzel, nebyt jedné jedi-
né véci — sexu.

Jakmile se ji dotkl, ucukla a jako by ztuhla. Kdyz ji objal,
jako by objimal dievénou loutku. Bylo zvlastni, ze i kdyz ho
k sob¢ tiskla, m¢l zaroven pocit, Zze ho celou silou od sebe od-
strkuje. Strnulost svalstva ten dojem jesté zduraznovala. Lezela
se zavienyma oCima, nevzpirala se, ani se nepfizpiisobovala,
jen poddavala. Bylo to mimotradné sklicujici a po néjakém ca-
se strasné. Ale i1 tak by s ni byl dokazal zit, kdyby se dohodli
na celibatu. Ale byla to kupodivu Katherine, kterd odmitla.
Musi pry vyprodukovat dité, jestli to ptjde. Tak v tom konéni
pravidelné pokracovali jednou tydné, pokud to bylo mozné.
Dokonce mu to rano pfipominala jako néco, co se musi vecer
vykonat a na co se nesmi zapomenout. M¢la pro to dvé pojmeno-
vani. Jedno bylo ,,d¢lat dét'atko* a druhé ,,naSe povinnost vici
Strané* (ano, namoudusi to tak fikala). Dité nastésti pocato nebylo
a ona nakonec souhlasila, ze se o to uz nebudou pokouset, a zahy
poté se rozesli.

Winston neslys$né vzdechl. Opét uchopil pero a psal:

Padla na postel a najednou, bez nejmensi predehry, tim nej-
hrubsim, nejhroznéjsim zpiisobem, ktery je mozné si predstavit,
si vyhrnula sukni. Ja...

Vidél se, jak tam stoji, v tlumeném svétle lampy, v nozdrach
pach Sténic a vonavky a v srdci pocit porazky a odporu, ktery
se v té chvili misil se vzpominkou na Katherinino bilé télo,
navzdy ztuhlé hypnotickou moci Strany. Pro¢ to vzdycky mu-
selo byt takhle? Pro¢ nemohl mit né¢jakou Zenu sdm pro sebe,
misto téch hnusnych filcek jednou za par let? Ale opravdovy
milostny pomér byl téméi nemyslitelny. VSechny ¢lenky Stra-
ny byly stejné. Cudnost v nich byla zakofenéna stejné hluboko
jako oddanost Stran€. Od raného détstvi je zocelovali hrami a stu-
denou vodou, a pak tim svinstvem, co jim vtloukali do hlavy ve
Skole a ve Zvédech a v Lize mladych, pfednaskami, pravody,
hesly, a pochodovou hudbou, se jim povedlo vypudit pfirozeny
cit. Rozum mu ftikal, Ze prece musi byt vyjimky, ale srdce to-
mu nevéfilo. VSechny jsou nedobytné, jak si Strana pieje. A on
chtél vic nez byt milovan, chtél prolomit tu zed’ ctnosti, 1 kdyby to
mélo byt jen jednou za zivot. Kazdé vyvrcholeni bylo vzpou-

Jean Dubuffet, Spojeni X, 1949, pero a tus,
27x21 cm, ulozeno: Soukroma sbirka, Pafiz,
Francie.

Francouzsky malif, grafik a sochaf Jean
Dubuffet (1901-1985) vyvinul vlastni spon-
tanni art brut — ,,surové uméni* inspirované
technikou graffiti, kresbami dé&ti, dusevné
nemocnych a ,,primitivi* — ,,tvorbou nezkaze-
nou civilizaci®. Zavrhlo v§echny normy a pracu-
je s neobvyklymi materialy a ma snad nejblize
k informelu a k surrealismu; tento postup
vyuzil i pfi zobrazovani dvojic s pfimocarou
sexualni a erotickou symbolikou.
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rou. Touha byla ideozlo¢in. A kdyby se mu bylo podafilo takto
probudit Katherine, piipadal by si, ze ji svedl, i kdyz byla jeho
manzelka.

Ale musel ten ptibéh dovést do konce.

Ja jsem povytahl plamen lampy. Kdyz jsem ji uvidel na svetle...

Po té temnoté mu slabé svétlo petrolejové lampy piipadalo
velmi jasné. Poprvé si tu zenu poradné prohlédl. Postoupil k ni
o krok a potom se zarazil, naplnén chtivosti i1 strachem. Bolest-
né si uvédomoval riziko, které na sebe vzal tim, ze sem pfisel.
Bylo docela mozné, ze ho hlidka chyti, az bude odchazet, mozna
ze praveé v této chvili uz ¢ekaji za dvefmi. Kdyby odesel, aniz
vykonal, pro€ pfisel...

Musel to napsat, musel se pfiznat. Ve svétle lampy nahle
poznal, jak je ta Zena stard. Li¢idlo méla na oblic¢eji nanesené
v takové vrstve, Ze mohlo prasknout jako maska z lepenky. Ve
vlasech bilé prameny; nejhroznéjsi vSak bylo, Ze jakmile po-
otevrela Usta, odhalila cernou prazdnotu. Zuby prosté neméla.

Kdyz jsem ji uvidel na svétle, byla to stard Zena, nejméné
padesdatileta. Ale dal jsem se do toho a udélal jsem, proc jsem
prisel.

Znovu si pfitiskl prsty na o¢ni vicka. Kone¢né to napsal, ale
to na véci nic nezmeénilo. Terapie nepomohla. Nutkani zaivat
z plnych plic oplzla slova nezeslablo.
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Viadimir Nabokov: Lolita
(1955)

Vladimir Nabokov (1899-1977) patii k t¢m nemnoha ruskym emigrantiim,
ktefi se stali svétovym pojmem. Kdyz vezmeme do ruky cesky Slovnik spi-
sovatelit SSSR ze 70. let, jméno Nabokova z pochopitelnych diivodd nena-
jdeme. Zato figuruje na vice nez dvou strankach Slovniku spisovatelii USA.
Az do poloviny 80. let nebyl tento triliterarni autor (psal rusky, francouzsky
a anglicky) ve své vlasti (Rusku) vibec vydavan, ackoliv jeho kafkovské
romany Luzinova obrana (1930) a Pozvani na popravu (1938) maji svétové
parametry. Spisovatel s ruskym jménem byl synem ¢lena Prozatimni vlady,
ktery uprchl z Ruska a stal se obéti atentatu radikalniho bélogvardéjského
distojnika na berlinské schiizce némecké a francouzské ruské emigrace —
padl vlastné omylem misto byvalého ruského ministra zahrani¢i Pavla Ni-
kolajevi¢e Miljukova (1859—-1943), Masarykova pfitele, ktery nalezel spise
k levicovym odptirciim bolSevické vlady. V letech 1922 az 1937 zil Nabo-
kov v Berling, pak ve Francii, v roce 1940 se usadil v USA, naturalizovan
byl az roku 1945. Studoval romanistiku a slavistiku v Cambridgi, zabyval
se entomologii. Nabokov je spjat také s Prahou, vyznamnym predvale¢nym
centrem ruské emigrace: zde je pohibena jeho matka a sestra.

Prvnim Nabokovovym anglicky psanym romanem je Skutecny Zivot
Sebastiana Knighta (1941). Pak nasledovaly romany Pnin (1957), Bledy
ohern (1962), Ada (1969) a Prithledné veci (1973). A uprostied nich vznikla
Lolita (1955), roman o lasce starnouciho Humberta a dvanactileté
»hymficky™ Lolity, pfibc¢h o nezvladnutelné posedlosti, ktera protagonistu ro-
manu dohani az ke zlo¢inu. Za v§im je vSak citit chlad pfirodovédce, exakt-
nost, geometri¢nost vyrazu, hrdost aristokrata, ktery je pfili§ dokonaly, nez
aby zakoncil své dilo happyendem. Vladimir Nabokov zkoumal nejen mo-
tyly, ale také Puskina a Gogola, o némz publikoval jednu z nejlepsich an-
glicky psanych monografii. Jeho az pfili§ do sebe svinuty Zivot a na odiv
stavéna virtuozita vadi a drazdi — asi jako kdyz ostré svétlo oslepuje a boli,
ale stale citime nutkani se do ného znovu a znovu divat.

Ukézka 1i¢i sexualni sblizeni starnouciho Humberta a nymfic¢ky Lolity:
aby byl své mladické milence nablizku, Zzeni se Humbert s jeji osklivou
matkou.

Jakmile jsem uslySel jeji prvni ranni zivnuti, feSackym pro-  Nabokov, Viadimir (1991): Lolita, s. 134-135.
filem otoenym k ni jsem predstiral spanek. Prosté jsem nevédsl, — Ogom b 2 a‘}f;fgjﬁf nggflu(’ﬁzl‘if;i}gf
co delat. Bude prekvapend, Ze lezim vedle ni, a ne v néjaké  sworth, Middlesex) v roce 1980, prelozil Pavel
jiné posteli? Sebere si Saty a zamkne se v koupelnd? Bude trvat ~ Pominik: doslov Viclav Jamek.
na tom, abych ji okamzité odvezl do Ramsdaleu — k lozi jeji
nemocné matky — zpatky do tdbora? Jenomze moje Lo je hrava
dévenka. Citil jsem na sobé jeji pohled, a kdyZ se nakonec

ozvalo typické uchichtnuti, véd¢l jsem, ze se jeji o¢i sméji. Pre-
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Henry Moore, Krdl a kralovna, 1952-1953,
bronz, vyska 164 cm, lito 5x, uloZeno: Sochai-
ské muzeum ve volné piirodé Middleheim,
Antverpy, Belgie; W. J. Keswick, Dumfries,
Velka Britanie; David Astor, Londyn, Velka
Britanie; Joseph H. Hirshorn, New York,
USA,; Tate Gallery, Londyn, Velka Britanie.

Anglicky sochat a malif Henry Moore
(1898-1986) je jednim z nejvyznamngjSich
sochai 20. stoleti. Zpocatku byl ovlivnén
kubismem, pozdéji se inspiroval surrealismem,
archaickym a ,,primitivnim* uménim a vytvo-
fil osobity styl, zalozeny na kontrastu hmoty
a prazdného prostoru. Ovlivnil vyvoj sochai-
stvi druhé poloviny 20. stoleti zv1asté v euro-
americké oblasti. Jeho sousosi Krdl a krdlovna
patii k nejpisobivéjsimu zobrazeni muze a zeny
v dé&jinach sochaftstvi.

kulila se ke mné a jeji teplé hnédé vlasy se dotkly mé kli¢ni
kosti. Nafilmovat probuzeni se mi moc nepovedlo. MIcky jsme
lezeli. Nézn¢ jsem ji pohladil po vlasech a néZné€ jsme se polibili.
Jeji polibek mél v sob¢, k mym delirickym rozpaktim, jistou,
pon¢kud komickou rafinovanost kmitu a sondéze, coz mé ved-
lo k zavéru, ze ji v utlém veéku zauCovala néjaka mala Lesbie.
Zadny Charlie by ji pfece nemohl naugit tohle. Jako by se chtéla
podivat, jestli jsem si pfiSel na své a jestli jsem pochopil vyklad,
odtahla se a prohlédla si mé&. Licni kosti méla zrudlé, cely spodni
ret se ji leskl, zaCinal jsem tat. A pak, zni¢ehonic, s vybuchem
boutlivého veseli (poznavaciho znameni nymfic¢ek!) mi ptilozi-
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la Gsta na ucho, jenomze moje mysl nebyla dlouho s to rozlozit
do slov horké himéni jejiho Sepotu, a ona se smala, shrnula si
vlasy z o¢i a zkusila to znovu, a mé postupné zaplavil podivny
pocit, ze jsem se ocitl ve zbrusu novém, Sileném novém snovém
svéte, kde je vSe dovoleno, kdyz jsem si uvédomil, co mi navr-
huje. Odpoveédél jsem, Ze nemam ponéti, na co si s Charliem
hrali. ,,Ty chces jako fict, zes nikdy —?* Jeji rysy se zkrabatily
do pohledu znechucené nedtuvéry. ,, Tys nikdy —* zacala znovu.
Nechvatal jsem a skadlil jsem ji trochu nosem. ,,Nech toho,
jo!* vykvikla hnusné a spésné odtrhla své hnédé rameno od
mych rtd. (Bylo hrozné kuridzni, jak povazovala — a drzelo ji
to hodné dlouho — veskeré mazleni kromé polibki na usta
a Cistého milostného aktu bud’ za ,,uslintanou romantiku®, nebo
za ,,nenormalni‘.) ,,Chces fict,” nedala se odbyt, klecic pritom
nade mnou, ,,Zes to jako kluk nikdy nedélal?*

,Nikdy,* ptiznal jsem zcela podle pravdy.

,»No jo,* fekla Lolita, ,,tak jdeme na véc.*

Nehodlam vsak unavovat své vzdélané ¢tenare podrobnym
vyctem Lolitiny troufalosti. Staci, kdyz feknu, ze jsem nepo-
stiehl jedinou stopu po cudnosti u té piivabné, sotva vyspélé
divenky, kterou moderni vzdélavaci systém, mravy dnesni mla-
deze, pakaZ u tabordku a tak dal docista a beznadéné zkazily.
V samotném aktu vidéla pouze kousek tajného svéta kluki
a holek, o némz dospéli nemaji ani tuSeni. Co délaji dospéli za
i¢elem plozeni, to se ji netykalo. Zezlo mého Zivota ovladala
maléd Lo energicky a vécné, jako by to byla néjaka nesmyslna
soucastka, kterd se mnou nemd nic spolecného. Zatimco na
jedné strané hotela netrpélivosti ohromit mé svétem ostiile-
nych déti, nebyla uz tak docela pfipravena na jisté odliSnosti
mezi zivotem ditéte a dospélého muze. Jenom pycha ji zabrani-
la kapitulovat, nebot’ ja, podivné stisnény, jsem ptedstiral do
nebe volajici stupiditu a nechal jsem ji, at’ si d€la vSechno po
svém, alespon prozatim, kdy jsem to jest¢ dokazal snést. Je-
nomze tohle jsou vazné nicotnosti, nejde mi vitbec o takzvany
»sex‘. Kazdy si ty zdklady zviteckosti dovede ptredstavit. Dal
me vabi vétsi usili: zachytit jednou provzdy nakazlivé kouzlo
nymficek.
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Kerouac, Jack (1978): Na ceste, s. 119-123.
Odeon, Praha. Z anglického originalu ptelozil
Jifi Josek.

Jack Kerouac: Na cesté
(On the Road, 1957)

Americky spisovatel pochazejici z kanadsko-bretaiiské rodiny Jack Kerouac
(1922-1969) se postupné stal symbolem beatnické generace a jeho roman
Na cesté jejim manifestem, k némuz zbozné vzhlizely i generace nasledujici,
nehled€ na nové problémy a Casto zcela jiné nazory. Slavny roman neni jeho
prvotinou: na pocatku stoji vzpominkova kronika Mésto a velkomésto (1950),
po hlavnim dile pak Podzemnici (1958) a dalsi novely a povidky (mimo
jiné Dr. Sax, 1959, Videni Codyho, 1960).

KdyZ roku 1965 Kerouac jiz jako slavny autor vyrazil z floridského St. Pe-
tersburgu po stopach svych bretanskych predkid do Francie, mozna ani netusil,
ze plodem jeho pobytu bude kniha Satori v Parizi (1966; japonsky satori
znamena ,,nahlé osviceni®), kterd bude pravym opakem slavného roméanu
Na cesté. Tam konfese mladika, ktery se chce vymknout z ohlupujiciho
prostiedi ,,amerického snu“ konce Ctyficatych let, zde naopak horecné hledani
kofenti; tam snaha cestovat, toulat se, uniknout, budovat novy ¢as a prostor,
zde snaha pfimknout se k jistotam d&jin, k zapomenutym gentm: ,, Prisel
Jjsem do Francie a do Bretané vyhledat toto své staré jméno, staré uz asi tri
tisice let, jez nikdo za celou tu dobu nezmeénil, kdo by si taky ménil jméno,
které znamena prosté Dum (Ker) v poli (Ouac).” A pak vskutku nachazi
jméno Lebris de Keroack: byl to Slechticky rod; jeho erb tvofilo modré pole
se zlatymi pruhy a tiemi stfibrnymi hteby a heslem bylo ,, Aimer, travailler
et souffrir” (,, Milovat, pracovat a trpét*). Vraci se nostalgie, jiz trpéli jeho
predchtidei z Lost Generation, mytus navratu, ale soucasné nova ironie a dez-
iluze: pfisel, poznal i nepoznal. Ale v romanu Na cesté je to jeste protestuji-
ci mlady ¢lovek, ktery v pohybu v prostoru nachazi ono kyzené rozruSovani
ustaleného zptisobu Zivota, sexualni nevazanost, volné debaty, autenticky
kontakt neretuSovany spolecenskou etiketou, tedy lasku v jeji realné, drsné,
ale také melancholické, nostalgické, zranitelné podobe.

V nasledujici scéné se li¢i vypravééovo sexualni sblizeni s ndhodnou
znamou, jiz potkava pfi cestovani autobusem po Spojenych statech.

Koupil jsem si listek a ¢ekal na autobus do LA, kdyZ najednou
kouknu a vidim, jak mi pfimo pfed oCima jede ta nejkouzelné;-
i mala Mexicanka v dzinsach. Stala v jednom z téch autobust,
co zrovna piijely, pneumatické brzdy zavzdychaly a pasazéfi
se vyhrnuli ven na trochu vzduchu. Prsa se ji od ptirody vzpi-
nala pékné¢ vzhiiru a jeji utlé boky vypadaly moc sladce, c¢erné
dlouhé vlasy se ji leskly a jeji oci, to byly dvé obrovské modré
véci s vyplasenymi svétylky vevnitt. Kdybych tak mohl jet s ni.
Uplné mi pichlo u srdce, coz se mi stava vzdycky, kdyz vidim
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holku, kterou miluju a kterd v tomhle velikdnskym svété jede
docista nékam jinam nez ja. Amplion ohlasil autobus do LA. Vzal
jsem svij ranec a nastoupil — a kdo tam nesedi jako ta mexicka
holka. A sama. Sesul jsem se na sedadlo hned proti ni a rovnou
zacCal sumirovat jak na to. Byl jsem tak sam a tak smutnej a utaha-
nej a roztfesenej a zni¢enej a zmlacenej, Ze jsem sebral vesSkerou
kurdz, co clovék potiebuje, aby se dal do feci s cizi holkou,
a zacal. To jsem se ale nejdiiv jesté pét minut hecoval ve tmé
autobusu, ktery si to fr¢el noci po silnici furt pryc.

Musi§, musi§, nebo chcipnes, ty vole. Rekni ji uz néco! Co
je to s tebou? Copak uz takhle nemas sam sebe dost? A diiv
nez jsem veédel, co délam, naklonil jsem se k ni pfes ulicku
(pokousela se usnout na sedadle) a fekl: ,,Sle¢no, nechtéla byste si
dat pod hlavu muj prsiplast?“

Zvedla hlavu, usmala se a fekla: ,,Ne, dékuju mockrat.

Dosedl jsem zpatky a klepal se. Zapalil jsem si vajgla a Ce-
kal. Pak se na mé¢ po ocku podivala, tim smutnym, kradmym,
milostnym pohledem, takze jsem zas vyletél a naklonil se k ni:
,,Miuzu si k vam sednout, sle¢no?

,Kdyz chcete. ..

Jasné Ze jsem chtél. ,,Kam jedete?*

»LA.“ Moc se mi libilo, jak to ,,LA* fekla; vlibec se mi moc
libi, jak vSichni ze zdpadniho pobiezi tikaji ,,LA*; je to jejich
jediné ,,zlaté* mésto, kdyZ uz nezbyva nic jiného.

»Ale tam ja jedu taky!* vyktikl jsem. ,,Jsem moc rad, ze jste
mi dovolila, abych si k vam pfisedl. Byl jsem moc sdm a
takhle se uz potloukam pekné dlouho.*

Uvelebili jsme se a zacali si vypravét své pribehy. Jeji byl
asi takovy: méla muze a dité. Muz ji zmlatil, takze mu utekla
a ted’ jede ze Sabinalu, coz je kousek na jih od Fresna, ke své
sestie do LA, kde asi nacas zustane. Kluka nechala zatim u rodict,
ktery se zivi sbirdnim vina a bydli v malém domku piimo u
vinic. Jediné, co ji tak jesté v zivoté ceka, je plodit dalsi a dalsi
déti a zblbnout z toho. M¢l jsem sto chuti ji rovnou obejmout.
Povidali jsme si a povidali. Rekla, Ze se ji se mnou fajn povida.
Ani to dlouho netrvalo a uz vzdychala, Ze by taky rdda do New
Yorku. ,,Tak tam pojedem spolu!* smal jsem se. Autobus se
s funénim vydrapal na Grapevinesky prismyk a odtud jsme se
uz snaseli dolii k té zaplavé svétel v hloubce pod nama. Bez
dlouhych feci jsme se zacali drzet za ruce a stejné tak krasné,
¢isté a micky bylo dohodnuto, Ze az sezenu v LA hotel, ziistane se
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Francis Bacon, Dvé postavy, 1953, olej na
platné, 152,5x116,5 cm, uloZeno: Soukroma
sbirka.

Francis Bacon: ,, Clovék se soustiedi na to,
¢im byl posedly. To, co fyzickym aktem viozil
do posedlosti, viozi pak do prace. Pro umélce
Je destrukce viastnim zlem na takzvané las-
ce.

Britsky malii Francis Bacon (1909-1992)
vytvofil vlastni osobity zpisob malby, kolem
roku 1950 ptedjimal pop-art.

mnou. Zoufale jsem po ni touzil, zabofil jsem hlavu do téch
jejich krasnych vlasi. Silel jsem z tch jejich néziouckych ra-
minek. Muchlal jsem ji, jak jsem mohl, a ji se to tak libilo.
,Miluju milovani,* fekla a zavtela o¢i. Slibil jsem ji krasné
milovani. Nemohl jsem se na ni vynadivat. Své ptfibchy jsme si
uz povédeli a ted’ jsme se jen oddavali mlceni a sladkym pied-
stavam. Bylo to tak prosté. Nechte si klidn¢ vSechny své Betty
a Marylou a Rity a Camilly, co jich je na tomhle svété, ja mam
svou holku, a ta ma dusi, po jaké jsem vzdycky touZil, a taky
jsem ji to hned takhle fekl. Ptiznala se, Ze uz si mé¢ okoukla na
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nadrazi, kdyZ jsem na ni ziral. ,,Rikala jsem si, nakej p&knej
Studentik!*

»Vzdyt ja jsem Student! wuyjistil jsem ji. Dojeli jsme do
Hollywoodu. Spala mi v klin€ a venku bylo zrovna takové Se-
divé, uSmourané svitani, jako kdyz se ve filmu Sullivanovy
cesty potkava v jidelnim voze Joel McCrea a Veronika Lakeova.
Koukal jsem la¢n¢ z okna: bilé omitnuté domky, palmy a kina
pro automobilisty, celd ta cvokarna, celd ta roztfepana nadhera
Zem¢ zaslibené, ten fantasticky konec Ameriky. Vystoupili jsme
z autobusu na Main Street a tam to vypadalo Upln¢ stejné, jako
kdyz vystoupite z autobusu na podobné ulici v Kansas City
nebo Chicagu nebo Bostonu — baraky z ¢ervenych cihel, $pina,
podivni typci potloukajici se kolem, tramvaje skfipajici v neu-
téSeném svitani, kurevsky zapach velkomésta. A tady, ani ne-
vim, jak se to stalo, ale néco mi vlezlo do hlavy. Zacal jsem
mit blaznivé paranoidni predstavy, Ze Teresa nebo Terry — tak
se jmenovala — neni nic jinyho nez obyc¢ejnd mala Stétka, co
pracuje po autobusech, a kdyz si vyhlidne kiena, kterého chce
pripravit o prachy, dohodne se s nim o misté, jako je tfeba LA,
zavede ho nejdiiv n€kam na snidani, kde si ho omrkne jeji pasék,
a pak s nim rovnou do hotelu, kam ma ten jeji pasak diky svy
bouchaéce a bihvi ¢emu jesté¢ zarucenej pristup. K tomuhle
jsem se ji nikdy nepfiznal. Snidali jsme spolu a zpovzdali na
nas koukal néjaky pasdk; pfipadlo mi, Ze na ng& Terry tajné
mrkla. Byl jsem utahanej a citil jsem se jak vyhosténej a ztra-
cenej na néjakém vzdaleném, ohavném misté. Tak jsem byl
zblblej strachem, Ze jsem se uchylil i k slaboSskymu a laciny-
mu: ,,Znas toho chlapka?

»Jakyho chlapka myslis, zlaticko?*

Radsi jsem toho nechal. Byla hrozné pomala a se vSim se
désné babrala; trvalo ji vécnost, neZ se najedla; pomalu zvykala
a zirala do prézdna, pak koufila a pfitom povidala a povidala,
a ja zatim cihal jak sup a podeziral ji, jak tohle vSechno déla
jenom proto, ze hraje na Cas. Prosté zachvat. Kdyz jsme pak §li
po ulici a drzeli se za ruce, citil jsem, jak se celej potim. Hned
v prvnim hotelu, na ktery jsem narazili, méli volny pokoj,
a dfiv nez jsem véd¢l, co délam, uz jsem za sebou zamykal
dvete a Terry sed€la na posteli a sundavala si boty. Pokorné
jsem ji polibil. Radsi at’ se to nikdy nedovi. Ted” by nam tak na
uklidnénou bodla trocha whisky, alespoit mné urcité. Vybehl
jsem ven a proslidil dvanact blokt, nez jsem v tom fofru nara-
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Richard Hamilton, Co miiZe dnesni domov
Ginit tak odlisnym, tak sympatickym?, 1956,
kolaze, 26x25 cm, ulozeno: Kunsthalle,
Tiibingen, Némecko.

Britsky malif a grafik Richard Hamilton
(narozen 1922) patfi k zakladateliim a teoreti-
kim pop-artu ve Velké Britanii. Po experimen-
tech s kubistickymi, futuristickymi a abstrakt-
nimi formami se zacal koncem padesatych let
vyrovnavat se zboznim feti§ismem moderni
spole¢nosti (viz napiiklad tento obraz), kde se
laska i sex stavaji zbozim.

zil na stanek, kde mi prodali flasku. Drandil jsem zpatky plnej
elanu. Terry byla v koupelné a Slechtila si oblicej. Nalil jsem
potadnou davku do kelimkli na zuby a oba jsme si cvakli. Joj,
to bylo sladké a dobré a Uipln€ mi to vynahradilo celé¢ to mé
zalostné cestovani. Stal jsem za ni pted zrcadlem a jen tak jsme
tam v té koupelné chvili tancovali. Zacal jsem ji vypravét o svych
kamaradech z Vychodu.

Rekl jsem: ,,Méla by ses sezndmit s jednou bezva holkou,
co znam. Jmenuje se Dorie, je uplné€ zrzava a méfi sto osmde-
sat centimetri. Kdybys piisla do New Yorku, ukéazala by ti, kde
sehnat praci.”

,,Co je to zag, ta tva zrzava holka?* zeptala se podeziravé. ,,Pro¢
mi o ni povidas? Ve své prosté dusicce nedokazala rozpoznat,
7e to z mé strany neni nic jinyho nez tlevné nervézni blafani.
Radsi jsem toho nechal. Zacala do sebe v koupelné lit whisky.

,P0jd’ uz do postele!* volal jsem na ni potad.
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»lak zrzava, a metr vosumdesat, jo? A to jsem si myslela,
ze ses néjakej fajn Studak. Vide€la jsem t€ v tom feSackym sve-
tru a fikala jsem si: no né, neni tohle docela hezkej kluk? A ne!
A ne a ne a ne! Ty musi$ bejt zrovna takovej hnusnej pasak jako
ostatni!*

,O ¢em to hergot mluvis?*

,»Jen se mi nesnaz namluvit, Ze ta tvd metr vosumdesat vysoka
zrzka neni bordelmama, ponévadz kdyz se o naky bordelmama
mluvi, tak ja to poznam, a ty, ty ses§ zrovna takovej pasak jako
vSichni, co jsem kdy potkala, vSichni jsou paséaci!*

,Hele, Terry, ja nejsem pasak. Pfisaham ti na Pismo svaty,
7e nejsem zadnej pasdk. Pro¢ bych mél bejt pasak? Nechci nic
jinyho nez tebe.*

,»Celou tu dobu jsem si myslela, Ze jsem potkala fajn kluka.
Tak jsem byla rada, uplné jsem si lebedila a fikala jsem si: no
né, kone¢né fajn kluk a Zddnej pasak.*

»lerry,” celou svou dusi jsem ji prosil, ,,prosim té, poslouchej
mé a pochop; ja nejsem pasak!* Pied hodinou jsem si zase ja
myslel, Ze ona je dévka. Jak to bylo vSecko smutny. Skrz tohle
Silenstvi jsme se uz v myslenkach zacinali loucit. Svinskej zi-
vot, kioural jsem a doproSoval se, az jsem nakonec dostal
vztek a uvédomil si, Ze se tady plazim pfed néjakou pitomou
mexickou kacou, a taky jsem ji to fekl; a nez jsem veédél, co
délam, vzal jsem ty jeji Cerveny lodicky a prasknul s nima
o dvete koupelny a fekl ji, at’ ihned vypadne: ,,Tak délej, at’ uz
jsi pry¢!* Usnu a zaspim to; mam svijj vlastni zivot, ten sviij
navzdycky smutnej a rozhazenej zivot. V koupelné bylo mrtvé
ticho. Svliknul jsem se a vlezl si do postele.

Terry vysla se slzami litosti v oich. V jejim prostém a sran-
dovnim rozoumku uzralo pfesvédceni, ze pasak by asi nehazel
zenskejma botama o dvefte a netekl ji, aby vypadla. V zbozném
sladkém tichu ze sebe shodila vSechny Saty a jeji kiehoucké
télicko vklouzlo ke mné pod piikryvku. Byla snéda jako rozin-
ka. Na jejim propadlém biiSku jsem zahlédl cisaisky fez; méla
tak tlé boky, Ze kdyz chtéla porodit, museli ji celou rozparat.
Nohy méla jak htlky. M¢fila tak metr Ctyficet. Milovali jsme
se v tom sladkém uondaném ranu. A potom, jak unaveni andélé
zvlastniho rodu, schovani v jednom losangeleském zapadaku,
ve kterém jsme objevili to nejzazsi a nejpifjemnéjsi, co spolecny
zivot ve dvou skyta, usnuli jsme a spali az do pozdniho odpo-
ledne.
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Boris Pasternak: Doktor Zivago
(1957)

Boris Pasternak (1890-1960) tihl v mladi k filozofii, kterou studoval
v Moskvé a némeckém Marburgu, a predevsim k poezii jako autor basnickych
sbirek Blizenec v mracich (1914), Nad bariérami (1917), Sestra ma — Zivot
(1922), Témata a variace (1923), Dvé knihy (1927), Druhé zrozeni (1932)
a dalSich, ale zaroven zkousel také prozu. Jeho rana povidka Mald Luversova
(Detstvo Ljuvers, 1922) je lyrizovana, experimentalni proza. Jiz v ni Paster-
nak dokdzal, ze neni jen basnikem, ktery pfilezitostné piSe také prozu, ale
bytostnym prozaikem, ktery se suverénné pohybuje v obou druzich sloves-
ného umeéni. Kromé vzpominkové knizky Glejt (1931) patii k jeho zralé
proze slavny roman Doktor Zivago, na némz pracoval od 40. let. Existuji
vzpominkové Crty, v nichz se zrcadli soukromé pied¢itani romanu, jak tomu
bylo v Rusku odnepaméti zvykem; mnohem znaméjsi je vsak to, co obklo-
povalo publikaci romanu na sklonku 50. let i jeho italské vydani, udéleni
Nobelovy ceny, jeji vynucené odmitnuti a smrt. Nobelovu cenu pievzal az
Pasternakdv syn roku 1989.

Romén Doktor Zivago je pribéhem ruského intelektuala, lékate, ktery
v bouflivé dobé valek a revoluci v prvni tietin€ 20. stoleti hled4 své misto,
své uplatnéni, svou lasku a sviij osud. Jeho postoj ke vSem udalostem je
individualisticky, svobodomyslny, humanisticky; vidi revoluci jako nésili,
které ¢lovéku piinasi utrpeni a zmar, aniz by mu ulehcilo jeho udél. Zmita
se mezi protichidnymi tabory, aniz by se s nékterym ztotoznil; v tom si
uchovava svobodu a nezavislost, za které v§ak musi platit utrpenim a smrti.
V epilogu dila je ve vzpomince na Zivaga vyjadiena nadéje na obrodu spo-
le¢nosti v souvislosti s politickym ,,tanim* po Stalinové smrti.

Dosud neutichaji spory kolem zanru tohoto romanu: néktefi v ném vidi
ptibéh intelektuala v soukoli déjinnych kataklyzmat, vnitini polemiku s
romanem Maxima Gorkého Zivot Klima Samgina (1927-1936) nebo s
Solochovovym Tichym Donem (1928-1940), jini naopak hlubsi, archety-
palni tvar majici gnostické kofeny. Snad pravé pojeti lasky v tomto dile
doklada, ze blize pravde jsou ti, ktefi v romanu vidi hlubsi, filozofickou
strukturu. Doktor Zivago a jeho celoZivotni laska Lara, kterou stfidavé na-
chézi a ztraci, jsou lidé, ktefi si uvédomili postaveni ¢lovéka ve vesmirném
kolob&hu: v§e pomijivé, to, co je mucilo a trapilo, jiz pfili§ nevnimaji, ne-
bot’ pro né existuje jen to, co ma hloubku a cit, ziji svymi minutami a vtefina-
mi v néZzném, radostném dotykani. Laska tu neni spasou nebo excitujicim ak-
tem, ani jen naplnénim fyzickych potieb, je to absolutni spojeni. Laska Jurije
Andrejevi¢e Zivaga a Lary je laskou lidi, ktefi pochopili, Ze Zit znamena
milovat.

V nasledujici ukazce se popisuje vztah doktora Zivaga a jeho milenky
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Lary jako piesahujici fyzické sbliZeni transcendujici k duchovnimu priniku. Pasternak, Boris (1990): Doktor Zivago,

V neddvném blouznéni vytykal nebi lhostejnost, ale nebe se ;Slfj}f;‘fﬁfg‘m’;ﬁ"g;g;ﬁ‘;‘jﬁt;‘;gi;nif"‘h"" g
celou svou §ifi spoustélo k jeho posteli a dvé velké, bilé, az po
ramena obnazené zenské ruce se k nému vztahovaly. Tmélo se
mu v ocich radosti a tak, jak lidé upadaji do bezvédomi, padal
on do bezedného blazenstvi.

Cely zivot néco délal, vécné byval né¢im zaujat, zaméestnan,
pracoval v dom¢, 1&Cil, premyslel, studoval, tvofil. Jak to bylo
krasné najednou nic nedélat, o nic neusilovat, nepfemyslet a nacas
pfenechat tuto praci pfirodé, stat se sim véci, zamérem, dilem
v jejich milostivych, utéSenych, kradsou hyfticich rukou!

Jurij Andrejevi€ se rychle zotavoval. Lara ho zivila, zahrno-
vala ho svou starostlivosti, svou bilou labuti krasou, vlahym
hrdelnim Sepotem svych otdzek a odpovedi.

Jejich rozhovory, vedené polohlasem, dokonce 1 ty nejnicot-
néjsi, byly plny vyznamu jako Platonovy dialogy.

Jesté vic nez souznéni dusi spojovala je propast oddé€lujici
je od ostatniho svéta. Obéma jim bylo stejné¢ nemilé vSechno
fataln¢ typické v soucasném cloveéku, jeho naucené nadseni,
ktiklavy patos a ta smrtici pfizemnost, kterou tak snazivé Sifi
nesCetni védeCti a umélecti pracovnici jen proto, aby genialita
dal ziistavala vzacnou vyjimkou.

Jejich laska byla velka. Milujici vSak nikdy nevédi, ¢im je
jejich cit jedinecny.

Pro n¢ ale — a tim byli vyjimecni — okamziky, kdy podoben
zdvanu veécnosti zalétal do jejich odsouzené lidské existence
zavan vasne, byly zaroven okamziky, kdy objevovali a poznavali
stale néco nového o sob¢ i o Zivoté.
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Ingmar Bergman: Mic¢eni
(Tystnaden, 1963)

Ingmar Bergman (narozen 1918) se od svych uméleckych pocatka, tedy
od roku 1940, kdy absolvoval vysokoskolska studia literarni historie a diva-
delni védy, soustavné vénuje jako rezisér a autor divadlu, které predstavuje
zékladni oblast jeho tviréi ¢innosti. Neméné proslula je také jeho filmova
prace. Bergman bezesporu patii k nejvyznamnéj$im svétovym filmovym
rezisértim, ale také k vyznamnym literatim. Jeho filmové povidky jsou vydava-
ny a s oblibou Cteny jako samostatna knizni dila. Bergmanovo dilo ukazuje,
jak tésné a plodné mohou byt vztahy mezi divadelni, literarni a filmovou
tvorbou.

Bergmanovu tvorbu nepochybné ovlivnilo vzdélané rodinné prostiedi —
jeho otec, luteransky pastor, mu poskytl zdzemi pro ¢etbu mystikd, filozofa
i literarnich autort, jakymi byli Seren Kierkegaard, Henrik Ibsen nebo Au-
gust Strindberg. Ingmar Bergman dokézal, ze film, ureny pivodné pouze pro
nomni filmovou fe¢, stejné vymluvnou, pfesnou a piisobivou jako mluveny
jazyk.

Ingmar Bergman ve svych dilech s oblibou a zaujetim ukazuje nad¢aso-
vy stfet racionalismu s mysticismem a rozumu s virou. Filmové dilo chape
jako laboratot, ve které zkouma, jak se z ,,dZinové lahve duse® vyvolavaji
destruktivni sily. To je také diivod, pro¢ se jeho piibehy obvykle odehravaji
v ,kulisach®, nikoli v realném historickém casoprostoru. Tento filozof nico-
se filozofické a psychologické otdzky a problémy sblizuji a prostupuji.
Bergman je presvédcen, ze v mentalni oblasti plati snad jesté prisnéjsi zako-
ny kauzality neZ v pfirodnim svété. Jeho ctizadosti je ukazat, jak jednotlivé
udalosti netprosné vyplyvaji jedna z druhé a jak se ¢lovek dostava do zajeti
osudovosti.

Bergmanova rana filmova dila, naptiklad Vecer kejklirii (1952) nebo
Sedma pecet’ (1956), jsou zpravou o ,,mlc¢eni Boha a o skutcich d’abla.
Film Miceni se ocita uz zcela mimo svét Boha, pokousi se zachytit prazdno,
které zacina ohrozovat Clovéka ztracejiciho Boha. Také toto dilo predstavuje
pronikavy pohled na mechanismus mezilidskych vztahd.

Filmova povidka (a rovnéz film) Miceni je piibéhem o komunikacnich
bariérach, o nemoznosti dorozumét se, o predsudcich a nesnéSenlivosti, ktera
pfertsta v nenavist. Odehrava se ve spoleCensko-historickém ,,vzducho-
prazdnu®, coz je Bergmantv oblibeny prostor, ktery mu umoziuje plné se
soustiedit na postavy svych dél a jejich nitro. Podstatné neni, ze d¢j Miceni
se z valné ¢asti omezuje na interiéry hotelu neznamého mésta Timoka, ale to,
ze obyvatelé tohoto mésta mluvi ,,fe¢i®, které tfi hlavni filmovi hrdinové nero-
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zumé&ji. Nerozumi ji ovSem ani zadny z ¢tenart ¢i divaku, nebot tato ,fe¢, jak
dokladaji také napisy v této ,feci”, zfejm¢ predstavuje pouze nahodilou
posloupnost slabik, které si autor vymyslel.

Tti hlavni postavy filmu, dvé sestry a maly syn mladsi z nich cestuji
vlakem. Jedou domt, ale smysl ani geograficky cil této cesty neni divakovi
znam. Cestu vSak musi prerusit, nebot’ starSi ze sester, prekladatelka Ester,
ma zdravotni problémy a potfebuje si odpocinout. Stravi nékolik dnti v hotelu.
To, ze Bergmanovi hrdinové se ocitaji v prostiedi, jehoz jazyk neovladaji,
stupniyje jejich izolovanost. Rozhovory mezi sestrami vSak ukazuji, ze tato
situace by se podstatné nezménila ani v jazykové zndmém prostiedi. Film
i scénaf sugeruji myslenku, ze jazyk neni nastrojem dorozumivani, ale pou-
ze jednim z prostiedkt lidského odcizeni, ze ,,clovek ochuzeny o zdZitek
lasky soucasné ztrdaci i samu schopnost vyuzivat sve smysly, videt, slyset,
citit a hmatat a skutecnost se mu proto vytraci* (Cieslar 1988, s. 472).

V nasledujici scéné se protektorska Ester snazi — netspésné jako jiz
pon¢kolikaté — navazat kontakt se svou mladsi, pon¢kud hysterickou se-
strou Annou. Provokuje ji svym jednanim. K rozhovoru si ov§em nezvolila
vhodnou chvili. Navstivi ji v dobé€, kdy Anna ma u sebe v hotelovém poko-
ji nahodilého milence. Zda se, ze Ester se s timto mladym muzem, jehoz fec¢
nezna, nema $anci domluvit — obdobné jako se svou sestrou.

Anna se postavi za muzova zada, podiva se na ného v zrcadle.
Muz se stietne s jejim pohledem, ale tvari se vazné.

Neékdo se dotkne dveri, opatrne tiskne kliku dolii, ozve se
zaklepani.

Ester: Ty jsi tady?
Anna: Co chces?
Ester:  Musim s tebou mluvit.

Klika se s tichym cvaknutim zvedne do pitvodni polohy.

Anna nasloucha. Natdhne ruku k lampé a zhasne, zprvu se po-
koj ponori do neproniknutelné tmy, pak jsou na pozadi sedavého
nocniho svétla z okna viditelné dva mihajici se stiny.

Je ticho a v nem Esterin dech, tlak jeji dlané proti zdi, mar-
né potlacovany pldac.

Anna: Jes$té tam stoji. (Pauza.) Breci.

Anna obejme muze a liba ho. Vezme ho za ruku a vede ho
k posteli. Bosa jde tise ke dverim, otoci klicem, otevre.

Odbéehne k posteli, vileze do ni, stahne muze k sobé.

Ester je zmatena dusnem a tmou, slysi pohyby na posteli,
jde vahave bliz.

Od nocniho stolku se ozve zvuk lampy posouvané po mramoro-
vé desce. Nahle rozsvicené svétlo je rozplizlé, rudé, po stropé
se honi bilé odlesky.

Anna vezme muze kolem krku a predstira, Ze vyhledava po-

Bergman, Ingmar (1988): ,,MlI¢eni“. In: Berg-
man, Ingmar, Filmové povidky, s. 251-253.
Odeon, Praha. Ze §védského originalu vyda-
ného nakladatelstvim P. A. Norstedt & Soners
Forlag ve Stockholmu 1973 a 1977 prelozil
Jifi Osvald, doslov Michal Cihlaf.
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Max Ernst, Zahrada Francie, 1962, olej na
platng, 114x168 cm, ulozeno: Musée National
d’Art Moderne, Centre Georges Pompidou,
Patiz, Francie.

Znalec Emstova dila Giinter Metken o tomto
obraze napsal: , Kraji Touraine se bézné rika
Zahrada Francie. Max Ernst bydlel radu let
v Huismes u Chinonu, na vybézku mezi Indre
a Loirou, jak se také jmenuje tamni depar-
tement. Z této oblasti zde umélec vytvoril
antropomorfni krajinu, kdyz salonni obraz
s lezicim Zenskym aktem premaloval tak, Ze
viditelné zustaly jen erotogenni zony. Tim se
vraci k voyeurskému postupu, ktery se uplatnil
zejména u polomytologickych skupin na po-
Catku americké doby.

I

hodlnou polohu, ale muz se od ni odtahne ke zdi.
Ester dosla k oknu, podiva se na dviir a na maly ctverec
nocni oblohy, odleskem méstského osvétleni Spinave Sedé.

Ester:

Proc¢ se mi porad mstis?

Anna (mlci).
Dlouhe ticho.

Ester:
Anna:

Kdyz zil otec...

Kdyz zil otec, tak rozhodoval on a my jsme poslou-
chaly, protoze jsme musely. Kdyz zemtel, myslela sis,
ze muzes$ pokraCovat tak jako on a porad jsi mlela néco
o zasadach a o tom, jaky ma vSechno vyznam a jak je
vSechno hrozn¢ dilezit¢! Ale byly to jenom feci.
(Pauza.) Vis proc? Ja ti to feknu. To vSechno bylo
dobré jenom k tomu, abys ze sebe mohla délat bihvico.
Bez toho bys ani nedokézala zit. V tom to vSechno je.
Kdyby vSechno nebylo ,,zivotné dilezité* a nemélo ,,vy-
znam™ a ,,smysl“ a vim ja co, tak bys to na svété vibec
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nevydrzela.

Ester si opatrné sedne, poloZi ruce na stiil. Pohybuje se tak
pozorné, jako by ji sebemensi prudkost mohla zpiisobit fyzic-
kou bolest.

Ester (klidné): Jak tedy chces, abychom zily? Vzdyt vsechno,
co mame, mame dohromady.

Anna (klidneji): Vzdycky jsem si myslela, ze mas pravdu.
A chtéla jsem byt jako ty. A obdivovala jsem t&. Viibec
jsem nechdapala, ze m¢ vlastné nemas rada.

Ester:  Tak to neni.

Anna: Nemas$ mé rada. A nikdy jsi mé rada nem¢la, ale po-
chopila jsem to teprve ted’.

Ester: Mam.

Anna: Je to tak. Boji§ se mé, 1 kdyZ nechépu proc a jak.

Ester: Nebojim se t¢, Anno. Miluju t&.

Anna (s pohrdanim): O lasce toho vzdycky namluvis!

Ester chce odpoveédet, ale mici s otevirenymi usty. Po nékoli-
ka okamzicich artikuluje slova, ale jenom rty, hlas ji nestact,
ozyva se jen nezretelny Sepot.

Ester: Nefikej, Ze...

Anna (chladné): Co nemam fikat? Ze mé nenavidis? Ze to je
hloupy vymysl hloupé Anny? Nenavidi§ mé prave tak,
jako nendvidi§ sama sebe. A mé&. A vSechno, co ke
mn¢ patii. Jsi plna nenavisti!

Ester: To neni pravda.

Anna: Kdyz jsi takova inteligentni a mas vysokou skolu
a ptelozila jsi spoustu knih, tak mi tedy odpovéz na
jednu otdzku. (Pauza.) Kdyz otec zemfiel, fekla jsi: ,,Ja
uz nechei zit.“ Pro€ tedy vlastné zijes?

Ester (mlci).

Anna: Kvili mné? Kviili Johanovi? (Pauza.) Nebo snad pro
svou praci? (Pauza.) Nebo jen tak?

Dlouhé ticho.

Ester: Tak to neni. Jsem si naprosto jista, ze se mylis.

Anna (k7ici): Takhle se mnou nemluv! Timhle tonem se mnou
nemluv!

Ester (neodpovida).

Anna (k7ici): Jdi pry¢! Nech mé byt!

Ester se divala do zemé, ted zvedne hlavu a zahledi se na
sestru.

Ester: Je mi t¢ lito.
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Anna: Nemohla bys uz micet?

Ester vstane, jde ke dverim. Tvari se naprosto klidné. Ztuhla
ztrapenost se uvolnila a vystridal ji témeér neznatelny vusmev.

Podiva se soucitné a bez nadrazenosti, téemér s néhou na sestru.

Pomalu za sebou zavre dvere.

Anna se s hlucnym smichem vrhne ke zdi. Kdyz se muz do-
tkne jejiho ramene, uderi ho do ust.

Smich prejde v tizivy plac, Anna se prevali k pelesti, hazi
hlavou, jeji husté viasy zakryji muzovu pazi.

Muz se nad ni skloni, cosi mumla, jako by ji premlouval, liba ji
na krk, na zada, poklada ji ruce na stehna.

Anna kopne do vratkého nocniho stolku, lampa spadne na
podlahu, chvilenku zurivé sviti, az s tichym, ale zretelnym cink-
nutim zhasne.

Anna se brichem opira o pelest, nahnuta dopredu se pevné
drzi jejich zZeleznych pricek, zvrati oblicej vzhiru, na okamzik
zahlédne Sedy ctyruhelnik nad dvorem.

Svitani jej obarvilo do Zluta.
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Na chodbé se sporym nocnim osveétlenim se Ester opirad o zed.

Thomas Berger: Maly velky muz
(Little Big Man, 1964)

Thomas Berger (narozen 1924) se béhem sluzby v americké armadé
seznamil s hriznou tvafi druhé svétové valky. Zazitky a zkuSenosti vylicil
v romanu Cvok v Berliné (1958); osudy hlavniho hrdiny sledoval nejen na ev-
ropské piidé, ale také po jeho navratu do Spojenych stati. Berger se nicméné
proslavil v jiné ndmétové oblasti — pfedevSim jako autor vyjime¢ného romanu
Maly velky muz (1964), ktery s predstihem pied jinymi slavnymi roménovymi
dily dané orientace buduje model postmodernich literarnich aktivit.

Roman Maly velky muz (1964) se pokousi vytvofit zdani, Ze jde o dilo
oscilujici na hranici fikce a literatury faktu. Je koncipovan jako vypravéni
stojedendctiletého Jacka Crabba, které v dobé od tinora do ¢ervna 1953
v starobinci v Marvillu nahral na padesat sedm magnetofonovych civek
spisovatel Ralph Fielding Snell. Tyto informace se ¢tenaf dovida v ivodu knihy
v Literatové predmluvé. Nasleduje Snellem pfepsané a upravené vypravéni
dobrodruha Crabba o jeho podivuhodnych Zivotnich osudech. Crabb v ném
vzpomind na svlij pobyt mezi indiany a na navrat mezi bélochy.

Autor si pomoci téchto postupl vytvofil prostor pro srovnani indidnské
a bélosské kultury. Priivodcem v téchto , krajindch® se mu stava pikareskni,
fanfaronsky hrdina, ktery byl od deseti let po zavrazdéni svych rodi¢t vy-
chovavan Cejeny, od patnacti let Zil mezi bélochy a o nékolik let pozdgji
opét kratce mezi Cejeny. To, co &ini roman Maly velky muz modernim, je
vypravééuv ironicky, demytizujici vztah k (americké) historii a soucasné
schopnost tvofit nové myty. Text totiz vérné zaznamenal fadu historickych
realii a udalosti a rovnéz mnohé prithledné autorské fikce; zachycuje slavné
historické postavy a také legendy Divokého zapadu, s nimiz se Jack Crabb
dostal do osobniho styku. Zvlast¢ atraktivni je zdznam bitvy u Little Big
Hornu (1876); Bergertiv vypravec se ji dajn€ zucastnil na stran€ bilych. Snell
o tomto podivinovi v zavéru knihy, stylizovaném jako Vydavateliiv epilog,
pravi, ze , bud’ je nejzanedbavanéjsim hrdinou v déjinach této [to znamena
americké — poznamka JP] zeme, nebo lhar rozmerii az silenych* (Berger 1977,
s. 440).

Uvadeéna ukazka popisuje scénu, kdy ,,Maly velky muz* (to byla Crabbova
prezdivka) po mnohém naléhani své indianské t€hotné zeny Slune¢ni Zafe
splni svou povinnost a uspokoji i jeji tfi ,,nezaopatiené™ sestry. Tato ptihoda
zachycuje sexualni zvyklosti — podle Crabba — obvyklé u Prérijnich Indiand.
Konfrontaci odlisnych indianskych a bélosskych mravi vyostiuje skutec-
nost, ze v témze kmeni jako Crabb zije jeho byvala bélosska zena Olga,
kterou zajal, a tedy ziskal za svou Zenu Mladsi Medvéd, jeden z cejenskych
bojovniki.

Za n¢jakou chvili me napadlo, Ze pocituju chuté v jiny podobé,
nez jak jsem to kdy zazil, zvlast’ mezi Indidnama. Uz jsem se

Berger, Thomas (1977): Maly velky muz,
s. 238-240. Nase vojsko, Praha. Z anglického
originalu pielozil Zden¢k Kirschner, doslov

napsal Jifi Gojda.
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Hans (Jean) Arp, Klasickd figura, 1964, mra-
mor, 248,9x35,6x40,7 cm, ulozeno: The Coll-
ection of the Albright-Knox Art Gallery,
Buffalo, USA.

Némecky a francouzsky malif, sochaf a
basnik Hans (Jean) Arp (1887-1966) je spo-
luzakladatelem dadaismu, od roku 1924 se
pfiklonil k surrealismu.

vam zminil, ze Zhava do toho byla spi§ Slune¢ni Zate nez tenhle
vas vypravec. No ale ted’ jsem tpln€ zapomnél, v jakym je stavu,
a sah jsem po ni.

Nahmat jsem vrcholek jejiho velikyho bficha, pokryty vrstvou
kozeSin, a ona byla razem vzhiru, vystr¢ila ruku a hladila tu
moji. Povidd mi: ,,Wunhai se dotklo, co jsi fikal.*

To byla ta sestra, co se nabidla, ze vyméni svy koralkovy
Saty za maso. Jeji jméno znamenalo ,,Spalend®: snad si jako
malda holka spalila prst nebo néco takovyho. Byla opravdu po-
hledna a Stin ji ze svyho potomstva zplodil jako posledni, takze ji
bylo o dva roky min nez Slune¢ni Zafi, ktery se podobala o¢ima
a leskem vlasi, ale byla tenké jako vrbovy proutek. Kdyz jsem
tak na to myslel, pfipomnéla mi mou davnou pfitelkyni Nicku
z téch dob, nez se vdala, ztloustla a zhrubla, chudaka Nicku,
ktera taky pattila k tém, co byli zabity u Pise¢nyho Potoka.

Ale ja ovSem az do ty chvile pokladal Wunhai za Svagrovou
po bélosskym zptisobu, protoze v té€ch vécech jsem se Cejen-
skym nazorim nikdy neptizptsobil. A kdyz Slunecni Zate
mluvila o tom, ze se Wunhai néco dotklo, méla na mysli to
moje prohlaseni, Ze s t€éma ostatnima nikdy spat nebudu.

Pohladil jsem Slunec¢ni Zafi po bfiSe a stah ruku. Nesndz
byla jako obvykle v tom, ze jsem se m¢l rozhodnout, jestli
jsem s konecnou platnosti béloch nebo Indian. Jestli jsem béloch,
mél bych si lehnout a spat: pokud se Olga zménila v divosku,
je to jeji problém a ne muj. Na druhou stranu jsem si zacal uve-
domovat svou odpovédnost vici sestram Slunecni Zate: nestaci je
zivit. Kvlli mné jsou z nich stary panny. M¢l bych s tim néco
udé¢lat, protoze jsou to vytecny zensky. Snad jsem uvazoval
pokrytecky, nevim: rozhodnéte to sami. Vzpomindm si uz jen,
jak jsem vstal, obeSel v pfisvitu ohné ptlku kruhu uvniti stanu
a poklek u kozesiny, kde leZzela Wunhai. O¢i ji zétily skrz ten
stin, co ja na ni vrh.

,Lituji toho, co jsem fekl,* povidam ji.

A ona: ,,Slysim t€.” Zvedla na ty stran¢ pokryvky a ja pod né
vklouznul k jejimu tenkymu hnédymu télu, ktery bylo ndhodou
nahy a zrovna hotelo po ty my mrazivy obchiizce bez bederniho
pasu. Krasny dévce, to vam tfeknu. Ukézalo se, Ze do ty doby ne-
poznala muze a byla tak vynikajicim piikladem vysokych moral-
nich vlastnosti Lidskych Bytosti, ale instinkty méla zdravé vyvi-
nuty. Mij ty pane. Bylo ji kolem osmnécti a byla hrozn¢ nézna.

Ne, neodvazim se odhadovat, jak dlouho mi trvalo, nez jsem
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zcela splnil svou §vagrovskou povinnost, ale byla to Sichta, nez
se kone¢né malicky Wunhai dostalo patficny omluvy, takze
mohla v mym naruci usnout. M¢l jsem to tedy za sebou, vylez
jsem ven, ji zase piikryl a zakusil jsem v tom okamziku divny
pocit, kdyz mi mrazivy vzduch ovanul ledvi. Nejspi§ jsem se
roztias a mavla na me dalsi Svagrova, co spala nedaleko a zvedla
se na lizku.

Kdyz jsem k ni pfisel, zaSeptala mi: ,,Mam piidat dfivi do
ohng&?*

»Neni tfeba,* povidam ji a tfds jsem se dal, protoze jsem se
u Wunhai pod pokryvkama zapotil a ted’ mi ptipadalo, Ze se
ten pot na mné méni v led.

,»Radégji se pojd’ ptikryt, nez zmrznes, fekla mi na to.

Tahle se jmenovala Kopajici Medvédice, bylo ji o n€kolik
let vic nez Slune¢ni Zafi, snad takovych tfiadvacet nebo Ctytia-
dvacet, a méla hodné Sirokou tvar, kterd vypadala jeste Sirsi
tim, ze Medvédice n¢kdy nosila copanky za usima. M¢la vyrazny,
ale hezky rysy a silnd byla jako kobyla. Lezela tam v Satech,
ale kdyz jsem si k ni ptilehl, uz je méla vykasany. Ona jedina
z téch sester byla mensi nez ja, ale svaly méla mohutny. Kdyz
m¢e, abych tak tek, vpustila na bojisté, musel jsem se strasné
namahat, abych zas odtamtud vyvaz, a jest¢ dlouho jsem m¢l
modfiny na lytkach, kam mé patama kopala, jako by vzhiiru
nohama jela na ponikovi.

Potom ji bylo do feci: ,,SlySela jsem, ze ta bila Zena u Mladsiho
Medvéda je oSkliva a podivné pachne. Védéla jsem, ze to ne-
muze byt tvoje manZzelka. Nikdo nez zbabélec by takovou Zenu
u sebe nemél.“ A tak dale, a tak dale, protoze tohle byla zlo-
myslné sestra, ale feknu vam, ze takova nestoudnd vrtoSivost
neni u Zensky v posteli zrovna ta nejhorsi vlastnost. Nejlepsi
vale¢ny ponici jsou vzdycky tak trochu nicemové a tim unikaji
tomu, aby tahali vleky. Kdyz jsem se od Kopajici Medvédice
odtah, mél jsem toho uz dost, jenze mé ty jeji feci znova rozpélily
a ona me¢ seviela, jako by to chtéla zopakovat.

»Zustan tady,” Septala mi. ,,Kukufice je pfili§ unavena.*

To se tykalo zbyvajici sestry, ty vdovy. Pfisaham, ze jsem
do ty chvile na ni nepomyslel. Byla nejvétsi, nejtlustsi a nejstarsi,
bylo ji takovych osmadvacet a vedle sebe méla na kozeSinach
svoje dvé déti.

,unaveny jsem i ja,” povidam Kopajici Medvédici. ,, Ty bys
uz méla byt taky. Spi.”“ Ale citil jsem v zadech, jak mé pozoruje,
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kdyz jsem se vracel na svy lizko vedle Slune¢ni Zate, a musel
jsem tam chvili lezet a predstirat spanek, nez jeji hlava zmizela
pod pokryvkama a ja se moh prikrast ke Kukufici.

To se vi, ze jsem byl unaveny a vSecko mé bolelo, ale at’ uz
to bylo cokoli, co mé& dohnalo k ty obchiizce, neuhaslo to, po-
kud zbyvala jesté jedna sestra. Kukufice spala, kdyz jsem k ni
dosel, a ja tedy bez vSech obtadi zved jeji pokryvky a leh si k ni.
Ani se poradné neprobudila a seviela mé: méla kdysi manzela
a dvé déti a nebyla to pro ni zddna novinka jako pro Wunhai,
ani to s ni nebylo divoky procviceni jako s Kopajici Medvédici,
ale néco tak ptirozenyho jako jist. Hrala, byla mé¢koucka a takovy-
ho kostnatyho nervozniho €lovicka, jako jsem ja, to obrovsky
konejsilo.

Ktera byla nejlepsi? Do toho vam nic neni. Asi jsem toho uz
tak fek az moc, protoze vam ani nedokazu dost dirazn¢ dat na
védomi, Ze moje aktivita v ty noci byla podle ¢ejenskych norem
pravy opak uvolnéné moralky. VSechny byly moje manzelky
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a ja vici nim konal svoji povinnost.
Alberto Moravia: Pozornost
(L Attenzione, 1965)

Tvorba italského spisovatele Alberta Moravii, vlastnim jménem Pincherle
(1907-1990), byla siln¢ poznamenana jeho zivotnimi osudy. Moravia
v deviti letech onemocnél kostni tuberkul6zou a jeho dobie situovani rodice
mu poskytli kvalitni 1éCeni a pobyty v horskych sanatoriich. Neochranili ho
ale pred nastrahami, které s sebou nese vyclenéni z ,,normalni“ spolecnosti.
Léta ve zdravotnickych zatizenich i dlouhd rekonvalescence byly poznamenany
samotou a nejistotami, ale také ho vedly k studiu, zdjmu o literaturu a vlastni
literarni tvorbé.

Alberto Moravia je brilantni vypravée, ktery rozviji tradice evropské
realistické prozy. Dokaze zachytit nejen vnéjsi déje a jevy, ale také stavy
a procesy odehravajici se ve vnitinim svété postav. Romanovi vypravéci
Alberta Moravii jsou introverti nadani schopnosti ostie a kriticky vidét spo-
le¢nost. Vyjadiuji existencidlni pocity vykofenénosti a osamocenosti i vlastni
neschopnost pln¢ a spontanné prozivat svét. Plasti¢nost a sugestivnost popi-
su téchto zékladnich sfér lidského byti byla zfejmé hlavnim divodem, pro¢
filmovi reziséfi Casto sahali k jeho tvorbé.

Hlavnimi tématy Moraviovych proz jsou roz¢arovani, lhostejnost, nuda,
konformismus, nevéra, znechucenost, védomi absurdity svéta, coz vyjadfovaly
jiz samotné nazvy jeho del: Lhostejni (1929), Pohrdani (1956) nebo Nuda
(1960). Jeho tvorba se dostava do souvislosti s francouzskym existencialismem.
Alberto Moravia je vSak orientovan jinym smérem nez Albert Camus anebo
Jean-Paul Sartre. Je v zasad¢ v pozici moralisty, ktery soudi svét: s maso-
chistickou nelitostnosti analyzuje hofe z rozumu a intelektualské odcizeni
od Zivota a normy italské mestanské spolecnosti. Svétoveé proslulymi se
staly jednak roméany Rimanka (1947), Horalka (1957), jednak Rimské povidky
(1954) a Nove rimské povidky (1959).

Vztahy mezi muzi a Zenami jsou zékladnim tématem Moraviovy tvorby.
Autor vychazi z ptesvédceni, Ze erotika predstavuje silu, ktera clovéka vaze
k zivotu a mize (kratkodob€) zahnat nudu a lhostejnost, a ze sex je kli¢, s jehoz
pomoci Ize odhalit pravou tvar ¢lovéka. V obnazené podobé tyto problémy
predestira roman Pozornost (1965). Toto dilo koncipované jako denik spi-
sovatele, k némuz je dodatecné ptidan vysvétlujici tvod-prolog, zachycuje
vztah spisovatele Francesca k jeho milence a manzelce Cofe Manciniové
a k nevlastni dcefi Babé. Podava analyzu citového a fyzického odcizeni
moderniho intelektuala. Uvedena ukazka popisuje ,,prvni* setkani Francesca
s dospélou nevlastni dcerou Babou.

Néhle jsem mél dojem, trochu osidny a zaroven matouci, ze
je to jedna z téch klicovych signalnich vét, které¢ rozhovoru
mezi muzem a zenou tvofi uvod k jadru véci, po zahajovacich
okolcich. Tazavé jsem se ji podival do oci, ale modrozelené
zorni¢ky s tim svym obluzenym a strnulym vyrazem, ktery jim

Moravia, Alberto (1968): Pozornost, s. 49-51.
Odeon, Praha. Z italského originalu vydaného
nakladatelstvim Valentino Bompiani v Milané
roku 1965 prelozila Alena Hartmanova, do-
slov Zdenék Frybort.
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vtiskovala kratkozrakost, mé neosvitily. Potom se na mé¢ obratila
s velmi néznym usmeévem plnym dojemné vroucnosti, natahla
ruku po mé ruce, stiskla ji a fekla: ,,Mozna Ze tvou navstévou
vazné zacala jina Baba. Ja to aspon tak citim, a ty?*

Sklopil jsem oci. Ruka, ktera tiskla moji ruku, byla mala,
ale velmi silnd a buclatd a jiné barvy nez oblic¢ej. Baba byla
bleda, ale ruka byla ¢ervena, temnou a hladkou ¢erveni, do kte-
ré klouby vyhloubily nepatrné dilky. Kratké prsty byly tak ma-
sité, ze se zdalo, ze neptijdou ohnout, a zrovna tak i dlan, ktera
pusobila dojmem, ze se nikdy docela nedovie. Tiskla mi ruku
pravickou a levicku drzela dlani vzhtiru, otevienou v klin€. Bfisko
palce mé ptekvapilo svym objemem, bylo taky Cervené, ale ne
tak jednolité jako na hibeté a jako bile kropenaté. VSiml jsem si
1 nehtt, byly hluboko zapadlé do masa, rizové nalakované, malé a
ovalné. Pfi pohledu na tu ruku mé napadla predstava, kterou jsem
pak uz nedovedl zahnat: mozna ze se celé Babino télo podoba
té ruce, je stejné masité a ma stejné hrubou, temné Cervenou
barvu, bile kropenatou. T¢lo hmotné a poddajné, jako bezdu-
ché, spis jisté mnozstvi masa nez télo. Potom jsem si vzpo-
mnél, Ze jsem kdysi v dobé€, kdy uz jsem nemohl dal snaSet
zivot s Corou, v duchu ftikal Bab¢ panchart, a citil jsem, ze
existuje n&jaka souvislost mezi touto piezdivkou a tim, jak si
predstavuji jeji t€lo. Ano, souvislost by tu byla, pomyslil jsem
si, ta souvislost, jaké je obvykle mezi v§im, ¢emu se ptiklada
mala cena, a jeho dosazitelnosti a pfistupnosti. Ano, fekl jsem
si, 1 ona si o sobé mysli, zZe je néco, co ma malo ceny, a v té
myslence ji utvrdila pfed Sesti lety Cora, kdyz s ni nakladala
jako s predmétem, ktery mozno prodavat a kupovat. Tim se
vysvétlovalo jinak nevysvétlitelné tvrzeni Babino, Ze uz neni
ta, kterou byla pied Sesti lety, to jest ze se podoba spi§ véci,
ktera je stale nova, nez osobé, ktera bezpodmineéné musi mit
minulost a tudiz i1 historii. A objasnil se tim i vyznam toho
vztazeni ruky a stisku ruky moji: vyzyvala mé tim, abych si ji
vzal a uzil s ni rozkoSe, pokud mam chut’, ponévadz stejné je je-
nom predmét pristupny kazdému, kdo se ho chce zmocnit, a proto
1 kdybychom se spolu milovali, nebylo by to krvesmilstvo, jak
by se mohlo na prvni pohled zdat, i kdyZ jsme svym zptisobem
otec a dcera, ale néco bezvyznamného, co by uvazlo tady, zavie-
no do chvile, kdy se to stalo, jako larva zaslad ve své vyschlé
kukle.

Tyhle vSechny véci jsem rozmotal trpélivé az pozdéji, kdyz
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jsem je zapisoval do deniku, s chladnou mysli, ale v tu chvili
se ve mné vzedmuly temné, tiebaze mocné, ve formé popudu
zachovat se jistym zptsobem. Otoc¢il jsem ruku v jeji ruce, vzal
jsem ji za zapésti dvéma prsty jako do prstenu a jedinym prud-
kym trhnutim jsem ji vyhrnul rukav svetru az k lokti, a odhalil
tak kulaté, silné a bilé predlokti, jemn¢ zastinéné lehkymi tma-
vymi chloupky. Nahle jsem si vzpomnél, ze v minulych letech
jsem si ¢asto myslival, Ze uz nikdy nebudu milovat, ponévadz
bych mohl milovat leda nicotu. A jak se ¢lovék mlze zamilovat
do nicoty? A nahle jsem pochopil, Ze stojim ptfed nicotou, ze
Baba je nicota a ze ja jsem vzruSen, ne protoze se mi nabizi,
nybrz protoze je nicota. Ona nicota, kterou bych byl mohl mi-
lovat, pravé protoze byla nicotou. A tato laska by znamenala
druhou lasku v mém Zivoté: poprvé jsem miloval jeji matku a v ni
vSechny véci, o nichz jsem tenkrat vétil, Ze jsou skutecnost,
jenze pak jsem objevil, Ze ty véci jsou neautentické, a dal se
nicoté, to jest stykim s ochotnymi divkami, které za mnou
chodily do domu. Ale pak jsem se z t¢ nicoty vytrhl, a ejhle!
ted’ se mi tato nicota zjevila s vétsi silou a jasnosti a méla télo
Baby, tvat Baby, byla to ona, Baba, a ja citil, ze ji mohu milo-
vat, protoze ztélesiiuje nicotu, kterd je kolem mne a ve mné,
stejné jako jsem svého ¢asu miloval Coru, ponévadz se mi zda-
lo, Ze ztélestiuje ty mnohé véci, o nichz jsem véfil, ze jsou ve
mné a kolem mne. Ale Babina nicota méla jméno a jé citil, ze
m¢ pritahuje vic to jméno nez Baba samotna, a to jméno bylo
jméno oznacujici milostny vztah mezi muzem a Zenou, které
poji piibuzenska pouta, jako bylo to, které svazovalo mne a Babu.
Uvédomoval jsem si, ze nebyt té& piedstavy nebo lépe feceno
jména krvesmilstva byl bych pravdépodobné po Bab¢ nezatouzil.
Tak se zase jednou ukézalo, Ze pro mne zadny autenticky ¢in
neexistuje ani existovat nemuize, dokonce ani tehdy, kdyz se
zda, ze podnét k nému vytryskl z hloubi. Skutecn¢, touhu ve
mné automaticky probudil zvuk slova, pouhého slova, ke vSemu
jesté nepresného, ponévadz my dva jsme vlastné ani doopravdy
nebyli otec a dcera.

Zvedl jsem oc¢i a tentokrat jsem poznal v jejich zornickach
vedle obvyklé nestastnosti kratkozrakych, jinou daleko hlubsi
nestastnost, smiSenou s rozpaky a odporem. Odtahl jsem ruku
a fekl jsem: ,,Promin;* pak jsem klesl zpatky na zidli.

Vidél jsem, jak si stahuje rukév az na zapésti pohybem plnym
ulevy, zrovna jako Zena, ktera se po ptepadeni upravuje. Potom
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tekla klidné a poucné: ,,To bude n¢jaky omyl, asi jsme si nero-
zumeli.“

Otevien¢ jsem prisveédcil: ,,Taky si myslim.*

,Stiskla jsem ti ruku a fekla to, co jsem fekla, ne proto, co
ses podle vseho domyslel ty, ale protoze opravdu doufam, ze
odedneska budeme otec a dcera.*

Norman Mailer: Americky sen
(An American Dream, 1965)

Norman Mailer (narozen 1923) patii k tém americkym romanopisciim
a publicistiim, ktefi dokazali klast provokativni otazky a svymi postoji zneklid-
novat ¢tenafe. Charakter a aktualnost jeho tvorby vyplyva jiz z jeji Zanrové
orientace. Mailer se zafadil do proudu moderni americké prozy spojujiciho
tradici krasné literatury s postupy a strategiemi Zurnalistické tvorby a rovnéz
literatury faktu nebo — jinak feceno — s profesi novinafte a spisovatele. Kul-
tivoval novinaiskou produkci a soucasné ptinasel do krasné literatury —
obdobné jako napriklad Truman Capote — nové podnéty. Svou literarni
tvorbu chapal predevsim jako zbozi, které vstupuje na masmedialni trh s infor-
macemi a postoji, a teprve druhotné jako umélecky artefakt.

Aktudlnost a nadcasovost dokazal spojit jiz ve své romanové prvoting
Nazi a mrtvi (1948); ta se dokonce stala — vedle Hellerovy Hlavy XXII
(1955) — nejznaméjsim americkym romanem o druhé svétové valce. Nor-
man Mailer vychdzel ze skute¢ného piibehu a vlastnich zkusenosti, nebot’
jako vojak stravil dva roky na Filipinach a v Japonsku. Zvolil si za téma bezvy-
znamnou vojenskou epizodu z konce valky, odehravajici se na jednom malém
ostrové v Tichém oceanu. Pfibéh, v némz vinou nespravnych rozhodnuti
ctizadostivych velitelti pfichazeji zbytecné o Zivot prosti americti vojaci, se
stava soucasné realistickym zdznamem historickych udalosti a pesimistic-
kym podobenstvim o moralnim stavu americké spolecnosti a obecné o valce,
nasili a smyslu Zivota.

Norman Mailer se angazoval v fadé aktualnich dobovych zapasi, napiiklad
v kampani proti valce ve Vietnamu (Co délame ve Vietnamu, 1967; Armady
noci, 1968), zaujatym, reportdznim zptusobem referoval o dobovych politic-
kych udalostech (Miami a obléhdni Chicaga, 1969) anebo o epochalnich uda-
lostech (naptiklad o letu prvniho ¢lovéka na mésic, Ohert na mésici, 1970). Do
oblasti dokumentaristicko-zurnalistické tvorby spada také ,,roman* Katova
pisen (1979), zpracovavajici pomoci stovek rozhovorti a dochovanych doku-
mentti osud dvojnasobného vraha.

Roman Americky sen vyvolal jeden z velkych literarnich skandald Sedesa-
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tych let. Balancuje na hranici psychologické prézy kriticky spolecenského
dosahu a pokleslé literatury. Mailer v ném popisuje beztésné, odcizené
mezilidské vztahy a okrajove i zplsob, jak temné (mafidnské a financni)
sily ovliviiyji fungovani americkych vySetfovacich instituci. Pfibéh se tak
stava psychoanalytickou sondou do deviantni psychiky Stephena Rojacka,
muze, jenz ztratil smysl Zivota a rozhoduje se mezi sebevrazdou a vrazdou
vlastni zeny Debory.

V nasledujici ukazce vypraveé¢ a hrdina knihy popisuje svij sexualni
styk s Rutou, sluzkou Debory. Morbidnost celé scény stupniuje skutecnost,
ze k soulozi doslo v sluz¢iné pokojiku bezprostiedné poté, co Rojack ve
vedlej$i mistnosti chladnokrevné uskrtil svou zhyckanou, arogantni a sadis-
tickou zenu.

Lampa u jeji postele svitila. Okna byla zaviena, vzduch dusny,
ten pokoj byl pafenisté a ja s prijemnym tulekem zjistil, Ze Ruta,
Friulein Ruta z Berlina, lezi na dece bez kalhot od pyzama,
s kopii ¢asopisu v ruce (zahlédl jsem zablesk barevnych nahotin)
a druhou rukou se hrabe, vSemi péti prsty se hrabe v obnazeném
pohlavi. Byla v onom budoaru libida, kde byla kralovnou, a téch
pét prsti bylo péti riiznymi pany a damami, ktefi pro ni usilovné
pracovali.

Neftekli jsme ani slovo. Jeji tvaf zachycend v této poze se
mohla kazdou chvili rozptlit ve tvafe dvou Zen: té kralovny
v jistoté své horeCky a malé hol€icky pfistizené pii nemravnosti.
Mrkl jsem na ni jako ten nejptatelstéjsi sedlak ze sousedstvi —
pamatuji, jak pfirozené to mrknuti bylo — a pak jsem si sundal
sako a zacal se svlékat. Peclivé jsem si piitom skladal Satstvo.
A atmosféra v mistnosti, kterd se po mém vstupu na chvili zatete-
lila jako zdvan vzduchu z kovaiskych mécht, se ted” pomalu
zaCala rozpalovat. Sluzka odlozila Casopis a obratila volnou
ruku dlani ke mné, prsty méla dlouhé¢ a stihl¢, s naznakem jem-
né kiivky v dvojité prohnutém luku. Pamatuji, jak jsem pocho-
pil, ze kfivka jejich prsth, jejich rth a jejich dlouhych Stihlych
lytek je soucasti té kradmé pronikavé horecky, kterd z ni stou-
pala. Pak s novym zavanem drzosti, jako by drzost byla jeji pro-
fesi, drzost mé k ni pievedla, zvedla druhou ruku (ty pany a
damy) a naptahla ji ke mné, abych ji polibil na prsty. CozZ jsem
ud¢lal a zhluboka do sebe natdhl vini rozpaleného pohlavi,
plnou kvétin, plnou zemé s ndznakem jedné tajnistkarské mysky
plizici se zahradou s kouskem ryby v zubech. M¢é bosé chodi-
dlo se zvedlo z koberce a ja strcil svych pét prstii tam, kde byla
jeji ruka, a v tom okamzeni z ni vytahl vlhkou kotenénou
moudrost vSech uméni a femesel, jak uspét ve svété. Vydala

Mailer, Norman (1990): Americky sen, s. 47-50.
Melantrich, Praha. Z anglického originalu
vydaného nakladatelstvim The Dial Press
Nineteen Sixty-Five v New Yorku v roce

1965 pielozil Michael Zantovsky.
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vysoky nosovy zvuk kocky vyrusené pti hie — néco jsem ji ukra-
dl, a ona se chystala couvnout, ale ja m¢l v tvaii urCity vyraz —
byl jsem hotov ji zabit bez mrknuti okem, v myslence, Ze jsem v
té chvili ochoten zabit kohokoli, spoc¢ivala pfijemna vyrovnanost
—a muj pohled roztiistil ten lesk v jejich o¢ich. Zavrtéla hlavou
a odevzdala cenu mym péti prstim na noze pohybujicim se v
mokru se v§i rozkosi hadi, kteti se pravé preplazili ptes poust’.
Néco meé v té chvili vedlo — moudrost v koneccich mych prsti
byla neomylng; citil jsem, kde je zivé télo a kde mrtva kiize, mé
prsty si pohravaly na okraji, podnikaly malé vypady, probouze-
ly ji k zivotu. Poprvé v zivoté jsem se citil jako zdravy toulavy
kocour a dordzel jsem na ni s tou jemnou nenavisti vybrouse-
nou do malého plaminku zadostivosti mého téla. Trvalo snad pét
minut, neZ jsem se rozhodl ji polibit, ale nakonec jsem si vzal jeji
usta, skousl rty mezi zuby a nase tvare se setkaly, jako kdyz
mic vleti do baseballové rukavice. M¢la usta virtuézky, tenka a
ziva, skoupa a lehce horecnatd, dechovy instrument, ktery mé
slibn€ lechtal, ano, ty rty hovotily o tom, kde vSude cestovaly a
kam by mohly cestovat nyni, cosi horkého a zlého a lacného
zvolit podlou cestu stoupalo z jejiho Stihlého bficha a zdlud-
nych nader, ktera se ted’ zvedla pod mym palcem jesté diiv,
neZ jsem se jich dotkl, a v kazdém koutku st méla masity hr-
bolek, jakysi zakusek pro mé zuby. Ano, stékala do hrdla jak
sladky olej. Dychala mi obrazky svého mozku do mého, vsech-
no to snédé opaleni a tonované zlato téch plakatovych fotografii v
Casopisu, a jeji tenké rty se ted’ chvély na mych ustech, jeji teplo
zrizovélo, Usta se nabidla k cesté¢ dold. Lezel jsem na zédech
jako kral Ivi smecky a nechal ji dovadét. M¢éla talent. Vydal
jsem se na roztomily sen o berlinskych no¢nich podnicich s
telefony na stolech a vystoupenimi homosexuall, svym jazy-
kem mi déavala kratkou pfednasku o zvycich Némct, Fran-
couzii, Anglicant (skutecné jediné ubohé chnapnuti), Itald,
Spanéltl, musela mit i par Arabd. Viechna smola a viing se
spajely do jediného pronikavého zapachu, ktery mée vybizel,
abych zacal. Byl jsem pfipraven svézt se na horské draze, ale ne-
chtél jsem, aby to skoncilo, ne tohle, jesté ne, jeji hrabivost pro-
nikala i mnou, chtél jsem vic a vic, a tak jsem vyklouzl z jejich
ust a obratil ji na zada.

Ale v té chvili stejné¢ necekané jako ptichdzi policie za-
tknout, z ni pronikl ven slaby, ¢pavy, potlaceny zapach (zapach,
ktery hovotil o kamenné dlazbé a mastnoté a kandlech chudych
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evropskych uli¢ek). Byla hladova, byla hladova jako vyzabla
krysa, a to mi mohlo zkazit potéSeni, az na to, ze bylo cosi
omamného v tom prostém ¢pavém zapachu, tak silném, tak zatvr-
zelém, tak osobnim, byl to zapach, ktery Slo usmifit jen darem
kozesin a diamantt, téhle holce Slo o prachy, stala prachy, do-
stane se k prachiim, cosi stejn¢ zkorumpovaného jako banketni
misa kaviaru na prostfenych stodolarovych bankovkach by bylo
zapotiebi, aby obohatilo tu viini az k viini husich jater ve svété
Debory a jejich ptatel. Néhle jsem pocitil touhu vyhnout se
mofi a zadolovat v zemi, Cisty zachvév sodomitni touhy, v tom
zadku bylo skrblické, naté€snané zlo, to jsem véd¢l. Ale ona se
branila, poprvé promluvila: ,,Tam ne! Verboten!*

Ja uz jsem vsak okusil par centimetrii verboten. Nakazliva,
komplikovana nenavist, detailni popis t€zkého ud€lu chudych,
moudrost potkana z kanalu z ni pfechazely do mé a utvrzovaly
hrot mé vasn€. Mohl jsem ted’ na tom pracovat p€knou chvili.
A také jsem pracoval. To druhé misto (jez, abych vam piipo-
mnél, vede ke stvofeni) lezelo pro m¢ oteviené, a ja naraz pro-
nikl dovnitt, o¢ekavaje slavu a horky rytmus dzungle, ale ona
byla ochabld, jeji krabice promlouvala o chladnych plynech
z délohy a skladisti zklamani. Opustil jsem ji a vratil se tam, kde
jsem zacal, k tomu zufivému litému zépasu o par centimetrii
a po nich o ten kriticky centimetr, rukou jsem ji drzel za zrzavé
obarvené vlasy, rval jsem ji za pramen kroutivym stoupavym
pohybem a citil, jak ji bolest v hlavé napina celé télo jak pacidlo
a zveda tu past, a byl jsem vevnitf, ziskal jsem ten centimetr,
dal uz to $lo snadno. Jeji jemny zapach z ni pak vysel, cosi za
onou ctizadosti, omezenou tvrdohlavosti, monomaniackym
odhodlanim nékam to ve svéteé dotahnout, ne, to vSechno bylo
nahrazeno né¢im néznym, jako je télo, ale vitbec ne Cistym, nécim
zakefnym, plnym strachu, ale zaroven mladym jako dité v pokale-

485




EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

nych kalhotach. ,, Ty jsi nacistka,” fekl jsem, ani nevim proc.
,Ja. Zavrtéla hlavou. ,,Ne, ne,” pokraCovala. ,,Ja, nepte-

stavej, ja.

Miodrag Bulatovié: Hrdina na oslu

(Heroj na magarcu, 1967, ptepracované vydani 1981)

Miodrag Bulatovi¢ (narozen 1930) se stal po Ivu Andricovi ne-li nej-
znamgéjsim, tedy nejdiskutovanéjsim autorem srbského jazykového okruhu.
Povést autora kladouciho znepokojivé otazky a nachazejiciho necekané,
Sokujici odpovédi ho provazi jiz od jeho knizni prvotiny, sbirky povidek
Dablové prichazeji (1956), predstavujici sondu do Zivota bélehradské bohémy.
Bulatovi¢ provokuje, bofi spolecenské konvence i politické myty, ale také
odstrafiuje hranice a spojuje svét do pozoruhodného, vzrusujiciho celku,
ktery sice miize vyvolat nesouhlas a odpor, ale jen stézi lhostejnost a nezajem.

Nejdiskutovangj§im Bulatovicovym dilem se stal Hrdina na oslu. Vydani
tohoto romanu jistou dobu neumoznil rezim tehdejsi Titovy Jugoslavie.
Poprvé vySel roman v jeho rodné vlasti v roce 1967, poté co byl nejdiive vydan
v Némecku a sklidil nadSené ovace literarni kritiky; pfepracované vydani
pfislo na knizni trh v roce 1981. Pokra¢ovanim tohoto romanu, ktery se mezi-
tim stal jednim z nejslavnéjSich prozaickych dél s namétem druhé svétové
valky, je roman Valka byla lepsi (1977). V této praci vSak autor jiz nedosahl
mistrovstvi Hrdiny na oslu.

Miodrag Bulatovi¢ se v romdnu Hrdina na oslu osobitym zplisobem
vyrovnal s traumatem druhé svétové valky, jez bylo v dob€ vydani romanu
v byvalé Jugoslavii jeste bolestivé a zivé. Druha svétova valka méla totiz
v jugoslavském kulturnim kontextu ponékud jinou podobu nez v jinych
evropskych statech. I kdyz na Gizemi Jugoslavie operovala také cizi (italska,
némecka, bulharska a sovétska) vojska, obrovské ztraty na lidskych zivo-
tech pripadly na vrub zejména vyhlazovaci strategiec domacich profasistickych
kolaboranti a narodné osvobozeneckych boju, které v nejednom smeéru pii-
pominaly spiSe ob¢anskou valku. Podstatnou skutecnosti je dale fakt, Ze
Titova narodn¢ osvobozenecka armada osvobodila témét celé jugoslavské
uzemi vlastnimi silami. V této specifické, rozjittené atmosféfe bylo proto
mozné k vale¢nym udalostem pfistupovat pouze z pozice vlastenecké inter-
pretace a heroizace individualnich Cint.

Druha svétova valka je sice vychozim ndmétovym okruhem romanu Hrdi-
na na oslu, ale neni jeho zakladnim tématem. Tim je jednak nasili jako takové
a jeho ideologické zdivodnovéani, jednak rozpor mezi ideologii a Zivotni
praxi. ,, Nechtél jsem valku vylicit jako zapas ras a trid, a zejména ne jako
zapas ideologii a stran, * fika v rozhovoru pro bélehradsky Savremenik Mio-
drag Bulatovi¢, kdyz se brani nai¢eni, ze jeho dilo je pornografickym roma-
nem. Hrdina na oslu — jak prohlasuje — neni pornografie, i kdyz je v ném
valka zamérné podana jako pornografie: ,, VyIicil jsem valku jako prutrz
nejsSpinavéjsich instinkti, jak u okupantu, tak u okupovanych. U mne jsou
vSichni stejni, tedy bdajecni a strasni soucasné " (Karpatsky 1969, s. 129-130).

Miodrag Bulatovi¢ napada dobovou pfedstavu o adorovaném hrdinstvi
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a mytizovanych hrdinech valky. Hrdinou ,,na oslu® pfijimajicim roli ¢erno-
horského Dona Quijota &i Svejka druhé svétové valky je naopak (coz doklada
samotna volba jeho vlastniho jména) ,,hrubian a ,,maly ¢loveék™ Gruban Mali¢.
Tento mluvka a pabitel je hluboce presvédcen o pravdivosti svych ucelo-
vych 1zi. Mali¢ se v zivoté zadné valeéné akce nezucastnil, ptesto tvrdi, Ze
je vyznamenany dustojnik a velitel (imaginarni) 501. ¢ernohorské osvobo-
zenecké armady. Jeho mozek je ovladan komickou marxistickou rétorikou.
V jeho jednani vSak neni nic revoluéné asketického. Mali¢ a v nemensi mife
také ostatni postavy roménu, obyvatelé Cerné Hory i jejich italiti okupanti,
se jevi jako bytosti zcela bez idedll a zasad, nebot’ jsou ovladani pouze potie-
bami téla — pohlavnim chti¢em, potravnim pudem a touhou po majetku.

Na romanu Hrdina na oslu je fascinujici vypravécska suverenita, s niz
autor stira hranice mezi vizi a skute¢nosti. Bulatovi¢iv roman pfipomina
dilem burleskni fantazie z dilny Hieronyma Bosche a Frangoise Rabelaise,
dilem hore¢né surrealistické exkurze do svéta brutalnich, zivoéisnych in-
stinktti. Nasledujici ukazka popisuje scénu, ve které unavené¢ho Malic¢e zna-

silni ,,sexualné vyhladovéla“ vesnicka zena. Bulatovi¢, Miodrag (1969): ,,Hrdina na oslu*.
In: Svétova literatura, r. 14, 1969, ¢. 3, s. 165
—166. Ze srbského originalu vydaného nakla-

“- “ v ... datelstvim Otokar KerSovani v Rijece roku
Otocil se, prekvapen dunénim. S prstem na spousti revolveru, 1967 prelozil Dusan Karpatsky.

pfesvédcen, Ze ho znovu honi Cetnik, spattfil kravu. Hnala se
bezhlave na néj, Svihala ocasem a z jejich Sirokych nozder vy-
razela péna. Za ni v potrhanych Satech a bosa utikala zena, klo-
pytala a padala a pak se odraZela od zemé& jako mic a preskakovala
dlouhy provaz. Oblic¢ej méla Siroky a o¢i plné mlhy. Mali¢ se
bal vic kravy nez Zeny, pteskoc€il v plném trysku ostruZinovy
ket a pomyslel si, Ze jim unikne.

Piekvapilo ho mote plané révy, do které padl a zapletl se.
Kréva fticela, jako by ji trhali na kusy, vySkubla se z Zeninych
rukou a vrhla se rohy na Mali¢e. Mali¢ se sehnul a krava ho
pieskocila. Nemohl ani vstat. Jenom se optel o lokty, a jesté
nez pochopil, Ze je ziv a Ze je bajecné, ze ho ostré kravské rohy
minuly, vidél, ze se mu ruce a nohy noii do tekutého blata.
Zhnusené zkftivil oblicej a napadlo ho, ze ho seZerou Zaby, kte-
ré kolem né¢ho poskakovaly.

,» 1y ¢ubko... ¢ubko zatracena

Na unavend Mali¢ova prsa se svalila zena. Levou ruku mu
podstréila pod zada a pravou ho zacala svirat za krk a pak zase
hladit. Ana, cela zpocena a horka, pfitiskla své rty na jeho. Li-
bala ho na ¢elo, na tenky krk a pferyvané mu Septala u ucha: ,, Ty
cubko... och, jak jsi teply, ani mocal t€¢ neochladi... ty pse zka-
zend dustojnickd... ty moje sténatko jeding, ztracené Sténatko,
které nema nikoho a hladové bloudi po lesich...*

Byla vlhka a mekka jako Zzéba a plakala. Tiskla se k nému

'66

487




EVROPA A AMERIKA OD STREDOVEKU DO 20. STOLETI

a Mali¢ nem¢l silu se branit. S maladtnyma rukama a nohama se
dival, jak nad nim divoci. Rozepinala mu zelenou lesnickou
kamizolu a pak i kalhoty a hrubé ho ohmatavala. Az kdyz ho
zacala kousat, v§iml si, ze ma rozpileny horni ret a jedno oko
modré. Ptiznal si, Ze je $t’astny, Ze ho neprobodla krava a ze je
lepsi poddat se zen€, nez bez boty utikat v trni.

Chvéjici se Zena ho obnazila a popadla za ud. Mali¢ trochu
vyjekl a fekl, aby byla jemna a pozorna. Ona cosi horce a trha-
né Septala a pak se nabodla. Mali¢ se nehybal, dival se na ni
zdola, vid¢l, jak slzy radosti smaceji jeji opaleny zneklidnény
oblicej, zatimco se nabodéavala a pak Sikovné jezdila. Chtél ji
poprosit, aby odehnala zaby, které¢ skiechotaly a délaly totéz
kolem jeho hlavy a rukou, aby zahnala kravu, kterd olizovala
jeji velky a bily zadek a pak zas lizala jeho po Cele a pak 1 za usi-
ma. Ale nem¢l silu. Jenom se zdola dival a touzil svym rohem
docista roztrhnout Zeniny rozpalené utroby.

Z&by mu plivaly do Gst.

Graham Greene: Komedianti
(The Comedians, 1966)

Zakladem romant anglického spisovatele Grahama Greena (1904-1991) je
detektivni zapletka, kriminalni motivy, politické debaty a dramaticky d¢;j.
Absolvent univerzity ve staroslavném Oxfordu se piivodné chtél vydat na
drahu autora historickych romant, napjata doba 30. let ho vSak pfiméla
vénovat se zhavé soucasnosti. Postavy jeho romanti cestuji po Evropé, objevuji
se v Anglii, Africe i Americe. Greene se vénoval tématu vietnamské valky,
diktatorskych rezimii a neokolonialismu, intenzivné se zajimal o nabozenstvi
(roku 1926 konvertoval ke katolictvi) a o marxismus. Ve sluzbach britského
ministerstva zahrani¢i — ukazalo se vsak, Ze byl dlouha 1éta také agentem
britské tajné sluzby — pobyval v Sierra Leone, navstivil Mexiko, Afriku,
Vietnam, Kubu, Kongo a Haiti, odkud Cerpal reélie pro své romany.

Piikladem rané Greenovy tvorby je roman Orient-expres (1932), licici
ruzné osudy lidi cestujicich tehdy popularnim vlakovym spojem z Londyna
ptes Ostende, Kolin nad Rynem, Jugoslavii do Turecka s klicovou postavou
srbského revolucionare (motivu slavného vlaku vyuzili podle jeho vzoru
o dva roky pozdé&ji také Agatha Christie a Nizozemec A. den Doolaard). Jesté
vétsi popularitu si ziskala dal$i dila, naptiklad Moc a sldva (1940), Jadro
veci (1948), Tichy American (1955), Nas clovek v Havané (1958), Honordrni
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konzul (1973) nebo Lidsky faktor (1978). V publicistice zaujal rozhodné
odsuzujici stanovisko k sovétské invazi do Ceskoslovenska v roce 1968.

Poetika Greenovych romanti vychazi, jak se kritici shoduji, z Fjodora
Dostojevského a Josepha Conrada, v nécem je blizky také prozaikiim americké
Lost Generation, zejména v tihnuti k nostalgii. Od romanta s pfevazujicim
dobrodruznym déjem dospiva postupné k satirické a groteskni nadsazce
a debatnimu ideologickému romanu (Monsignor Quixote, 1982). Roman
Komedianti se odehrava na Haiti, zejména v jeho metropoli Port-au-Prince,
za vlady diktatora dr. Duvaliera a jeho zabijakd Tontons Macoute. Hlavni
postavou je Anglican Brown, ktery zde na vlastni kizi poznavé politickou
realitu zemé. K jeho totoZznosti ¢i netotoznosti se sebou samym autor v do-
pise A. S. Frerovi, ktery je tradiéné uvadén pied vlastnim textem romanu,
piSe: ,, Neni pravdepodobné, ze si s uspéchem vykoleduju zZalobu pro urazku
na cti, a prece chci jasné zduraznit, ze vypravec tohoto pribéhu, i kdyz se
Jmenuje Brown, neni Greene [...]. ,Ja* neni jedind fiktivni postava: Zadna
z ostatnich, od takovych vedlejsich predstavitelii jako britsky charge
d’affaires az k hlavnim rolim, nikdy neexistovala. Tu a tam jsem vzal néjaky
fyzicky rys, zpiisob vyjadrovani, néjakou historku — to vSechno se svarilo
v kuchyni podvedomi a ve vétsiné pripadii je vysledek k nepoznani i pro
samotného kuchare.” Milostna scéna hrdinovy iniciace patii k nejsugestivngj-
$im mistim Greenova dila.

Moje zasvécovatelka byla aspon o patnact let starsi nez ja,
ale v paméti mi ziistala vzdycky stejné stard a jenom ja jsem
zestarl. Setkali jsme se v kasinu, a kdyz vidé€la, Ze mé pronasle-
duje Stésti — sazel jsem pies jeji rameno —, zacala klast své Ze-
tony vedle mych. Jestlize jsme to odpoledne vyhrali vice nez
ti1 sta liber, ona snad vyhrala t¢émér sto, a v t€ chvili mé zadrzela
a doporucila mi proziravost. Jsem si jisty, ze nepomyslela na to
mé svést. Pravda, pozvala mé do svého hotelu na c¢aj, ale mé
ptestrojeni prohlédla Iépe nez ziizenci v kasinu a na schodech
se ke mn¢ spiklenecky otocila a zaSeptala: ,,Jak jsi se sem do-
stal?*“ V t¢ chvili, jak nepochybuju, jsem pro ni neznamenal nic
vic nez dobrodruzné dité, které ji pobavilo.

Ani jsem nic neptedstiral. Ukazal jsem ji faleSnou propust-
ku a v koupelné€ svého apartméa mi pomohla setfit stopy licidla,
které za zimniho odpoledne ve svétle lamp proslo jako pravé
vrasky v obliceji. Vidél jsem, jak frére Laurent mizi vraska za
vraskou v zrcadle pod polickou, kde lezely jeji vodicky, tuzky
na obo¢i, kelimky s pomadami. Vypadali jsme jako dva herci,
kteti maji spolec¢nou Satnu.

V koleji se podavala svacina u dlouhych stolti a na konci
kazdého stal ¢ajnik. Na kazdém stole lezely tfi dlouhé baguet-
tes chleba se skrovnymi porcemi masla a dzemu; porcelan byl

Greene, Graham (1968): Komedianti, s. 67-68.
Mlada fronta, Smena, Nase vojsko, Svét sove-
t, Praha. Z anglického originalu ptelozil Jifi

Valja.
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hruby, aby odolal skoladckym stisklim, a ¢aj byl silny. V Hotelu
de Paris jsem zasl nad kiehkosti Salki, nad stiibrnym c¢ajnikem,
nad malickymi trojuhelnikovymi pikantnimi sendvi¢i a nad
zakusky plnénymi Slehackou. Ztratil jsem ostych. Rozhovoril
jsem se o své matce, o svych latinskych slohovych cvicenich, o
Romeovi a Julii. Snad bez zlého tumyslu jsem citoval Catulla,
abych se pochlubil svou u¢enosti.

Uz si nepamatuju, jak postupovalo vsechno to, co nakonec
na pohovce vedlo k mému prvnimu dospélému polibku. Pamatuju
se, jak fikala, Ze je provdana za feditele z Banque de 1’Indochine,
a ja jsem si predstavoval muze, ktery mosaznou lopatkou shra-
buje do zasuvky mince. Pravé byl na navstéveé v Saigonu a ona
ho podezirala, ze si tam vydrzuje koc¢incinskou milenku. Nebyl
to dlouhy rozhovor; brzo jsem se octl zase na zacatku svych
studii, kdyz jsem v malé bilé loznici na veliké bilé posteli se
sloupky vyfezavanymi v podob¢ ananasii bral prvni lekci v 1as-
ce. Jakou spoustu podrobnosti si po vice nez Ctyficeti letech
jesté stale pamatuju z téch hodin. O spisovatelich se vzdycky
tikd, Ze vSechna jejich zkuSenost je obsaZena v prvnich dvaceti
letech Zivota — ostatni je pozorovani, ale myslim, Ze to stejné
plati o nés o vsech.

Kdyz jsme lezeli v posteli, pfihodilo se néco podivného.
Vidéla, ze jsem plachy, vylekany, malo ucenlivy. Jeji prsty neme-
ly Zadny uspéch, dokonce ani jeji rty nesplnily sviyj ukol, kdyZz
tu nahle vletél do pokoje z pristavu pod kopcem racek. Na chvilku
jako by celou loznici obepjal rozpétim svych kiidel. Polekané
vykftikla a ucouvla: ted’ byla ona vystraSend. Natdhl jsem ruku,
abych ji uklidnil. Ptdk se usadil na skfince pod zrcadlem v zla-
tém ramu a zlstal tam stat na dlouhych chiidovitych nohach
a dival se na nas. Ziejm¢e se citil v loznici tak doma jako kocka
a ¢ekal jsem, Ze si kazdou chvili zacne Cistit pefi. Ma nova pfi-
telkyné se trochu chvéla strachem a najednou jsem poznal, Ze
mam silu muZe, a zmocnil jsem se ji s takovou nenucenosti
a sebedtivérou, jako bychom byli uz dlouhy ¢as milenci. Ani
jeden z nas nespatfil v téch minutach, jak racek odléta, acko-
li si budu vzdycky myslet, ze kdyz ptak opét vyletél k pristavu
a k zatoce, ucitil jsem na zadech vzduch rozviteny jeho kiidly.
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Anais Ninova: Zena v dunédch
(ze sbirky povidek Little Birds, ptelozené do némciny
pod nazvem Die verborgenen Friichte, rok vydani neuveden)

Anais Ninova (1903-1976) se sice narodila ve Francii (Spanélskému
klaviristovi a skladateli a zpévaéce francouzsko-danského ptivodu), ale vétSinu
svého zivota stravila ve Spojenych statech. Poprvé do USA odcestovala
s matkou v roce 1914. Ninova zde vychodila stfedni skolu a také se tu vdala.
Do Evropy se vratila az na pocatku tricatych let spolu se svym manzelem,
ktery ji umoznil uskutecnit pfedstavu svobodného erotického a milostného
zivota. K navratu do USA ji roku 1940 donutila druha svétova valka, zde
pak zila az do své smrti.

Bisexualni Ninova prozila celou fadu kuriéznich milostnych vztahd, jak
o tom podavaji svédectvi také jeji deniky. Jeji umélecky vyvoj vSak ziejmé
nejvice ovlivnilo ,,pratelstvi“ s Henry Millerem, s nimz se seznamila v roce
1931 v Patizi a jehoz tehdejsi tvorba prindSela a obhajovala zasadné novy
koncept erotické literatury. Hluboce se ov§em zamilovala také do jeho Zeny
June; tyto vztahy — podle minéni Eriky Jongové — vytvorily jeden ,,z nejmi-
moradnéjsich [milostnych — poznamka JP] trojuhelnikii v literarni histo-
rii“ (Jongova 1994, s. 86).

Anais Ninova sice knizn¢ publikovala sva literarni dila jiz roku 1936,
modni, kultovni autorkou se vSak stala az v dobé, kdy svolila k vydani vy-
borh ze svého Deniku (v letech 19661971 vyslo pod nazvem The Diary
sedm vybort, svazkll, z tohoto rozsahlého rukopisu). Diky tomuto dilu, jehoz
uryvky kolovaly mezi jejimi blizkymi zndmymi v opisech a které je soucasné
svédectvim o Zzivot¢ pafizské a newyorské bohémy, je pokladana za nejvy-
znamngj$i autorku erotické literatury 20. stoleti. Tato pozoruhodna Zena,
ktera kolem sebe sdruzovala proslavené umélce, mladé adepty umeéni i zkracho-
valé existence, se stala tviirkyni kiehké, erotické poezie v proze. Anais Ninova
o svych povidkach a ¢rtach prohlasila, Ze byly psany s prazdnym zaludkem
a ze jsou napil vysnéné. Ve své tvorbé a ziejme i osobnim zivoté erotiku ne-
chape jako hfich, jako prokleti anebo nebezpeénou stravujici vasen, ale jako
nadherny, osvobozujici dar ptinasejici $tésti.

Spéchala k mofi a on béZel za ni. Bloudili dlouho bé&lostnymi
dunami. U vody ze sebe shodila Saty a stala tam v letni noci
naha. Vbehla do piiboje. Louis ji nasledoval, rovnéz se vysvlékl
a vrhl se do vody. Teprve ted’ ho objevila. Nejdiive se chovala
velice tiSe. Kdyz vSak vidéla v mési¢nim svétle zfetelné to
mladé télo, krasnou hlavu a jeho tusmév, prestala se bat. Plaval
k ni. Oba se na sebe usmali. Jeho usmév zaril dokonce i ve tmg¢;
stejné jako jeji. Ve tm¢ mohli stéZi rozeznat vice nez usmév
a obrysy dokonalého téla toho druhého.

Ninové, Anais (rok vydani neuveden): ,,Zena
v dunach®. In: Ninova, Anais, Die verborge-
nen Friichte, s. 16-19. Knaur, Miinchen. Nazev
origindlu Little Birds, pielozila Gisela Stege.
Do ¢estiny pielozila Miroslava Pavelkova.
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Priblizil se k ni. Strpéla to. Nahle kolem ni obratné a graciézné
proplaval, letmo se dotkl jejiho téla a byl pryc.

Plavala dale a on svilj manévr zopakoval. Pak se napfimila,
on se potopil a proplaval ji mezi nohama. Smali se. Oba se ve
vod¢ pohybovali lehce a jiste.

On byl velice vzruseny a plaval se vztyCenym udem. Pfiblizili
se k sob¢ s hlavou sehnutou, jako by se chystali k zapasu. Pritiskl
se k ni a ona ucitila jeho pevny, napjaty penis. Vsunul ji ho
mezi nohy. Dotkla se ho. Jeho ruce ji hledaly, laskaly ji po celém
téle. Pak se ale stahla a on ji musel chytit. Opét ji jeho penis
lehce spocinul mezi nohama; pak ji k sob¢ pfitahl pevnéji a chtél
do ni proniknout. Vytrhla se mu a vybéhla z vody do dun. Na-
sledoval ji se smichem, kapky se na ném tipytily. Horko, které
v ném béh vyvolal, zapalilo znovu zar v jeho téle. Padla do pisku
a on se na ni vrhl.

A pak v okamziku, kdy po ni nejvice touzil, jeho sila nahle
selhala. Ona se usmivala a ¢ekala, vlhka, jeho touha se ale vy-
tratila. Louis byl zmateny. Touha ho trapila uz nékolik dnti. Chtél
se s tou zenou milovat a nemohl. Citil se hluboce pokoten.

Zvuk jejiho hlasu znél kupodivu néznég. ,,Mdme spoustu ¢a-
su,” fekla. ,,Neodchazej. Je to i tak hezké.*

Zar jejiho téla prechazel i na n&j. Jeho touha se nevracela,
ale dotyky byly pfijemné. Lezeli tam pevné k sobé pritisknuti,
jeho bficho na jejim, jeho ohanbi se tfelo o jeji, jeji prsa na jeho
hrudi, jeji usta na jeho ustech.

Potom z ni pomalu sklouzl, aby se na ni mohl divat — na jeji
dlouhé nohy bez chloupktl, husté ohanbi, dlouhé vlasy, Siroka,
usmivajici se Usta.

Sedél tam jako Buddha. Ona se k nému naklonila a vzala do
ust jeho maly, ochably penis. Jednou rukou se dotkla varlat,
druhou pohybovala udem sem a tam, pevné ho obepnula a jemné
ho trela. Sklouzla bliz, vzala penis do rukou a zavedla si jej
mezi nohy. Opatrné ho tfela o posStévacek, znovu a znovu.
Louis pozoroval jeji ruku; myslel na to, jak je krasnd, kdyz drzi
penis, jako by byl kvétina. Jeho d se naptimil, nebyl ale dost
pevny na to, aby do ni pronikl.

V otvoru jejiho pohlavi spatfil, jak se vlhkost jeji touhy
tipyti v mésicni zafi. Pokracovala v pohybu. Dv¢ téla, ob¢ nad-
hernda, se prohnula timto skvélym pohybem; maly penis citil
dotek jeji kize, horkého téla, vychutnaval pozitek ze tfeni.

»Dej mi jazyk,” pozadala a naklonila se k nému. Aniz by
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2,6.69-

Pablo Picasso, Muz a Zena, 1969, Cerveny
pastel, 50x52,5 cm, ulozeno: Brook Street
Gallery Ltd., Londyn, Velka Britanie.

ustala v pohybu, uchopily jeji rty jeho jazyk a ona se Spickou své-
ho jazyku dotkla jeho. Pokazdé, kdyz se penis dotkl postévacku,
dotkl se jeji jazyk jeho. A Louis citil, jak mezi jeho jazykem
a penisem proudi teplo sem a tam.

Drsnym hlasem poprosila: ,,Jazyk jest¢ hloubéji, co nejdal!*

Poslechl. Znovu zvolala: ,,Jesté dale! Dal...” — jako v ho-
recce, a kdyz poslechl, projel jeho télem pocit, jako by jeho penis
vychézel vstfic Zeninu télu, jako by do ni pronikal.

Nechala tsta oteviena, dva §tihlé prsty obepinaly penis, nohy
napjaté v ocekavani.

Louisovo vzruseni dosahlo nejvyssiho stupné, krev tryskala
jeho télem az do penisu. Ten ztvrdl.

Zena &ekala. Nepfijala jeho 0d hned. Nechala jeho jazyk,
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aby se tu a tam dotykal jejiho. Oddychoval kratce jako bézici
pes, celé jeho ja se otevielo, vzpiimilo se vstfic jejimu tclu.
Pozoroval rudé pysky jejiho pohlavi, oteviené a vyckavajici, a
nahle jim projela jeji touha s takovou silou, Ze se mu penis ko-
necné zcela napiimil. Vrhl se na ni, jazyk v jejich ustech, a
mocn¢ do ni pronikl.

Ale zase bez uspéchu. Vileli se dlouho sem a tam. Nakonec
se zvedli, vzali Saty pod pazi a sli déle. Louistiv nastroj byl tvrdy
a ohromny, a on se t&Sil pohledem na néj. Obcas se vrhli do
pisku, on si ji vzal, pronikl do ni a zase ji opustil, vlhkou a roz-
palenou. Kdyz potom kraceli dal, ona pted nim, objal ji obéma
rukama a strhl ji k zemi, tak Ze se oba ocitli na vSech ¢tyfech
jako psi. Krouzil v ni, nardzel a vibroval, libal ji a hnétl ji rukama
prsa.

,,Chces to? Chces to? ptala se bez dechu.

»Ano, ano, ale pomalu, jesté ne! Tak to mam rdd — znovu
a znovu.“

Byla tak vlhkéa a zhava. Kracela dal a cekala na okamzik,
kdy ji strhne do pisku a zase se ji zmocni, kdy do ni pronikne
a zase ji opusti, dfive neZ dosdhne vrcholu. Pokazdé ucitila
znovu jeho ruce na svém téle, teply pisek na kazi, jeho laskajici
usta, laskajici vitr.

V chiizi vzala do ruky jeho vzptimeny penis. Jednou se za-
stavila, klekla si pfed néj a vzala jeho ud do ust. Stal pted ni,
bticho lehce naklonéné. Podruhé pfritiskl ud mezi jeji prsa, vy-
tvoril si z nich pro penis polstat, strnul a v tomto mékkém obéti ho
nechal klouzat nahoru a doli. Oba v zavrati z téchto milostnych
doteki, chvéjice se a bez dechu kraceli dal.

Pak uvidéli jakysi dim a zastavili se. On ji prosil, aby se
skryla v housti. Chtél dospét k vrcholu; predtim stale vyckaval.
Byla velice vzrusena, ale zdrzovala svoji touhu a chtéla pockat
na n¢j. KdyzZ se v ni tentokrat ocitl, zacal se tfast, az konecné
divoce a prudce dospé€l k orgasmu. Aby i ona sama dosdhla
vyvrcholeni, skoro si na n¢j stoupla. Sténali spolecné.

Kdyz vzapéti nato odpocivali a koufili, zatimco nastaval den
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a jitini svétlo vylouplo ze tmy jejich obliceje, zacalo jim byt
chladno, a tak se ptikryli odévem.

Erica Jongova: Strach vzlétnout

(Fear of Flying, 1974)

Erica Jongova (narozena 1942) je jednou z nejzajimavéjSich predstavitelek
americké feministicky orientované literarni tvorby. Slavu sklidila jiz za
romanovou prvotinu Strach vzlétnout (1974), vydanou po dvou sbirkach poe-
zie. Roman vyvolal bouflivou diskusi: na jedné stran¢ byl oznacen za nud-
nou knihu plnou kli§é a predsudkd o muzich a zenach, na druhé strané za
duchaplnou, inteligentni a svézi knihu, odvazné a oteviené formulujici se-
bevédomy zensky pohled na muzsky svét. O knize s nadSenim a sympatie-
mi psali i renomovani autofi jako John Updike a Henry Miller, kterému Erica
Jongova po letech vénovala vyznavacskou biografii Démon zblizka
(Jongova 1994).

Erica Jongova vydala fadu romanti, z nichz dva, roman Jak si zachrdnit
sviij viastni zivot (1977) a Padaky a polibky (1984), zaznamenavaji dalsi
osudy hlavni hrdinky jeji prvotiny Isadory Wingové. Autorka se pokusila
také o zanr pikareskniho romanu v dile Fanny, aneb Pravdiva historie dobro-
druzného zivota Fanny Hackaboutové-Jonesové (1980) a o ,.historicky* roman
v dile Serenissima (1980), kompilujicim piibéhy ze svéta historie a soucasnosti
italskych Benatek. Strach vzlétnout vsak zlstava jejim nejzdarilej$im dilem.

Roman Strach vzlétnout ptedstavuje interpretaci moderniho svéta o¢ima
mladé Americ¢anky zidovského ptivodu Isadory Wingové, kterou neuspokojuje
vlastni Zivot, ale které nechybi smysl pro humor, ironii i sebeironii a jez
v mnohém sdili stejné osudy jako Erica Jongova. Isadora s lehkosti a suve-
renitou zachycuje barvité zivotni zkusenosti, neméné poutavé dokaze vyjadiit
pocit prazdnoty a ohrozeni. Hrdinku ovlada ,,strach vzlétnout™ — strach zit
svij vlastni zivot a zaroven strach ze stereotypu, strach mit dité¢ a zaroven
strach z citové zavislosti. Sebeobranny cynismus ji v§ak umoziuje, aby své
osudy a kolapsy interpretovala s nadhledem a podmanivym pavabem. Tuto
orientaci predznamenava jiz jedno z mott romanu: ,, V bigamii mas jednoho
manzela navic. V manzelstvi je to to samy* (Jongova 1994, s. 11).

Isadora se chce vyvazat z roli, které zené pfisoudily kulturni tradice
a zejména agresivni masmédia. Chce piekonat zmatky v osobnim Zzivoteé.
Svou identitu hleda ve vztahu k muzskému svétu. Popisuje své minulé mi-
lostné avantyry — tragikomicky pribéeh prvniho manzelstvi s genidlnim psy-
chopatem Brianem, milostné poblouznéni k dirigentu Charliemu Fieldingovi,
krizi druhého manzelstvi s Bennettem Wingem nebo pribéh milostného
vztahu k psychologovi Adrianu Goodlovovi, s nimz stravi né€kolik tydnd na
cestach Evropou. Cas vypravéni tohoto Zenského ,romanu cesty” za¢ina
v okamziku, kdy Isadora odléta na kongres psychoanalytikii do Vidné, a kon¢i
jejim navratem k manzelu Wingovi.

Nasledujici ukazka popisuje scénu, ve které se Isadora netspésné pokousi
o fyzicky kontakt s psychologem Adrianem. Podobnych scén je v romanu
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Jongova, Erica (1994): Strach vzilétnout,
s. 108-109. Odeon, Praha. Z anglického origi-
nalu ptelozila Eva Vé&Sinova.

nékolik. Autorka jimi doklada zenskou sexudlni dominanci a muzskou se-
xualni nedostatec¢nost. Rozviji zde svou predstavu, podle niz muzi maji
problémy sami se sebou, zatimco Zeny maji problémy s muzi.

Neodpovédéla jsem. Zagalo mé to silné deprimovat. Sam-
pansky pomalu prestavalo u€inkovat.

,»Pro¢ mi tady proboha takhle kazes, kdyZ ses se mnou jeste
ani nevyspal?

,Protoze si to v skrytu duse piejes.*

,lotaln¢ vedle, milej Adridnku. Jediny, co ja si pieju, je,
abys uZz ksakru na mé vlezl. Na mij duSevni chliv se klidné
vykasli.“ Pfitom jsem ovSem védéla, ze 17u.

,Dobie, pani, jestli si chcete zaskotacit pravé se mnou, mate
to mit. Bude mi potéSenim.* Nastartoval. ,,Ta ,pani‘ mi pro vas
celkem vyhovuje.*

Nemeéla jsem ale s sebou pesar a jemu se ani nepostavil.
Kdyz jsme kone¢né vypatrali jeho hotel, byli jsme po kilometrech
bloudéni méstem uplné mrtvi.

Lezeli jsme na jeho posteli a zkouseli rizny objeti. Zkoumali
jsme svou nahotu, nézné, ale ne moc vazné. To nejlepsi, co mi
po téch letech manzelskyho sexu dalo milovani s jinym muzem,
byl pocit, Ze znovu objevuju muzsky télo. Manzelovo télo je
skoro jako vase vlastni. Nemuize vés nijak prekvapit. Vite piesné,
jak chutna, jak je citit, znate upln€ vSechny jeho tvary, jednotlivy
chloupky, jeho matefsky znaminka. Adrian byl jako nova zemé.
Mty jazyk si po ni mohl cestovat podle libosti a bez privodce.
Zacala jsem v jeho puse a vydala se pomalu dolt. Nejdiive po
sloupku jeho opalenyho krku na prsa, nazrzle chundelaty, pak
skrz ten porost na bficho, trochu vypolsStafovany oproti Ben-
nettovu, bezvadné plochymu a hnédymu. Pak k rizovymu kra-
batymu penisu, kterej byl malinko citit mo¢i a ktery se mi v puse
odmitl probudit. Pak mezi jeho rizovy kulky s mékkejma
chloupkama. Chvili jsem si je stfidavé ohmatavala pusou a pak
jsem putovala dal, po jeho svalnatejch stehnech, pies opaleny
kolena az k chodidlim (ty jsem nelibala) a Spinavejm prstim
na nohou (ty taky ne). A pak zase znova od zacatku. Zpatky do
jeho nadherné mokry pusy.

,Jak’s prisel k tém malejm vostrejm zoubkim?“

,» 1y mam po matce, byla to pieci kol¢ava.*

,Coze byla?*

,,Kol¢ava.”

»Jo tak.” Vibec mi to nezapalovalo, ale bylo mi to jedno.
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B L. o .. . . X X Marc Chagall, Bdje o Orfeovi, 1977, ...
Ochutnavali jsme se. Lezeli jsme v protisméru a jeho jazyk se V Chagallové ndmétové neobycejné boha-

sladce probiral mou kunidou. ¢ tvorb se Casto uplatiui erotické motivy
a piibéhy z antické mytologie: ilustroval

,»Mas$ ji nadhernou a mas ten nejfantasti¢téj$i superzadek, naprikiad Longiv roman o lasce Dafnida a
jakej sem kdy vidél. Skoda, Ze nemas vétsi prsa.« Chloe, bdji o Orfeovi maloval vicekrdt.
,»Diky.*
Kouftila jsem mu ho ostosSest, ale jakmile se mu trochu vzpa-
matoval, hned zase schlipnul.
»Stejné na to vlastné ani nemam naladu,* vylezlo z n¢;.
,,Pro¢ ne?
»Nevim, prosté se mi ted’ zrovna nechce.*
Adrian chtél byt milovan proto, Ze byl prosté¢ Adrian, a ne
kvili svejm blond’atejm vlasim (nebo tomu razovymu ptaku).
Skoro mé to dojimalo. Nechtél zkratka délat jen Soustaci stroj.

v’ oGe

,»Kdyz méam naladu, tak dokazu vyftidit i ty nejnarocné;jsi,
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kasal se ovSem.

,Ja vim, ze dokazes.*

,UZ mas zas ten désnej ton socialni pracovnice.*
Charles Bukowski: Faktotum
(Factotum, 1975)

Charles Bukowski (1920-1994) patfil datem svého narozeni k bufi¢skeé,
uspésné se etablujici Beat Generation, nesdilel vSak s touto generaci ani jeji
spolecensky, ani literarni osud. Na pocatku své literarni dréhy se nezapojoval
do kolektivnich uméleckych, kulturnich nebo politickych aktivit, zil na peri-
ferii spolecnosti a mimo kulturni Zivot.

Charles Bukowski hore¢né publikoval od pocatku Sedesatych let. Do
roku 1979 vydal ¢tyfiadvacet samostatnych kniznich titulti, zejména basné
a kratké prozy, ptipominajici denikové zaznamy, aniz by jeho tvorba vyraz-
néji pronikla mezi ¢tenafe nebo si ji povsimla seridzni kritika. Zlom nastava
az v osmdesatych letech, kdy Charles Bukowski zacina byt vniman jako
mddni predstavitel literarniho undergroundu. Zakladni orientace jeho tvorby se
vsak neméni. Autor zachycuje Zivot na méstskych periferiich a v chudin-
skych ¢tvrtich, charakterizovany apatii, pasivitou, bezvychodnosti, bezskru-
puléznosti a fyzickou a moralni bidou. Popisuje svét ocima zatracence, ktery
se ocitl ,,na cesté* a ,,na dn¢*, kde jiz neexistuje ani cit a touha, ani ctizadost
a dastojnost. Jeho zprava o zivoté spodiny americké spolecnosti plisobila
Sokujicim zplsobem, nebot’ do literatury se dostaly polohy, které slusna
americka literarni vefejnost nemohla a ani nechtéla vidét.

Ctendte a kritiky zaujala propojenost Bukowského Zivotniho osudu a lite-
rarni tvorby. Hrdinou jeho préz byl ¢asto vagabund, somrak a alkoholik
Henry (Hank) Chinaski, ¢tenafi vSak tuto postavu — mimo jiné také proto,
ze se pokousela psat — ztotoznili s realnym autorem. Podobné je tomu v proze
Faktotum, psané jako denik-vypravéni. Jeho ,autor”, apoliticky a egoisticky
Chinaski, vypravi o svych bezcilnych putovanich a o sexudlnich a pijac-
kych zazitcich. Dynamickym momentem pfibéhu je paradoxné Chinaskiho
hmotny nedostatek, ktery ho nuti hledat a vykonavat prilezitostné prace,
a tudiz ménit prostiedi. Alkoholismus a nezodpovédnost mu vSak neumozni,
aby ziistal na jednom misté déle.

V naésledujici ukdzce Chinaski popisuje své erotické zazitky z jachty,
kde spolu se tfemi dévcaty ceka na ptichod jejiho majitele, excentrického
milionafe. Divky této malé, vydrzované spolecnosti se spolu povrchné znaji.
Chinaskiho sem pfivedla Laura, divka, s niz se pfed Casem seznamil.

Tak jsem se octl sam se tfema Zenskyma na nejvétsi jachte
v pfistavu. Jenze byla hrozné zima; zablo to od vody. Slezl jsem
z lehatka, napil jsem se a hned jsem se vysSplhal zpatky. ,,Kris-
tepane, to je zima, povida Jerry, ,,mizu si tam taky vlizt a zahiat
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se?* Odkopla boty a vysplhala se ke mné na lehatko. Laura
a Grace byly staty a o néCem se hadaly. Jerry byla malé a obla —
takovy ten piitulny typ. Pfitiskla se ke mné¢.

,Kristepane, to je zima. Obejmi me.*

,,Ale Laura...*

,»Na Lauru se vyser.

,»Chci fict, Ze by se mohla nastvat.*

»Nenastve se. Jsme kamaradky. Koukej.” Jerry se na lehatku
posadila. ,,Lauro, Lauro...*

,»Coje.”

»Koukej, chtéla bych se zahtat. Neva?*

,LNeva.“

Jerry se zachumlala zpatky pod ptikryvku. ,, Tak vidis, fekla,
7e ji to neva.*

,»Tak jo,” povidam ja. Polozil jsem ruku na jeji zadek a polibil
jsem ji.

»Ale jen vocad’ pocad’,” povida Laura.

Dyt me¢ akorat drzi,* povida Jerry.

Strcil jsem ji ruku pod Saty a zacal ji stahovat kalhotky. Bylo to
narocné. Nez se jich zbavila, byl jsem uz pekné rozdélane;j. Jeji
jazyk mi Slehal do pusy a zase zpatky. Udé€lali jsme to z boku
a snazili se pfitom vypadat jako nevinatka. Parkrat jsem z ni
vyklouzl, ale Jerry mi ho tam vzdycky znovu zasunula. ,,Jenom
vocad’ pocad’,” fekla zase Laura. Vyklouzl jsem a Jerry mé
chiapla a zmackla. ,,Jenom se drzime,” zavolal jsem na Lauru.
Jerry se zahihnala a zase si ho tam strcila. Ted’ uz tam zlstal.
Byl jsem ¢im dal tim vzrusSenéjsi. ,, Ty mrsko,* zaseptal jsem ji.
»Ja t€¢ milyju.” Pak jsem to zakonCil. Jerry seskocila z lehatka
a zasla do koupelny. Grace nam udélala sendvice s rostbifem.
Slezl jsem z lehatka a dal jsem si s nimi sendvi¢, bramborovy
salat, nakrajend rajcata, kafe a jable¢ny kolac. VSichni jsme
méli hlad.

,»S1 piste, Ze jsem se zahtdla,* povida Jerry. ,,Henry je senzacni
topny téleso.*

»Mné je désna kosa,* povidd Grace. ,,Myslim, Ze to topny
téleso taky vyzkousim. Nevadi ti to, Lauro?*

»Nevadi. Ale ne abyste zasli moc daleko.*

,»Co je moc daleko?*

,»Vsak vi§, co myslim.*

Kdyz jsme dojedli, vratil jsem se na lehatko a Grace si lehla
ke mné. Byla ze vSech tii nejvyssi. V Zivoté jsem nebyl v posteli
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s tak vysokou zenskou. Polibil jsem ji a jeji jazy¢ek mi odpo-
v&dél. Zenské, pomyslel jsem si, Zenské jsou zazraéné! To jsou
prece bajecna stvoreni! Sahl jsem ji pod Saty a zacal jsem ji tahat
kalhotky. Dol to byla pofadna streka. ,,No fuj, co to delas?*
zaSeptala. ,,Stahuju ti kalhotky.* ,,Proboha, pro¢?* ,Ptefiknu
té.“ ,,Laura je moje kamaradka. A ja sem Wilburova holka.” ,,Pie-
fiknu t€.°“ ,,Co to délas?* ,,Snazim se ti ho tam stréit. ,,Ne!* ,,Do-
préic, pomoz mi.”“ ,,Pomoz si sam.” ,,Pomoz mi.“ ,,Pomoz si
sdm. Laura je moje kamaradka.* ,,Co to s tim ma spolecnyho?*
,Coze?* | Zapomen na to.“ ,,Pockej, ja jest¢ nejsem piiprave-
na.” ,,Pij¢im ti prst.“ ,,Au, jenom zlehka. Trochu ucty k damé.*
,Dobite, dobte. Je to ted’ lepsi?* ,,To je lepsi. Vejs. Tam. Tam! To
je vono...*

,,Zadny srandi¢ky, vy dva,“ povida Laura.

,»Ne, ja ji jenom zahiivam.*

,» 10 by mé teda zajimalo, jestli se Wilbur vrati,” povida Jerry.

»Je mi uplné fuk, jestli se tfeba nevrati vibec,” ekl jsem
a nasunul jsem ho do Grace. Zasténala. Bylo to piijemny. Roz-
jizdél jsem se pomalu, rozvazné. Nevyklouzl jsem z ni jako
z Jerry. ,, Ty ksindle kiivackej,” povida Grace, ,,ty grazle, Laura je
moje kamaradka.“ ,Mrdam t&,“ povidam, ,citi§ ho, jak leze
dovniti a ven z tvyho téla, tam a zpatky, sem, tam, sem, tam,
hop hop hop.”“ ,,Nemluv tak, jest¢ mé rozrajcujes.” ,,Mrdam
t&, ekl jsem, ,,Suky Suky Suky Suk, mrddme, mrddme, mrdame.
Jé to je tak slizky, tohle mrdani mrdani mrdani...* , Prestan uz,
proboha.” ,,Je vétsi a vétsi, citis to?* ,,Ano, ano...“ ,,UZ to na
mé jde. Jezisi Kriste, uz to pfijde... Zakoncil jsem a vytahl
jsem ho. ,,Znésilnil jsi mé&, ty grazle, znasilnil jsi mé, Septala.
»M¢la bych to fict Laufe.” ,,No tak ji to fekni. Myslis, ze ti
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uveii? Grace slezla z lehatka a §la do koupelny. Utfel jsem
prostéradlo, natahl jsem si kalhoty a jednim velkym skokem
jsem byl dole.

Rolf Hochhuth: Laska v Némecku
(Eine Liebe in Deutschland, 1978)

Rolf Hochhuth (narozen 1931) se zaradil mezi nejdiskutovanéjsi némecké
povaleéné dramatiky a spisovatele. Provokuje schopnosti otevirat aktualni,
ozehava spolecenska témata a zaujimat nesmlouvavé moralné rigordzni
postoje. Velkou pozornost vénoval némeckym déjinam. Dokazal zneklidio-
vat mimo jiné tim, Ze kladl a pfipominal vinu nacismu a také némeckého naro-
da, ktery rozpoutal svétovou valku, poslusné provadél nelidské piikazy
svych viidet a micky prihlizel k hrizam, pachanym na ,,nepfiteli* vlasti. Pro
Hochhuthovu tvorbu je charakteristické spojovani dokumentarnich prvka a
postupti s uméleckou fikci. Autor ovSem sledoval jiné cile a budoval jiné
strategie nez postmodernisté. Neusiloval o stirani hranic mezi skute¢nosti a
smyslenymi svéty umeéni, ale naopak chtél pomoci realnych pfibéht a histo-
rickych postav zapojit uméni do zapast spolecenského Zivota.

Rolf Hochhuth ve svych dramatech nejen oteviel otazku individualni
odpovédnosti za beh dejin, ale vénoval se také Zenské emancipaci (Lysistrate
a NATO, 1974) nebo slavnym osobnostem (Smrt lovce, 1977 — Zivot Ernesta
Hemingwaye). Velky skandal vyvolalo Hochhuthovo drama Naméstek (1963),
psané ve versich a v proze. V této hie s postavou papeze Pia XII. kritizoval
chovéni katolické cirkve ml¢ky prihlizejici k vrazdéni Zidt za druhé svétové
valky.

Polodokumentarni roman Ldska v Némecku byl inspirovan skutecnou
udalosti z roku 1941. Hochhuth ukazuje zridnost fagismu a obludnost némecké
byrokratické masinérie. S kronikafskou peclivosti zachycuje vznik a pribéh
nejptirozenéjsiho a nejkrasnéjsiho lidského citu — lasky, spoutané némecky-
mi rasovymi zakony. Popisuje zapovézeny milostny vztah mezi vdanou
Sestatficetiletou Némkou Paulinou, jejiz muz je na fronté, a mladym vale¢nym
zajatcem Polakem Staskem Zasadou. Stasek a Paulina, do jejiz vesnice byl
mlady zajatec pridélen na praci, se spolu tajné stykaji, i kdyz veédi, ze si
zahravaji s ohném. Milostny vztah je odhalen a milenci jsou uvéznéni. Pau-
lina vyviji statecné usili, aby byl Zasada zpro§tén viny. Neni vSak Gspésna,
Polak je odsouzen a obé&sen.

Ukézka popisuje spolené stravenou noc obou milencii, obapolnou lasku ~ Hochhuth, Rolf (1984): Ldska v Némecku,

- T o . . s. 134-135. Svoboda, Praha. Z némeckého
ptrekonavajici rasové predsudky i strach ze smrti. origindlu vydaného nakladatelstvim Rowohlt

v Reinbeku u Hamburgu v roce 1978 pielozil
. . . . L. . Hanus$ Karlach, doslov Milan Richter.
Smali se, 1 on ji chtél rozptylit, zeptal se, uz se na to ptal

driv: ,,Prsa — to slovo umim. Ale jinak, pro¢ nemas slovo pro —
tady to a tady to... u mné a —*

Zeptala se: ,,Vy v Polsku je fikate? — my ne, protoze jsou
takova sprosta, ta slova, o tom se nemluvi, aspoii zenské ne,
muzsti snad jo.“ Usmala se, pak mu fekla do ucha: ,,Nemusi se
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vSecko brat do pusy — se slovy! Mazlit se je lepsi nez mluvit!*
A polozila tam jeho dlan a pak svou. A brzo uz vklouzla pod
néj, jeji usta se tiela o jeho, chtéla ho ukonejsit, aby i ona aspoii na
par minut zaplasila z mysli, co jemu i sobé natropila tim idiotskym
pfiznanim, ono to doopravdy bylo uplné hrozné, cosi osudného,
¢eho konec nemohla jesté dohlédnout; proti tomu byla jenom —
jedind pomoc: nikdy uz se nesejit, porad si byt védomi, Ze nadale
uz si nebudou asi ani na chvili¢ku jisti! A tenhle Gstup jim byl
odepten — po téhle cesté se vydat nemohli! Protoze ted’ zacala
Paulina s tim, s ¢im on pfed chvili u ni, ted’ on mél ruce v jejich
vlasech, az ji doposud klecici pted nim, vzal v podpazdi a zvedl.
A kdyz zaSeptala: ,,Dneska to nepotiebujes — to je jediny, ¢im
jsem si jesté dneska jista,” protoze se chystal vzit si prezervativ,
veédeli oba, ze uz nedokazou bydlet vedle sebe a nemit se, tak
jako se méli az doposud. A uz jako kdyz se Clovek na utéku
chysta skocit do tmy, protoze musi skocit — tak zoufale se ho
ted’ zmocnila, a jak se k nému pfimykala, zvedla si kosili nad
prsy a pravy mu vsunula do ust. ,,Pomalu, hezky pomalu, to
bylo vSechno, co jesté dokdzala fici, ale strach ted’ piisobil tak,
ze se jako blesk ménil v divokost vystupiiovanou mozna i bazni
ze smrti. A Stasek musel vynalozit veskerou silu pazi, aby ji,
tak se vzpinala, udrzel za zada a za §iji, aby ji tvar a Usta pfitiskl
na svij krk a tak ztlumil jeji vykiiky — malem by byl na to za-
pomnél. Nebot’ jistota, Ze alespont dneska ji nemiize obtézkat,
opajela ho divéji nez kdy predtim; a kdo vi, zda to strach pred
stihanim neptsobil, ze do ni vnikal jest¢ pudovéji jen proto,
aby nepronikl do jeho védomi strach, Ze pravé tohle pronikavé
puzeni ho nakonec nemtze piivést do zahuby... Pichnala se
cilem tak rychle a uz tak castokrat, Ze ani jesté nevyronil seme-
no a uz vycerpanou Paulinu na sob¢ skoro ani neudrzel — jako
kdyby se zfitila do vytrzeni hlubokého jak zfidlo, ba rovnou do
spanku, kdyz ji byl nucen donést do domu, protoze docela nahle
se snesl chlad ranniho §irani.

Dvefte byly tak tzké a nizké, Ze musel Paulinu postavit na
nohy. Ve dvou by byli neprosli — ,,Koukni se na Herberta!*
zaSeptala, ale Sel sam, protoze padla jako podtata na pohovku
v kuchyni a uz nevstala. Nikde v té tm¢ do nic¢eho nevrazil,
kdyz se byl v loznici piesvédcit, Zze ob¢ déti spi — a vzal odtamtud
z postele Paulininu ptikryvku, a kdyz se k ni vratil, fekl: ,,Mtzu té
jesté oteplit, budes rychleji bez kogile ohiata.« Slo mu to s ob-
tizemi, svléknout ji Pauliné stocené do klubicka, pak ji ptikryl
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dvojnasob, nejdiiv sebou, ¢elo k Celu a dal az prsty u nohou
k prstim u nohou, pak pfikryvkou, kterd byla pro oba pfili§
kratka. S prudkou zadosti se ji ted’ zmocnil, ackoliv uz vic spala,
nez se k nému drala, naprosto vychladla, hlavné zade¢ek méla
studeny jak led, drzel jej v dlanich, kdyZ lezela pod jeho pokozkou
vielou jako vzdycky, nikdy nevychladajici — aby se doteky s ni
znovu probrala k védomi...

Jednou to nazvala ,,sklapéci zidlickou®, to byl manzeliv
vyraz; ,,pozice 1zicky*, to lezela — tak jako 1zicka v piiborniku —
zady k jeho hrudi, aby si ohtala, co se u vSech Zen ohtiva ze vseho
nejpomaleji, hyzd¢; i ted’, jak se tak stulila, aby usnula, mu je
pfitlacovala k bedriim znova v jednom ohni. Nahle se vymrstila,
jak ji z ni¢eho nic popadl strach — az moc opravnény: ,,Pfece
taky neusne$ — ja uz spim!*“ A znovu sklesla na pohovku, a on za-
donil Septem: ,,Ne hned!*, a ackoli byla uz skoro bez védomi —
pomohla mu, lezicimu za ni, proniknout do jejiho liina — nejdiiv
netecné, jenom jemu kvuli, protoZe znovu ji posedl strach, jak
to, Ze je jesté vlubec tady. Ale jeho radost, jeho dech na jeji §iji,
jeho ruce na jejich prsech, jak lezel za ni, byly nemén¢ nakazlivé
nez klidn4 neustavajici pravidelnost jeho zvladanych, protahova-
nych a vic a vice prodluzovanych pfimykani, az nakonec znovu
se z n¢ho zase snasela.

Pak udé¢lal cosi neprominutelného, hiisn¢ hloupého, usnul
totiz vzapéti po ni, a uz bylo natolik svétlo, Ze je mohl vidéet
kdokoli, kdo by se jen podival tam, kde je dvorek: to bylo varova-
ni, Ze se nastésti jeste taktak vCas probral, v pil ¢tvrté rano! Jen
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o puldruhé hodiny pozd¢ji, a uz by byvalo nebylo mozné dostat
se domti, aby ho nezahlédl jeden nebo druhy od Melchiorovych
nebo oba dva.

John Irving: Svét podle Garpa
(The World According to Garp, 1978)

John Irving (narozen 1942) je jednim z nejplodnéjsich, nejctenéjSich a sou-
asné nejvlivngjsich soudasnych americkych romanopisci. Uspéch tohoto
autora spociva mimo jiné v tom, ze dokaze spojit dar nespoutané fabulace
a groteskni nadsazky s tradici realistického romanu 19. stoleti. T. S. Garp,
hrdina jeho ctvrtého, postmoderniho romanu Svét podle Garpa, dokonce
vstoupil do panteonu americké mytologie — stal se nejen symbolem zivotniho
stylu své generace, ale vyvolal vinu masmedialni garpomanie.

Svet podle Garpa zachycuje splet’ zivotnich osudt, v jejichz centru je
T. S. Garp, atleticky spisovatel plny soustfedéné energie uplatnit se. Ve
vypravéni objektivniho vypravéce se stiraji hranice reality a fikce. Charak-
teristickym kompozi¢nim prostfedkem knihy je zaclenovani obsahlych cita-
ci z Garpovych literarnich dél.

Spisovatele Garpa, jemuz bylo odepieno kiestni jméno (zkratky T. S.
znamenaly podle interpretace Garpovy matky ,.technik serzant™), ptivedla
na svét excentrickd zdravotni sestra Jenny Fieldsova, pozdé&ji slavna pred-
stavitelka feministického hnuti, a palubni stfelec serzant Garp. Serzant umira
v americké nemocnici v dusledku té€zkého valecného zranéni, které utrpél
v jedné z leteckych bitev nad Francii na konci roku 1942; je téméf neschopny
mentalni ¢innosti, a dokonce 1 hmatové komunikace s okolnim svétem, nebot’
ma tézce popalené dlan€. Nasledujici ukazka prinasi scénu sexualniho zneuziti
serzanta Garpa, z néhoZ poranéni ucinilo nesvépravného idiota. Umirajici
pacient poslouzil Jenny Fieldsové k uskute¢néni jejiho snu — mit vlastni
dité, na néz by si jeho otec nemohl ¢init narok.

Jenom kdyby se mu ty ruce zahojily, uvazovala. Mohl by si
cucat palec. Kdyz se probudil ze svych kojivych snii, hladovy a
touzici sat z matetského prsu, asponi jak si to v duchu ziejmé
predstavoval, vkladala mu Jenny do ust vlastni prst a dovolovala
mu, aby ji za n¢j rty tahal. Pfestoze mél opravdové dospélé zuby,
podle své mysli byl bezzuby a nikdy ji nekousl. Na zakladé¢ tohoto
pozorovani mu jednou v noci Jenny nabidla prs, ktery Garp
nenasytné sal, a zfejm¢ mu vibec nevadilo, Ze v ném nic neni.
Jenny méla dojem, Ze kdyby takhle sal potad, urcit¢ by dostala
mléko; citila totiz v 1in¢ nesmirné nutkani, matefské a sexualni.
Jeji pocity byly neobycejné zivé — n€jakou dobu dokonce véftila,
Ze by mohla po¢it uz pouze tim, kdyz by vézniho stielce Garpa
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jen kojila.

Skoro to tak bylo. JenZe stielec Garp nebyl jenom malé dit¢.
Kdyz jednou v noci sal jeji prs, vSimla si Jenny, Ze ma erekei,
kterd az nadzvedava deku; ovival se neobratnyma zafaCovanyma
rukama, nest'astné nafal a lacné sdl z prsu. A tak mu jednou v noci
pomohla; uchopila ho chladnou zapudrovanou rukou. Piestal
st a jen se o ni otiral pusou.

AT, zasténal blazen€. Ztratil uz i p.

Kdysi Garp, pak Arp a ted’ uz jen Ar — bylo ji jasné, ze umira.
Zbyvala mu jedind samohlaska a jedina souhléaska.

Kdyz vysttikl, citila v dlani vlhkost a horkost jeho semene.
Pod dekou to vonélo jako v 1ét€ v pafenisti absurdni urodnosti,
jako by néco mélo zacit jen tak z ruky rtst. Dalo by se tam nasadit
cokoli a urcité by to rozkvetlo. Nad Garpovym spermatem Jenny
Fieldsové v hlavé vyvstala jedna myslenka: kdyby toho ¢lovek
do pafreniste trochu nakapal, vyrasily by déti pfimo z hliny.

Jenny o celé zélezitosti uvazovala Ctyfiadvacet hodin.

,Garp? zaSeptala Jenny.

Rozepnula si blizku uniformy a obnazila prsy, které ji
vzdycky ptipadaly piili§ velké. ,,Garp,” zaseptala mu do ucha;
vicka se mu rozechvéla, rty se sapaly po prsu. Kolem nich bily
rubas, zavés na krouzcich, ktery je oddé€loval od ostatniho oddéle-
ni. Na jedné strané¢ Garpovy postele lezel Povrchovy — obét
plamenometu, kluzky od masti, zafaCovany v gaze. Nem¢l vicka,
takze to vypadalo, jako by se neustale dival, ale byl slepy. Jen-
ny si zula pevné sesterské stievice, odepjala bilé puncochy
a vysvlékla se z uniformy. Dotkla se prstem Garpovych rta.

Na druhé stran¢ Garpovy postele, obestfené onim bélostnym
rubasem, lezel pacient typu Vnitini organy, ktery byl na nejlepsi
cest¢ stat se Absentujicim. PfiSel o spodni Cast vnitinosti a o rec-
tum; trapily ho ledviny a jatra ho dohanéla k Silenstvi. Trpél
no¢nimi miirami, pii nichZ mél predstavy, ze ho nuti mocit
a defekovat, piestoze to pro n¢ho byla jiz davna historie. Kdyz
tyto zalezitosti vykondval, viibec si to neuvédomoval, a vSe
odbyval jen prostfednictvim trubic a gumovych vaki. Casto sténal
a na rozdil od Garpa sténal celymi slovy.

,»Do prdele,* zakvilel.

,Garp?* zaseptala Jenny. Shodila kombiné 1 kalhotky, sundala
si podprsenku a stahla deku.

,Kristepane, fekl vedle Povrchovy tise; rty mé¢l od popalenin
samy puchyf.
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,,Do prdele kruci!“ kiiel muz s postizenymi vnitinimi organy.

,»Garp, fekla Jenny. Chopila se jeho erekce a obkrocmo na
n¢ho usedla.

A% vyjekl blazend. Uz mu chybélo i r. K vyjadieni radosti
i smutku mu zbyla jedind samohléska. A opakoval, kdyz ho
Jenny pojala do sebe a zlistala na ném sedét celou vahou.

,»Garp?* zaSeptala. ,,Dobry? Je to fajn, Garp?*

»Fajn,“ prisvédcil zietelné. Avsak to bylo jediné slovo, jez
jeho poni¢end pamét vydala ve vs$i jasnosti pravé v okamziku,
kdy v Jenny dospé€l k vyvrcholeni. Bylo to také prvni a posledni
opravdovské slovo, které¢ ho slySela promluvit. A kdyz se opét
zmenS$il a vyklouzl z ni v toku svych prysticich Zivotodarnych
latek, zredukoval se opét na pouhé A; zaviel o¢i a usnul. Kdyz
mu Jenny nabidla prs, nemél hlad.

,»Boze!“ vyktikl Povrchovy, velmi opatrné s B, protoze jazyk mél
také popaleny.

,Prd!* §t€kl muz s postizenymi vnitinimi organy.

Jenny Fieldsovd umyla Garpa i sebe teplou vodou a mydlem
v smaltovaném nemocni¢nim umyvadle. Vyplach si samoziejmé
dé€lat nechystala, a neméla pochyb, ze kouzelnd moc zapusobila. Ci-
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tila se pripravend k zaseti lip nez obd€lana piida — dobte vyzi-
vena zem¢ — a citila také, ze Garp ji obdafil tak stédrou davkou,
jaka v 1ét¢ vytryskne ze zahradni hadice (jako by chtél zalit
travnik).

Roald Dahl: Mdj strycek Oswald
(My Uncle Oswald, 1979)

Anglicky spisovatel Roald Dahl (1916-1990) je zfejmé nejoriginalnéjsi
svétovy povidkar druhé poloviny 20. stoleti. Dokazal se v§ak prosadit nejen
jako tviirce literatury pro dospélé, ale také literatury pro déti a mladez. Dahl
neni moralista, 1 kdyz jeho zakladni namétovou oblasti se staly lidské nedo-
statky a chyby. Poklesky ¢lovéka neodsuzuje, naopak je zaznamenava
s jistou laskavou shovivavosti, ne-li pfimo s pobavenim. Ma vytiibeny smysl
pro napaditou, ne¢ekanou pointu, grotesknost a anglicky ¢erny humor.

Kniha Muyj strycek Oswald (1979) tvoii jeden z ¢lankt Dahlovy literarni
mystifikace spjaté s postavou excentrického stryce Oswalda; poprvé se objevu-
je v povidce Host do domu, zatazené do souboru Milostné rosady (1965).
V jejim uvodu Dahl pise, ze se o osudech Oswalda Hendrykse Cornelia
dovédel z denikt, které mu stryc zaslal nékdy po 10. bfeznu 1964, a Ze pochy-
buje 0 moznosti zvefejnit je. V téchto dvaceti osmi denikovych svazcich,
psanych v rozmezi let 1934 az 1946, se udajn¢ jen obtizné hledaji pasaze,
které by nevyvolaly odmitavé reakce ctenaiského publika a soudni spory.
Mimo jiné také proto, ze stryéek Oswald mél u zen takové uspéchy, ze i
Casanova se vedle ného ,,jevi jako sexualné neukojeny bridil*“ (Dahl 1995,
s. 8). Po tomto uvodu nasleduje text, stylizovany jako uryvek ze stry¢kovych
denik.

Novela Mij strycek Oswald ma podobnou vystavbu. Je koncipovana
jako vypravéni strycka Oswalda, kterému pfedchazi Dahlovo vysvétlujici
slovo. Novela nabizi uzavieny piibéh: jeho ,,hrdinou* je brouk puchyinik,
jehoz télo obsahuje latku s pozoruhodnymi afrodiziakalnimi u¢inky na muz-
skou potenci. Tato latka ma podstatné siln€jsi Gcinky nez viagra. Jakmile ji
muz pozie, zpusobuje enormni zvyseni sexualni potfeby; muz — bez ohledu na
vek a na to, v jakém se ocité prostiedi — ztraci rozum, vili i zdbrany a nasilim si
vynucuje (podobné jako samecci zivoci$né fise) pohlavni akt s nejblizsi
Zenou.

Strycek ziskal vétsi mnozstvi této latky, vyrobi z ni prasky a ty Gspésné
prodava v nejvyssich vrstvach spole¢nosti. Vyuziva ji rovnéz k tomu, aby zis-
kal sbirku spermatu nejslavnéjSich muzu 20. stoleti, aristokratii, slavnych
védcl a umélct. Za timto Gcelem si pronajme mladou ptivabnou studentku
biologie Yasmin. Jejim ukolem je smluvit si s vytypovanymi muzi schtizku,
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podstréit jim afrodiziakum skryté do ¢okoladového bonbonu a poté do prezer-
vativu zachytit jejich sperma. Dalsi Oswaldiv spolupracovnik, chemik
Woresley, sperma rozdéli na mensi davky (v novele jsou tyto davky oznacova-
ny vyrazem ,,brcka®) a ty zakonzervuje. Oswaldovym cilem je uspokojit bohaté
damy touzici zplodit dit€ s géniem a zbohatnout z jejich penéz.

Nejzajimavejsi Casti novely jsou vypravéni Yasmin: ta néktera sva se-
tkani zvédavému Oswaldovi popisuje a ten je zaznamenava do svého deni-
ku. Kniha se tak stdvad antologii sexudlniho chovani znamych osobnosti;
patfi k nim mimo jiné Spanélsky kral Alfonso XIII., Albert Einstein, Joseph
Rudyard Kipling, Thomas Mann, Henri Matisse, Claude Monet, Pablo Picasso,
Marcel Proust, Giacomo Puccini, Sergej Rachmaninov, Auguste Renoir,
George Bernard Shaw, Igor Stravinskij nebo Herbert George Wells. Nasle-
dujici ukazka zachycuje setkani Yasmin se Sigmundem Freudem.

»l---] Sed¢l tam a vSechno si zapisoval na obrovsky arch
papiru. Pak se obratil ke mné: ,A co mi jesté povite, fraulein?*

,Miizu vam fict, co ja si myslim, Ze se mnou je,‘ fekla jsem.

,Prosim.*

,Myslim, Ze mam uvnitf takové malé dynamo,‘ vysvétlovala
jsem, ,a to dynamo se svistivé to¢i a to¢i a vydava obrovské
vyboje sexualni elektfiny!*

,Velmi zajimavé,‘ poznamenal a ruka se mu opét rozjela po
papife. ,Pokracujte, prosim.*

,Ta sexudlni elektfina ma tak vysoké napéti,* pokracovala
jsem, ,ze jakmile ten muz pfijde ke mné bliz, preskoc¢i ze mé
na n¢j a rozrajcuje ho.*

,Co to znamena, prosim, rozrajcuje ho?*

,Vzrusi ho,* fekla jsem. ,Zelektrizuje to jeho stydké casti.
Rozzhavi je to do Cervena. A tim padem se pfestane ovladat
a sko¢i na m¢. Vy mi nevéftite, pane doktore?*

,To je vazna véc,* fekl ten stary sycak, ,to si vyZzada mnoho
psychoanalytickych pohovorit na gauci, nez vy budete zase
normalni.*

Celou tu dobu, Oswalde,* fekla mi Yasmin, ,,jsem se divala na
hodinky. A kdyz uplynulo osm minut, fekla jsem mu: ,Prosim
vas, pane doktore, neznasilitujte me¢! Aspon vy byste mél zl-
stat nad véci!*

,Nebud'te smésna, fraulein,* fekl. ,Zase halucinujete.

,Ale ta moje elektiina,* jecela jsem. ,Rozrajcuje vas to. Ja to
vim. Preskoci to ze mé na vas a zelektrizuje to vase stydké Casti!
Vase pfirozeni se rozzhavi do Cervena! Strhate ze mne Saty!
Zmocnite se mé!*
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,Pfestafite s tim hysterickym kiikem,* vybuchnul, vstal od
svého psaciho stolu a pfiblizil se ke gauci, na kterém jsem leze-
la. ,Copak ja vdm ublizuji? Copak se pokousim na vas skocit?*

A presné v tom okamziku, Oswalde,” pokra¢ovala Yasmin,
,ho puchyinik dostal a jeho ptac¢ek najednou ozil a vztycil se,
az to vypadalo, Ze ma v kalhotach kul.“

»Nacasovala jsi to nddherng,* fekl jsem.

,Nebylo to $patné, ze? Natahla jsem tim smérem ruku, ukazala
na ngj prstem a zajecela: ,Vidite! UZ se vam to stalo, vy starej
kozle! Moje elektiina vas prastila! Ted’ uz mi snad uvéfite, pane
doktore! Véfite tomu, co jsem vam vypravela?®

MEél bys ho vidét, Oswalde. To bys tedy fakt mél. Puchyinik
s nim lomcoval a ten sexem posedly lesk mu pomalu zastiral
o¢i. Rukama se rozmachoval jako néjaka velka stard vrana. Ale
jedno se mu musi nechat. Nesko€il na mé hned. Odolaval aspon
minutu a mezitim se ziejmé pokousel pfijit na to, co se s nim
vilbec déje. Podival se na svoje kalhoty. Pak na mé. Pak si zacal
mumlat: ,To je neuvéfitelné! ... uzasné! ... nevidané! ... musim
si to zapsat! ... poznamenat si kazdou chvili. Kde mam pero,
proboha!? Kde je inkoust? Kde je papir? Ale k Certu s papi-
rem! Svléknéte se, prosim, fraulein. UZ nemohu vic ¢ekat!“*

Paul Wunderlich, Ldaska, list z alba Ldaska, 1980,
barevna litografie, 50x70 cm.

Némecky malit, grafik a sochat Paul Wun-
derlich (narozen 1927) inspirovan prvky
neomanyrismu, surrealismu, fantastického
realismu a dily starych mistrii vytvofil neoby-
¢ejné osobity styl vyznacujici se vytfibenym
estetismem a formalni preciznosti. Programo-
vé se vénuje zachyceni lidského sexudlniho
chovani, v némz se snoubi polohy erotické
ptejemnélosti a rafinovanosti s morbidnosti a
perziflazi proslulych uméleckych dél minu-
losti v surrealistické transformaci: napiiklad
série Léda, 1962; Mala anatomie, 1963; Mo-
dely, 1968; Pisenn pisni, 1969; Ingresovska
svita, 1973; v erotické linii jeho tvorby domi-
nuje album Ldska, 1980. Wunderlich inven-
¢né obohatil zobrazeni erotické tematiky ve
vytvarném uméni a fadi se v této oblasti
k nejpfednéjsim autortm.
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Paul Wunderlich, Bosomfiiends, 1965, barev-
na litografie, 35x50,5 cm.

Wunderlich, jehoz dilo se vyznacuje esteti-
zujicim neomanyristickym projevem a bri-
lantnimi citacemi proslulych dél minulosti,
v této parafrazi obrazu druhé Fontainebleaus-
ké skoly Gabrielle d’Estrées a jeji sestra
vévodkyné z Villarsu v lazni snad jest¢ pro-
hloubil erotickou rafinovanost proslulé pied-
lohy.

,», 10 s nim tedy muselo zacvicit,“ fekl jsem.

,» 10 s nim taky fadné zacvicilo,” fekla Yasmin. ,,To vlastn¢
vyvracelo jednu z jeho nejznamé;jsich teorii.*

,Nepichala jsi ho Spendlikem, vid’?*

»Samoziejme, ze ne. Byl opravdu velice slusny, pfes to pie-
se vSechno. Hned jak mél sviij prvni vrchol za sebou, vyskocil
a bézel hned zpatky k psacimu stolu, docista nahy a zacal si
psat poznamky. Musi mit strasné pevnou vuli. Obrovska inte-
lektualni zvlastnost. Ale z toho, co se stalo, byl GpIn¢ zbroceny
a rozdivocely.

,Ted’ uz mi véftite, pane doktore?* zeptala jsem se.

,Musim vam v¢étit,* vyrazel ze sebe. ,Tou svoji sexudlni
elektiinou jste oteviela upln€ nové pole pro vyzkum. Tento

510




LASKA V LITERATURE — NOVA DOBA

ptipad se zapiSe do historie. Musime se ale opét sejit, fraulein.*
,Zase na m¢ skocite, fekla jsem. ,Nebudete se moci ovlad-
nout.*
,Ja vim,* ptikyvnul a poprvé za celou tu dobu se usmal. ,To
ja vim, fraulein, to vim.*
Od doktora Freuda jsem ziskal padesat prvottidnich brcek.
Peter Jaros: Tisicileta véela
(Tisicrocna véela, 1979)

Rada slovenskych prozaiki se v poslednich dvaceti tiiceti letech rekru-
tovala z fad filmovych scenarist. Peter Jaro$ (narozen 1940) — stejné jako
Rudolf Sloboda — k nim patii. Na rozdil od uzavieného Slobody byl az prilis
otevien podnétim zvendi, takZe se na jeho dile podepsala experimentalni proza
60. let i francouzsky ,,novy roman®. Za clonou téchto experimentii se vSak
prodiral vlastni Jaro$uv vyraz, postupné v proézach Navrat se sochou
(Navrat so sochou, 1969), Krvaviny (1970), Az dobéhnes psa (AZ dobehnes
psa, 1971), Pyr (1971), Pradeno (Pradeno, 1974) a Milacek s tremi usmévy
(Trojusmevovy milacik, 1973).

Tisicileta véela (Tisicrocnad véela, 1979) je JaroSovym patrné nejlepSim
Jakubiskem v roce 1983. Ve volném pokraCovani Nemé ucho, hluché oko
(Nemé ucho, hluché oko, 1984) se mytologi¢nost pod tlakem dokumentu
vytraci a uméleckost romanu slabne.

V Tisicileté vcele se autor propracovava k textu, ktery buduje na paralele
zivota vcel a lidského spolecenstvi Pichandii z vesnice Hybe. Ukazka za-
chycuje milovani Valenta Pichandy s Hankou Kolarovou, k niz se vraci
z Cech. Sexualita ma v Jaro$ové romanu vyznam individualniho projevu sily
a svobody Cloveéka, soucasné je vSak soucasti pnuti sméfujiciho k zachovani
rodu a soustfed’uje v sobé¢ silu celych generaci.

Jaros, Peter (1979): Tisicroc¢na vcela, s. 226
az 228. Slovensky spisovatel’, Bratislava.

Hned ako Valent zatvoril dver, Hanka Kolarova mu vkl'zla
do narucia, objala ho a prisala sa k nemu celym telom: ustami
aj ocami, rukami, nohami, prstami i vlasmi. Poddaval sa jej
dotykom, oméameny jej horucim a vonavym dychom, vzruso-
vany jej prudko bijucim srdcom, jej tuhym a drazdivym telom,
pevnymi prsami, miakkym rozkrokom. Odrazu vstupila doiiho
sila 1 chut’, slast’ i bolest’, radost’ i strach. Silno stisol diev¢inu,
az mal dojem, ze mu jej zivé telo naplnilo vSetky pory, pocitil,
ako mu hortca radost’ obliala vSetky udy. Nedockava rozkos
1 sila sa pomiesali do nevyslovne slastného pocitu a prudko
z neho vyvreli. Dvoje krasnych tiel, muz a Zena, skl'zli potichu
na zem, na podlahu, k dveram. O chvil'u, ked’ Zena tichucko,
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ale St’astne zastonala, mal Valent pocit, Ze jeho radost’ a jeho
Stastie pokryli zivl zem.

— Mily, ¢akala som t'a veder o veder! — Sepkala. — Cakala som
ta kazdy den, kazdé rano, kazdy obed. Myslela som na teba,
kazda chvilu som ta l'ibila va¢Smi a va¢Smi. Kazda chvilu
som t’a chcela... Nesmies uz nikdy zabtudat’ na svoju Hanku!

— Dve l'udské tela sa ako plna dozretd a gul'atd hruska kotu-
lali odo dveri k stolu, od stola k horucej peci, dotkli sa jej na
chvilku, ale ju nepocitili, len sa prevalili d’alej po zasrieneny
oblok a tam zastali, akoby ich bola premohla malatnost’. Zrazu
prenikavo zvyskli, zvnutra tiel a z hI'bky hrdiel sa im vydrali
tahavé, laskyplné stony. Lepkavé a povzbudivé hlasy krvi, te-
lesnych mokov a stiav, pohyby svalov, napétie kosti a koze ich
uvadzali do oSial'u. Voéne milostného potu, zeravého dychu
a zmyselného trenia vybuchovali. Znasobovali sa v nenasytnych
nozdrach. Dotykmi preplnené buracali vsetky casti tela,
naplnali sa vSetky zmysly, az vo vykrikoch vzbl’kli vaSiou znova.

Dvere na izbe sa ticho otvorili a v nich sa rozkro¢ila mat
Ruzena. Cheela zjojknut,, ale véas sa zdrzala. Cerveti jej prilipla
na zmeravenu tvar, vydych sa tazko predieral zo zaseknutych
ust, az musela privriet’ o¢i. A ked’ ich znova otvorila, krasne
udy milencov, stony jako zakliatia a velebné pohyby tiel ju po-
korili, preziarili spal'ujicim teplom, naplnili §tastim, triaskou
a krasou. Cuvla o krok, potichu privierala dvere, a skor ako ich
opat’ zatvorila, Sepkala si, vzdychala: — Ach, deti, deti, pochalbali
ste koberce, povalali stolicky! Dvere sa zatvorili a ticho vrzli.
Dve teld na zemi vzlykli a znehybneli. TaZko sa rozplietali prsty.
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Do bielych nechtov vrazila krv. Cervené stopy na pokozke
mizli, modreli. A ked’ sa milenci posadili a neskor zviechali zo
zeme, obidvaja plakali, aj sa smiali. Slzy z nich po kuskoch
vyplavovali balvany S$tastia, chuchvalce poslednej sily, jadierka
plodnosti. Dotkli sa navzajom, aby premohli oSial’ a opat’ ozili
v pritomnosti.

Rudolf Sloboda: Rozum
(Rozum, 1982)

Slovensky basnik a pfedevS§im prozaik Rudolf Sloboda (1938-1995)
patii ke generaci skeptikii slovenské literatury. Svou tvorbu zapocal v $tast-
ném obdobi 60. let, kdy rychle za sebou vydal prozy Narcis (1965), Britva
(Britva, 1967), Uhersky rok (Uhorsky rok, 1968), Sedé riize (Sedé ruze,
1969) a Romaneto Don Juan (1971). V obdobi normalizace se zivil jako
filmovy scendrista v ateliérech na bratislavské Kolibé. Ani tehdy vsak ne-
prestava tvofit jako suverénni prozaik, ktery se dopracoval tvaru konfesni
novely a ktery experimentoval s vypravécskou strategii. Po povidkové sbir-
ce Hluboky mir (Hlboky mier, 1976) a novelach Hudba (1977) a Vérnost
(Vernost, 1979) vytvoril své vrcholné a soucasné vrcholné skeptické a pesi-
mistickeé, depresivni dilo Rozum (1982). V proudu vnitiniho monologu ¢i
proudu védomi, jak jej zname z anglosaského modernismu, pronikd do naseho
vnimani nejen temny obraz normaliza¢niho dvacetileti, ale také celkova
zivotni skepse a tragi¢nost lidského byti jako celku, koncentrovana do za-
vérecné véty ,,Som zabity Elovek®. Po Rozumu publikuje Sloboda prozy
Ztraceny rdj (Strateny raj, 1983), Pdanska jizda (Pansky flam, 1986) a Ursu-
la (1987), je také autorem basnické sbirky a knihy eseju.
V romanu Rozum, z néhoz uvadime ukazku, se milostné piib&hy a eroti-
ka jako takova nachazeji pod tézkou clonou intimnich a pracovnich proher  Sloboda, Rudolf (1989): Rozum, s. 59-62.
a existencidlni uzkosti. I naznak milostného probuzeni za pobytu v liznich ~ Madé fronta, Praha. Ze slovenského originalu
v nasi ukéazce kon¢i pro vypravéce v slepé ulicce pasivity. Pitom je tento text preloZil Emil Charous.
soucasné mistrnym piikladem skrytého erotického dialogu, naznakovosti, jino-
tajnosti, agrese, ustupovani i drtivého utoku, naivity, ironie a prevladajiciho
tragického Zivotniho pocitu.

Soused kvitoval zejména to, jak rychle jsem se skamaradil
se skupinou zen, s nimiz jsem hraval karty. Kdyz se skupina po
odchodu vétSiny dam rozpadla, zistal jsem pojednou sdm jen
s jednou. Tohle milé stvoieni, trochu star$i nez moje dcera,
muselo cely den poslouchat, jak tlachdm paté pres devaté, jak
se chlubim...

Z nedostatku jinych pfilezitosti jsem byl 1 ja dobrym spole¢ni-
kem. Kdyz dévce zivlo, feklo: ,,Lidi po mné koukaji a mysli si, co
jsme asi dé€lali v noci, kdyz tak zivam. A ja jsem tvrdé spala.*

»Ja taky,” pripojil jsem se.
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Jeji narazku na néjaké noc¢ni akce jsem vSak nechal bez po-
vSimnuti a pokraoval jsem ve svém fecnéni, které dévce obcas
prerusovalo ismévem. Sama ovSem taky uméla vypravét vselijaké
piib¢hy, a nebyly to hlouposti. Stézovala si na svlij dosavadni
zivot 1 na svou budoucnost — bala se o své prudusky a klouby
a vibec o zdravi. Chvalil jsem ji, tvrdil jsem, Ze je velmi hezka
a ze si snadno najde muze. Jenom si musi davat pozor na vselijaké
podvodniky, ktefi by ji mohli oklamat. (Sebe jsem z jejich fad
jaksi vylucoval, ale kdybych mél vic odvahy a sebevédomi, jisté
bych s podvodnickymi manévry zacal taky.)

Vypravél jsem ji, jak obtizné se pise scénat. Rekla, Ze je to
pochopitelné, vzdyt je to slozitd prace. Mohl bych, pokracoval
jsem, napsat scénaf o zenatém muzi, ktery si najde v laznich
mladou milenku, slibi ji, Ze si ji vezme, svede ji a potom...

,,J1 nechd,* prerusila me.

»Ne, zabije. Kdyby ji nechal, bylo by to normdalni. To by
divéka nezajimalo,” odpovedél jsem, ale téSilo mé, ze ptitelky-
n¢ potvrdila mou zdsadu psat jednoduché piib&hy.

,»A proc by ji mél zabit?* zeptalo se dévce.

»Protoze je sadista,” odpovédél jsem pohotové. Vzpomnél
jsem si, ze mi tak fikd moje Zena. ,,On totiz ani nema jiny cil nez ji
zabit,* pokracoval jsem, ,,proto s ni za¢ne chodit do lesa...*

»Zabije ji v lese? zeptalo se dévce.

,» 10 se jesté uvidi... mozna v posteli.*

,»A jak ji zabije? Nozem?*

Po chvilce pfemysleni jsem si vzpomnél na jeden Svédsky
film, kde je zobrazena stra§na smrt. Rekl jsem:

,Natahne ji pfes hlavu igelitovy pytel, zavaze pod krkem a tak
jiudusi.“

(Na ten rozhovor jsem Uplné zapomnél, a kdyz jsem si po-
sledni den balil véci a nevesly se mi do kufru, koupil jsem si
igelitovy pytel. Dévce mé Slo doprovodit na nadrazi, v§Simlo si
ho a poznamenalo, ze tomu fika vak s uSima. Pokazdé¢, kdyz
jsem z néj néco vytahoval, jsem si v§iml, ze jeji krasné zelené
o¢i potemnély. Je vSak mozné, ze na nas rozhovor o vrazdé
zapomn¢la...)

Dostal jsem strach, Ze zelenookd pfitelkyné bude o mych
scendristickych planech vypravét, a ze bych se tedy shodil,
kdybych setrval u planu vrazdy. Proto jsem fekl, Ze mou ambici je
napsat velmi jednoduchy film s mnoha jemnymi pocity a pfi-
jemnymi rozhovory. Prozradil jsem, Ze ta vrazda neni mtlj napad.
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Divka poznamenala, Ze vidéla film, kde jisty mladik vrazdil
Satkem. Potom dodala, ze pokud zena neztrati rozum, vzdycky
se muze ubranit. Kdyz jsem fekl, Ze Zenu asi neni mozné zna-
silnit, zapochybovala o tom. Prohlasila, Ze mnohem jednodussi
je dat se znasilnit po dobrém. Byl to hezky postteh. Litoval
jsem, ze nejsme natolik dobii pratelé, abychom mohli o sexualité

mluvit otevienéji. (Vzdalovalo nas od sebe, ze jsme si zacali

Salvador Dali y Domenech, Zjeveni obliceje
Afrodity Knidské v krajiné, 1981, olej na platné,
140x94 cm, ulozeno: Fundacion Gala — Salva-
dor Dali, Figueras, Spanglsko.

Obraz piedstavuje snovou fantazii. Idealné
krasny obli¢ej se promitd jako v zablesku
prizmatu a nékteré jeho ¢asti se zaroven zhmot-
fuji v podobé konkrétnich predméti v popiedi,
které pripominaji antické sklenéné flakonky,
z nichz vsak Dali vykouzlil miniaturni smyslna
zenska torza. Surrealisticky pfistup tak spojuje
nékolik urovni vnimani do jednoho obrazu.
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pozd¢ tykat. I tak to byl pro lidi, ktefi s nami obédvali, jasny
dikaz, ze uz je ruka v rukave. Jedna pani se zeptala, jestli jsme
si pii tykani dali pusu. Oba jsme o tom mlceli.)

Posledni den mi dévce teklo, ze se ji libim, ale chce védét,
jestli bych vztah Zenatého muze k dévceti v jejim veku dovolil
své dcefi.

V jeji otdzce nebylo nic mentorského. Ocekavala, ze vybu-
duju pred jejima ocima perfektni teorii, ktera by takovy vztah
ospravedliovala.

Rekl jsem: ,,Lidé si mysli, Ze bih jim nakonec viechno od-
pusti. Ani jeden muz a ani jedna Zena neveri, Ze je za sexualni
prestupky miize stihnout néjaky trest. To se nikdy nepovazovalo
za htich. I kdyz vzdycky existuje pocit viny — ale jen proto, ze
se v té zakdzané sexualit¢ vétSinou néco nedafi. Pokud je na-
priklad star$i muz trochu impotentni, burcuje svédomi své vasnivé
milenky tim, zZe nenapadné staci fe¢ na problém odpovédnosti.
Ale po letech se na takovou lasku vzdycky vzpomina s n¢hou,
¢lovék se kvilli tomu na nikoho nezlobi. Proto jsou zbyte¢né
vychovné prostiedky, které apeluji na Cistotu, pokud neexistuje
1 pravni, moralni nebo jiny postih. Mladym lidem mtzZeme vy-
svétlit, ze pred¢asnou sexualitou se dostavaji brzy do svéta do-
spélych, kde panuje uz jen vypocitavost a penize. Dévce si na
to zvykne, stane se z n¢j lehka Zena — a silnou lasku vlastné ani
neokusi. Boji se milovat. Jsou tu tedy jen praktické divody
proti lasce, na néjaké posvatné hloubky duse se nelze odvolavat.
Kdyby tedy moje dcera navazala takovy vztah, fekl bych ji,
aby si nasla muze, do kterého se miize siln€, svobodné a bez za-
bran zamilovat. To samo vylucuje zenatého nebo starého muze.*

,» 1y jsi stary?* zeptala se.

Bylo mi jasné, Ze jeji otazka smétuje k odstranéni mych za-
bran. Méla mé tedy opravdu rada a chtéla, abychom se nezdr-
zovali fe¢mi. Za posledni zdbranu povazovala asi mé vycitky
svédomi ve vztahu k dcefi. Vzal jsem ji za ruku a fekl jsem, Ze
ma-li tolik odvahy, at’ mé vefejné, jak tady sedime na lavicce,
polibi. Usmadla se, divala se mi do o¢i, mlcela, nebylo jasné,
zda se chysta mou vyzvu splnit — ale zdrzela se. Naklonil jsem
se k ni, polibil ji a fekl:

,, 10 je misto té pusy na tykani. Tenkrat jsme na to zapomnéli.*

,,Dobra,* fekla.

Vidél jsem, ze je smutnd, ze jsem zacatek naSeho tykani nemél
ptfipominat. Ted’ to vypadalo jako néjaka milost.
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Tak probéhl posledni den mého 1éCeni. Sedéla se mnou na
nadrazi — a uz jsme nemluvili o lasce. To uz bylo louceni, lou-
¢eni, po némz se snad nikdy neuvidime. Pfijel vlak, hodil jsem
do vozu sviij kufr. Naklonil jsem se k své ptitelkyni, pohladil ji
po tvafi a nastoupil jsem. Vytryskly ji slzy, schoulila se do sve-
tru a odesla z nadrazi tim smérem, kterym za chvili vyrazil
vlak. Jesté jsem ji naposledy zamaval z okna. Sedl jsem si a m¢l
jsem zlost sdm na sebe. Potom se hnév proménil ve smutek. Co
asi ve mn¢ vidéla? Je mozné, abych na ni opravdu zapisobil,
nebo to bylo jenom z nudy? Jestli se do m¢ zamilovala, pak jsem
se choval hrub¢. Pokud to vSak byla jen chvilkova sympatie, je
dobte, Ze jsme spolu nic neméli.

Eduard Limonov: To jsem ja, Edacek
(Eto ja — Edicka, 1982)

Rusky basnik, prozaik a publicista Eduard Limonov se narodil roku
1943 v Dnépropetrovsku v roding piislusnika KGB, zil v Charkové a od 60. let
v Moskvé. Zivil se prodejem svych samizdatovych basnickych sbirek a $itim
(pry sil kalhoty 1 Bulatu Okudzavovi). V roce 1974 odchazi jako disident
do USA. Roku 1982 vychazi v New Yorku roman 7o jsem ja, Edacek, ktery
byl v zemi vydani pochopen jako protiamerické dilo. Tihnuti k extrémim
vede Limonova, k némuz se Spojené staty zachovaly vice nez §tédfe, k neu-
stalému napadani amerického politického systému a jeho nedostatkl; po
padu komunismu a rozpadu SSSR se Limonov projevil publicisticky jako
zastance nacionalné orientovanych proudd, ale neni jisté, zda nejde jen o dalsi
Sokujici a provokujici pozu.
Hrubé heterosexudlni a homosexudlni scény jsou provokaci, ale provokuji
nejen americké moralisty, spiSe podryvaji samy zaklady, na nichz stala pu-
ritanska ruska literatura, ktera etiku nadfazovala estetice. Homosexualni
laska byla zcela tabuizovana a milostné scény na Zapadeé bézné byly v Rusku
a v Sovétském svazu neptipustné nejen pro cenzuru, ale i pro vefejné minéni.
Tento asketicky vztah k erotice vyrusta v Rusku z nedokoncené sekularizace
literatury a z toho, Ze literatura v dob¢ politické represe suplovala politickou
a filozofickou tribunu. Eduard Limonov, fazeny nékterymi literarnimi kritiky
k takzvané nové vin¢ ruské poezie a prozy, vytvoril dilo, které se v podstaté
nelisi od pornografie, je Sokujici v otevienych popisech fyziologickych reakci.
Pro Limonova neni sex jen krasny, ale také osklivy a odpudivy; ptedsta-
vitelé francouzského kritického realismu a po nich Fjodor Michajlovi€¢ Do-  Limonov, Eduard (1994): To jsem ja, Edacek,
stojevskij objevili odvracenou tvar lasky jako zla a manipulace, Limonov  s. 203-204. Odeon, Praha. Z ruského origina-
objevuje silu milostnych zazitkdi v jejich osklivosti a odpudivosti. Soucasng !t prelozil Libor Dvofdk.
mu vsak nelze upfit autenticitu a spodni ton sentimentu a nostalgie.
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V nasledujici scéné se lici homosexualni vztah autorského vypravéce
a jeho ¢ernosského znamého.

Z pytlovitych upraSenych hadrti pouli¢niho obejdy se vyloupla
nadherna figura s kulatym vystouplym zadeckem. V kalhotach,
co m¢l aZz do této chvile na sobé, vypadal prdelaty a nemotorny,
ve skutecnosti vSak byl rostly velmi soumérné a tézko byste na
ném hledali tfeba jen gram zbyte¢ného masa. Na odpocivadle
bylo horko, oba jsme uZz byli nazi, ptestoze ja byl krom uzouckého
prouzku po plavkach neuvétitelné opaleny, on byl tak cerny, ze
ma snédost nic neznamenala, ve srovnani s nim jsem byl téméf
vzor bélosti. PrestoZe byl mnohem mensi nez Chris, ptaka mél ten
pobuda a mizera obrovského. Asi jsem byl opravdu pederast. Uz
jen pii pohledu na toho ¢urana mé roz¢arovani a nespokojenost
byly rdzem ty tam. Popadl jsem ho za néj a jist¢ nebude preha-
nénim, kdyZ feknu, Ze jsem si ho doslova o piekot nasoukal do
hrdla. Byl nesmirn€ ohnivy, ten mtjj lakomy Johnnie, dlouho jsem
jeho mamutiho krasavce obhospodatfovat nemusel. Zanedlouho
mé a zCasti 1 sebe zaplavil hojnou davkou tryskajiciho sperma-
tu. Takovy macek, to by ¢loveék nevétil, 6 ta piiroda dokaze stvo-
fit, fikal jsem si, popleskaval ho tim obuskem po bfiSe a smal
jsem se, protoze jsem si hral, pohraval. On jen spokojen¢ lezel.

Pak si m¢ posadil na prsa a pocal libat maj ud. Mél velké
a pekné rty, jejich plocha, lepkavé ptilnava plocha, kterou se
dotykal mé jemné hracky, byla nezmérna. Své véci se vénoval
neobycejné dovedné a postupné me vybudil skoro k nepfticet-
nosti, i kdyz mu to dalo dost prace. Svou lacnost po penézich
mi ted’ poctivé a mérou vrchovatou kompenzoval. M¢l tuhle
praci rad, vsaval muj bledy ud a ten pak z néj znovu na vlnach
vyplouval, na mékkych a neobycejné teplych vinach, takové
mél rty — jako vlny jiznich mofi, velké a teplé. Zabral jsem se
do svého prozitku natolik, Zze jsem poprvé za dlouhé mésice
zapomnél na autostylizaci, pfestal jsem se chovat jako herec na
jevisti, kratce a struéné jsem se uvolnil a uzival si. A jeho to
zfejmé nepiestavalo bavit. Pokracoval a pokracoval...

Pfece jenom jsem se trochu zalekl, abych nevypadl z tempa
a myj ud neklesl. Vzdyt jsem byl jesté stale churav, a tak jsem
se rozhodl, Ze se soustfedim a udélam se. Piivolal jsem si ku
pomoci Jelenu, jiz nékdo pichd. Velmi plasticky jsem si ji vy-
kreslil v situaci, kdy ji jebe kdosi odporny, ale bylo to hovno
platné, at’ jsem se snazil jak chtél. Tak jsem se vratil do reality
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HUNGER
fhar. o

a zacal si znovu uvédomovat, co to s Johnniem délame, ale to
mi kupodivu pfipadalo normdlni a pfirozené, coZz m¢ na mé
pouti k orgasmu nikterak nepodpofilo. A v té chvili jsem si
vzpomnél na kresbu ¢i fotografii, zachycujici asi tficetiletou
osamélou Zenu pii masturbaci. Snad mi to Johnnie odpusti, ale
vidina jeji vyhfezl¢ kundy, téméf skute¢nd predstava jejiho
Spatn¢ nalakovaného Cerveného nehtiku, jimz si tfela horni ¢ast
své pohlavni Stérbiny, predstava kalhotek s nevelkou zlutavou
skvrnkou uprostied kalhotek shrnutych na vysoké Snérovaci
boty, malych, ubohych hadiikovych kalhotek opusténé starnouci
zeny, jejich malych prst s jednou ¢1 dvéma vraskami — a byl
jsem hotov.

Nejsem s to dovodit, co bylo na celém vyjevu tak plisobiveé-
ho, pro¢ m¢ k orgasmu méla pohnout pravé masturbujici zena,

Gilbert & George, Hlad, 1982, 241x201 cm,
ulozeno: Anthony d’Offay Gallery, Londyn,
Velka Britanie.

Legalizovany homosexualni vztah vyjadfeny
jazykem pop-artu.

Britsti sochafi a malifi Gilbert a George
(1943 St. Martin in Thurn, 1942 Totnes, De-
von) ve svém dile, jehoz jsou Castymi prota-
gonisty, spojuji prvky pop-artu a socialni
angazovanosti, pouzivaji Casto i fotografie, ve
spojeni se svitivou barevnosti, symbolizujici
synteticky svét bojujici s pfirodou. Vénuji se
i tematice legalizace homosexualnich vztaht.
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opravdu nevim, ale udélal jsem se moc p&kné. Johnnie by mi
m¢él jesté jednou odpustit — za to, Ze jsem byl nucen uchylit se
k pomoci oné damy. D¢lal to lip nez kterdkoli zena, kdyz mij
ptak spocival v jeho tstech, citil jsem se klidny a Stastny. Jediné
on — hajzl a $pina z ulice, zebrak, nula vSech nul, m¢ milostné
a nézn¢ hubickoval ptaka, smal se na m¢, tiskl meé k sob¢€ a po-
libky zasypaval mou zadnici a ramena.

William Gibson: Neuromancer
(Neuromancer, 1984)

Americky spisovatel William Gibson (narozen 1948) se stal viid¢im
predstavitelem kyberpunku, jednoho z atraktivnich proudti postmoderny a pro-
gresivniho sméru moderni science-fiction. Kyberpunk neni ovSem pouze
uméleckym fenoménem, syntézou komunikacnich strategii punku, to znamena
cynismu, vyristajiciho z pesimistického ekologického pohledu na budoucnost
(k vng&j8im znaktm punku patii kozené odévy, tetovani, grunge, drogy, techno),
a virtualni reality, jeZ vytvaii novy existencialni prostor, ale je predevsim kul-
tovnim kulturnim hnutim. Zakladatelskym dilem kyberpunku je Gibsoniv
prvni roman Neuromancer, zatimco klasickou kyberpunkovou antologii se
stalo dilo Mirrorshades, které sestavil Gspésny tvlirce a rovnéz ideolog to-
hoto hnuti americky spisovatel Bruce Sterling (narozen 1954). Symbolika
je hledana ve skutecnosti, ze roman Neuromancer vysel roku 1984, coz je
romanu /984 spisovatele Georga Orwella.

Urcujicim rysem kyberpunku je ,, high-tech primitivism “, charakterizo-
vany rozpory mezi technickou vyspélosti spolecnosti, kde se jiz béznymi
praktikami staly transplantace organti, technické implantace, genetické zmény
kodu DNA a nervové nastavovani, a devastaci zivotniho prostiedi a rozpory
mezi moralnimi a mentalnimi schopnostmi supermani ovladajicich ky-
berprostor. Napéti a dynamiku kyberpunkovych dél dale stupnuje skutec-
nost, ze jejich hrdiny jsou obvykle bezskrupulozni jedinci z okraje spolec-

vvvvvv

¢

telesné rozkose kyberprostoru* (Gibson 1992, s. 7).

Kyberpunk se pokousi o predikci a artikulaci ,,blizké* budoucnosti, kdy
zakladnim komunikaénim prostfedim jsou pocitacové sité a kdy si moviti
jednotlivei mohou nechat podle ptani upravit télo a smysly. Kyberprostor je
v kyberpunkovych dilech vymezovan jako r4j novych lidi zijicich na hranici
mezi strojem a zivym organismem. I v tomto Casoprostoru se vsak klicovou
hodnotou stava kreativita lidského mozku, trva zde i lidska pfirozenost, ur-
Covana zakladnimi zivo€isnymi potiebami, vasnémi a pudy, coz doklada také
nasledujici ukazka.

Hrdinou romanu Neuromancer je Case, Ctyfiadvacetilety Spickovy poci-
taCovy kovboj (dnes bychom fekli hacker), ktery se Zivi tim, Ze na ptikaz
svych zaméstnavateld pomoci standardni ,,kyberprostorové masiny* a ,,exo-
tického softwaru® pronika v pocitaéové siti ochrannymi systémy korporaci
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a ziskava tak pfistup k utajenym informacim. Case se vSak pokusil své za-
méstnavatele okrast a ti chemicky narusili jeho nervovy systém do té miry,
ze nemize vykonavat svou praci.
D¢j romanu zacind v okamziku, kdy se Case propadl z kovbojskych vysin
mezi spolecenskou spodinu. Ocitd se v japonské megacity Chiba a netispéSné
zde hleda prostiedky na ,,opravu“ svych zni¢enych nervovych zakonceni.
Ma stésti; o jeho existenci se doslechnou ,,lidé", kteti chtéji vyuzit jeho
vyjimeénych vloh. Nechaji kovboje nékolika nakladnymi operacemi
»opravit“ a donuti ho ke spolupraci na ukolech, jejichz smysl a cil mu neni
vzdy jasny. Case se v kyberprostoru dostdva do dramatickych situaci, nikoli
nepodobnych krvavym scénam z ak¢nich filmu. S jeho pfispénim jsou po-
stupné odhaleny konflikty a nelegalni kontakty mezi dvéma systémy umélé
inteligence. Caseovym straZcem a také privodcem je Molly. Kovboj se do ni  Gibson, William (1992): Neuromancer, s. 29
svym zpisobem zamiloval, i kdyz vi, Ze jeji t&lo je technicky upraveno a 2% 30. Nakladatelstvi Laser, Plzefi. Z anglic-
. v v fo . kého originélu prelozil Ondiej Neff.
naprogramovano predev§im na zabijeni.
Nasledujici scéna popisuje prvni sexualni kontakt mezi Molly a Caseim.
Dojde k nému poté, co se Case vratil z kliniky, kde mu ,,opravili* jeho po-
Skozeny nervovy systém. Case vsak znal silngjsi drogu — kyberprostor: jeho
prvanim pfénim po procitnuti z narkézy bylo ,,napichnout se* na pocitac, aby
zjistil, zda je v kondici.

Probudil se a nalezl ji, jak leZi vedle ného v temnu.

Meél kiehky krk, upleteny z proutkii. Nékde v polovici patete
mu stale jesté pulzovala bolest. Obrazy piichazely a odchazely:
mihotavd montadz vézi Sprawlu a rozedranych Fullerovych dom,
nejasné postavy postupujici k nému ve stinu mostli a nadjezdu. ..

»Casei? Je stfeda, Casei.“ Pohnula se, pfekulila se a objala
ho. Nadro mu pohladilo ruku. Slysel, jak roztrhla plastikovou
pecet’ na lahvi s vodou a napila se. ,,Tumas.“ Vlozila mu ldhev
do ruky. ,,Ja vidim ve tmé¢, Casei. V brylich mam mikrokanalovy
obrazovy zesilovac.*

,,Boli mé zada.*

»Tudy ti vyménovali §tavy. Taky krev ti ménili. Krev, protoze
ti podle smlouvy ménili i slinivku. A taky néjaky tkan¢ v jatrech.
O nervech moc nevim. Spousta injekci. Nic ve vyloze neukaza-
1. Uvelebila se vedle n¢ho. ,Je pravé 2:43:12, Casei. Displej
mam pfipojenej na optickej nerv.*

Posadil se a pokusil se napit z ldhve. Zaskocilo mu, rozkaslal
se a polil se vlaznou vodou na hrudi a na stehnech.

,Musim zprubnout masinu,“ slysel se fikat. Satral po oble-
éeni. ,,Musim védét.. .

Zasmala se. Malé pevné ruce ho uchopily za pazi. ,,Sorry,
divochu. Osm dni pauzy. Nervovej systém by ti moh vytyct na
zem, kdyby ses napich uz ted’. Doktof1 natidili. Mimochodem,
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Gottfried Helnwein, Lulu, 1988, akvarel na
kartonu, 63x55 cm, ulozeno: Sbirka Georga
Lutze.

Symbolicky vyjadfeny vztah muzského
pohledu na Zenskou sexualitu vychazejici
z psychoanalytického konceptu.

Rakousky malif a performer Gottfried
Helnwein (narozen 1948) vytvaii provokativ-
ni obrazy se znetvofenymi tvaiemi a tély; je
autorem a ucastnikem akci provazenych se-
bezrafiovanim a manipulaci s vlastnim télem.

tikali, ze se to povedlo. Je to asi den, co to kontrolovali.“ Znovu si
lehla.

,»Kde jsme?*

,Doma. Levny bydleni.*

»Kde je Armitage?

,V Hiltonu, prodavd domorodcim koralky, nebo co. Brzy
odsud vypadneme, kamarade. Amsterdam, Pafiz a pak zpatky
do Sprawlu.* Sahla mu na rameno. ,,Oto¢ se. Namasiruju té.*

Lezel na bfiSe, ruce natazené vpied, konecky prstli na sténé
rakve. Usadila se mu u kiize, kleCela na pénovce, kozené dziny
mu chladily plet’. Jeji prsty mu ptejizdély po $iji.

»Jak to, ze nejsi v Hiltonu?“

Misto odpovédi stahla ruku nazad, mezi jeho stehna a jemné
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mu obkrouzila pfirozeni palcem a ukazovackem. Minutu se tak
kolébala v temnot¢, vzty¢ena nad nim, jednu ruku opfenou o jeho
krk. Kozené dziny pti pohybu tise skiipély. Case se posunul,
kdyz pocitil, jak topofi proti pénovce.

Tocila se mu hlava, ale pocit kiehkosti v krku jakoby mizel.
Pozvedl se na lokti, otocil se, vnofiil zdda do pény, stahl ji dola
a jazykem ji laskal nadra, malé tvrdé bradavky mu vlhce pte-
jizdély po tvarich. Nasel zip kozenych dzint a stdhl ho doli.

»Nech toho,” fekla. ,Ja sama.“ Zvuk stahovanych dzind.
Chvilku vedle ného zépasila, nez je odkopla. Piehodila pies n¢ho
nohu a on ji sahl na tvat. Neocekavana tvrdost implantovanych
skel. ,,To ne, fekla. ,,Otisky prsta.*

Ted’ uz na ném zase sedé¢la, vzala mu ruku a polozila ji za
sebe, palec do rozsedliny zadku, prsty rozloZzené po okraji jejiho
prirozeni. Jak se spoustéla dolli, obrazy se zacaly rytmicky na-
vracet, tvare, fragmenty nednti prichazely a odchazely. Sklouzla
az dolt. Prohnul zada. Tak na ném jezdila, napichovala se,
znovu a znovu, az byli oba hotovi, jeho orgasmus modfe plal
v bez¢asém prostoru, v rozloze jako matrix veliké, kde se tvaie
rozttistily a hurikdny je odvaly do tuneld a na bocich citil jeji
pevna mokra stehna.

Vliadimir Sorokin: Tricata Marinina laska
(Tridcataja ljubov’ Mariny, 1985)

Rusky prozaik Vladimir Sorokin (narozen 1955), pfedni reprezentant
ruského postmodernismu, je ptivodnim povolanim strojni inzenyr; pozdéji
pracoval jako umélecky navrhat. Kromé Tricaté Marininy ldsky je autorem
préz Srdce ctyr a Mésic v Dachau. Nejznaméj$im dilem je roman Fronta
(Paiiz 1985). Rika se, Ze Sorokin je predstavitelem nové ruské literatury,
ktera vznikla nejen na protest proti sovétské realité a sovétské literatute, ale
také proti celé ruské literarni tradici etické a charakterologické poezie, prozy
a dramatu. Na rozdil od vasnivych kritikti sovétskych pomérti se Sorokin
pohybuje ve zcela jiné, odideologizované rovin€é. Umélecky smér, jejz repre-
zentuje — socart — vytvari prostor, v némz jiz neplati staré hodnoty a hierarchie,
dilo, které chce byt indiferentni, chladnou, experimentalni a ¢asto nelitostnou
hrou bez vnéjskové autorské manipulace.
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Sorokin, Vladimir (1995): Tricata Marinina
laska, s. 106-108. Cesky spisovatel, Praha.
Z ruského originalu ptelozil Libor Dvoiak.

Piibéh divky, ktera se stane prostitutkou, pronikne do Zivota tehdejsi
politické elity a proziva heterosexualni i lesbické lasky, vSak neni jenom
chladnym kalkulem. Popisovana fyzicka laska je upfimnd, je v ni hodné
smutku a zmarnénosti, ale také touhy po smyslovém prozitku. Objevil se nazor,
Ze je to nova senzibilita konce druhého tisicileti; tyto polohy samoziejmosti
a ptirozenosti vSak najdeme jiz v literarnich dilech davné minulosti, i kdyz
ta nejsou tolik prosycena licenim fyzické lasky.

V nasledujici ukdzce se popisuje nézny lesbicky vztah zkuSené Marie a jeji
spolubydlici, titulni hrdinky Mariny.

Naklonila se ptes opéradlo a cvakla vypinacem. Pokoj se pono-
fil do tmy, jen slabé svétlo dvou poulicnich lamp rozhodilo
pres strop dva sivé modré prouzky.

,Oto¢ se ke mné,” zaseptala Marie, uchopila ji za ramena
a zacala ji obracet k sob&. Marina se podvolila.

Jeji bilé Saty byly v té tmé& patrné, kdeZto z tmavohnédé Marie
tu zistaly jen zafici o€i, v nichZ se uchytily jiskficky téch lamp
venku na ulici.

,»Ja ted’ budu tvij kluk...*

Neviditelné ruce Marinu dirazné objaly, Marie se k ni pfi-
tiskla mekkymi prsy a zacala ji libat na krk a horce Septat:

,»Milacku. .. milovand moje... miluju t¢... bude§ moje... moje
Zena... moje prvni Zena...“

Maring bylo piijemné& a dobie, polozila ruce na ramena pohlce-
na temnotou a pfivinula se k neviditelnému télu.

Trvalo to dlouho. Marie dal posévala polibky jeji krk i tvare,
brala do rti jeji usni lalicky, hladila ji nadra a ramena. Ty rty
byly teplé a vlacné. Pak se najednou od tvare odtrhly, na oka-
mzik zmizely, a vtom... Bylo to tak nézné a necekané, az se
Marina rozttésla a po zaddech prchavé prebehla zndma chvéjiva
vlna mravenceni.

Sametova usta se dotkla jejich, zddostiveé je rozeviela a me-
zi Marininy rty vstoupil cizi jazyk a dotkl se jejiho jazycku.
Marinina usta byla pfijemné ohromena — jako by do sebe vpustila
palc¢ivé sladké vino, které rychle proniklo do prsou a pobidlo
srdce k cvalu plnému ocekavani, kdezto télo zaroven témet
ochrnulo.

Smilné o¢i se jeste piiblizily a matny odlesk lampy za bal-
konem vytvarel v hladkych vlasech motskou mésicni pésinu.

Chtivy jazyk vtrhl do Marininych Gst znovu a ona — aniz by
to sama Cekala — najednou pochopila podstatu této lekce, jeji rty
vstiicné oZily a po rukou a nohou se rozbé&hl nepotlacitelny tras.
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Trvalo to dlouho a bylo sladké, tryzniveé sladké libat se s touhle
dospélou, moudrou, krasnou zenou, ktera vSechno vi a vSechno
umi a tak jemné voni parfémem, neznamym zivotem a zkuse-
nostmi a jesté jednou zkusenostmi. ..

»Ale jen polibky by chlapci nestacily, milacku,* zasSeptala
jesté horoucnéji Marie, ktera rychle oddechovala a neptestavala
k sobé Marinu tisknout. ,,Vis, jaky jsou zadostivy. ZvIast' ty
opravdu krasny. Piedstav si, Ze se takovej kluk dovi, Zze nemas
vibec nikoho doma. Babicka odjela, tfeba jako ted’, a byt je
upln€ prazdnej. A on chce svoje. Rozumis. A ty ho musi$ pustit
dal, pokud ho milujes. A uz jste tady. Pevné za vami zaviel
dvefe a sousedi vSude kolem davno sp¢j. Jste sami. Nejdiiv té
dlouho liba a liba... a pak... pak...* Jeji ruka nahmatla zip na
Marininych zadech a zatahla za n&j. — Saty na ramenou povolily
a horké ruce ji zacaly svlékat:

»Pak t¢ bude svlikat. A Septat... milacku, milacku, milacku
mj, chei té... bud’ moje... miluju té... nebran se mi...*

Obratné ruce z ni rychle stahly Saty i kalhotky, pak s nazelena-
lym elektrickym tfeskem sklouzl Masin rolék, tlumené zabzucel
zip jejich kalhot, zarachotily odhazované stfevicky, tiSe tfaskla
spona podprsenky a chvéjici se télo tésné prilnulo k Maring:

»Milacku... hol¢icko moje... ted’ bude§ ma...*
stehno neodbytné rozeviralo Marininy nohy, rty neodbytn¢ libaly,
ruce neodbytn¢ laskaly. Masa stiskla Marininy rozeviené geni-
talie, zacala se pohybovat, postel zaskiipala a v tu chvili jako by
spadla neviditelna clona, jez tak dlouho halila cosi blizkého a dob-
fe zndmého. S kazdym skiipnutim, s kazdym pohybem toho
naléhajiciho téla se tma zac¢inala proménovat v TMU a piisvojovat
si svlj ptvodni vyznam tajemstvi a studu, napliiovat se znamym
pachem tabdku a kvétin, pulsovat s horkou krvi ve spancich...

Prvni noc s milovanou bytosti... Navzdy vstoupila do jejiho
srdce, do téla i do vzpominek, do hmatu i sluchu a donutila
Sestnactiletou divku vyrasit v ohnivé soukvéti lasky...
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Garcia Marquez, Gabriel (1988): Ldska za
Casti cholery, s. 171-175. Odeon, Praha. Ze
Spanélského originalu prelozila Blanka Star-
kové, doslov napsala Hedvika Vydrova.

Noc byla dusna a nekonecnd, Cerstva a stfemhlava, vyplnéna
jen vécmi zcela novymi, vzruSujicimi a opojnymi, dlouhymi
polibky, laskavymi doteky, preryvanymi zpovéd’'mi, omracujicimi
objevy, skiip&jici posteli, nesCetnymi orgasmy, nadSenymi slzami,
mokrym polStafem, propletenymi vlasy, kalnym svitdnim,
zmuchlanym prostéradlem, vysilenym vdéénym Sepotem, po-
lobdélymi ptisahami, nahlou zemdlenosti a spankem, spankem,
spankem — i1 ve vzrastajicim hluku probouzeného mésta hlubokym
a klidnym...

Gabriel Garcia Marquez:
Laska za ¢asu cholery

(El amor en los tiempos del chdlera, 1986)

Tvorba Gabriela Garcii Marqueze (narozen 1928), ocenéna v roce 1982
Nobelovou cenou, pfinesla definitivni pralom latinsko-americké literatury
do literatury svétové. Tento kolumbijsky novinaf a prozaik proslul jako autor
vypravnych romant. Stal se jednim z nejvyznamnéjsich predstaviteld magické-
ho realismu — smérové tendence, spojujici realistické vypravéni se svétem
mytl a nespoutané fantazie. Tuto tendenci, kterou v podstatné méné vyhranéné
podob¢ vyjadiovali také evropsti autofi padesatych a Sedesatych let, vyslo-
vila nejzietelnéji jeho romanova saga Sesti generaci rodu Buendit Sto roki
samoty (1967). K dal$im GspéSnym romanim tohoto autora patfi Podzim
patriarchy (1975) nebo Kronika predem ohlasené smrti (1981).

Laska za casii cholery (1986) nabizi jeden z nejpronikavéjSich pohledd
moderni literatury na problematiku lasky, stdrnuti a smyslu lidské existence:
laska je prezentovana jako zakladni orientacni lidska hodnota, cholera jako
symbol téch skutecnosti a sil, které lasku ni¢i a ohrozuji. Roman zachycuje —
vedle znaéného mnozstvi jednotlivych zivotnich osudi — ptibéh Florentina
Arizy a Ferminy Dazové: a¢ se znaji od détskych let, naplni (také fyzicky)
svou lasku na samém sklonku svého Zivota, az po smrti Ferminina manzela,
doktora Juvenala Urbina, s nimz Fermina Dazova prozila padesat let $tastného
manzelského Zivota.

Nasledujici ukazka popisuje sled udalosti, které vedly k sblizeni Ferminy
Dazové a jejiho manzela Juvenala Urbina na jejich svatebni cest¢ lodi do
Evropy.

Ani tu prvni noc na neklidném mofi, ani v nasledujicich nocich
poklidné plavby, ani kdy jindy za ptedlouhého manZzelského
zivota Ferminy Dazové nedoSlo na barbarské plenéni, jehoz se
obavala. Navzdory rozmériim zamoiského parniku i piepychové-
mu pohodli, jez skytala kajuta, se prvni noc plavby vérné zopako-
valy vSechny hriizy, jez kdysi zazila na Skuneru z Riohachy, a jeji
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chot’ se projevil jako nanejvys starostlivy 1ékar: nezamhoutiv
oka, utésoval ji celou noc, coz byl jediny zpusob, jak si jakozto
vehlasny mistr mediciny dokazal poradit s moiskou nemoci.
Boufe se utisila tietiho dne, kdyz za sebou nechali pristav Guyara,
a to uz spolu pobyvali tak dlouho a tolik si toho napovidali, ze
si pfipadali jako staii ptatelé. Ctvrtou noc se oba vratili ke
svym béznym zvyklostem a doktor Juvenal Urbino piekvapené
zaznamenal, Ze jeho mlada chot’ se pted spanim nemodli. Byla
k nému uptimna: dvojakost jeptisek v ni vzbudila odpor ke vsem
ritudlim, avsak jeji vira zlstala nedotCena a naucila se zivit ji
v tichosti. ,,Radéji se domlouvam piimo s Bohem,“ fekla. Po-
chopil jeji diivody, a od té doby kazdy z nich praktikoval touz
viru po svém zptisobu. Jejich zasnuby trvaly kratce, ale na tehdejsi
dobu byly zna¢né neformalni, nebot” doktor Urbino navstévoval
Ferminu Dazovou kazdy den k veceru a nikdo je pfitom nehlidal.
Nebyla by dovolila, aby se dotkl tieba jen konecki jejich prsti,
dokud jim biskup nepozehnd, ale doktor Urbino se o nic tako-
vého ani nepokusil. S prvnimi milostnymi doteky zacal tu noc,
kdy se mote poprvé uklidnilo a oba lezeli na posteli, dosud ale
obleceni; pocinal si piitom tak obeziele, ze Ferminé Dazové
pripadalo docela ptirozené, kdyz ji pozadal, aby si vzala nocni
kosili. Odesla se do koupelny ptrevléknout, ale predtim zhasla
v kajuté svétlo, a kdyz se v dlouhé kosili vratila, zakryla kusem
latky Stérbinu ve dvertich a k posteli pfisla v naprosté tme. Pritom
rozmarn¢ prohodila:

,,Co bys chtél doktore. Poprvé spim s neznamym muzskym.*

Citil, jak k nému vklouzla jako vylekané zvitatko, snazic se
zustat co nejdal od néj, ackoli v kdji tézko mohli lezet dva a nedo-
tknout se. Vzal ji za ruku, ustydlou a sevienou strachem, propletl
ji svymi prsty a polohlasné ji zacal vypravét vselijaké zazitky,
byla napjaté; kdyz se totiz vratila do postele, zaznamenala, Ze
se mezitim Uplné svlékl, a zase v ni o0zil strach z toho, co bude
nasledovat. Nasledujici krok vSak ptiSel na fadu az za nékolik
hodin, ponévadz doktor Urbino si s vypravénim daval na cas,
a pfitom se milimetr po milimetru zmocnoval davéry jejiho téla.
Vypravél ji o Pafizi, o lasce v Patizi, o milencich v Patizi, o tom,
jak se libaji na ulici, v omnibuse, na rozkvetlych terasach ote-
vienych zhavému dechu 1éta a tdhlym tontim harmonik, a vstoje
se miluji na nébtezi Seiny, aniz je né¢kdo obtézuje. Jak potmé
hovotil, ptejizdél ji biisky prsti po oblouku Sije, hladil jeji
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Jeff Koons, Jeff nahore (Spinavy), 1991,

plastika, 119,3x268,2x177,8 cm, uloZeno:
Soukroma sbirka.

Jeff Koons: ,, Pornografie je odcizeni.
Nedélam si starosti s néjakymi pojmy, protoze
toto dilo ve svém odcizeni nemda absolutné
zadny vyznam. U tohoto dila jde o pouziti
sexuality jako prostiedku komunikace.

Americky sochai a malif Jeff Koons
(narozen 1955), byvaly burzovni maklét na
Wall Streetu, se v poloviné 80. let prosadil
jako umélec s vyhranénym smyslem pro
absurdno a ztvarnéni sexualni a erotické te-
matiky az v pornografické poloze. Proslul
napfiklad cyklem velkoformatovych obrazi,
kde zachytil, jak soulozi s italskou por-
nohvézdou Cicciolinou, jez byla poc¢atkem 90.
let jeho manzelkou. Koons zdlraziuje, ze
jeho dilo nastavuje zrcadlo populismu a elitai-
stvi. Mnozi vytvarni kritici jej hodnoti jako
tvlrce, ktery postradd uméleckou podstatu i
zakladni etické normy.

hedvabné ochmytené paze, uhybavé bticho, a kdyz pocitil, ze
napéti pominulo, poprvé se pokusil poodhrnout ji no¢ni kosili,
avSak Fermina Dazova mu v tom zabranila s impulsivnosti, jez
byla pro jeji povahu piiznacna. ,,Dovedu to sama,” ftekla.
Svlékla se, a vzapéti zlstala lezet tak nehybné, ze kdyby ve
tmé necitil zar jejiho téla, byl by uvéfil, ze nadobro zmizela.
Chvili pockal a pak ji znovu uchopil za ruku; shledal, Ze je
vlaha a uvolnéna, dosud vSak zvlhla néZnou rosou. Zase lezeli
mlcky a bez hnuti, on na ¢ihané, aby se chopil nejblizsi ptilezi-
tosti, ona v ocekavani toho, co piijde, nevédouc kde a jak, zatimco
tma se vic a vic vzdouvala jejim stale prud$im dechem. Nahle
ji pustil ruku a sko€il do prazdna: zvlh¢il na jazyku btiSko pro-
sttedniku a zlehka se dotkl jeji nepfipravené prsni bradavky.
Ferminou Dazovou projel smrtici vyboj, jako by ji pfitlacil na
zivy nerv. Byla rada, ze ve tmé nemize vidét pal¢ivy ruménec,
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ktery ji sezehl az ke kotinkim vlast. ,,Jen klid,* fekl velice klidné
doktor Urbino. ,,Nezapomen, ze je znam.“ Citil, Ze se usmala,
a jeji hlas zaznél ve tmé noveé a nézné.

,»Na to se moc dobfe pamatuju,* fekla, ,,a jesté ted mam zlost.*

Tak zjistil, ze ptekonali mys dobré nadéje, a znovu uchopil jeji
velkou a hebkou ruku a pokryl ji drobnymi osifelymi polibky,
nejprve hrbolaté kistky zapésti, pak dlouhé jasnovidné prsty,
pruzracné nehty, a nakonec hieroglyfy jejiho osudu na zpocené
dlani. Ani nevédéla jak, a jeji ruka se nahle ocitla na jeho hrudi
a tam narazila na néco, co nemohla rozlustit. ,,To je skapulif,*
tfekl. Probirala se mu chloupky na prsou a pak do porostu zaje-
la vSemi péti a popadla za n¢j, jako by ho chtéla vySkubnout
z kotinkd. ,,Pridej, fekl. Zkusila to a zatahala tak silng, jak
nejvic to Slo, aniz by mu zptsobila opravdovou bolest, a byla
to pak jeji ruka, kterd zapatrala po jeho ruce ztracené v temnot¢.
Nedovolil vsak, aby mu propletla prsty, nybrz uchopil ji za za-
pesti a 1id¢ ji neviditelnou, avSak piesné smétujici silou, vedl ji
ruku po celé délce svého téla, dokud ji neodychl Zhnouci dech
jakéhosi holého zivoc€icha, ktery postradal télesny tvar, avsak
dychtivé se vzpinal. Na rozdil od toho, co ocekaval, ba i na
rozdil od toho, co by byla sama ¢ekala, ruku neodtahla ani ji
nenechala mrtvé lezet tam, kam ji vlozil, nybrz svétila se télem
zesmala vlastni ztfeSténosti, a po hmatu zacala ohledavat onoho
nepfitele, ktery se vzpinal jako svice, zkoumajic jeho tvar, silu
jeho diiku, rozpéti jeho ktidel, polekdna jeho rozhodnosti,
avsak soucitic s jeho samotou, piivlastiujic si ho do vSech po-
drobnosti zvidavym prizkumem, ktery by si muz méné zkuSeny
nez jeji manzel spletl s laskanim. Doktor Urbino sebral posledni
sily, aby nepodlehl zévrati oné zevrubné prohlidky, jez ho pfi-
pravovala o Zivot, a vydrzel, dokud ho s détinskym pivabem
neodstrcila, jako by ho odhazovala do smeti.

,Nikdy mi neslo na rozum, jak to s timhle nastrojem vlastné
je,“ rekla.

Doktor Urbino ji tedy podal vazny a metodicky vyklad, jako
by pfednasel svym zaktm, veda ji ruku po mistech, o nichz se
zminoval, a Fermina Dazova se poslusn¢ nechavala vést jako
vzorna studentka. V ptihodné chvili naznacil, ze za svétla by
tohle vSechno bylo snazsi. Chtél rozsvitit, ale zadrzela mu ruku
a fekla: ,,Ja vidim lip rukama.” Ve skutecnosti si prala, aby bylo
svétlo, ale rozsvitit chtéla sama, aniz ji to nékdo nafizoval, a tak to
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1 uCinila. V néhlém svétle spatfil, ze lezi v zarode¢né pozici,
navic prikryta prostéradlem. Také ale uvidé€l, jak bez vSeho
ostychu znovu popadla onoho Zivocicha, ktery probouzel jeji
zvédavost, jak ho prevraci a prohlizi ze vSech stran, a kdyZz ho
dostate¢né prozkoumala se zdjmem, ktery uz prestaval byt Cisté
veédecky a zacCinal se jevit slibnéji, uzaviela: ,,Je to ale osklivec,
kdyz je jest¢ osklivejsi nez ta zenské véc.“ Doktor Urbino sou-
vost. ,,Chova se jako prvorozeny syn: ¢lovek se kvili nému die
cely zivot, vSechno mu obétuje, a on, kdyz nastane hodina
pravdy, si provede, co se mu zlibi.“ Fermina Dazova pokracovala
v pruzkumu, ptala se, nac je tohle a na¢ timhleto, a kdyZ dosp¢la
k nazoru, ze je dostate¢né informovand, potézkala ho v dlanich,
aby se ujistila, Ze ani na vdhu za moc nestoji, a s ponékud po-
hrdlivym osklibnutim ho nechala klesnout.

,» Laky si myslim, Ze je na ném spousta zbytecnosti, fekla.

Doktor Urbino byl ohromen. Piivodné navrhovana teze jeho
doktorské prace znéla pravé takto: potieba zjednodusit lidsky
organismus. Pfipadal mu zastaraly, s mnoha zbyte¢nymi anebo
zdvojenymi funkcemi, jez sice byly nepostradatelné v jinych
udobich lidského druhu, ne vSak za naseho ¢asu. Ano: mohl
byt jednodussi, a tim 1 méné zranitelny. ,,Néco takového samo-
ziejm¢& muize ude€lat jen Bih, ale v kazdém ptipadé by nebylo
marné postavit tyhlety véci na teoreticky zaklad,” uzaviel. Po-
bavené se rozesmala a jeji smich zaznél tak prirozené, ze vyuzil
prilezitosti, objal ji a poprvé ji polibil na tsta. Polibek mu vratila
a on ji jemné libal dal, na tvéfe, na nos, na vicka, zatimco vsunul
ruku pod prostéradlo a hladil ji klin, okrouhly a vla¢ny jako
u Japonky. Neodstr¢ila mu ruku, ale svou drzela v pohotovosti,
pro ptipad, Ze by se vydal dal.

,,Medicinu uz studovat nebudeme,* fekla.

,.Ne,“ rekl. ,, Ted’ budeme studovat lasku.*

Strhl z ni prostéradlo, a Fermina Dazova nejenZe se nebranila,
nybrz odkopla je daleko od lazka, ponévadz uz nemohla ved-
rem vydrzet. T¢lo méla zvinéné a pruzné, mnohem pevnéjsi,
nez se zdalo v Satech, a vydéavalo ptiznacnou viini lesniho zi-
vocicha, podle niz byla rozeznatelna mezi vSemi zenami svéta.
Jak se ocitla bezbrannd v plném svétle, vina vrouci krve ji
stoupla do tvafe a ve snaze skryt ruménec ji nenapadlo nic lepsiho
nez povesit se svému muzi na krk a zhluboka a pevné ho polibit,
dokud jim nedosel posledni zbytek vzduchu v plicich.
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Védél, ze ji nemiluje. Ozenil se, protoze se mu libilo, jak
zvysoka se nosi, zamlouvala se mu jeji vaznost a sila, a také
pro Spetku vlastni jesitnosti; kdyz ho vSak poprvé libala, nabyl
jistoty, Ze nic nebude branit tomu, aby spolu stvofili lasku, jak
ma byt. Nemluvili o tom té prvni noci, kdy si az do rana povidali
o vSem mozném, a nikdy o tom mluvit nemé¢li. Jak se ale Casem
ukdzalo, ani jeden z nich se nemylil.

KdyzZ za svitani usnuli, Fermina Dazova byla nadale pannou,
ale dlouho ji ztistat neméla. Uz ptistiho vecera, poté, co ji pod
vyhvézdénym nebem Karibského mote ucil tancit videnské
valciky, se do koupelny dostal az po ni, a kdyz se vratil do kajuty,
uvidél, Ze ho naha ¢ekd na lizku. Tentokrat to byla ona, kdo se
ujal iniciativy; odevzdala se mu bez bazné, bez bolesti, radostné,
jako by prozivala dobrodruzstvi na mofi, a bez dalSich pozl-
statkll krvavé obétiny krom Cestné rizicky na prostéradle. Oba
to provedli dobfe, div ne zazrakem, a nadale to dobte a ¢im dal
lIépe provadéli v noci i ve dne po cely zbytek plavby, a kdyz
dorazili do La Rochelle, rozuméli si jako davni milenci.
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Slovo editora

Nameét na vytvoteni knihy a vystavy soch a obrazii Kruh prstenu:
Laska v Zivote a literature svéta srdcem a rukama Ceskych maliru
a socharu vznikl koncem devadesatych let. Kniha bude publikovana
ve tiech svazcich: I. svazek obsahuje ,,cely svét krome euroamerické
civilizace, II. svazek je vénovan euroamerické civilizaci a III. ,,Ces-
kému svétu®, bibliografiim a rejsttikiim. Tato trojsvazkova kniha ob-
sahuje ukazky ,,nejkrasné€jsich milostnych scén‘ z literatur hlavnich
kulturné historickych okruhil svéta od nejstarSich dob po soucasnost,
zasazené do prislusného historického, duchovniho, etického i vytvar-
ného kontextu pojeti sexuality, erotiky, lasky a souziti obou pohlavi
v téchto specifickych kulturach a civilizacich, a reprodukce obrazii
a soch, jez v zavéru 20. stoleti vytvofili a vytvareji veéhlasni Cesti
malifi a sochafi inspirovani t€mito skute¢nostmi a zejména milostny-
mi scénami z beletrie; jejich vytvarné originaly budou putovat spolu
s knihou po galeriich a vystavnich sinich.

Je to velké a slozité téma, které se chova jako antické bozstvo
Proteus: Clovek se domniva, ze je pevné zvlada, a ono se opétovne
meéni a komplikuje.

Slozitosti si byli védomi jiz lidé v antice, kdy museli své pojeti
konfrontovat s pojetimi jinych kultur svéta. Recky historik filozofie
Diogenés Laértios (3. stoleti n. 1.) v dile Zivot, ndzory a vyroky pro-
slulych filozofii (I1X, 83—84) uvadi: ,, Nebot totéz je u jednéch spra-
vedlivé, u druhych nespravedlivé, u jednéch dobré, u druhych zle.
Persane totiz nepokladaji za nepristojnost pohlavni styk s dcerou,
kdezto u Helénui je to ¢in nezdakonny. A Massageti, jak pravi i Eudo-
xos v prvni knize Cesty kolem zeme, maji Zeny spolecné, Heléni vSak
ne. Kilikove méli zalibu v loupeznictvi, Heléni nikoli. Rizné narody
veri v riizné bohy a jedny uznavaji bozskou prozretelnost, druhé ne.
Egyptané pohibivaji mrtvé balzamujice je, Rimané je spaluji a Paio-
nové je hazeji do rybnikii. Z toho plyne, Ze je treba se zdrzet usudku
o pravde.‘ Mnohosti mravi, zptsobii chovani a jejich relativity si
byl védom i jiny predstavitel antické civilizace, syrsky filozof a basnik
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Bardesanes (154-222 n. 1.) — ve svém Dialogu o zdkonech zemi pise:
,, Osud nemiize nutit éz'ﬁany k tomu, aby spdachali vrazdu, protoze to
stejné neudélaji, ani brahminy k tomu, aby jedli maso, Persany
k tomu, aby se vyhybali snatkiim s viastnimi sestrami a dcerami...
ani Brity k tomu, aby nepraktikovali polyandrii, Edessany k tomu,
aby se vzdali cudnosti, Reky k tomu, aby prestali chodit nazi do gym-
nazii nebo Rimany k tomu, aby nedobyvali nova vizemi. *

Ptvodni odhad, dovést téma k cili vydanim knihy a vernisazi vy-
stavy koncem roku 1998, se posunul na rok 2001. Piedchazely dil¢i
studie, zpravy o postupu praci a predbézné vystavy vznikajicich dél
¢eskych vytvarnikl slouzici k diskuzi mezi autory knihy, malifi a so-
chafi, aby vysledek byl co nejlepsi; k nim patii i tato publikace, jez
obsahuje takika tplny text, vétSinu reprodukci vytvamych dél vzniklych
v popisovanych kulturach, ale zadné reprodukce artefaktt dosud vy-
tvotfenych ¢eskymi maliti a sochafi. Aby autofi uchopili téma pevné,
jako Menelaos Protea — a ten jim a Ctenaiim zodpovédel ,,vSechny*
otazky.

Téma je pojednano nékolika ,,jazyky*: ,jazykem* moderni védy,
»jazykem® naucné literatury (myty, pravni pfedpisy, mravni nauceni
...) daného kulturn¢ historického okruhu, ,,jazykem® beletrie kultur-
né historického okruhu, ,,jazykem® vytvarného umeéni kulturné histo-
rického okruhu, ,jazykem* souc¢asnych ¢eskych maliid a sochaiti. Vzni-
ka dilo celostni a zda se, Ze i ojedinglé.

Autorem namétu a editorem je Jaroslav Malina, autory knihy jsou
Jan Benes, Jan Filipsky, Blahoslav Hruska, Josef Kandert, Oldtich
Kaspar, Josef Kolmas, Adéla Kiikavova, Olga Lomova, Miriam
Lowensteinova, Klara Macuchova, Jaroslav Malina, Jaroslav Olive-
rius, Marie Pardyova, Jifi Pavelka, Ivo Pospisil, Hana Ttiskova, Jo-
sef Unger, Bietislav Vachala, FrantiSek Vrhel a Jaroslav Zvéfina, to
znamend amerikanisté, antropologové, arabisté, archeologové, egyp-
tologové, etnologové, historici, indologové, japanisté, koreanisté, li-
terarni historici, sexuologové, sinologové, sumerologove, tibetologové,
kteri diky své erudici provazeji tenafe historii, kulturou a etikou vztahi
muze a zeny ,,svého sveéta® a literarni ukazky voli tak, aby i z nutné
omezené¢ho poctu a rozsahu vynikla specifika jednotlivych kulturné
historickych oblasti nasi planety v jejich vyvoji od praveéku a staro-
véku po moderni dobu; ta jest¢ zvyraziuji reprodukce vytvarnych
d¢l, jez byla v dané oblasti v pribéhu historie vytvorena. Na uvodni
eseje o sexualite, erotice, lasce, pratelstvi a altruizmu a o jejich gene-
tickych a sociobiologickych podminénostech navazuje vybor z ver-
Sované lyriky a epiky a z prozaickych a dramatickych d¢€l, roz¢lenény
do oddili podle kulturnich oblasti, epoch a konceptt lasky. Jadrem
kazdého oddilu jsou literarni ukazky uvozené heslem o zivote a tvorbé
autora, obsahem dila a bibliografickou poznamkou a zasazené do real-
ného historického a sociokulturniho kontextu; uzite¢nou informacni
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¢asti knihy jsou seznamy literatury k dal§imu pouceni a vykladové

Moderni vytvarnou ,,vizi* tématu knihy vytvareji vyznamni Cesti
umeélci, predstavitelé starsi, stfedni i nejmladsi generace vytvarnika,
vyznacujici se tolik potfebnou rozmanitosti pohledid a ptistupt: mali7i
a grafici Jiti Anderle, Vaclav Benda, Tomas Bim, Jaroslav Blazek,
Adolf Born, FrantiSek Burant, Tomas Cisafovsky, Olga Cechova,
Karel Demel, Vladimir Dréapal, Ladislav Hodny mladsi, Zdena
Hohmova, Miloslav Chlupac, Josef Jira, Boris Jirkl, Kristian Kodet,
Jifi Kolar, Ivan Komarek, Vladimir Komarek, Oldfich Kulhanek, Jo-
sef Liesler, Jaroslav Malina, Miroslav Malina, Alois Mikulka, Zde-
n¢k Mézl, Josef Mzyk, Jiti Naceradsky, Pavel Nesleha, Miroslav Ne-
tik, Ladislav Novak, Jan Antonin Pacak, Arnost Paderlik, Josef Pale-
¢ek, Veronika PaleCkové, Jaroslava PeSicova, Stanislav Podhrazsky,
Michael Rittstein, FrantiSek Ronovsky, Pavel Sivko, Joska Skalnik,
Jaromir Sktivanek, Jifi Sliva, Vladimir Suchanek, Jifi Suchy, Vladi-
mir Svoboda, Jiti Salamoun, Jaroslav ger}'lch, Marta Taberyova mla-
dsi, Karel Teissig, Vladimir Tesaf, Martin Velisek, Antonin Vojtek,
Markéta Vyletalova, Olga Vyletalova, Vlastimil Zabransky a socha-
7i Klara Adamova, Nikos Armutidis, Jan Barto$, Michal Blazek, Vladi-
mir Drapal, Kurt Gebauer, Stanislav Hanzik, Miroslav Hudecek, Mi-
loslav Chlupag, Petr Jedlicka, Boris Jirkt, Jiti Kaspar, Igor Kitzber-
ger, Daniel Klose, Valér Kovac, Jaroslav Kratky, Sylva Lacinova,
Zden¢k Lindovsky, Zdenék Machacek, Jiti Marek, Dana Markova,
Alois Mikulka, Veronika Milotova, Jifi Netik, Hana Novotna, Vladimir
Preclik, Ludmila Seefried-Matéjkova, Jaroslav Svoboda, Jan Simek,
Miroslava Sobrova, Frantisek Storek, Marta Taberyova, Josef Vajce,
Ale$ Vasicek, Martin Velisek, Jindra Vikova, Roman Wenzel, Dana Za-
mecnikova, Olbram Zoubek.

Nazev knihy Kruh prstenu byl inspirovan uryvkem dopisu, ktery
pise divka Jing-jing svému milému v novele Setkani s opravdovou
laskou vyznamného Cinského basnika a prozaika tchangského obdobi
Jiian Cena (779-831):

., Zalykajic se touhou nad timto listem, uvédomuji si vic nez kdy-
koli jindy, Ze neni mozné vyjevit zcela a uplné, co clovéek citi. Ach,
muyj drahy! Muj nejdrazsi! Vidite ten nefritovy prstynek, s nim jsem
si hrdala uz jako mala holcicka, nyni vam jej posilam, abyste jej nosil
pFi sobé, protoze nefrit je znamenim pevnosti a stdlosti odoldavajici
proménam a kruh prstenu znamend nekonecno. K tomu pridavam
smotek hedvabné niti a maly cajovy mlynek z kropenatého bambusu.
Nejsou to zZadné cennosti a chci jimi Fici jen tolik, abyste zustal pev-
ny a opravdovy mezi muzi, jako je mezi kameny opravdovy nefrit,
abyste zustal staly ve svych citech a pranich jako kruh prstenu, jenz
je bez konce. Na bambusu, z néhoz je zhotoven cajovy mlynek, najde-
te stopy slz, jimiz jsem jej ve své samote skrapéla, a byla to moje
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zkormoucena mysl, jez zadrhla onu hedvdabnou nit. Témito malic-
kostmi vam chci vyjevit, co citim, abyste na mne nezapomnél. NasSe
srdce si zustanou blizka, i kdyz my sami budeme daleko od sebe bez
nadéje na brzké shledani, vzdyt tajny stesk a touha dokadzi spojit na-
Se duse neviditelnym poutem pres vzdadlenost tisicti mil...

Kniha Kruh prstenu je patrné prvnim pokusem zachytit takové
zakladni hodnoty zivota ¢loveka a spolecnosti, jakymi jsou laska, sexua-
lita, erotika, manzelstvi — celostn¢, na multidisciplindrnim zakladg,
integrovaném prostfedky moderni biologické a sociokulturni antro-
pologie i v inspirujicim sepéti védy a uméni.

Brno, duben 2000

Jaroslav Malina
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Nameét na vytvofeni knihy a vystavy soch a obrazi Kruh prstenu: Lds-
ka v Zivoté a literature svéta srdcem a rukama ceskych malifit a sochari
vznikl koncem devadesatych let. Kniha bude publikovana ve tfech svazcich:
1. svazek zahrnuje ,,cely svét kromé ,,euroamerické civilizace®, II. svazek
je vénovan ,,euroamerické civilizaci“ a III. ,,Ceskému svétu®, bibliografiim
a rejstiikim. Tato trojsvazkova kniha obsahuje ukazky ,,nejkrasnéjsich mi-
lostnych scén‘ z literatur hlavnich kulturné historickych okruht svéta od
nejstarSich dob po soucasnost, zasazené do piislusného historického, duchov-
niho, etického i vytvarného kontextu pojeti sexuality, erotiky, lasky a souZiti
obou pohlavi v téchto specifickych kulturach a civilizacich, a reprodukce
obrazii a soch, jez v zavéru 20. stoleti vytvorfili a vytvafeji vehlasni cesti
malifi a sochafi inspirovani témito skuteCnostmi a zejména milostnymi
scénami z beletrie; jejich vytvarné originaly budou putovat spolu s knihou
po galeriich a vystavnich sinich.

Téma je pojednano nékolika ,,jazyky: ,jazykem“ moderni védy, ,,ja-
zykem® naucné literatury (myty, pravni predpisy, mravni nauceni ...) da-
ného kulturné historického okruhu, ,jazykem® beletrie kulturné historického
okruhu, ,,jazykem* vytvarného uméni kulturné historického okruhu, ,,jazy-
kem* soucasnych ¢eskych malifi a sochaii. Vznika dilo celostni a zda se,
ze i ojedinélé.

Autorem namétu a editorem je Jaroslav Malina, autory knihy jsou Jan
Benes, Jan Filipsky, Blahoslav Hruska, Josef Kandert, Oldfich Kaspar, Josef
Kolmas, Adéla Ktikavova, Olga Lomova, Miriam Lowensteinova, Klara
Macuchova, Jaroslav Malina, Jaroslav Oliverius, Marie Pardyov4, Jiti Pavelka,
Ivo Pospisil, Hana Ttiskova, Josef Unger, Bietislav Vachala, Frantisek Vrhel
a Jaroslav Zvéfina, to znamena amerikanisté, antropologové, arabisté, archeo-
logové, egyptologové, etnologové, historici, historici uméni, indologové,
japanisté, koreanisté, literarni historici, sexuologové, sinologové, sumerolo-
gové, tibetologové, ktefi diky své erudici provazeji ¢tenafe historii, kulturou
a etikou vztahi muze a zeny ,,svého svéta® a literarni ukazky voli tak, aby
i z nutné omezeného poctu a rozsahu vynikla specifika jednotlivych kulturné
historickych oblasti nasi planety v jejich vyvoji od pravéku a starovéku po
moderni dobu; ta jesté zvyraziuji reprodukce vytvarnych dél, jez byla v dané
oblasti v pribéhu historie vytvotena.

Moderni vytvarnou ,,vizi“ tématu knihy vytvareji vyznamni cesti umélci,
predstavitelé starsi, stfedni i nejmladsi generace vytvarniki, vyznacujici se
tolik potfebnou rozmanitosti pohledu a ptistupl: mali¥i a grafici Jifi An-
derle, Vaclav Benda, Tomas Bim, Jaroslav Blazek, Adolf Born, Frantisek
Burant, Toma$ Cisafovsky, Olga Cechova, Karel Demel, Vladimir Drépal,
Ladislav Hodny mladsi, Zdena Hohmovéa, Miloslav Chlupa¢, Josef Jira,
Boris Jirkt, Kristian Kodet, Jifi Kolaf, Ivan Komarek, Vladimir Komarek,
Oldfich Kulhanek, Josef Liesler, Jaroslav Malina, Miroslav Malina, Alois
Mikulka, Zdengk Mézl, Josef Mzyk, Jiii Naceradsky, Pavel Nesleha, Miroslav
Netik, Ladislav Novak, Jan Antonin Pacak, Arnost Paderlik, Josef Palecek,
Veronika Paleckova, Jaroslava PeSicova, Stanislav Podhrazsky, Michael
Rittstein, FrantiSek Ronovsky, Pavel Sivko, Joska Skalnik, Jaromir Skiivanek,
Jifi Sliva, Vladimir Suchének, Jiti Suchy, Vladimir Svoboda, Ji#i Sala-
moun, Jaroslav éerych, Marta Taberyova mladsi, Karel Teissig, Vladimir
Tesaf, Martin VeliSek, Antonin Vojtek, Markéta Vyletalova, Olga Vyletalo-
va,Vlastimil Zabransky a sochari Klara Adamova, Nikos Armutidis, Jan Bar-
to§, Michal Blazek, Vladimir Drapal, Kurt Gebauer, Stanislav Hanzik, Miro-
slav Hudecek, Miloslav Chlupac, Petr Jedlicka, Boris Jirkd, Jiti Kaspar,
Igor Kitzberger, Daniel Klose, Valér Kovag, Jaroslav Kratky, Sylva Laci-
nova, Zden€k Lindovsky, Zdenék Machacek, Jifi Marek, Dana Markova,
Alois Mikulka, Veronika Milotova, Jifi Netik, Vladimir Preclik, Ludmila
Seefried-Matgjkova, Hana Novotna, Jaroslav Svoboda, Jan Simek, Miroslava
Sobrova, Frantisek Storek, Marta Taberyova, Josef Vajce, Ale§ Vasicek,
Martin Velisek, Jindra Vikova, Roman Wenzel, Dana Zameénikova, Ol-
bram Zoubek.

Kniha Kruh prstenu je patrn€ prvnim pokusem zachytit takové zakladni
hodnoty Zivota ¢lovéka a spolecnosti, jakymi jsou laska, sexualita, erotika,
manzelstvi — celostné, na multidisciplinarnim zaklad¢, integrovaném pro-
sttedky moderni biologické a sociokulturni antropologie i v inspirujicim sepéti
veédy a uméni.
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Edice Scientia je projektem Nadace Universitas Masary-
kiana (vzniklé na pidé¢ Masarykovy univerzity v Brn¢)
uskute¢fiovanym ve spolupraci s dal$imi institucemi. Ptinasi
puvodni védecké monografie zdsadniho vyznamu s mezina-
rodnim dosahem; je oteviena autorim zejména z akademické
obce Masarykovy univerzity, ale i autorim z jinych $kol
a védeckych tstavll u nas a v zahranici.

Edici tidi Jaroslav Malina (pfedseda), Josef Bejéek, Pa-
vel Braveny, Josef Kolmas, Jan Novotny, Jiti Pavelka, Eduard
Schmidt, Milo§ Stédro#i, Jifi Vorlitek, Josef Zeman, Jifi
Zlatuska.
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Jaroslav Malina, ed., Kruh prstenu: Laska v Zivoté a litera-
ture sveta srdcem a rukama ceskych malifu a socharii.
II. svazek. Pracovni preprint knihy (2000).

Pfipravované svazky:

Jaroslav Malina, ed., Kruh prstenu: Laska v Zivoté a litera-
ture svéta srdcem a rukama Ceskych malifu a socharii.
III. svazek. Pracovni preprint knihy.

Jaroslav Malina, ed., Panorama biologické a sociokulturni
antropologie.

Btetislav Vachala, Nejstarsi literarni texty v nekralovskych
hrobkach egyptské Staré rise.
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