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Kapitola 1

Cesty k fotografickému pristroji

1.1 Camera obscura

Camera obscura (lat. Tmava komora) na zac¢atku 19. Stoleti, kdy vyvoj dozral k naplnéni
objevu fotografie, byla svételné uzaviena skiinika, ktera umoznovala sledovany motiv promi-
tat skrz objektiv na matnici, na ni ji pozorovat, kreslit, nebo vybarvovat. Skrinka uz tehdy
meéla vybaveni blizké vybaveni pozdé&jsiho fotografického pristroje (clonu, vysuvné zafizeni na
zaostreni, zrcadlo na stranové spravné postaveni obrazu).

Jeji zakladni myslenka spocivala v poznatku, ze paprsky svétla, které prochazeji malym
otvorem do tmavého prostredi, v ném vytvareji obraz vnéjsiho svéta.

Podle L. Hlavace tento jev prvni zaznamenal filosof Aristofanes (384-322 pf. n. 1.) Pozoroval
ho pri castecném zatmeéni Slunce, které Skvirami v koruné platanu a otvory v siti vrhalo na
zem svuj obraz. Aristoteles siuZ tehdy vS§iml, Ze ¢im byl otvor mensi, tim byl obrys vytvareného
obrazu ostrejsi. Posledni poznatky hovoii o ¢inském ucenci Muo-Ti, ktery tento jev pozoroval
uz v 5. stoleti pr. n. 1. V 11. stoleti se k tomuto jevu vraci arabsky matematik a prirodovédec
Abu Ali Alhazen ( Ibn al Haitham, 956-1038) z Basry ve své knize o optice.

V ni popisuje zkuSenosti pri pozorovani ¢astecného zatméni Slunce pomoci jeho obrazu
vytvareného svételnymi paprsky pronikajicimi do tmavého prostredi (skrz maly otvor), jak byl
otvor maly, obraz mél podobu srpku. Jak se zvétSoval, tvar srpku se rozplyval, az dostal tvar
otvoru. (Alhazen také postavil pred otvor radu horicich svici a na promitnutém obraze mohl
predvést Ze je obraz stranové i na vysku obraceny).

Takto pozorovalo zatméni Slunce vicero u¢encti po dobu mnohych staleti. Tento zptisob
pouzival také anglicky filosof a prirodovédec Roger Bacon (1214-1294), zaznamenal jej ve své
praci o prirodnich védach Perspectiva de multiplicatione specierum.

Cameru obscuru a princip prace s ni prvni popsal italsky malif Leonardo da Vinci (1452-
1549). V souborech rukopisti Codex Atlanticus, uchovavanych v Milané (Bibliotheca Ambro-
siana) a v Pafizi (Institut de france), jsou poznamky i o jeho pokusech a vyzkumech v oblasti
techniky. Zapisy, jak je mozné ziskat pomoci malého otvoru v zatemnéné mistnosti obraz
sluncem ozareného venkovniho prostredi, se zachovali v pafizském kodexu asi z roku 1500.
Leonardo da Vinci psal zprava do leva a ve starém nareci, takze jeho spisy rozlustili az v 18.
Stoleti. Proto jeho poznatky o camere obscufre nebyly v jeho dobé znamé.

Prvni zverejnény popis camery obscury pochazi z roku 1521. Jeho autorem je zak Leonarda
da Vinci Cere Cesarino. Popis uvedl v poznamkach k vydani knihy De Architektura od Pollia
Vitruvia, fimského architekta a spisovatele z 1. stoleti pf. n. 1.

Cameru obscuru v tisku poprvé vyobrazil holandsky matematik, fyzik a 1ékai Reiner Gem-
ma Frisius (1508-1555). V knize De radio astronomico et geometrico. (O Hvézdarském a
geometrickém polokruhu). v roce 1545 popisuje, jak v lednu 1544 sledovali zatméni slunce a
popisu priklada i schematicky nakres pozorovani pomoci otvoru ve sténé mistnosti.
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O pét rokli pozdé&ji se objevuje prvni myslenka zlepSeni. Kniha De subtilitate z roku 1550
navrhuje vlozit do otvoru dvojvypuklou ¢ocku, aby se ziskal jasnéjsi a ostfejsi obraz. Autorem
knihy je Girolamo Cardano (1501-1576) z Milana, vynalezce zavésu na uchyceni lodniho
kompasu (zavés se jesté dnes pouziva pii konstrukei automobilti: kardan, kardanovy kloub,
kardanova hridel).

Nejpodrobnéjsi popis camery obscury pochazi od neapolského u¢ence Giovaniho Battistu
Della Porta (1538-1615) v jeho spise Magia naturalis, sive de miraculis rerum naturalibus
(prirodni magie aneb o divech svéta) z roku 1558. V druhém vydani z roku 1588 autor dopo-
rucuje vmontovat do otvoru camery obscury dalekohled s vice spojnymi cockami a na spravné
postaveni obrazu pouzit duté zrcadlo. Kniha byla velmi popularni a autora pro podrobny popis
Camery obscury dlouho povazovali za vynalezce.

Dalsi pokrok v konstrukci kamery predstavoval objev clony. Benatsky humanista Daniel-
lo Barbaro nezavisle od Cardana a pred Giovanim della Porta prisel na myslenku, kterou
publikoval ve své knize o perspektivé La pratica prospettiva z roku 1568. Do otvoru v okné
zatemnéné mistnosti je treba vlozit cocku z bryli, ,jaké potrebuje stary muz, tedy dvojvypukle,
ne vyduté, jako sklo pro kratkozraké® a pripojil postfeh Ze sklo cocky musi byt zakryté do
takové miry, aby ztstal volny jen maly otvor v stfedu, ,tak se ziska Zivéjsi ui¢inek”. Barbaro
tak prvni pochopil vyznam clony pro ostrost obrazu. V knize upozornil i na moznost pouzit
komoru jako pomticku pro kresleni. ,Jak se obrysy predmétl na papire sleduji pisatkem, je
mozné obraz kreslit perspektivné spravné, dale se da obraz stinovat a kolorovat®.

Stranové prevraceny obraz, jaky se vytvarel v zatemnénych mistnostech, se jesté pred
Giovanim della Porta podarilo dostat do spravného postaveni Egnatiovi Dantimu (1536-1586),
matematikovi a hvézdari z Florencie. Ve své knize La prospettiva di Euclide z roku 1573 na to
doporucuje - jako pozdéji della Porta - duté zrcadlo. Egnatio Danti tak polozil zaklad dnesnich
zrcadlovych aparatu.

V nasledujicim stoleti norimbersky matematik Daniel Schwenter (1585-1636) ve spise
Delicia Physico-matematicae (fyzikalné-matematické potéseni)

Z roku 1636 pozoruhodné rozSifuje praci v zatemnéné mistnosti. Do otvoru ve sténé
budovy umistuje zvenku dutou drevénou kouli s tfemi ¢ockami. Koule se dala otacet, takze
do tmavé mistnosti promitala obrazy z riznych smérd, nejen jedinou scenérii bezprostredné
pred budovou. Zatemnéné mistnosti i po Schwenterové zdokonaleni uspokojovali stale méné.

Byli statické a umoznovali jen velmi omezené moznosti praktického pouziti nebo zabavu.
Pretrvavali sice dale - napr. Rudolf Skopec ve svych Obrazovych déjinach fotografie reprodu-
kuje kresbu kcamery obscury v zameckém parku v Krompasich z roku 1831 - ale v té dobé
slouzili uz jen jako atrakce. Od zacatku 17. stoleti postupuje vyvoj jinym smérem. Roku 1606
vysla kniha Opticae , v které Fridrichu Risnerovi uz po smrti (zemfel roku 1580) zverejnili
jeho myslenku prenosné camery obscury.

Tuto myslenku, zda se, prvni realizoval hvézdar a matematik Johannes Kepler (1571-
1630), Pri zemémeéricskych pracich v hornim Rakousku roku 1620 pouzil jako pfenosnou
komoru na kresleni stan, v kterém mél zabudovany objektiv s dvojvypuklou ¢oc¢kou a se
zrcadlem; objektiv promital stranové spravné obraceny obraz krajiny. V dile Dioptrices (1611)
Kepler popsal teleobjektiv s konkavni a konvexni ¢ockou, ktery vytvari vétsi obrazy. Dal i
navod jak v camere obscufe pouzit tzv. Holandsky dalekohled vynalezeny roku 1609. Kepler
tak zahajil vyvoj, ktery dospél k modernimu teleobjektivu. V knize o optice Paralipomena
ad Vitellionem (Doplnky k Vitelliovi) z roku 1604, v druhé kapitole, ve které piSe o camere
obscufre (nazyva ji camera clausa - uzaviena komora), doporucuje z venku nad otvor pridat
clonu, ktera by chranila pred priliSnym zarenim ,nebe, nebo vzduchu®, tedy doporucuje pouzit
- Feceno dnesni terminologii - slunecni clonu.

Athanasius Kircher, uceny jezuita, profesor v Rimé, v dile Ars magna lucis et umbrea
(Velké umeéni svétla a stinu) z roku 1646 popisuje a vyobrazuje jiny typ camery obscury. Mé¢la
podobu krytych nositek, které mély ve vSech ¢tyrech stranach malé otvory a uvnitf proti nim
papirové plochy na kresleni.
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Idea prenosné camery obscury rychle dostavala nové podoby. Kirchertiv Zzak Kasper Schott
(1608-1666), profesor matematiky ve Wurzburgu, ve svém dile Magia optica (Svételna magie)
z roku 1657 popsal vlastni konstrukeci camery obscury. Meéla tvar dvou nestejné velkych
drevénych skifin€k bez jedné stény, mensi se dala zasunout do velké. Na celni strané byl
tubus s dvéma spojnymi ¢o¢kami, na zadni prisvitné stinitko na zachyceni obrazu.

Jiny Wurzburcan, Johann Zahn (1641-1707), v dile se zkracenym nazvem Oculus artifi-
cialis teledioptricus sive telescopicus (Teledioptrické nebo teleskopické umeélé oko) z roku 1686
popisuje vice typti pfenosnych tmavych komor, které bylo mozné brat sebou a pouzivat na
pozorovani scenérii na ulicich, cestach, v krajiné nebo na kresleni.

Tyto kamery uz byly vybavené posuvnymi tubusy s ¢ockami, matnici na nastaveni ostrosti
obrazu, éernou matnou upravou vnitinich ploch skrinky a objektivu. Byly raznych velikosti;
napf. camera obscura se zabudovanym zrcadlem méfila v praimeéru 23x23 cm a byla dlouha
60 cm.

Osmnacté stoleti uz k vyvoji camery obscury nepfineslo nic podstatného. Rozmnozilo jen
fadu typu. K stacionarnim, prfenosnym stanovym, nositkovym a priru¢nim kameram pridalo
zatemnéné cestovni kocary s objektivem na streSe, miniaturni kamery s rozmeéry 5x5x20 cm,
velké stolni kamery uréené maliftim, Ale i univerzalni, slouzici jako kamera, dalekohled, anebo
mikroskop.

Vyvoj camery obscury dosahl uz stavu, kdy se dalsi dokonalejsi stupen mohl dosahnout jen
pomoci spojeni s vyvojem v jiné oblasti, v oblasti chemie. Ale bude to trvat jesté celych sto let,
dokud nékdo na matnici camery obscury vlozi misto papiru na kresleni chemicky pfipraveny
papir na fotografovani.

1.2 Cesta k fotochemii

Principy, podle kterych vznika fotograficky obraz, spo¢ivaji na nékterych prirodnich zakonech,
s jejichz ti¢inky se kazdodenné setkavame. Piisobenim svétla tkaniny Sedivéji, papir zloutne,
stiibro ¢erna. Tmavnuti stiibra, které je zakladem klasického fotografického procesu, se
dlouho nepripisovalo vlivu svétla. Jesté v 17. Stoleti se anglicky ucenec Robert Boyle (1624-
1691) ve své knize Experimenta et considerationes de coloribus (Zkousky a pozorovani barev) z
roku 1663 domniva, ze chlorid stribrny ¢erna vlivem vzduchu.

Ani némecky 1ékaf Johann Heinrich Schulze (1687-1744), profesor anatomie na univer-
zitach v Norinberku a Halle, jeSté neveédél, co je pricinou ¢ernani sloucenin stfibra, kdyz se s
timto jevem setkal o ptl stoleti pozdé&ji. K problému se dostal r. 1725 pii pokusech vyrobit
fosfor, svetélkujici latku. Pouzil pfi tom smeés kfidy a lucavky kralovskeé ( kyseliny dusi¢né
a kyseliny solné); lu¢avka nahodou obsahovala i malé mnozZstvi stfibra. Experiment délal ve
sklenéné nadobé na slunci u okna. Prekvapeny zpozoroval, Ze bila smés se stala razovou,
potom tmavocervenou az fialovou, ale jen tam, kam dopadly sluneéni paprsky. Zabarveni
mohlo zpusobit sluneéni teplo anebo svétlo. Pokus opakoval u krbu. Smés na jeho teplo
nereagovala. Kdyz vsak pohar vratil na okno, smés se opét zabarvila. Pozdé&ji oblepil nadobu
neprisvitnym papirem, do kterého vyrezal pismena a vystavil ji sluneénim paprskiim. Na
bilé kridé s prisadami stfibra vznikly tmavé obrazce vystfihnutych pismen. Ty vSak nebyli
trvanlivé a po zamichani smési zmizeli. KdyZ pracoval jen s rozpusténym stribrem v lucavce,
tekutina zcéernala. Schulce o tomto pokusu psal r. 1727 v Rozpravdach cisarské akademie
v Norimberku. Jeho poznatky se rozsifily jako spolecenska hra. Predstavuji vSak zacatek
vyzkumu a objevu, které v nasledujicim stoleti klestily cestu k vynalezu fotografie.

S chloridem stfibrnym experimentoval Carl Wilhelm Scheele (1742-1786). Schulcovy
poznatky rozsiril o dva nové objevy. V knize Aeris atque ignis examen chemicum (Chemicka
rozprava o vzduchu a ohni) z r. 1777 uvadi, Ze fialové paprsky sluneéniho spektra zptisobuji
z€ernani chloridu stfibrného rychleji jako ostatni paprsky. Tento jev zptusoboval pozdé&ji ve
fotografii tézkosti s presnosti prevodem barev do ¢ernobilé Skaly. Scheele souc¢asné zverejnil
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i dalsi objev, Ze osvétleny chlorid stfibrny se uz v ¢pavku nerozpousti. Kdyby se byl tento
poznatek vyuzil, mohl urychlit vynalezeni fotografie.

Prinosné jsou i vysledky badani Zenevského méstského knihovnika Jeana Senebiera (1742-
1809). Ve svém spise Mémoires physico-chimiques sur Uinfluence de la lumiére solaire (Fyzikalné-
chemické rozpravy o vlivu sluneéniho svétla) z r. 1782 doplnil Scheeleho doplnil fotometrické
pozorovani vysledky svého zkoumani ¢asovych hodnot, které potrebuji jednotlivé barvy slu-
necniho spektra na zabarveni chloridu stfibrného; Skala se pohybovala od 15 sekund pri
fialovych paprscich do 20 minut pfi ¢ervenych. Objevil téz, Ze ptisobeni svétla podléhaji i nék-
teré zivice, které po osvétleni méni nejen barvu, ale i konzistenci a stavaji se nerozpustnymi v
terpentynu. Tento poznatek se uplatnil pri fotografickych vyzkumech Nicéphora Niepce.

Zacatkem 19. Stoleti se k objevu chemicko-optického zobrazovani priblizil syn anglické-
ho vyrobce keramiky a porcelanu Thomas Wedgeood (1771-1805). Od konce 90. Rokt 18.
Stoleti se pokousel vytvorit obrazy fotochemickym zptisobem. Rostliny, hmyz a malby na skle
kladl na papir nebo kiiZi napusténé roztokem dusi¢nanu stfibrného. Predmeéty kopiroval na
dennim svétle, na slunci dvé - tfi minuty a ve stinu i nékolik hodin. Vyvolané obrazy - foto-
gramy - pozoroval jen pri svétle svicky, ale ani tak je nezachranil pred postupnym z¢ernanim.
Wedgwood se pokousel zhotovit obrazy i pomoci camery obscury. Ukazalo se vSak, Ze ,obrazy
v camerfe obscure jsou prilis slabé, aby v priméreném case mohli mit Gi¢inek na dusi¢nan
stribrny*.

Se svymi pokusy Wedgwood seznamil svého pfitele, anglického chemika, fyzika a vynalezce
Humpreyho Davyho (1778-1829). Spolu napsaly rozpravu, ktera vysla vlednu 1802 v Journal
of the Royal Institution: Zprava o metodé, jak kopirovat malby na skle a zhotovovat siluety
puisobenim svétla na dusicnan stribrny, vynalezeno T. Wedgwoodem, s poznamkami H. Davyho,
profesora chemie na Royal Institution. Ve stati popsali dosavadni Wedgwoodovy pokusy s
kontaktnim kopirovanim a s praci pomoci camery obscury. Davy v ni uvefejnuje i svoje
experimenty s vyobrazenim malych predmétti pomoci sluneéniho mikroskopu a zjisténi, ze
chlorid stfibrny je citlivéjsi jak dusi¢nan stribrny. Na zavér zprava hovori, Ze bude treba ,najit
prostiedek, jak zabranit tomu, aby ¢ast kresby, ktera zlistala bila, pozdéjsim ptisobenim svétla
nezcernala®“.

Wedgwoodovi chybélo ke koneénému cili malo. Fotograficky obraz dokazal zhotovit, ale
nedovedl ho uéinit trvalym. A pfitom uz dvé desetileti predtim Scheele publikoval sviij objev
o reakci chloridu stribrného na ¢pavek. Vysledek tohoto objevu - zkuSenost, Ze neosvétleny
chlorid stribrny se v épavku rozpousti - nabidl moznost, jak zabranit zéernani ,¢asti kresby,
ktera ztstala bila“, tedy jak vyvolany obraz fixovat. Ale ani Wedgwood ani Davy tuto moznost
nepostrehli.

Ale presto Thomasovi Wedgwoodovi zlistava prvenstvi v tom, Ze ovladl svétlo tak, aby jim
vyvolané chemické zmény vytvarely fotograficky obraz. Svétlo ovladl zarizenim znamym uz
staleti - camerou obscurou.

1.3 Soubézné hledani a objevy

Po zverejnéni Niepceovych, Daguerrovych a Talbotovych postuptl se prihlasili se zpravami o
vlastnich vyzkumech dalsi vynalezci.

Anglicky knéz, prirodovédec Joseph Bancroft Reade uZ v prosinci 1836 oznamil londyn-
ské Royal society, Ze se mu podafilo pomoci slune¢niho mikroskopu vytvorit snimky drobnych
zivoc¢ichti zalitych v kanadské pryskyfici, ba i ,zivych zvifatek" v kapkach vody. Toto ozna-
meni se zaznamenalo jen stru¢nou poznamkou ve zpravach kralovské spolec¢nosti. Reade ve
svych fotografickych vyzkumech navazal na Wedgvoodovy vysledky. Uz pochopil, Ze chlorid
stribrny se rozpousti v thiosiranu sodném, takze snimky dokazal ustalit. Jak vyplyva z jeho
korespondence, roku 1837 délal kontaktni snimky a nékdy pred rokem 1839 i snimky pomoci
camery obscury. Mezi nimi byla i fotografie skleniku s postavou zahradnika a to je, zda se,
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prvni fotografie ¢lovéka. Roku 1839 Reade pokracoval ve fotografii pro védecké ticely (mikro-
skopické snimky prufezu zubt). V dubnu téhoz roku svoje fotografie vystavil; byla to prvni
vystava fotografii.

Nékolik rokti pred zverejnénim Niepcova a Daguerrova vynalezu se pokusil vytvorit foto-
graficky obraz i pravnik a pracovnik francouzského ministerstva financi Hippolyte Bayard.
Po Aragonové zpravé z 7. ledna 1839 dokoncil svoje pokusy a 5. Unora 1839 zvefejnil prvni
snimKky, které podobné jako Talbot rozdélil na negativ a pozitiv. Na svém postupu pracoval
dale, protoze chtél dosahnout pozitivni obrazy primo z kamery. Dne 30. brezna tispésné doko-
n¢il i tento vyzkum a prvni fotografické pozitivy, které vznikly bez negativi, predlozil v kvétnu
¢lentim francouzské akademie Jeanu Baptistovi Biotovi (1774 - 1862) a Aragovi. Jeho ob-
razy nemély brilanci ani bohatost tont a preciznost kresby Daguerrova feSeni a tak Bayard i
zasluhou Araga, ktery byl naklonény Daguerrovi, neuspél. Na vystavé svych fotografii, kterou
pripravil v cervnu, sice ziskal priznivy ohlas verejnosti, ale k slavé prvniho mu to nepomohlo,
protoze podrobnosti svého postupu uvedl pied Akademii véd az 24. Unora 1940, a to se uz
dagerotypie rozsifila nejen ve Francii, ale i v celém kulturnim svéteé.

Aragtiv lednovy referat zintenzivnil praci i dalsiho vynalezce, sira Johna Herschela, ktery se
otazkami citlivosti latek ke svétlu zabyval uZ davno a s naro¢nou védeckou dtikladnosti. Ke své
zprave z 14. Brezna 1839 On the Art of Photography pro londynskou Kralovskou spole¢nost véd,
které byl ¢lenem, prilozil 23 fotografii - vysledek svych tehdejsich pokusti. Byly to kontaktni
kopie grafickych listd, kreseb a fotografie otcova hvézdarského teleskopu v Slough. Vytvoril ji
29. ledna 1839 na papiru zcitlivéném uhli¢itanem stribrnym a ustalenym sirnatanem sodnym,
o kterém uz roku 1839 zjistil, Ze je nejvhodnéjsim ustalovacem. Hveézdarsky dalekohled svého
otce zobrazil jesté jednou, v zari 1839, na prvi zachované fotografii na skle. Herschliv pfinos
pro fotografii nespociva jen v téchto pracich, ale predevsim ve védeckém vyzkumu otazek
tykajicich se svételné citlivosti a v tomto smyslu v praktické aplikaci védeckych poznatkt v
rozvijejicim se fotografickém oboru.

Vlastni technologii fotografie na skle vynalezl roku 1842 slovinsky kaplan Janez Puhar,
znamy podle némecky zné&jiciho jména Augustin Pucher. Roku 1851 kdyZ sviij vynalez ohlasil
Videnské akademii véd, byl uz znam postup Niepca de Saint Viktora a tak Puharovo oznameni
jen zaznamenali ve zpravach akademie. Kdyby se byl Puhar s vynalezem prihlasil hned roku
1842, ranny vyvoj fotografie by se mohl urychlit.

K praci téchto vynalezcli se prifazuji objevy dalsich. O nékterych se zachovaly jen zaznamy
v ¢asopisech. Noviny Schweizerischer beobachter z 2. Unora 1839 informovaly o aspésnych
pokusech profesora zvérolékarstvi v Bernu Andrease Fridricha Gerbera (1797 - 1872). Vy-
zkumy jinych se pouze zacaly, ale nedokong¢ily. V némeckém muzeu v Mnichové uchovavaji
dva papirové negativy formatu 4x4 cm od univerzitnich profesorti Franze fon Kobell (1803
- 1875) a Franze Aaugusta von Steinheil (1811 - 1870), vytvorené roku 1859. A o uplné
neznamych se dozvidame az v nasi dobé&; americky ¢asopis Popular Photography v ¢isle z listo-
padu 1976 uverejnil studii o Brazil¢anovi francouzského ptivodu Herculovi Florencovi, podle
které Florence uz v lednu 1833 vytvoril camerou obscurou na papiru nasyceném roztokem du-
sicnanu stribrného ¢tvrt hodinovou expozici negativni snimek okna v tmavé mistnosti a o rok
pozdé&ji pouzil snad jako prvni vyraz ,fotografie”.

Usili takového poétu badateltt a maly prostor dvou desetileti, ve kterych pfineslo ovoce,
sveéd¢i o ¢ase na objeveni fotografie. Jak syntéza vSech poznatkti vytvarejicich podklad pro jeji
technologii uz dospéla do plné zralosti.

O tom, jak se naplnéni ¢asu fotografie naléhavé ocekavalo, svédéi fady dalSich, ktefi ob-
jevené postupy dale zdokonalovaly a obdarovavaly novymi moznostmi a na druhé strané se
zacalo vyuzivat odvéké vnitini nutkani ¢lovéka vytvaret a zanechavat po sobé obraz sebe, svého
Zivota, svéta a Casu.
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1.4 Pristroje na kresleni

Roku 1525 némecky malif a grafik Albrecht Durer (1471-1528) vyryl do dfeva vyobrazeni ¢tyr
stroji na kresleni; z nich jeden sam vymyslel a skonstruoval.

V 18. stoleti se rozsirilo zhotovovani siluetovych portréti; podobizny z profilu se vystriho-
valy z tmavého papiru, nalepovaly na podklad a ramovaly. Francouzsky malif Gilles Louis
Chrétien (1754-1811) podle tohoto principu vytvoril roku 1786 tzv., physionotypii (physionot-
race), postup, ktery umoznoval siluetu vyleptat do médi a rozmnozovat tiskem jako grafiku. V
siluetové kresbé a grafice vidi néktefi historici fotografie predchtdkyni fotogramu.

Roku 1806 vynalezl Anglican William Hyde Wollaston (1766-1824) dalsi zafizeni - pomtic-
ku na kresleni portrétu, ale i krajiny, tzv., cameru lucidu, svétlou komoru. Zarizeni nemélo
zadnou komoru nebo skrinku. Byl to vlastné sklenény hranol pripevnény teleskopickym nos-
nym ramenem nha kreslici podlozku. Zarizeni bylo lehce prenosné a umoznovalo predevsim
cestujicim malifim pfekonavat ,trojjakou obtiznost perspektivy, proporci a tvara“. Wollas-
ton pozdéji dodal Nicéphorovi Nniepceovi hranolovou ¢ocku na spravné smeérovani svétla na
citlivou vrstvu.

valy i potom, kdyZz se vSeobecné fotografie rozsirila. Riizné pantografy na prenaseni, zmenso-
vani a zvétSovani kreseb se pouzivaji dodnes, i kdyZ je uz i téchto oblasti, v kterych byly plné
funkéni, napf. v oblasti technické kresby, vytla¢uji moderni reprodukéni techniky.

Ale v prvnich desetiletich 19. Stoleti bylo pri kazdé formé zobrazovani jesté nevyhnutelné
rucni kresleni spojené s potfebnou davkou talentu. To se stalo bezprostifednim popudem k
tomu, aby se spojily zkuSenosti z viyzkumu chemickych té¢inkt svétla s vysledky vyzkumu jeho
ovladani optickou soustavou. Toto spojeni vedlo k objeveni principu i prvnich podob fotografie
jako zpusobu vytvareni obrazu ne pomoci rukou, ale svétla.



Kapitola 2

Vynalez fotografie

2.1 Nicéphore Niepce, Heliografie

Thomas Wedgvood zacal svoje vyzkumy se zhotovenim obrazi pomoci cvétla, chemikalii a
camery obscury v poslednich letech 18. Stoleti. Ale uz devét rokt predtim, nez je publikoval,
se o to pokouseli dva francouzsti dtstojnici, bratfi Niccéphore a Claude Niepcovi. Roku
1793 se jako vojaci setkali pri vojenské expedici na Sardinii v jejim hlavnim meésté Cagliari.
Po dobu pobytu na Sardinii délali pokusy s fotochemickym vytvarenim obrazu. Po navratu
domti myslenku fotografie na delsi ¢as odlozili. O této prvni fazi prace vime jen z pozde¢jsiho
dopisu, ktery Nicephore napsal Claudovi 16. Zafi 1824 a v kterém mu pripomina zasluhy
o vynalez, ,na kterém jsme spolecné pracovali v Cagliari“. Po odchodu z vojenské sluzby se
oba bratfi usadili v rodinném sidle Gras v Chalon - sur - Saone v departmentu Saone - et -
Loire. Pracovali na konstrukeci motoru na pohanéni lodi, ktery byl v principu predchiidcem
dnesniho vybusného motoru. Claude se tomuto projektu vénoval v Sirsi mire a i kdyz na néj
ziskal patent, nikdy se mu nepodarilo vynalez tak zdokonalit, aby ho mohl uvést do Zivota.

Nicéphore se od roku 1813 zacal vénovat nové grafické technice, ktera se ve Francii prave
zacala rozs§irovat - litografii. (Vynalezl ji roku 1796 prazsky rodak Alois Senefelder.) Protoze
nebyl zruény kreslif, pokousel se kresbu prenést na kamen fotochemicky. Litograficka desku
natrel svétlocitlivou fermezi a na ni sluneénim svétlem kopitroval kresby a grafické listy, které
pred tim zprasvitnil. Od roku 1816 navazoval na cagliarské pokusy z roku 1793. Camerami
obscurami, které mely zpoc¢atku malé rozméry (prvni z roku 1816 vytvarela obraz velky 3x3
cm), vytvoril na zcitlivény papir vice snimkiti. I kdyz se nékteré negativy zachovali v takovém
stavu, ze jeSté pred koncem 19. stoleti se na nich dali rozeznat jednotlivé detaily, nedokazal je
dokonale ustalit. Proto zanechal prace s papirem a chloridem stfibrnym a zacal zkouset jiné
latky citlivé na svétlo a nové nosné podlozky citlivych vrstev. Tak postupné priSel k asfaltu,
ktery ptisobenim svétla tvrdne. Roztokem asfaltu v petroleji natiral sklenéné desky, na které
kopiroval zprusvitnélé rytiny. Takto roku 1822 zhotovil reprodukci médirytiny s portrétem
papeze Pia VII., ktera se vSak nedochovala. Sklenéné desky potom nahradil litografickym
kamenem, pozdé&ji kovovymi, predevSim zinkovymi deskami. Obrazy na nich reprodukované
daval leptat a ryt, aby se mohly rozmnozovat tiskem.

Niepce se vSak vicekrat vratil i k svému planu vyuzivat cameru obscuru a s jeji pomoci
vytvoril obrazy podle pfirody. Pokousel se je zachytavat na kamen, sklo, cin, méd nebo
stribro, potom je chtél leptat a tisknout jako grafické listy. Po mnohych pokusech se mu v 1été
roku 1824 podatilo timto zptisobem udélat na kameni s asfaltovou vrstvou prvni obraz ,point
de vue®, a byl ,tak pé€kny, jak si to jen mtizeme prat“, jak napsal v korespondenci. Snimek
zachycoval pohled z pracovny v Gras na boc¢ni kiidli domu a na budovu na dvore. Ale ani ten se
nedochoval. Nejstarsi zachovana Niepcova fotografie pochazi z roku 1826. Obsahuje Niepctiv
Casto zpracovavany motiv ze statku v Gras: pohled z pracovny na dvir s hospodarskymi

9
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budovami a hruskou v pozadi. Podklad fotografie tvori cinova deska s rozmeéry 6,5x8 palcu
(16.3x20.3 cm), s asfaltem jako citlivou vrstvou. Niepce meél uz od roku 1825 k dispozici
prizmovou predsadku, takze obraz je stranové spravny. Kvili slabé citlivosti asfaltu trvala
expozice asi osm hodin. Béhem té doby slunce pireslo velkou ¢ast denni drahy a zpusobilo
neobycejné rozloZeni svétel a stini na snimku. Vrstva asfaltu ptisobenim svétla ztvrdla a
vytvorila v obraze bilé, osvétlené ¢asti; tmavé partie, stiny jsou ¢isté plochy cinu, z kterych
neosvitnuty asfalt Niepce smyl koupeli v levandulovém oleji a terpentynu.

Tuto fotografii, ale i nékteré dalsi, spolec¢né s fotochemickym leptem grafického portrétu
kardinala d"Ambois z roku 1826, vzal Niepce do Anglie. Roku 1827 Sel navstivit nemocného
bratra Clauda, ktery se usadil v méstecku Kew u Londyna. Nicephore chtél vysledky svych
praci predlozit anglickému krali Jifimu IV. A v anglické Royal Society (Kralovské spolecnosti)
a ziskat podporu, protoze bratrovy i jeho vlastni vyzkumy pfesahovaly jejich hospodarské
moznosti. Ale kdyz z opatrnosti ve své zprave z 8. prosince 1837 neuvedl podrobnosti svého
vynalezu, Kralovska spolec¢nost ji neprijala. Obrazovy material, ktery si privezl do Anglie, pred
navratem domti nechal u botanika Francise Bauera, ktery mu umoznil styk s ¢leny Kralovské
spole¢nosti. Fotografii s motivem vyhledu na dvar v Gras a graficky material roku 1952 objevil
v jeho poztstalosti anglicky historik fotografie Helmut Gernsheim.

Nicéphore Niepce mél velké vydaje pii realizaci svého vynalezu heliografie (z feckého helios
- sklo, graphein - kreslit) jak nazyval kontaktni reprodukce grafickych listti a snimky z pfirody
ziskané camerou obscurou.

PariZsky rytec Augustin Francois Lemaitre (1797 - 1870) mu ryl a tisknul fotochemicky
reprodukované grafické listy, pafizsky optik Charles Louis Chevalier (1804 - 1859) mu doda-
val zase specialné vyrabéné ¢ocky a kamery. Kromé toho zacal pri pokusech pouzivat drazsi
kovy, méd’ a sttibro, aby se obrazy daly presnéji ryt a lépe tisknout, pracoval na zdokonalovani
techniky (zavedl irisovou clonu a harmonikovy vytah na kameru) a snimkt (podafilo se mu
zvySit kontrast pomoci par jodu).

Toto vSechno a k tomu bratrova smrt a jeho véritelé mu vycerpavaly moralni i hmotné
sily. Proto nakonec prijal nabidku pafizského malife Louise j. M. Daguerra, ktery mu ji
poprvé navrhl roku 1826, a dne 14. Prosince 1829 s nim podepsal dohodu o spolupraci na
zdokonaleni a vyuziti svého vynalezu heliografie.

2.2 Louis Jacques Mande Daguerre, Daguerrotypie

Louis Jacques Mande Daguerre byl v dob¢, kdy sepsal s Niepcem dohodu, znamy pafizsky
malif a divadelni podnikatel, majitel dioramy - druhu divadla s velkymi obrazy malovanymi
na transparentnich platnech a predvadénymi se svételnymi a zvukovymi efekty. Scény pro
dioramu maloval Daguerre pomoci camery obscury.

Neékolik let se snazil najit zptisob, jak by mohl obrazy v camefe obscuie zachytit ne ruéni
praci, ale pomoci svétla a chemie. Roku 1826 se pokousel o snimky na papife zcitlivéném
chloridem stfibrnym. Nedopracoval se vSsak k uspokojivym vysledktim. A ani potom, kdyz
podle dohody ziskal od Niepce vSechny podrobné tidaje o jeho vynalezu, jej dlouho nevédél
zdokonalit.

Az roku 1835 se mu podarilo exponovany a jesté jen latentni obraz zesilit - tedy vyvolat -
parami rtuti. Pritom mohl i zkratit dobu expozice z nékolika hodin na dvacet az tficet minut.
Obraz vsak nedokazal ustalit. Fixa¢ni u¢inek kuchynské soli objevil az o dva roky pozdéji, v
kvétnu 1837.

Tato zdokonaleni Niepcova postupu vedla Daguerra k tomu, ze partnerovu ti¢ast na vynale-
zu potlacil a vynalezu dal jméno podle sebe - dagerotypie. Podrobny popis vynalezu publikoval
v brozure Historique et description des procédés du daguerréotype et du diorama (Dé&jepis a
popis postupu daguerotypu a dioramy), ktera vysla s datem 20. Dubna 1839.
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Princip daguerotypie spo¢iva v tom, Ze postfibfena médéna deska se zcitlivi parami jodu,
exponovany snimek se vyvola parami rtuti a ustali roztokem kuchynské soli. Obraz, ktery
takto vznikl a ktery soucasniky prekvapoval bohatstvim kresby, polotont a detailt, byl velmi
krehky, citlivy na dotyk a povétrnostni vlivy. Pozdé&ji se chranil vzduchotésné upevnénym
sklem.

Daguerre chtél vynalez vyuzit obchodné. Roku 1838 na néj vypsal subskripci (statni
pujcka). Kdyz se akce nepodarila, snazil se ziskat pozornost vlady. Pomohl mu pfi tom posla-
nec, astronom Dominique Francois Arago (1786 - 1853), ktery 7. Ledna 1839 na zasedani
akademie véd v Parizi referoval o Daguerrové vynalezu a navrhl, aby ho ziskala francouzska
vlada. Po nékolika meésicich, predevSim kdyz 3. Brezna 1839 vyhorela pafizska diorama a
jeji majitel se dostal do tézkosti, Arago dosahl, Zze vynalez dagerotypie prevzal v srpnu 1839
francouzsky stat a odevzdal ho svétu. Daguerrovi a Niepcovu synovi Izidorovi poskytla vlada
dozivotni penze. Podrobnosti daguerotypického postupu zverejnil Arago na spolecném zase-
dani francouzské akademie véd a krasnych umeéni v Institut de France dne 19. dubna 1839.
Tento den se povazuje za den zrozeni fotografie.

Dojem, ktery dagerotypiské snimky vyvolavaly, byl velmi silny. NadSena zprava Francoisa
Araga, prednesena pred poslaneckou snémovnou, s jeho zjiSténim, ze ,dagerotypie nevyzaduje
zadny kreslifsky talent a je nezavisla od kazdé rucni zrucnosti“, byla vyrazem vSeobecného
udivu nejen nad tim, Ze obraz vznika sam od sebe, ale i nad nepredstavitelnymi moznostmi,
které vynalez otviral.

Daguerre i pres to, Ze Niepctiv a jeho vynalez prevzala francouzska vlada si jesté 14. Dub-
na dal dagerotypii patentovat v Anglii a hned po zverejnéni postupu ji zacal zuzitkovavat i
obchodné. Se Svagrem, optikem Alphonsom Girouxom, zacal vyrabét dagerotypicky mate-
rial: aparaty, nadoby na odparovani jodu a rtuti, lihové lampy, lahve na chemikalie a schranky
na desky. Kazdy aparat byl o¢islovany a opatfeny znackou vyrobcti. Dodavaly se k nému na-
vody na obsluhu. Zajem byl veliky. Za jeden rok vysel navod v triceti vydanich a v prekladech
do mnoha jazyk.

Po zverejnéni vynalezu Daguerre uz na jeho zdokonaleni nepracoval. Ani tak intenziv-
né nefotografoval. Vétsi ¢ast z necelych dvou desitek jeho dodnes znamych a zachovanych
dagerotypii pochazi z obdobi pred dubnem 1839. V prvni poloviné 40. Let udélal na svém
vesnickém statku jen nékolik dagerotypickych portréti a vice se vénoval pracim na diorameé.
Posledni velkoformatovou kompozici, kterou namaloval, umistili v kostel v Bry-sur- Marne.
Na statku, ktery tu mél a kam se v poslednich letech zivota stahl, Daguerre i zemfel.

Dagerotypie se setkala s velkym zajmem nejen v odbornych, védeckych a vytvarnych kru-
zich, ale doslova u vSech soucastnikti. Jeji proces prekvapoval svoji nezavislosti na kresebného
¢i malifského nadani, pomérnou jednoduchosti a v porovnani s malovanim pomeérné velkou
rychlosti. Dagerotypické obrazy fascinovaly pfesnosti a vérnosti, s jakou zachycovali podo-
bu snimaného motivu i mnozstvim podrobnosti. (verismus). Ocenovali se i typické valérovée
kvality snimkt, jen jakoby nadychnuté, néZzné tény, pritom tak bohaté na mnozstvi odstint a
prechodi.

Zpravu o dagerotypii prinesly vSechny noviny, nejen francouzské a kontinentalni, ale i
britské a americké. Vyvolala reakce, které dosvédc¢uji, jak se jiz ¢as pro zrod fotografie naplnil.
Od 7. ledna 1839, kdy Arago oznamil vynalez dagerotypie, se hlasili dalsi vynalezci z Francie,
Svycarska, Némecka, ktefi si narokovali prvenstvi anebo ticast na prvenstvi v této oblasti.

S reSenim, které mysSlence zobrazovani pomoci svétla a chemie otevrely jiné obzory prisSel
britsky veédec William H. F. Talbot.

2.3 William Henri Fox Talbot, Kalotypie ¢ili Talbotypie

William Henri Fox Talbot, anglicky soukromy ucenec, se s zamérem vytvaret obrazy po-
moci svétla a chemie zabyval od roku 1834. Po dobu pobytu v italskych Alpach roku 1833
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se pokousel kreslit pomoci Wollastonovy camery lucidy. Zarizeni vSak vyzadovalo zna¢ného
kraslife. Talbot - jako predtim Niepce - jim nebyl. Po navratu domu zacal zkouSet moznosti
vytvaret obrazy jen svétlem a latkami citlivymi na svétlo, bez kresleni rukou. Na zcitlivény
papir kladl krajky, rostliny, ptaci pefi, malby na skle, grafiky, které osvétloval a tak ziskal
obrazce v negativu, jejich fotogramy. Od roku 1835 se pokousSel vytvaret obrazy i pomoci
camery obscury. Dal si zhotovit nékolik typt. Prvni, s nevelkymi rozmeéry (s manzelkou je
Zertovné nazyvali pasticky na mysi) si vyrobil sam. Negativy, které v této pocatecni fazi vy-
tvarel, byly velmi malé. Napriklad prvni negativ, ktery se dochoval, snimek okna v rodinném
sidle v Lacock Abbey z dubna 1835, je ¢tverec se stranou 2,5 cm. Po prvnich vyzkumech praci
na svétlochemickém vytvareni obrazta camerou obscurou pro jiné zajmy odlozil. Kdyz se vSak
dozvédél o Daguerrové a Niepcové vynalezu, nechtél ztratit slavu prvniho a 31. ledna 1839
predlozil pred Kralovskou spolec¢nost véd v Londyné zpravu o svém postupu a jako doklad
obraz, ktery jim ziskal. Zprava s nazvem Some account of the Art Photogenic Drawing (Zprava
o umeéni fotografického kresleni) vysla v inoru téhoz roku i ve formé brozury.

Podrobnosti technologie, kterou pouzival, nezverejnil, protoze si ji minil patentovat. Jeji
podstatou bylo rozélenéni procesu vytvareni obrazu na dvé faze: na pfipravu negativu a na
zhotoveni pozitivu z negativu. Papirovy negativ Talbot pripravoval tak, Ze listy papiru na-
poustél roztokem kuchynské soli a dusi¢énanu stfibrného. Jako ustalova¢ pouzival nejprve
¢pavek anebo jodid draselny, potom kuchynskou stl a pozdéji, uz po zverejnéni svych praci,
na podnét sira Johna Herschla tiosiran sodny. Papir s negativnim snimkem pred kopirova-
nim zprusvitnoval roztavenym voskem. Jako pozitivni material pouZival chlorostfibrny papir.
Pii kopirovani ho kladl pod zprusvitnény negativ a na slunci osvétloval tak dlouho, dokud se
obraz neobjevil uplné. Postup vyvolavani, ktery trval neimérné dlouho, sledoval a kontroloval
volnym okem.

Na rozdil od Niepcova a Daguerrova postupu Talbotovo feSeni umoznovalo ziskat prakticky
neomezeny pocet exemplait z kazdého zabéru.

Ale i pres tuto prednost, kterou - a to je pro nas prekvapujici - dokazalo ocenit jen malo lidi,
Talbotiv vynalez nepresvédcoval. Snimky jim vytvorené byly zpoc¢atku malé, nejasné, kres-
bu a tonalni prechody mély narusené nepravidelnosti struktury hmoty papirového negativu,
chybéla jim brilance, bohatstvi kresby a plynulé Skaly dagerotypie.

Talbot sviij objev dale zdokonaloval a o kazdém zdokonaleni informoval védecké kruhy
Londyna a Parize. Roku 1840 objevil, jako jiz pred nim Daguerre a Bayard, Ze latentni obraz je
mozneé rychleji vyvolat, kdyz se k dusi¢nanu stribrnému pridalo redukéni ¢inidlo, tzv. kyselina
dubénkova. Tim znaéné stoupla citlivost negativu a sniZila se doba expozice; napfiklad snimek
velikosti 20 x 16,5 cm bylo mozné udélat za jednu az dvé minuty.

Svuj postup, ktery zpocatku oznacoval jako Photogenic drawing, fotogenické kresleni, poj-
menoval kalotipii (fecky kalos - krasa a typos - kresba, obraz), pozdé&ji se vzil i termin talbotypie,
a dal si ho 8. tinora 1841 patentovat. Tak omezil jeho rozsifeni, protoze ho mohli pouzivat jen
ti, kteri byli ochotni zaplatit licen¢ni poplatky. Talbot byl v této véci netistupny a svoje naroky
vymahal mnohymi soudy.

Roku 1843 zridil v Readingu fotograficky ateliér a dilnu, ve které fotografii rozmnozoval.
Tady vyrobil i obrazovou ¢ast svych knih Tuzka prirody (1844) a Slunecni obrazky ve Skotsku
(1845). Snimky v knize o Skotsku nejen kopiroval, ale i zvétSoval; podle jednotlivych zachova-
nych negativli pouzival dvojnasobné linearniho zvétSeni ( ze ¢tvrtinového na cely obraz).

Pracoval i s mikroskopickou fotografii. Podle zpravy z 31. ledna 1835 se mu podarilo v
mikroskopu dosahnout sedminasobného linearniho zvétSeni. Do dé&jin fotografie se zapsal i
prvnim pouzitim elektrického osvétleni a ultrakratkou expozici. Roku 1851 oznamil francouz-
ské Akademii véd, Ze vytvoril snimek potisknutého papiru pripevnéného na krouticim se kole.
Obraz radku tisku ziskaného pomoci elektrického vyboje mel ostra, citelna pismena.( vyboj
trval 1/100 000 s).

Roku 1854 se soudnim rozhodnutim skoné¢il monopol nad jeho vynalezem. Ale rozsifeni
talbotypie to uz nepomohlo. Od roku 1851 se totiz uvadél do zivota vynalez jiného Angli¢ana,
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ktery svoji myslenku velkoryse uvolnil pro vS§eobecné pouzivani: vynalez kolodiového procesu
od Scotta Archera.
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Kapitola 3

Portreétisté 19. stoleti

3.1 Disdéri, Nadar, Cameronova

Disdéri, André Adolphe Eugen Francouzsky fotograf a vynalezce vizitkové fotografie. "Nebyl
fie.”Nejdrive se vénoval malifstvi, potom byl hercem a nakonec se dostal k fotografii. Jméno
a majetek ziskal vynalezem maloformatovych portrétt, tzv. vizitek; tuto myslenku si ne-
chal patentovat roku 1854. Pozdéji zacal pouzivat jisty druh multiplikatoru: kameru, ktera
umoznovala na jeden negativ nafotografovat osm portréti (nebo az 12 ve velikosti poStovni
znamky). Navstivenkova fotografie s rozméry 6x9 cm se ujimala pomalu. Prelom nastal az
roku 1859 po navstéveé francouzského cisare Napoleona III., ktery pfi svém odchodu na vypra-
vu do Italie zastavil pred Disdériho ateliérem na Bulvaru des Italiens celou armadu a nechal
si vyhotovit portrét na vizitkovy format. Cisaiuv priklad nasledovalo celé mésto. V ¢éekarné
ateliéru bylo vzdycky nékolik lidi, takZe na jeden negativ s osmi zabéry se mohly bez ¢ekani
portrétovat tri az ¢ctyfi osoby. Tak se snizila cena za portrét a jesté vice se zvysil zajem ve
vSech spolecenskych vrstvach. Disdéri se stal dvornim fotografem Napoleona III. A po nékolik
let snad nejbohatsim fotografem svéta. Mél ateliéry i v Londyné a Madridu. Prepychové pros-
tory jeho pafizského studia byly 6pravdu chramem fotografie, jak to napsal rakousky historik
fotografie J. M. Eder /1932/. Disdéry pracoval i v dobé prusko-francouzské valky; zachovaly
se jeho snimky ruin a pustoseni v obléhané Parizi. Byl to vSestranné vynalézavy duch: zalozil
sbirku umeéleckych dél, vytvoril fotografickou sluzbu pro armadu a délal pokusy s prenasenim
fotografie na hedvabi a keramiku. Roku 1861 zacal vydavat sérii Galerie soucasnikti, portréty
vyznamnych francouzskych a zahraniénich osobnosti své doby. Edice pfinasela snimky vi-
zitkového formatu se Zivotopisnymi udaji a pro peclivou tpravu a pfistupnou cenu se stala
popularnim edié¢nim fotografickym ¢inem. Disdéri napsal i nékolik knih. Zpocatku se zaméro-
val na techniku. V pracich Renseignement photographiques (Fotografické zpravy), 1855 a L art
de la photographie (Umeéni fotografie), 1862, prispél k rannym formulacim nékterych tvorivych
a estetickych otazek fotografického obrazu.

Ale jak rychly byl Disdériho vzestup, tak prudky byl i jeho pad. Po nahlém poklesu zajmu
o vizitkové portréty musel rozprodat svoje ateliéry. Umfel zapomenuty a chudobny v Nice, kde
na nabrezi fotografoval lazenské hosty.

3.2 Nadar

(Tournachon, Gaspard Félix) (1820 - 1910) Francouzsky fotograf, karikaturista, spisovatel a
prakopnik letectva. Jeden z nejvyznamnéjSich tvtrcu realistického fotografického portrétu.
Narodil se v Lyonu, umfel v Pafizi. Studoval medicinu, ale lékafem se nestal. Jako stu-
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dent zacal prispivat do novin a pozdéji se stal stalym spolupracovnikem satirickych ¢asopisu.
Publikoval povidky a romany a odborné studie o vzduchoplavbé. Zalozil a redigoval literarni
mésicénik Revue nouvelle (1843), tydenik Revue comique (1848) a pracoval na albu Le Panthéon
Nadar, v kterém zpoc¢atku formou kreslenych karikatur, pozdéji ve fotografickych portrétech
vytvoril velky soubor podobizen prednich postav tehdejsi Francie.

K fotografii se Nadar dostal pomérné pozdé (prvni ateliér si zaridil roku 1852), ale rychle
se stal znamym a uspéSnym fotografem. Pred jeho objektivy se vystridali pfedni osobnosti
francouzské a evropské kultury, spisovatelé, umélci, herci a herecky, ale i politici, finan¢nici
a podnikatelé. Tento uspéch nezplisobily jen jeho znamosti a manazersky duch, ale i jeho
zpusob fotografovani. I kdyz mél pompézni ateliéry, portrétni snimky, které délal, byly prosté
v aranzovani, osvétleni i kompozici. Nemél rad rekvizity. Soustredil se jen na model, dokazal
vystihnout jeho typicky postoj, vyraz tvare a zivot o¢i. Pouzival mékkeé svétlo a zavedl doplnkové
horni osvétleni. Takto jednoduchymi prostredky vytvarel portréty presvedcivé v pochopeni
a tlumoceni osobnosti a ducha modelu. Spoleéné se synem Paulem, téz fotografem, pro
¢asopis Journal Illustré vytvoril roku 1886 prvni fotografické interview. Stenograficky zaznam
rozhovoru s francouzskym chemikem M. E. Chevrelem pii dovrSeni stého roku jeho Zivota
slouzil jako prtavodni text k fotografiim.

Nadar se do dé&jin fotografie zapsal i prvnimi snimky pafizského podzemi - z katakomb a
stok - udélanych pomoci obloukového svétla (1861 - 1862) a prvnimi fotografiemi z balonu.
Série snimkt PariZ ve vzduchu, kterou vytvoril okolo roku 1858, souvisela s jeho zajmem o
vzduchoplavectvi. Byl prakopnikem létani v balonu. Po dobu obléhani PafiZze pruskymi vojsky
v letech 1870 - 1871 byl velitelem balonového pozorovatelského oddilu a na vlastni naklady
vybudoval balonovou postu do Tours a Bordeaux.

Nadar zasahl i do vytvarného déni. Kdyz roku 1874 malifi vylouceni z Gi¢asti na oficialnim
Salonu hledali prostor pro vystavu svych praci, nabidl jim sv(ij tehdejsi ateliér; tak prispeél
k prvnimu vefejnému vystoupeni hnuti, které veslo do dé&jin vytvarného umeéni jako impresi-
onismus.

Nadarovo dilo fotografii v jeji ranné fazi objevilo a uskutecéniovalo jako svébytny obrazovy
umélecky projev. Vyhnulo se lakani dobového romantického malifstvi a minimalnimi vyra-
zovymi prostfedky ukazalo na nezastupitelné kvality fotografie v klasické oblasti vytvarného
umeni, v portrétu a v nové, jesté neznamé oblasti lidské komunikace, kterou se fotografie
chystala ¢lovéku nabidnout, v reportazi.

Nadar ovou tvorbou se zabyva nonografie R Skopce: Nadar. R F. Tournachon.
Fot ograf, vzduchopl avec, spisovatel. Praha 1960

3.3 Vizitkova fotografie: demokratizace a popularnost

Na myslenku umistovat na navstivenkach kromé jména i maly fotograficky portrét priSel roku
1851 marseillsky fotograf Louis Dedero. Za nékolik let pozdé&ji se tato mysSlenka znovu obje-
vila na strankach ¢asopisu La Lumiére. Ale tentokrat uz neztstala nepovsimnuta. Ujal se ji
parizsky fotograf André Adolphe Eugéne Disdéri, ktery si ji dal téhoz roku (1854) patentovat.
Na snimani portréta v tomto formatu pouzival kameru s vice objektivy (zpravidla se ¢tyfmi)
a s posuvnou kamerou pro negativni desky, jak jiz roku 1851 praktikoval londynsky fotograf
Antoine F. Claudet. Kazdy objektiv osvétlil jen ¢ast plochy negativu; po exponovani jedné po-
loviny se deska s negativem posunula a osvétlila se jeho druha polovina. Negativ a kontaktni
kopie se zpracovavala v celku. Po usuSeni se pozitiv rozstfihal na obrazky velikosti 6x9 cm,
které se nalepily na kartony formatu 6,5x10,5 cm. Spoleéné zpracovani celého negativu a celé
kopie praci urychlilo a zlevnilo. Kdyz se timto zptisobem dal u Disdériho roku 1859 vyfoto-
grafovat francouzsky cisaf Napoleon III., PafiZ zachvatila vlna vizitkovych portréti. Disdéri se
stal slavnym a bohatym. Roku 1860 ve svém pariZzském ateliéru zhotovil portréty za 3000 az
4000 frankt.
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Fotograf E. J. Mayall z Londyna, kam se vizitkova fotografie dostala roku 1857, zvécnil
v tomto formatu roku 1860 anglicky kralovsky par a soubor fotografii vydal jako Kralovské
album. To podnitilo vinu vydavani alb. Byly to ¢asto prepychové vazané a vypravené knihy,
kde se do lista zasouvaly vizitkové portréty pratel nebo znamych osobnosti. Mayall v tomto
obdobi zhotovil roéné pul milionu vizitkovych podobenek. L'udovit Angerer, ktery zavedl
vizitkové fotografie ve Vidni roku 1857, vydal nespocetné mnozstvi portrétti cisarské rodiny (
mezi nimi i fadu snimk® skupin pozoruhodné aranzovanych v jednoduchych a prehlednych
kompozicich) a petrohradsky dvorni fotograf Sergej Levickij zase podobenky carské rodiny.

Vizitkové fotografie se prodavaly jednotlivé, nebo v celych souborech, tak jako dnes pohled-
nice, které byly v té dobé neznamé. /az 1870-1871 Alfons Adolph v Pasové/. Disdéry zacal v
Parizi vydavat Galerii sou¢asniku se Zivotopisnymi uidaji. Podobny zamér, ale ve vétsSim forma-
tu fotografii, realizovali i Pierre Petit v sérii Galerie muztl dneska a Nadar ve svém Pantheon
Nadar.

V Londyné C. Silvy vytvoril sérii Krasky Anglie, V Petrohradu A. J. Denier vydaval tzv.
Denierovy sesity.

Podobnou aktivitu uskute¢novali A. L. Locherer a Franz Hanfstaengl v Mnichové; roku
1864 Franz Schultz (1813 -1864) ve Vidni dokong¢il sbirku portrétti osmi set znamych Raku-
Sanu a roku 1866 Etienne Carjat soubor podobizen skoro tisicovky Francouzu. V Carjatové
souboru byli zastoupeni i lidé z neprivilegovanych vrstev. Jisté to byla véc autorova zajmu,
nebo odraz romantické viny zajmu o lid. Ale je to i znameni zménéné situace ve fotografii. Foto-
graficky portrét prestal byt nééim ojedinélym. Stal se pristupny vSem spolecenskym vrstvam.
~Fotograficky portrét je nejlepsi prostfedek vytvarného umeéni pro miliony, ktery lidsky duch
doted’ vytvoril,“ napsaly roku 1861 londynské The Photographic News. ,Odstranilo se mnoho
ohranicujicich ryst bohatstvi a blahobytu, takze se chudobny ¢lovék, kdyZ ma jen par Silin-
kl1i, mtize dovolit portrét své Zeny nebo svého ditéte, jako maloval sir Thomas Lawrence pro
vyvolenou vrstvu Evropy.*

Tato demokratizace fotografie se projevila i ve velkém rtstu fotografti. Napriklad v Parizi
roku 1857, kdy se tu mluvilo o epidemii fotografie, bylo asi 5000 fotografti, ale roku 1861 se
fotografii zivilo uz 23 000 lidi. V Berliné bylo roku 1861 jen fotograft, bez pomocnikt a uénd,
283, v Londyné pres 200. Poptavka po vizitkovych snimcich sice roku 1863 prudce poklesla,
ale nezanikla. Tak napriklad vidensky fotograf K. Krzivanek jesté roku 1867 vyrobil pres pul
druhého milionu vizitkovych fotografii.

Nebyvala konjunktura a rast poc¢tu fotografti mél i jisté nezadouci dusledky. Po fotografii
jako obzivé sahlo mnoho lidi bez tvorivé a estetické pripravy. Naucili se jen technologii a bez
Skoleného citu pfi fotografovani jen opakovali standardni postupy a pozy. Obrazova uroven
fotografie zacala upadat. Disdéri ve své knize Uméni fotografie vytykal, Ze vétSina fotograft
ma jen dveé ¢i tfi sestavy rekvizit, do kterych usazuje velké i malé, mladé i staré. Soucasneé
formuloval zasady pro dobry fotograficky portrét. Duraz, jaky kladl na bezprostrednost ve
vztahu k modelu, na vyznam vyrazu tvare, ,ktery osobnost a charakter jednotlivce tlumoci
nejlépe“, na to, Ze portrétovaného ,je potreba studovat a snazit se poznat®, prispél k orientaci
fotografie na realisticky portrét, ktery si na evropském kontinentu, nakonec, nepretrzité udrzel
prevladajici pozici.



18

KAPITOLA 3. PORTRETISTE 19. STOLETI



Kapitola 4

Fototechniky

4.1 Bromolejotisk (1907)

Pozitivni proces zalozeny na vlastnostech chromované zelatiny. Obdoba olejotisku, vychazejici
z kopie na bézném bromostiibrném vyvolavacim papire. Utvrzeni Zelatiny a vznik reliéfu je
dosazen vybélenim stfibra obrazu za pritomnosti dvojchromanu draselného. Premény dvojc-
hromanu na latky utvrzujici Zelatinu nejsou vyvolany svétlem, ale procesy pri vybélovani stiib-
ra. Bromolejotisk byl obliben predevSim proto, Ze nebyl zavisly na dennim svétle a umoznoval
zhotovovat obrazy i zvétSovanim z malych negativii na bézny fotograficky papir. Vybarveni
obrazu se provadi stejné jako u olejotisku ru¢né, mastnou barvou pomoci stétce. Po vybarveni
se obraz ususi, nebo se v lisu pretiskuje na papir. Bromolejotisk byl charakteristicky pro
obdobi piktorealismu.

4.2 Daguerrotypie (1839-1860)

Prvni prakticky pouzivany fotograficky proces, vynalezeny Louisem Jacques Mandé Daguerem
a zverejnény 19. srpna 1839. Daguerrotypie vyuziva citlivosti halogenidu stfibra ke svétlu.
Vylesténa, stribrem platyrovana meédéna deska se zcitlivuje parami jodu (pozdéji také chromu).
Na povrchu desky vznika tenky povlak halonegidu stribra. Po expozici se latentni obraz
vyvolava parami rtuti. Ustalovani se provadi v horkém roztoku kuchynské soli, pozdé&ji v
thiosiranu sodném. Obraz je tvofen ¢asteckami amalgamu stfibra, ktery se vytvari kondenzaci
par rtuti probihajici selektivné v mistech fotolyticky vylouc¢eného stiibra. Kazda dageurrotypie
je originalem. Nelze je multiplikovat.

4.3 Gumotisk (1858)

Pozitivni proces, zalozeny na citlivosti chromované arabské gumy. Citliva vrstva je tvorena
arabskou gumou, vybarvenou pigmentem a zcitlivénou dvojchromanem draselnym. Citlivy
material si fotografové pfipravovali sami. Papir se natiral smési roztokti arabské gumy, tem-
perové barvy a chromité soli. Po osvitu se z neosvitnutych (a tedy neutvrzenych) mist obrazu
odstranil obarveny koloid vypranim studenou vodni sprchou. Jediné kopirovani poskytovalo
obraz vysoké strmosti a malé hustoty. Po dosazeni kvalitni polotonové reprodukce bylo treba
proces na téze podlozce nékolikrat opakovat. Gumotisk jako technika uslechtilych tiskt se s
oblibou uzival v letech 1900-1910.
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4.4 Heliografie (1822)

Nejstarsi fotograficky proces, schopny trvalého zaznamu obrazu uc¢inkem svétla. Jako svét-
locitlivé latky bylo pouzito asfaltu, ktery se i¢inkem svétla utvrzuje a stava se nerozpustny
v nékterych organickych rozpoustédlech (Joseph Nicéphore Niepce, 1822). Pro velmimalou
citlivost a nizkou kvalitu obrazu se systém neuplatnil v béZné fotografické praxi.

4.5 Hlubotisk

Tiskova technika pro reprodukci poloténovych predloh. Tisknout mista (body, vzniklé roz-
kladem obrazu pravidelnou mfizkou) jsou pod urovni netisknouciho povrchu tiskové desky.
Tiskova matrice se ziskava leptanim pres reliéf z chromované zelatiny, jejiz tloustka reguluje
pronikani pracovniho roztoku k desce a tim fidi hloubku leptu v daném misté. Reliéf chro-
mované Zelatiny se ziskava kopirovanim diapozitivu predlohy na pigmentovy papir, z néhoz
se po vyvolani Zelatinova vrstva prenese na tiskovou desku. Tento ptivodni postup je zaloZen
vynalezu Karla Klice z roku 1890. Soudobé aplikace vyuzivaji elektronicky rizené mechanické

ryti.



Kapitola 5

Piktorialismus

... duch vrcholiciho romantismu ziskaval zajem fotograft i vefejnosti. Pfispéla k tomu i vzni-
kajici odborna kritika ovlivnéna vytvarnym umeénim. Jeji ¢ast sice uz tehdy rozpoznala ne-
bezpeci hrozici z konstruovanych snimkt. Napf. kritik ¢asopicu The Atheneum, jak vzpomina
Gernsheim o Mayallovych kompozicich napsal, Ze se mu zdaji ,pomylenou cestou®, jini kriti-
ci podobné obrazy chvalili pro ,krasu pojeti a vznesenou jednoduchost stvarnéni“ /Stenger,
E..Der Siegeszug der Photographie“. Seebrucck 1950, s. 94./ Ume¢le vytvarené kompozice
hodnotili méritky malby a jejich kvalitu meéfili stupném intenzity, v jakém dokazali uskute-
¢novat kanony vytvarného umeni.

5.1 Anglicky piktorialismus

Proto s takovym nad$enim tato ¢ast kritiky pfivitala prace absolventa fimské akademie, Svéda
Oscara Gustava Rejlandera, ktery Zil v Anglii a roku 1857 na vystavé v Menchestru zverejnil
fotograficky obraz Dvé Zivotni cesty. Tato alegoricka skladba v mnohafiguralni kompozici
ztvarnovala moralné zacileny dvojmotiv hytrivého a ctnostného zivota. Obraz, ktery Rejlander
skladal ze triceti papirovych negativa po dobu Sesti tydnt, vzbudil rozruch. Vedle chvaly se
ozyvaly i vyhrady, praveé ze strany moralistd, kviili nékterym neoblecenym postavam. Ale kdyz
se kompozice zalibila kralovné Viktorii, ktera ji odkoupila do sbirek manzela Alberta, nejenze
se odstranila vyhrada puritanu, ale také se podporil tviiréi program, ktery se fotografii vytyc¢il
a uskutecnil.

V nasledujicim roku vytvoril fotografii slozenou z péti snimku jiny anglicky malif, ktery se
dal na drahu fotografa, Henry Peach Robinson. Byl to motiv dévcete v bilém, leZici na bilé
posteli pod prosvétlenym oknem uprostred rodiny, na fotografii splyvajici s tmavymi draperie-
mi popredi a pozadi. Kompozice nazvana Na smrtelné posteli nebo Umirgjici ma promyslenou
stavbu a s velkym citem vyuziva kontrast svétlych a tmavych tont. Jak u Rejlandra, tak u
Robimsna se projevila jejich vytvarna priprava. Fotografické skladby, které takovym sloZitym
zpusobem vytvareli, byly vSak opakem toho, co objevila a nabizela fotografie. To nebyl snimek
prirozené, nekonstruované a tedy pravdivé skutecnosti, jakou dovede v obraze tlumocit foto-
grafie, ale obraz vymyslenych, umélych a vykonstruovanych situaci, jak jej vytvarelo historické
nebo alegorické malifstvi. A praveé tyto snimky mély uspéch. Jeden kritik oznacil Robinsna
za ,veleknéze malirské fotografie® a berlinské Photographische Mitteillungen roku 1865 psali
o Rejlandrovi jako o ,hvézdé prvni velikosti* v déjinach umeélecké fotografie. Britsky princ si
zakoupil i Robinsonovu Umirgjici a zajistil si otisk z jeho kazdého dalsiho obrazu.

Robinson rok co rok pfipravil nékolik novych listti, které se objevovaly na vyro¢nich vysta-
vach Fotografické spole¢nosti v Londyné a ziskaval ceny. Jejich tvorbu podlozil i teoreticky.
Vydal skoro tucet knih, napsal fadu ¢lankti do ¢asopist1 a usporadaval prednasky. Prvni jeho
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publikace Pictorial Effect in Photography (Obrazovy ti¢inek ve fotografii), ktera vysla v Londyné
roku 1869, méla ¢tyri vydani a prelozili ji i do francouzstiny a némciny. Jeji nazev, zda se,
uvedl do teorie a dé&jin fotografie termin piktorialismus.

Rejlandr délal svoje kompozice nejen montazi nékolika negativii, ale i vicenasobnou expozici
na ten samy negativ; tak vytvoril obrazy blizké citéni mezivalecné a soucasné fotografie (napf.
Sen,Tezké ¢asy, obé z roku 1860). Ale postupné tyto technologie opustil. UZ roku 1859 psal,
Ze nerad pracuje na montovanych fotografiich Zzadanych obecenstvem, ,protozZe se z toho neda
vyjit a nepfinasi to Zzadnou ¢est, jen podpichovani a falesné vyklady.“

I Robinson pozdé&ji odstoupil od vytvareni fotografii montazi, slepovanim rozstrihanych
snimkdu.

Ale jejich program obrazové, piktorialistické fotografie pretrval aZ do mezivaleéného obdobi
jiném vztahu k malbé a grafice. V druhé poloviné 19. Stoleti vS§ak prispél podstatnou mirou
k rozsireni fotografie s umeéle vytvarenymi scénami, ktera ve vybéru motiv(, ve vyrazu a v
chapani navazovala na estetiku dobovych uméleckych pohybui.

Anglicka fotografie tohoto obdobi méla velmi blizko nejen k malbé, ale i k poezii. Proto se
v ni tak ¢asto vyskytuji ilustrace literarnich dél. V letech 1870 - 1875 anglicka fotogratka
Margaret Cameronova nasnimala obrazovy doprovod pro dva svazky Tennysonovych basni.
Byly to zabéry s organizovanymi vyjevy, v kterych ti¢inkovaly déti fotografky, sestry, pribuzni
a sluzky, sentimantalni a poplatné a poplatné dobovému vkusu. Mimo to Cameronova vy-
tvorila portréty, v kterych dokazala ptisobivé spojit romanticky chapanou vyrazovost (prudké
kontrasty svétla, neostra kresba) s vécnym fotografickym zajmem o podobu tvaie konkrétniho
¢lovéka. Portrétni fotografii obohatila o podobiznu vidénou z blizka, az v detailu. Neostrost,
kterou ji tehdejsi kritika vycitala, byla tiimyslna. Od roku 1864 pouzivala objektiv skons-
truovany podle Petzvalova objektivu, ktery umoznoval ménit vzajemnou vzdalenost jeho dvou
¢asti, a tak podle zaméru upravovat stupen sférického zmékceni.

Portréty z ptivabného svéta malych dévcat se do mozaiky viktoriankské fotografie zapsali i
spisovatel Lewis Carroll, vlastnim jménem Charles Lutwidge Dodgson, autor knihy Alenka v
Fisi divit a vikomtka Clementina Hawardenova. Portréty a figuralni motivy vSak u nich maji
klidnéjsi vyraz, blizsi k tehdejsi tvorbé v Evropé, kterou duch romantismu nezasahl v takovée
§ifce a intenzité.

5.2 Rejlander, Oscar Gustave (1813-1875)

Malif a fotograf svédského ptivodu. Vytvarné vzdélani ziskal na fimské akademii. Fotografovat
zacal od roku 1855, kratce potom, kdz se usadil v Anglii (1852). Pouceny programem roman-
tického malirstvi, jeho zajmem o citovou vzrusenost a vyznam symbolu, zac¢al uplatinovat jeho
zpuiisob zobrazovani i ve fotografii, Roku 1857 vytvoril pro vystavu v Manchestru, na které
poprvé instalovali fotografie spole¢né s malbou, kresbou a plastikou, fotografickou kompozici
Dvé Zivotni cesty. Obraz mnohafiguralni scény alegorizoval Zivot ctnostného a Zivot svétackého
clovéka. Meél velké rozmeéry 40,5x79 cm a byl slozeny z triceti negativia. Vyvolal velkou po-
zornost, obdiv i projevy nesouhlasu. Nakonec se dohromady s ostatni Rejlanderovou tvorbou
cenil jako dilo, které pozdvihlo prestiz fotografie. S montazi negativi a s vicenasobnou expozici
pracoval Rejlander i nadale a vytvoril vice obrazt, kterymi si ziskal jméno a slavu (Hlava Jana
krtitele, Judita a Holofernes, vicenasobné expozice Sen a Tézké casy s obsahem socialniho
vyznéni). Jeho zajem o citové vypjaté situace a reakce k nému privedl prirodovédce Charkese
Darvina, ktery ho ziskal pro spolupraci na knize Projevovani citu u clovéka a zvirete, 1873.
Rejlander udélal pro publikaci 28 fotografii. To bylo uz v obdobi, kdyz se roztrpéeny odvratil
od montovanych kompozici k fotografiim z jednoho negativu. Zacal znovu portrétovat a pro
malife a sochare snimal studie modeltl i Zanrové scény. V nich navzdory technicky nevyhnu-
telnému aranzovani vytvoril pozoruhodnou mozaiku situaci z kazdodenniho Zzivota (Mlékarka,
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chlapci hrajici si na ulici, obé kolem roku 1875, Prodavac zapalek, kolem roku 1870, Pozar
Chicaga, Kamelot, 1870).

Jako umélecky fotograf byl Rejlander v prvnim obdobi velmi popularni. Jeho kombinovany
obraz Gina’s Baby se prodal v 60 000 kopiich ve formatu 24x30 cm a v 250 000 kopiich ve
vizitkovém formatu. Ale kdyzZ se pro velkou pracnost montovanych fotografii vratil k realistickeé
fotografii, zajem o jeho tvorbu poklesl a dokon¢il Zivot odkazany na almuznu.

Rejlanderovo dilo z ¢asti zamérené na uméle vytvarené obrazové skladby z vice negativa
zacalo pohyb k umélecké fotografii. I kdyz Rejlander nepochopil, Ze fotografie jako specificky
druh sdélovani ma specifické zakonitosti uméleckého ¢inu, predstavuje toto jeho tisili upfimné
a vazné hledani. Ta ¢ast tvorby, ve které se vzdal prace s vice zabéry, je i pres nékteré zbytky
romantického vyrazu pfispévkem k rozvoji realistického proudu fotografie.

5.3 Robinson, Henry Peach (1830-1901)

Anglicky fotograf, prikopnik a teoretik prvni faze piktorialismu, vytvarné orientované fotogra-
fie. PGivodné byl malifem. Fotografovat za¢al v druhé poloviné padesatych let. Roku 1857
si otevrel portrétni ateliér. Svymi obrazy sloZzenymi z vice snimkti do kompozici podle malifs-
kych principti i svoji publicistickou a prednaskovou ¢innosti se stal nejvyznamnéjsi osobnosti
anglické fotografie druhé poloviny devatenactého stoleti. Roku 1888 ho zvolili zastupujicim
predsedou Kralovské fotografické spole¢nosti v Londyné.

Uspéch ziskal hned svym prvnim obrazem Na smrtelné posteli (Umirgjici), 1858. Byla to
montaz z péti fotografii, predstavujici vnitiné i z vnéjSku, rozvrhem motivi, ptisobivé kompo-
novanou scénu. Jaky vyznam Robinson prisuzoval kompozici, dokazuji varianty tohoto obra-
zu, které se od sebe lisi jen tiklonem hlavy, zménou polohy rukou a jinou tupravou oblec¢eni
osob a draperii. Takovou precizni pozornost vénoval vystavbé i dalsim kolazim fotografickych
list1, v kterych zpracovaval zanry z kazdodenniho zivota (Zeny a déti na vyleté, 1883) a kom-
pozice ve stylu stredovékych mistra s citové vyhrocenymi situacemi (Po pracovnim dni, 1877,
s mnozstvim motivia podanych ostrou drobnokresbou, ale kompozici a osvétlenim uvazené
potlacenym, tak Ze nerusi, ale pfi tom se zucastnuji na vytvareni atmosféry). Obrazy skladal
vzdy z nékolika fotografii, které snimal, vystfihoval a do celku montoval podle predem piip-
raveného nakresu. Koncepci takto chapané tvorby podlozil i teoreticky. V letech 1869-1901
napsal mnozstvi ¢lankt a jedenact knih. Nejznaméjsi se staly Pictorial effect in photography
(Obrazovy ucinek ve fotografii), 1869, Pictur Making by Photography (Obrazova tvorba ve foto-
grafii), 1884 a The Elements of pictorial photography (Prvky obrazové fotografie), 1896. Koncem
osmdesatych let vSak nastal v jeho nazorech obrat. Odstoupil od prace s montazi. Pripoustél
ji jen v pripadech, kdy se cil nedal dosahnout fotografii z jednoho zabéru. ,Pro¢ se mame,
psal, pokouset délat obrazy tak, aby vypadali jako vytvory jingych uméni? Ulohou fotografi je
vytvaret obrazy prostredky, které maji k dispozici a ukazat je tak, aby se poznalo, Ze se udé€laly
témito a Zadnymi jinymi prostredky.“

Robinson svoji fotografickou a literarni tvorbou formuloval a rozvinul principy fotografické-
ho obrazu vychazejiciho ze zasad umeélecké malby. Prosazovanim umeélého vytvareni obrazu
potlacil osobity, jen fotografii vlastni zptisob vidéni a zobrazovani. Ale svoji naro¢nosti ten-
to ,obrazovy*®, ,piktorialisticky” program ucil generace fotografa kultivovat fotograficky vyraz,
predevsim praci se svétlem a kompozici.
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Kapitola 6

Cesky piktorializmus a
piktorializmus v Evropé do 30. let
20. stoleti

6.1 Bufka, Vladimir Jindrich (1887 - 1916)

Cesky fotograf. Vystudoval chemii, fotografii se vénoval nejprve jako amatér. V Lyonu se
seznamil s technikou autochromu, kterou nadsené fotografoval. Roku 1911 si v Praze otevrel
fotoateliér, ktery se brzy stal vyhlaSenym umeéleckym saléonem. Jako fotograf byl neobycejné
vSestranny; vedle portréti a krajin se zabyval védeckou fotografii /astrofotografie/. Jeho
specialitou byly krajiny s atmosférou Serosvitu a nevsedni svételné nalady. /Impresionisticky
piktorialismus/. Bufka byl vSestranné nadanou osobnosti s velkym inspirativnim vlivem,
jednou z nejpozoruhodnéjsich v historii ¢eské fotografie. /Umél 6 jazykti/.

6.2 Drtikol, Frantisek (1883 - 1961)

Cesky fotograf, malif, filosof. Vyuéil se fotografem, studoval na Lehr und Versuchanstalt fiir
Photographie v Mnichové. Roku 1910 si oteviel ispésny ateliér v Praze. /S Augustinem Skar -
dou/. Drtikoluv talent se formoval v obdobi secese a symbolismu a témto smértim zustal
vérny. Nejveétsi véhlas mu ziskaly portréty, vytvarené s citem pro psychologickou charakte-
ristiku, a akty jako vyraz dobovych ideali osudové Zeny i romantické vily. V druhém obdobi
tvorby misto malovanych pozadi uzival geometrickych dekoraci a namisto nalad nastupoval
pohyb. Treti obdobi tvorby souviselo se zvySenym zajmem o nabozenstvi Vychodu, jimZ se po
roku 1935 plné oddal.
Drtikol je prvnim ¢eskym fotografem svétového vyznamu a véhlasu.

6.3 Zych, Alois (1874 - 1943)

Vystudoval VUT v Praze, vrchni odborny rada na ministerstvu vefejnych praci. Fotografoval
od roku 1904, 1908 spoluzakladatel a pozdéji dlouholety pfedseda vinohradského Klubu foto-
grafi amatérti na Kralovskych Vinohradech. V Rudolfinu vystavil pres 80 fotografii, z toho 70
olejotiskti. Na samostatné vystavé 1925 figurovaly oleje, pigmenty, Hochheimerovy gumotis-
ky, platinotisky, bromoleje a bromy, Vynikal i v gumotisku. Tvarné procesy ihned neopustil,
stal se vSak jednim z prvnich pfivrzencu ,nové Skoly* D. J. Ruzicky. Proslul akty, na nichz
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vétsinou figuruje jeho mlada Zena Hedvika, byl vSak i neméné dobrym krajinarem. Navazo-
val zejména na ¢eskou intimni krajinomalbu a na anglicky piktorialismus, v aktech zacinal
v duchu Manesa a kolem roku 1930 dospél az ke glamour fotografii. Ze 30. Let jsou mimo
jiné vynikajici momentky ze Slovenska. Cela jeho tvorba je formalné vytiibena v duchu tra-
dice piktorialismu, podobné jako dilo jeho spolec¢ensky a ,fotograficky” podobné vyznamného
kolegy J. Krupky s nimz se dlouhou dobu délil o vladu nad ¢s. amatérskou fotografii.

6.4 Diihrkoop, Rudolf (1848 - 1918)

Némecky fotograf, ptivodnim povolanim obchodnik. Po amatérskych zkuSenostech otevrel
fotostudio pro verejnost roku 1882. Upoutal osobitym pfistupem k portrétni praci. Odmital
ateliérové prostredi a své zakazniky fotografoval v byté, v pfirodé, v rozhovoru studoval svij
model a zachycoval jej v nenuceném uvolnéném gestu. Vzdy tvofil nékolik snimkua. Od
vystavy v Hamburku roku 1899 ziskaval do roku 1909 pravidelné vyznamna ocenéni. Roku
1905 vydal portfolio Hambursti muzi a Zeny na pocatku 20. Stoleti. V roce 1909 otevrel druhé
studio v centru Berlina. Duihrkoopovi sugestivni portréty jsou osobitym prinosem dé&jinam
fotografického portrétu.

6.5 Demachy, Robert Leon (1859 - 1936)

Francouzsky fotograf, syn bankére, umeélecky vSestranné nadany. Poprvé se predstavil pla-
tinotipiemi r. 1882. Roku 1895 vystavoval prvni gumotisky, jejichZ techniku umeélecky a
femeslné neobycejné pozvedl, roku 1906 olejotisky. Proslul zejména portréty a akty, znameé
se staly i motivy z venkovského prostredi. Demachy své umeélecké nazory obhajoval v nékolika
knihach, organizoval vystavy a prfednasky. Roku 1914 nahle prestal fotografovat a vénoval se
grafice. Patfi k nejvyraznéjSim predstaviteldm secesniho piktorialismu.

6.6 Missone, Léonard (1870 - 1943)

Belgicky fotograf, diplomovany inzenyr. Po tispé&Sich na vystavach a soutézich, jichz se ticastnil
jako amatér, se roku 1896 zprofesionalizoval. Na svych ¢etnych cestach usiloval predevsim o
vyjadieni atmosféry krajiny. Oblibil si zejména krajinu ranniho oparu, mlhy desté. Ziskané
obrazy upravoval ruc¢nimi zasahy a zpracovaval zejména technikou uhlotisku, od roku 1915 i
olejotisku. Jeho jméno si udrzelo renomeé jeSté v mezivalecném obdobi. Svymi krajinarskymi
snimky dosahl Missone takové povésti, Ze byl zvany ,kral krajinara“.

6.7 Fotografie jako svébytné umeéni

.Mtize-li spoust’ fotoaparatu stisknout prakticky kdokoliv, co bude s fotografii jako svébyt-
ném uménim?“, ozyva se s nastupem dvacatého stoleti ze vSech stran. Ta otazka zistava ve
vzduchu, znepokojuje kazdého. A ¢im dal naléhavéji. Sviij komplex ménécennosti - pocit, Ze
neni pravoplatnym druhem uméni, po staleti se vyvijejicim, ale jen levoboc¢kem, dusledkem
podivnych choutek ¢lovéka moderni doby, fesi fotografie od pocatku tim, Ze tradi¢ni uméni
napodobuje. Zprvu se o to vlastné snazit ani nemusi, nebot’ pouha reprodukce ma parametry
uznavaného dila, ale to se méni stejné rychle, jak opada prvotni nadseni nad vérnym podanim
skutecnosti. Nastava chvile, kdy ani malba uzZ programové nechce vypadat jako fotografie, kdy
sam pojem ,fotografie” pronika do slovniku estéti jako pejorativni oznaceni nééeho, co pouze
napodobuje, kopiruje, co neprochazi transformaci tviiréiho génia. A tak vlastné neni divu, Ze
ta fotografie, ktera ma i nadale umélecké ambice, chce také vypadat jinak - jinak nez fotografie.
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Po éfe uméle organizované skutecnosti a slozité konstruovanych montazi, pro néz byl opravdu
nejvyssSim ocenénim obdivny vykfik ,To nevypada ani jako fotografie®, fotografové prichazeji
se stejnou touhou jako malifi - vyjadrit pocit. Vychazeji sice z konkrétni skutecnosti, vyuzi-
vaji schopnosti fotografie v pravou chvili zastavit okamzik, ale aby docilili malebného efektu
impresionistd, vstupuji do negativu i pozitivu svych obrazil nejriznéjsimi zasahy. PouZivaji
takzvanych tvarnych technik, neboli uslechtilych tiskli - olejotiskl, bromolejotiskti, uhlotis-
ki1, gumotisktl a dalSich postupt, které potlacuji zakladni vlastnosti fotografie, jako ostrost
kresby nebo autenticita vyrazu, a opét ptibliZzuji vzhled fotografie malifskému dilu. Do stfedu
zajmu se dostavaji i nékteré zptisoby tonovani snimku - dohnéda pomoci sirniku sodného, do
cervena pomoci chloridu zlatitého ... Je to doba hledani cesty, jak estetizovat skutecnost, jak
dosud neprozkoumanymi prostiedky dosahnout umélecky platného dojmu fotografického dila.
bohac¢ Robert Demachy a dustojnik Constant Puyo. Oba priikopnici hnuti za svébytnou este-
tiku fotografického obrazu chtéji, zcela v duchu soudobych revoluénich snah v malirstvi, aby i
fotografie vyjadfovala osobni pocity, vnitini prozitky a nalady. Vytvareji emocionalné ptisobivé
impresionistické snimky, naprosto nepodobné oné zaplavé sentimentalnich selanek a kycu,
jez zdobily tehdejsi vystavni siné a salony. A ackoliv se o nic takového nesnazili, intuice jim ve-
lela respektovat naturalismus pohledu kamery, snad nejlépe zfetelny ze struktury odévu téch,
které portrétovali. Také Cesky fotograf FrantiSek Drtikol je veden novymi piktorialistickymi,
tedy 6brazovymi”tendencemi fotografie své doby a vytvaii dilo, jeZ je nazornou ukazkou vyvi-
jejicich se vztahti malifského pojeti a fotografické specifiky. UZiva tvarné postupy a dodrzuje
zakony klasické kompozice, avSak presto dava pruchod spontannimu, ryze fotografickému
vidéni, pracujicimu se svétlem jako zakladnim vyrazovym prostfedkem. Spolu s Jaromirem
Funkem pak ve dvacatych letech dokonce formuluje dopis Umélecké besed€, v némz jménem
svym a jménem pratel stejnych nazort pise: ,Fotografie se pro nas premeénuje ve vyrazovy
prostredek k vlastnimu a individualnimu vyjadfovani. Jest nam tim, ¢im je Stétec maliri,
nebo pero basnikovi ... Nekonkurujeme maliftim, nejsme jimi, jako nejsme grafiky, stojime
v diametralni vzdalenosti a na téze linii. Nas pomér k malifstvi je osamostatnéni obou... " .
Na rozdil od svych francouzskych genera¢nich druhti se tedy Drtikol védomé a programové
snazi odpoutat fotograficky vyraz od malifského. Ale to uz boj mezi piktorialisty a puristy zufi
naplno.
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Kapitola 7

Vyvoj fotografie pocéatku 20.
Stoleti v USA

Ve spojenych statech, kam se nové myslenky prinesly z Evropy hned v 90. letech 19. Stoleti,
se pohyb impresionistické a secesni fotografie hodnotil stfizlivéji jako ve Starém svété.

Hned v pocatecnim obdobi se i tady impresionisticka a secesni stylizace pomoci tvarnych
postupt privitala s velkym zajmem. Vznikla prevaha fotografii manipulovana tiskovymi tech-
nikami. A domnivam se vic jako v Evropé se tu ujaly symbolické figuralni skladby podle
LvSelidksych®. ,véénych“, motivi (Vérnost, Laska, Pramen Zivota, Posledni véci ¢lovéka apod.),
nebo antické mytologie, anebo nabozenskych témat.

Ale velka c¢ast tvorivych osobnosti se vii¢i praci s uslechtilymi procesy chovala zdrzenlivé a
misto postupti s chemickymi a tvarnymi stylizacemi pracovali s jedinym styliza¢nim prostred-
kem, s mékce kreslici optikou. A kdyz uz pouzivali uslechtilé tisky, tak jen takové techniky,
které umoznovali co nejlépe podat Sirokou §kalu polotonti, predevsim tmavé hloubky a svitivé
jasy. (Pro tyto divody byla oblibena platinotipie.) Tento program predstavoval na zacatku 20.
Stoleti centralni proud americké tviirci fotografie a dozniva az ve dvacatych letech, po prvni
svéetove valce.

Treti pohyb, ktery predznamenava dalsi vyvoj a s impozantnimi vysledky se postavil na
jeho zacatek, ma s impresionistickou a secesni fotografii spole¢né jen misto a obdobi vzniku
a pravda, nékterych tvircd, ktefi pracovali podle obou programii. Je to pohyb realistické
tvorby. Citlivé odpozorované a se zaujetim snimané motivy vSedniho dne, pracovni, spolecen-
ské, oddychové, stylizované nikoliv zvlastnimi tvarnymi postupy, nebo specialnimi optickymi
piipravky, ale prostredky fotografického zptisobu vidéni a citaci vidéného: vybérem motivu,
jeho umisténim do formatu, praci se svétlem.

Prukopnikem novych tvofivych a estetickych programu fotografie v Americe se stalo ses-
kupeni Photo-Secession (Fotosecese), které zalozil roku 1902 fotograf, publicista a znalec vy-
tvarného umeéni Alfred Stieglitz, predtim ¢len Camera-Club-u v New Yorku a redaktor ¢asopisu
Camera-Notes. Fotosecese méla z pocatku dvanact ¢lenti (mimo jiné John Bullock, Joseph
Kelly, Edward Steichen, Clarence White). Podle programu, ktery si vyty¢ila, méla rozvijet fo-
tografii piktorialistického typu, sdruzovat Amerycany, ktefi umeélecky tvori, nebo maji zajem o
uméni, organizovat vystavy ¢lent a jinym umélctim. Jesté téhoz roku Stieglitz zalozil ¢asopis
Camera-Work (Dilo kamery), ktery vydaval do roku 1917 a kterého 50 ¢isel, které vysly, patii
mezi nejpozoruhodnéjsi publicisticky ¢in v oblasti fotografie. Casopis byl programové jasné
redigovany a dobie technicky vybaveny. Kazdé ¢islo prinaselo ¢lanky od pfednich fotograft
(napr. R. Demachy, spisovatel G. B. Shaw) a blok vyborné tisténych reprodukci. Pozoruhodna
byla Stieglitzova tolerance k nazorim a fotografikcym programuim jiné orientace, jakou meél on
sam. Takovou snasenlivost prokazal i pti vedeni The little gallery of Photo-Secessions (Malych
galerii, znamych i jako Galerie 291). Galerie uvedly do Ameriky pfislusniky rodici se moderny
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ve vytvarném umeéni. Jejich soubory pripravoval v Parizi E. Steichen. Roku 1917 Stieglitz
zaviel Malé galerie a prestal vydavat ¢asopis. V jeho poslednich dvou ¢islech uverejnil foto-
grafie Paula Stranda jako rozlouceni s jednou epochou i vlastni tvorby a organizatorské prace
i fotografického programu vytvarné impresionistické a secesni orientace.

V tomto programu mélo vyraznou ulohu dilo Edwarda Steichna. V dobé malifskych studii
ve Pafizi se seznamil s aktualnimi evropskymi fotografickymi tendencemi a pridal se k nim.
tografie. Postupné ustoupil od tiskovych postuptl a jako ostatni ¢lenové fotosecese zuistal pii
stylizaci mékkou optikou a svétlem. Pro umeélecky Zivot v New Yorku i celé Ameriky je vy-
znamna jeho mysSlenka zridit Malé galerie Fotosecese a jeho pravidelny prisun informaci a dél
z evropského fotografického zivota.

Vyraznou postavou Fotosecese byl Clarence Hudson White, pedagog a vedouci vlastni Skoly
fotografie. Cely zivot ztlistal vérny impresionistickému duchu fotografického obrazu. Dokazal
z ného tézit osobitou citovou atmosféru, trochu zadumanou a tklivou.

Gertrude Késebierova, dalsi ¢clenka americké secese, objevovala ve svych obrazech opti-
mismus prosvétlenych scenérii v prirodé a v interiéru, s ¢astymi motivy matky a déti. Ani
ona se nevzdavala impresionisticko-secesni poetiky a kdyz vidéla, Ze k vyvoji jinym smeérem se
priklonil i stieglitz, zalozila C. H. Whitem a A. L. Coburnem spolek Pictorial Photographers of
America (Piktorialisticti fotogarfové Ameriky).

Prevzato z :[4] s.194-196

7.1 Stieglitz, Alfred ( 1864 Hoboken stat New Jersey - 1946
New York)

Americky fotograf, publicista, organizator, znalec vytvarného umeéni. Studoval v New Yorku a v
letech 1882 - 1890 na Polytechnickém institutu v Berliné, kde zacal i fotografovat. Po navratu
do New Yorku vstoupil do Camera Clubu a tfi roky redigoval klubovy ¢asopis. Roku 1899 a
1900 meél prvni vystavy. Roku 1902 byl spoluzakladatelem Photo-Secession.Soucasné zalozil a
redigoval ¢asopis Camera-Work (1903-1917) a vedl Galerii 291 (1905-1917) v New Yorku. Svou
organizatorskou a publicistickou ¢innosti zasadnim zptisobem pomahal pronikani moderniho
uméni do americké spole¢nosti. Jeho tématicky rozmanité dilo prodélalo vyvoj od naladovosti
k cCisté ostré fotografii, bylo klenbou mezi piktorialismem a pfimou fotografii. Posledni snimky
vytvoril roku 1937. Stieglitz jako prakopnik i propagator moderni fotografie zasadné ovlivnil
vyvoj fotografie v USA ve smyslu uvédomeéni a specifi¢nosti fotografie.
Prevzato z :[4] s.205 [1] s.347

7.2 Steichen, Edward (Steichen Eduard Jean - 1879 Luxem-
burk - 1973 USA)

Americky fotograf pochazejici z Lucemburska, organizator uméleckého zivota. Studoval vy-
tvarné uméni v Milwaukee, Londyné a Parizi, kde maloval a fotografoval aZ do roku 1914.
Roku 1905 zorganizoval s A. Stieglitzem vytvoreni Galerie 291 v New Yorku, kde pfripravoval
soubory moderniho evropského uméni. V prvnim obdobi své tvorby se vénoval Siroké paleté
motivlt v duchu secesni a symbolistické poetiky od kraji po portréty a vyjevy ze spolec¢nos-
ti. Po roce 1919 zdokonaloval techniku ¢isté fotografie, v tvorbé se projevily vlivy glamouru,
nové veécnosti, konstruktivismu. Vletech 1923-1938 meél v New Yorku studio pro reklamni a
ilustraéni fotografii. Jako fotograf ¢asopisu Vogue a Vaniti Fair se vénoval zejména modeé a
portrétim slavnych osobnosti. V letech 1947 - 1962 byl kuratorem fotografického oddéleni
Muzea moderniho umeéni v New Yorku. Roku 1955 sestavil proslulou vystavu Lidska rodina
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s humanistickym poselstvim lidstvu. Steichen byl vedouci osobnosti fotografie 20. Stoleti. :
Kdyz Edward Steichen zemfel, mél za sebou témér stoletou zivotni cestu, naplnénou zranim a
poznavanim: ,Kdyz jsem zacinal, mym nejvétSim pranim bylo dokazat, Ze fotografie je jednim
z druhti vytvarného uméni. Dnes bych za tohle tvrzeni uZ ruku do ohné nedal. Hlavnim
poslanim fotografie je vysvétlovat ¢lovéka ¢lovéku a kazdému ¢lovéku sebe sama.”

Prevzato z :[3] s.47 [1] s.347

7.3 Whitw, Clarence Hudson (1871 Ohio - 1925 Mexiko)

Americky fotograf, pedagog a organizator. Ziskal ekonomiské vzdelani, zacal pracovat v ob-
chodé. Fotografoval od roku 1893, meél uspéchy na vystavach v Evropé i USA. Byl spolu-
zakladatelem Photo-Secession. Po prestéhovani do New Yorku roku 1906 zacal prednaset
na Kolumbijské univerzité. Roku 1914 oteviel vlastni fotografickou Skolu, na niz studovala
rada vyznamnych fotografa. Roku 1916 se stal prvnim prezidentem sdruZeni Pictorial photog-
raphers of America. NepouzZival slozitych technik uslechtilych tiskt, ale své negativy mékké
kresby a Serosivé tonality kopiroval obvykle na platinovy papir. Vedle portrétt proslul figural-
nimi kompozicemi symbolického razeni.
Prevzato z :[1] s.349

7.4 Kasebierova, Gertrude (1852 Des Moins Iowa - 1934 USA)

Americka fotografka, studovala malbu a fotografii v Brooklinu. Roku 1893 zacala studovat v
Parizi, kde ji zaujali piktorialistické prace. Roku 1897 si v Brooklinu oteviela fotostudio, kde
portrétovala radu vyznamnych osobnosti. Byla prvni zena, ktera vstoupila do sdruzeni Linked
ring, roku 1902 se podilela na zaloZeni Photo-Secession. Pod dojmem zmény fotografického
nazoru se podilela na zaloZeni spolku Pictorial Photographers of America (1916). Roku 1926
vystavou v Brooklinu zakonéila svou fotografickou drahu. Svou mékkou kresbou a Zensky
prociténymi motivy matky a ditéte byly prace Kasebierové osobitym prinosem fotografii obdobi
secesniho piktorialismu.
Prevzato z :[1] s.338

7.5 Ruzicka, Drahomir Josef (8. 2. 1870 Trhova Kamenice-
30. 9. 1960 New York)

Rodina odesla roku 1876 do Nebrasky, 1884 se prestéhovala do New Yorku. Razicka studoval
na gymnaziu a od roku 1888 medicinu v eVidni. Zde se ozenil s Marii Sustekovou z Bratislavy.
Po promoci 1893 se vratil do New Yorku, kde 1894 zahajil 1ékafskou praxi. Od 1904 meél
fotoaparat, od 1909 zac¢al vazneé fotografovat. V Praze Byl kratce 1912. Podruhé prijel 1921 a
zasadné ovlivnil nasi fotografii. Zejména velka ¢ast povale¢né mladé generace v ném nasla svij
vzor. Opakované pobyval v Evropé a Ceskoslovensku, naposledy 1936. Nékteré pobyty byly
dlouhodobé ... vratil se do New Yorku pobyv mezi nami nékolik roktt. Ukazoval i ¢asopisy
(snad i Camera Work) a kolekci fotografii americkych autorti, ktera byla u nas vystavovana.
Clen Pictorial Photographers of America (spoluzakladajici?). Vedouci osobnosti tohoto sdruzeni
byl Clarenc H. White. Rtizicka absolvoval Whitetiv fotograficky kurz. Clen CKFA v Praze a KFA
na Kralovskych Vinohradech. Porotce vystav a Mezinarodnich fotografickych salonti v Praze,
které pomahal uvést v zivot.

Tvorba vychazi z emersonovské a stieglitzovské tradice, ktera je ponékud inovovana zdaraz-
nénim svételné problematiky. Podle zasady C. H. Whitea Ruzi¢ka 1pél na ¢Cistoté fotografické-
ho procesu a proti secesnimu piktorialismu odmital uslechtilé tvarné procesy, pripoustél vsak
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zmékcovani optické kresby pomoci mékkce kreslicich objektivii nebo pri zvétSovani (puristicky
piktorialismus). Odhali nasim fotograftim moznost kvalitnich zvétSenin na bromostfibrnych
papirech, jaké v té dobé u nas nebyly znamy. Rzi¢kuv sloh byl v amatérské fotografii nejp-
rogresivnéjsi az do doby, kdy se prosadila fotograficka avantgarda, lpici na ostrém a detailnim
vykresleni objektil. Dokonalé pochopeni RuZickova stylu v nasem prostiedi dokladaji slova
Jana Srpa: Vlastnimi motivy jeho obrazu jsou jevy svételné, nikoli ony osvétlené predméty
(...). Nebot' v tom je fotografie jedinecnou. Je logické, ze zhodnoceni Rizickova stylu jako
zastaralého formuloval u nas jediné avantgardni. fotograf J. Funke s. 106. Ruzickav vliv je
hodnocen kladné. Vedl k odmitnuti secesniho piktorialismu, ktery v jinych evropskych zemich
jesteé dlouho prezival.

Kolem roku 1930 se Riizicka priklonil k moderni fotografii. Fotografoval predevsim rostliny
a mésto v duchu nové vécnosti, ve druhé polovineé 30. Let zacal fotografovat barevné. VSechny
jeho prace jsou femeslné mimoradné zdarilé. Dilo ma sviij vyznam i v kontextu americké
fotografie. Svij vliv vykonavala ruzickova tvorba i prostfednictvim mezinarodnich salénu,
které autor tispésné obesilal. Z nasSich vyznamnych fotografti ovlivnil rtzicka napf. Jana
Lauschmanna, Josefa Sudka, Adolfa Schneebergera, Ladislava Kozehubu, Jaroslava Krupku,
Aloise Zycha.

Prevzato z :[2] s.309.



Kapitola 8

Nova vécnost, nova obéktivita a
avantgarda

8.1 Blossfeldt, Karl (1865 Schiel v Harci - 1932)

Némec. Studoval modelafstvi a sochafstvi na umeéleckopriimyslové skole v Mdgdesprungu, v
letech 1884-1891 studoval malifstvi a socharstvi na Skole Kralovského muzea uméleckych fe-
mesel v Berliné. Béhem studijniho pobytu v Italii, Recku a severni Africe v letech 1891-1896 si
vsimal uizkych souvislosti mezi symetrickymi strukturami mnohych architektonickych staveb
a obdobnymi tvary a proporcemi rostlin. Po navratu do Berlina v roce 1896 zacal ve své profe-
si pedagoga Skoly Kralovského muzea umeéleckych femesel systematicky fotografovat rostliny.
Ve svych technicky preciznich snimcich akcentoval blizky vztah mezi formami vytvofenymi
prirodou a c¢lovékem. Vysledky své prace, prejimajici principy nové vécnosti, shrnul v obra-
zovych publikacich Praformy uméni (Urformen der Kunst, 1928) a Zazra¢na zahrada pfirody
(Wundergarten der Natur, 1932). ... Bylo to v obdobi dozravajiciho programu fotografie nové
vécnosti, jejichzZ estetické principy Blossfeldtova tvorba uzZ pred ¢tvrt stoletim anticipovala. [1]
strana 330 [4] strana 239.

8.2 Renger, Patzsch, Albert (1897 Viirzburg-1966)

Némecky fotograf. Od roku 1922 pracoval v Muzeu Folkwang a ve Skole folkwang v Essenu.
Predtim mél v letech 1925-28 vlastni ateliér a publikoval prvni knihy. Po valce, ve které se mu
znic¢il dum i archiv, Zil skromé, i kdyZ i v tomto obdobi, od roku 1952 vydal fadu obrazovych
svazki. Nejvyznamnéjsi jeho dilo je kniha Die Welt ist schén z roku 1928. V ni realizoval
nové chapani fotografického obrazu, zaloZzené na realistickém ztvarnéni, na ostré kresbé, na
napadnych uhlech pohledu shora i zdola, na dynamické kompozici. Po obdobi mékké kresby
a malifskych motivli impresionistické fotografie objevil tyto snimky vécnych kazdodennich
predmétt a vécného podani novou, druhové vlastni kvalitu a krasu fotografického obrazu.

. Pfi praci pouzival pristroje na vétsi format ( nejéastéji s negativem 9x12 cm) a s objektivy
mensi svételnosti a delSich ohniskovych vzdalenosti; snimal vzdy ze stativu. Roku 1960 mu
Némecka fotograficka spolec¢nost udélila cenu, protoze ,jako nikdo jiny v Némecku ukazal
fotografii nové vyrazové moznosti® a ,stal se zakladatelem nové koncepce némecké fotografie”
/Camera, 1961,4. 1, s. 38/ Ale jeho formulace nové koncepce fotografického obrazu méla
§irsi dosah a novatorsky ovlivnila tvorbu a jeji vyvoj v celé Evropé€ i zamori.

Prevzato z :[1] strana 344 [4] strana 246.
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8.3 Moholy, Nagy Laszlé (1895 Baszborsod-1946)

Studoval prava na univerzité v Budapesti, béhem rekonvalescence po zranéni na fronté v
roce 1916 zacal malovat., roku 1919 se stal ¢lenem avantgardni skupiny Ma. Ve stejném
roce emigroval do Vidneé, od roku 1921 zil v Némecku, kde se vénoval tvorbé abstraktnich
maleb a plastik a vytvarel fotomontaze. V letech 1923 - 1928 byl pedagogem na Bauhausu.
Zabyval se zejména fotografickymi experimenty v duchu konstruktivismu (kolaze, fotomontaze,
fotogramy, negativni zvétSeniny, neobvyklé thly zabéru, velké detaily apod.) a teorii - jeho
kniha Malirstvi, fotografie, film (Malerai, Fotografie, Film, 1925) vyznamné ovlivnila vyvoj
moderni fotografie. Po odchodu z Bauhausu pokracoval v tvorbé kinetickych plastik, vytvarel
navrhy nabytku a textilu, natacel kratké filmy, navrhoval divadelni scény, fotografoval. Roku
1933 emigroval pres Nizozemi a Anglii do USA, kde v roce 1937 otevrel Novy Bauhaus (New
Bauhaus) v Chicagu, z néhoz pozdéji vznikl Institut designu (Institute of design).

Moholy-Nagy stal i pfi zrodu moderni fotografie. Jeji podobu vytvarel svym dilem od prvni
tretiny dvacatych let. Vyznamny je jeho prinos pro dokumentarni, ale i pro vytvarnou, tvarove
experimentalni vétev. Kromé figuralnich kompozic, ve kterych objevoval a rozvijel nové prin-
cipy vidéni a vystavby obrazu ( detail, podhled, nadhled, dynamicka uhlopricna kompozice)
a kterymi prispél k formulovani programu nové vécnosti, obohaceni znamenaji i jeho objevy
v oblasti fotogramu a kolaze kombinované s kresbou (tzv. fotoplastika), anebo s tiSténym
textem.

Novy druh fotografického vyrazu a kompozice, ktery pomahal objevovat a uplatriovat a ve
kterém prisné respektoval zakladni bazi - nedotknutelny negativ, umoznil formulovat principy
fotografického obrazu jako samostatného svébytného druhu. ...

Prevzato z :[1] strana 341 [4] strana 244.

8.4 Ray, Man (1890 Philadelphie- 1976 Francie)

Americky malif a fotograf Emanuel Rudnickij, studoval na akademii uméni v New Yorku
(1908-1912). Ovlivihovan Stieglitzem, Picabiou a zvlasté Duchampem, béhem jeho pobytu v
New Yorku (1915-1918), kterého nasledoval roku 1921 do Parize, zvlasté aby pokracoval ve
studiu na Akademii krasnych umeéni.

/... Francis Picabia predadaista USA, spolu s Marcelem Duchampem, ¢len surrealistické
skupiny ve Francii 1924, predchtidce kinetického umeéni /

VSestrannou orientaci na malbu, literaturu, kolaz, film a fotografii podobné jako Duchamp
prekracoval dosavadni izolovanost jednotlivych umeéleckych druhu, které chapal v nové, vza-
jemné se doplnujici, multimedialni ptisobivosti. Experimentuje s dfive znamymi technikami,
jako je fotogram (rayogram) ¢i solarizace a od prvotni dadaistické orientace postupuje pres
montaz a kresbu k ¢isté fotografii nevSednich pohledi1 na skutec¢nost. Pro evropskou umélec-
kou avantgardu se stal vzorem antiakademismu.

Prevzato z :[1] strana 343 [4] strana 244.

8.5 Strand, Paul (1890 New Zork - 1976 Francie)

Americky fotograf udajné ¢eského puivodu. Vystudoval Etickou kulturni §kolu v New Yorku,
kde potkava sociologa a fotografa Lewise Hinea. Je vSak vyrazné ovlivnén osobnosti Alfreda
Stieglitze, v jehoz galerii ,291“ poprvé vystavuje. Pritahovan vSak je nejen primou fotografii,
nekompromisni a ¢éistou, prostou jakychkoliv trikti, z niZ vychazi tradice americké fotografie,
ale i avantgardnimi filmové montaze, ktera jej v roce 1935 privadi do Ruska, kde se setkava se
Sergejem Ejzenstejnem. Tzv. ,pfima*“ fotografie, vyuzivajici fotogenie prirodnich tvard, jejimz
je Strand priakopnikem, ...
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...V ramci téchto pokusu vznikly roku 1915 snimky ,Misky, Stin zabradli na verandeé,
Bily plot*. ... Strandovy prace Stieglitz roku 1917 vystavil v Malych galeriich a publikoval v
poslednich dvou ¢islech Camera-Work.

Roku 1921 s malifem a fotografem Charlsem Sheelerem vytvofil poloabstraktni film o New
Yorku pod nazvem Manahatta. . ..

Roku 1923 prednasel na Skole fotografie Clarence Whitea.

/Pracoval jako filmar v Mexiku, roku 1950 se usazuje ve mésté Orgeval ve Francii, zde

se vénoval jen fotografii. Vydal fadu knih z cest /Afrika/, roku 1945 pripravilo newyorské
Muzeum moderniho umeéni osobni vystavu, roku 1967 mu spolec¢nost némeckych fotografa
udelila cenu Davida Octavia Hilla a sestavila retrospektivni soubor, ktery byl vystaveny krome
Némecka také v Belgii, Holandsku, Svédsku a na Floridé. Nasledovaly vystavy v USA a ve
Francii./
Dilo Paula Stranda svou uctou k realité a jeji zachyceni - ,,VEcnost je prava podstata fotografie,
jeji uloha a ohranic¢eni“/Gensheim/ - se postavilo na zacatek pohybu, ktery v mezivaleécném
obdobi odhalil a formuloval zakonitosti fotografického obrazu jako svébytného zobrazovaciho
druhu.

Prevzato z :[1] strana 347 [4] strana 240.

8.6 Weston, Edvard (1866 Higkland Illinois-1958 Carmel Ca-
lifornia)

Americky fotograf, za¢inal jako amatér v Sestnacti letech, ale uz o tfi roky pozdé&ji se profesi-
onalizoval v ateliéru, ktery si otevrel v Kalifornii. Podobné jako fada ostatnich piktorialista té
doby byl nejprve vyznavacem mékké kresby. Zlom predstavuje Svétova vystava v San Francis-
cu roku 1915, kde se setkava s modernim malifstvim, hudbou a literaturou. Zajem o vécnou
realitu pfirodnich tvarti prohlubuje poznani praci Stieglitze, Stranda, funkéni krasy pramyslo-
vych konstrukeci a blizky kontakt s vyznamnymi mexickymi malifi D. Riverou, J. C. Orozkem a
D. Siqueirosem. V roce 1932 vznika z jeho podnétu spolecenstvi mladych modernich fotografti
Skupina f64. Je vyznavacem cCistoty negativu i pozitivu, nepouziva vyrezu a podobné jako
Josef Sudek pracuje s velkoformatovymi kamerami a pozitiv je vZzdy kontaktni kopii negativu.
Prevzato z :[1] strana 349.

8.7 Adams, Ansel (1902 San Francisco - 1984)

American. Na konzervatofi v San Franciscu se pfipravoval na drahu koncertniho pianisty
(1914-1927). Fotografii se ucil u F. Dittmana (1916-1917). 1930-1960 komerénim fotografem.
Zakladajicim ¢lenem legendarni Skupiny 64 (1932).

S B. Newhallem a D. McAlpinem zalozil fotografické oddéleni muzea Moderniho uméni v
New Yorku (1940). Fotograf, pedagog, spisovatel, galerista, autor obrazovych publikaci a knih
o fotografické technice (vynalezl tzv. zonalni zvétSovani). Nositel vyznamenani a cen. Mistr
fotografie prirodni krajiny.

Dalekosahle ovlivnil fotografii 20. stoleti.

. roku 1930 se seznamil s P. Strandem, rozhodl se vzdat se hudebni kariéry a vénovat
se fotografii. Od roku 1941 vyucoval fotografii v Los Angeles, od roku 1945 pracoval v muzeu
Moderniho uméni v New Yorku a o rok pozdéji zalozil na Kalifornské Skole vytvarného umeéni v
San Franciscu prvni oddéleni pro fotografii. ... 1946 zacal na zakladé stipendia fotografovat
americké narodni parky a pomniky celonarodniho vyznamu. /Yosemitsky park/.

Prevzato z :[1] strana 328 [4] strana 313.
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8.8 Rossler, Jaroslav (1902 - 1989)

Cech, v letech 1917- 1920 se vyuéil v prazském ateliéru FrantiSka Drtikola, kde s pfestavka-
mi pracoval dalSich pét let jako Drtikoltiv pomocnik. Po¢atkem 20. Let zac¢al v ramci volné
tvorby vytvaret abstrahujici kompozice s jednoduchymi geometrickymi objekty a ptisobivé roz-
lozenymi svétly a stiny, které predchazely dnes daleko znaméjsi Funkovy obdobné snimky.
Roku 1923 se na pozvani Karla Teiga stal clenem Devétsilu. Ve druhé poloviné 20. Let, kdy
zil stfidavé v Pafizi a Praze a zivil se reklamni fotografii, se v jeho diagonalnich kompono-
vanych snimcich z vyraznych podhledd objevil silny vliv konstruktivizmu a funkcionalismu.
Soubézné s témito kompozicemi a nekonvencénimi reklamnimi snimky vznikaly i Rdsslerovy
bezprostfedni momentky z pariZzskych ulic, poetické fotogramy, kresby a fotografické navrhy.
Po definitivnim navratu do Prahy v roce 1935 se vénoval béZné portrétni fotografii, k volné
tvorbé, v niZ osobité navazal predevsim na abstrahujici snimky z 20. Let, se vratil az po
dvacetileté prestavce.
Prevzato z :[1] strana 345.
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Avantgarda mezi valkami v
Cechach

9.1 Funke, Jaromir (1896 - 1945)

Cech. V letech 1915 - 1918 studoval medicinu a v letech 1918 - 1922 prava na Univerzité
Karlové v Praze, ale studia nedokon¢il. Od roku 1922 se zivil jako fotograf, v letech 1931 -
1935 vyucoval fotografii v Bratislavé a v letech 1935 - 1944 na Statni grafické Skole v Praze.
Byl nejvyznamnéjsi osobnosti ¢eské fotografické avantgardy jako tvarce, pedagog, publicista
i organizator. Od realistickych zabérti z Kolina a pozdg&jsich piktorialistickych krajin a zanro-
vych vyjeva preSel v druhé poloviné 20. Let k abstrahujicim kompozicim svétel a stint a k
modernim zatiSim. Ve 30. Letech tvhr¢éim zptisobem reagoval na témeér vSechny progresivni
tendence a vytvarel funkcionalistické zabéry architektury, pfedmeétu i lidskych tvafi, socialni
cykly (napt. z kraje nikoly Suhaje), surrealistické fotografie (cyklus Cas trva aj.), krajinaiské
snimky. Od zaii 1939 do bfezna 1941 redigoval s Josefem Ehmem Fotograficky obzor. Vedle
E. Wiskovského a K. Teiga patril k nejvyznamnéjSim teoretikiim fotografie.
Prevzato z :[1] strana 335.

9.2 Schneeberger, Adolf (1897 - 1977)

Cesky fotograf a organizator fotografického zivota. Studoval strojni inZzenyrstvi. Ve fotografo-
vani zpocatku vychazel z estetickych nazort prelomu stoleti.

Postupné opustil mékkou kresbu a kolem roku 1930 jiz fotografoval v duchu nové véc-
nosti a konstruktivismu. Od prostych pfirodnich motivli presSel k zachycovani méstského
prostredi i Zanrovym snimktm s vyraznym socialnim citénim. Po vylouceni z amatérského
klubového Zivota zalozil r. 1924 Ceskou fotografickou spoleénost pro véechny tvaréi fotografy.
Od roku 1923 se prestal aktivné ticastnit amatérského hnuti. A. Schneeberger byl jednou z
nejvyznamneéjsich postav ¢eské fotografie 20. let.

Prevzato z :[1] strana 346.

9.3 Lauschmann, Jan (1901 - 1990)

Cesky fotograf, védecky pracovnik a pedagog v oblasti fotografické chemie. Po studiu chemie
na vysoké skole /v Praze/ ziskal postupné vyznamné funkce v ¢eskoslovenském chemickém
pramyslu. Od roku 1949 prednasel fotografickou chemii na vysokych skolach, v roce 1956
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byl jmenovan fadnym profesorem. Obdobim jeho nejvétsi fotografické aktivity ba 20. A 30.
Léta, kdy presel od mékce kreslicich objektivil k ovlivnéni novou vécnosti a konstruktivis-
mem. Zajimal se také o socidlni motivy. Jeho manifestaéni vystoupeni v ¢lanku Po proudu
(1928) bylo logickym naznacenim potieb moderni ¢eské fotografie a meélo velky vliv ne jeji dalsi
smeérovani. Lauschmannuv vyznam jako fotografa spocival predevsim v pfejimani a rozvijeni
podnétti. JimizZ razil cestu moderni fotografii.

Prevzato z :[1] strana 340.

9.4 Sudek, Josef (1896 - 1976)

Cech. Vletech 1911 - 1913 se vyuéil knihafem, ve stejné dobé zacal amatérsky fotografovat. V
1. Svétove valce byl zranén a priSel o pravou ruku. V letech 1922 - 1924 studoval fotografii u
Karla Novaka na Statni grafické §kole v Praze, po absolutoriu fotografoval portréty, prazskou
architekturu, krajinarské snimky i reklamy pro Druzstevni praci. Od roku 1940 vétsinou ne-
zvetSoval, ale porizoval kontaktni kopie. V jeho dile se prolina subjektivni a objektivni stranka,
krehké az prizracné Cisté fotografie okouzlené prezentuji harmonickou krasu predmétného,
pfirodniho, a v podtextu i lidského svéta. Rozsahla tvorba zahrnuje jemné nostalgiské a ma-
giské cykly Prochazka po kouzelné zahradce a Okno mého ateliéru, cykly zatiSi Labyrinty,
Vzpominky na sklenéné labyrinty, romantické fotografie Prahy, krajinarské snimky Beskyd,
Ceského stredohori i Mostecka, portréty, akty. Sudek byl uz za svého Zivota povazovan za
jednoho z nejvétsich svétovych fotografii.
Prevzato z :[1] strana 347.
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Magicky realizmus v ¢echach

10.1 Hak, Miroslav (1898 - 1978)

Vyucil se fotografem v novopackém ateliéru svého otce. 1928 - 29 pracoval jako laborant a
retusér v Langhansové ateliéru v Praze a od 1931 u firmy Horn v Bratislavé. Od 1937 ¢lenem
souboru divadla E. F. Buriana D 37 jako fotograf. Od 1942 ¢lenem Skupiny 42. 1942 - 44
pracoval v obrazové redakci Véstniku fotografi. Koncem valky se Hak vratil do Nové Paky,
protoze jeho pozice v Praze byla nejista (smisené manzelstvi, spoluprace s divadlem D). V
nové Pace prevzal otcovu zivnost, pracovni knizka ho ochranila pred nasazenim do riSe. Prvni
manzelka byla internovana v koncentra¢nim tabore, pocit viny Haka provazel az do konce
zivota. Po valce stridal pobyty v Nové Pace a v Praze, kam natrvalo presidlil v roce 1946. Mél
ateliér na Zizkové, 1947 se vSak vzdal fotografické zivnosti a spolupracoval s Cs. filmem, V
Cs. filmovém nakladatelstvi vychazi prvni ze dvou Hakovych monografii. Od 1948 byl ¢lenem
SVU Manes. 1954 - 67 zaméstnan jako fotograf v Ustavu pro teorii a déjiny uméni CSAV, kde
vykonaval femeslné prace. Od 1958 ¢lenem skupiny Bilance. Od smrti druhé manzelky 1964
se hak stale vice izoloval od vnéjsiho svéta, po odchodu z CSAV pracoval jesté na prezidiu
akademie na portrétech védcti, prace vsak zanechal a predc¢asné odesel do dichodu. 1969
prestal fotografovat, byl vaZzné nemocen, v 70. letech prodélal o¢ni operaci.

Fotografoval od détstvi. Zpocatku to byly romanticky pojaté fotografie rodného kraje, které
se vSak v dalSim vyvoji proménuji v poetické vidéni nahodnych seskupeni a setkani. Jiz ve 20.
letech obeslal tispésné prvni fotografické salony a vystavy.Jako neznamy fotograf Hak zaslal
Ctyti fotografie na Mezinarodni vystavu fotografii v Praze 1936. Tyto fotografie vzbudily pozor-
nost a priradily Haka k avantgardé, reprezentované jmény J. Funke, J. Sudek, J. Lehovec, J.
Jeniéek ad. Zucastnil se prvnich vystav v divadle D37 a tyZ rok jako jediny fotograf vystavy
Umeélecka avantgarda. Nahodnost a impulsivnost tvorby se projevuje v jeho tzv. strukazich
(chemické a svételné ptusobeni na fotopapir), v nékterych momentech se Hakovo vidéni blizi
surrealismu tvorby J. Styrského. E. F. Burian ve snaze dokumentovat svou praci adekvatnimi
fotografickymi prostredky vyzval Haka ke spolupraci. Divadelni fotografie nebyly nikdy domé-
nou plachého a introvertniho Haka, presto vsak odvedl pozoruhodnou praci i v ¢asové tisni,
ktera v divadle vétSinou panovala. 1941 gestapo zavielo Burianovo divadlo a od 40. let se v
Hakové tvorbé projevuji naznaky existencialismu.

Hak je spoluzakladatelem Skupiny 42, kde kromé dalSich vytvarnikt ptisobili i celozivotni
Hakovi pratelé z Nové paky Frantisek Gross a Ladislav Zivr. V ramci aktivit skupiny naléza
Hak inspiraci predevsim v problémech a znepokojeni atmosféry valeénych let. Vénoval se také
aktu, vytvarel lyrické fotografie, ale experimentoval rovnéz s distorzi, zkreslenim a rozkladem
pomoci vzorovaného skla, se sendvicem negativii. Na konci valky v nové Pace Haka lakaly
piirodni tvary a predméty, tato tendence presahuje do zac¢atku 50. let (cyklus divotvorna
priroda), kde ve tvarech parezti a korenti naléza skryté erotické tvary, podobneé jako pozdéji
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na zacatku 60. let nachazi torza Zenskych postav a tvart ve strukturach kamene. Civiliza¢ni
tematika ovlivnila cyklus Pasaze, kde je patrny odklon od imaginativnosti smérem k popreni
citového vztahu k predmétu i kriticky odstup od dosavadniho dila.

Dtlezitost Hakovy tvorby v kontextu ceské fotografie spoc¢iva v nékolika liniich soucas-
né. Od elementarnich pokust s formovymi prostredky, zamérenymi na zakonitosti tvarové a
svételné, pres schopnost zachytit atmosféru situace az darazu na detail a vyrazovou zkratku.
Socialni povédomi se objevuje na fotografiich méstskych scenérii a zakouti, prozrazujicich vlivy
surrealismu. Eroticka slozka psychiky ovliviiovala nejen Hakovy fotografie nahého téla, ale i
neromanticky pojatou fotografii prirody. Nemalou Hakovou zasluhou jsou celozivotni kontakty
a navaznosti na ostatni umeéleckou tvorbu doby, kterou jako nemnoho fotografii intelektualné
chapal i na ni umélecky participoval.

Prevzato z :[1] strana 336 [2] strana 98.

10.2 Reichmann, Vilém (1908 - 1989)

Vystudoval architekturu, po roce 1945 zacal pracovat jako samostatny vytvarnik, pod zna-
¢kou ,jappy" jako karikaturista. Fotografie publikoval poprvé v Indexu, byl ¢lenem skupiny
vytvarnik® Ra. V tradici surrealistické poezie nepretrzité pouzival ve fotografii literarnich mo-
tivaci, jezZ vyjadfuje obrazové. Neni zavisly na ojedinélosti ,nalezenych predmét”, ale jejich
poeticky a asociativni vyznam mu umoznuje spojovat je do rozsahlych cykli. Ty nejsou nikdy
snad uzavieny a od 70. Let se rozrtstaji o dosud nezvyklé pohledy davané makrofotogra-
fii ¢i dokonce rozsirované manualnimi zasahy. Jeho dilo je zastoupeno v éeskych sbirkach
fotografii.
Prevzato z :[1] strana 379.

10.3 Medkova, Emila (1928 - 1985)

Na statni grafické Skole studovala u Josefa Ehma. Manzelka malife Mikulase Medka ¢inna
tésneé po valce také v surrealistické skupine Karla Teigeho, i pozdé&ji. Pracovala jako fotografka
Psychologického tistavu UK, dokumentovala prace svého muze. Vytvorila samostatné dilo, z
néhoz vystavovala prace pri vSech dtilezitych vystavach ¢s. fotografie. Zastoupena v domacich
i zahraniénich sbirkach, jsou ji vénovany monografické prace. Jeji dilo osciluje mezi vyrazné
surrealistickou motivikou a zajmem o a strukturu pfedmeét a ploch a imaginativni realismus
méstskych i otevienych krajin. Jeji fotografie rostou do cyklickych celkli, aniz by ztracely svij
individualni vyznam.
Prevzato z :[1] strana 375.

10.4 Styrsky, Jindfich (1899 - 1942)

Vyznamny prislusSnik mezivalecné ceské umeélecké avantgardy, malif, spisovatel a publicista,
vydavatel /scénograf/. Od roku 1922 je élenem Svazu moderni kultury Devétsil a v roce
1934 se stava zakladajicim ¢lenem na néj navazujici Skupiny surrealist v Ceskoslovensku.
Stridave zije v Praze a v Parizi spolu se svou druzkou, malitkou Toyen. Zajem o Cistou
fotografii je praveé vyprovokovan potrebou bezprostredniho zaznamu té skutecnosti, kterou
byl zaujat. Tak vznikly jeho nejvyznamnéjsi cykly Zabi muz a Muz s klapkami na ocich
a Parizské odpoledne. Autentické utrzky skutecnosti, reflektované fotografickym obrazem,
Styrsky ovéem uplatnil uz v kolazich, vznikajicich v prvé poloviné 20. let jako obrazové basné.
Z nelegalni vydavatelské aktivity je nejvyznamnéjsi sbornik Na jehlach téchto dni z roku 1941,
v némz fotografie z drivéjSich cyklt, poskladané do nového kontextu, spolu s rytmizovanou
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prozou Jindricha Heislera presahuji samotuicel surrealistické poetiky a stavaji se vymluvnym
manifestem odporu a nesouhlasu s totalitni moci nacistickych okupantu.
Prevzato z :[1] strana 347.

10.5 Sever, Jifi vl. m. Vojtéch Cech (1904 Brno - 1968
Praha)

Absolvoval redalku a vyssi prumyslovou §kolu textilni v Brné. 1936 VS technickou a 1929
ziskal doktorat technickych véd. 1926 - 29 asistentem na Ustavu analytické chemie, do 1949
zameéstnan ve spolku pro chemickou a hutni vyrobu, v Cs. chemickych zavodech (do 1951)
a ve Sdruzeni pro odbyt dehtovych barviv v Praze. Expert v oboru syntetickych barviv a
aromatickych latek. Casté cesty do zahranici, externé prednasel na VS. Clen SCSVU od 1967.

Fotografoval od roku 1924, autodidakt, v fotografie nikdy nepracoval profesionalné, na-
opak pseudonymem diisledné branil jakémukoliv spojeni vlastniho jména se svou umeéleckou
tvorbou. Siroké kulturni zajmy, literaturea, jazz, poezie, vytvarné uméni, jako odbornik v
oblasti viini napsal nevydanou Esej o vinich. Vyjadroval se vyhradné formou uzavienych
cyklt, analogickych se stavbou basné, kdy dil¢i obrazy zastupuji funkci verst. Zdrojem Se-
verovy inspirace byla vzdy realita. Prijimal svét reality tak, jak existuje, plny skrytych déja a
poezie. Malokdy zobrazoval ¢lovéka, postupny zmar predmeétu ¢lovékem vytvorenych vsak v
jeho fotografiich zastupuje promény lidské existence. Severovo dilo je osamocené, vznikajici
bez primich navaznosti na panujici tendence a proudy, i kdyz je patrna (po 1940) duchovni
zpriznénost se ¢leny Skupiny 42 (Gross, Hudecek, Soucek, Kotik a dalsi, véetné fotografa Miro-
slava Haka) a obdobny zajem o civiliza¢ni tématiku velkomeéstskych zakouti. Proto je Severovo
dilo ¢asto srovnavano s dilem jeho pritele Kamila Lhotaka. Poetika Severovych fotografickych
cykla stavi predevsim na obrazech umélych, artificialnich, ¢lovékem vytvofenych (a vétSinou
¢lovékem opusténych) predmeétii, bizardnich nebo omsSelych staveb, torz a detailt, které evo-
kuji pocity nenavratné uplyvajiciho ¢asu, melancholie a relativnosti ¢lovekem uznavanych
hodnot. Poezie Severovych fotografii vychazi z existence véci samych, nikoliv jak je tomu napft-.
u Viléma Reichmanna, nebo emily Medkové, z metafory, analogie nebo podobnosti. Nevychazi
ani ze surrealismu, i kdyz vnéjsi podoba jeho ,nahodnych setkani“ by to naznacovala. Spise
Ize najit souvislost se symbolismem, naznaky budouciho pop-artu , vyznamna je inspirace
hudbou (jazz, francouzsti impresionisté).

Na zacatku 40. let vznikaji prvni Severovy cykly. Prizracné lampy, zbytecné na dennim
scvétle (Maskovana Lucie, 1940-42), scenérie ze starych HoleSovic (Patrani ztstalo bezvysled-
né, 1941-42), bizarnost poutovych rekvizit: (Hadano z karet - Fatima se nudi 1941 - 43),
Hadano z karet - S vylouc¢enim vefejnosti (1941 - 43), Jednoduchy meéstsky detail provazi
cykly Southern Distrikt (1943 - 46) a Cteno pres rameno (1943 - 47), kde se objevuje i letmo
snimand postava, objevuji se i rostlinné motivy (Kvétiny zemé divii - vzdy Cerstvé, 1943 - 46)
i kdyz spise v podobé podzimni nostalgie a padajiciho listi: Au pas lent caravanes (1945 48)
a Spleen (1945 - 48). Mésto Pariz se objevuje v S. cyklech okny omselych domu (Radost sidli
v patém domé, 1946) a blesSimi trhy (Bez protijedu 1946). Po delsi povale¢né odmlce vznika
cyklus Savanah la Mar (1950) a pfi dalSim pobytu S. v USA cyKkly zfetelné inspirované jazzem:
Harlem Interlude (1956) chatham bound (1956) Lexington Avenue Blues (1956), ale i tisnivym
pocitem pred drizami mrakodrapua (Manhatan Panorama, 1956). ...

Severovo dilo je v kontextu ¢s. fotografie vyznamné mimo jiné i tim, Ze aniZ by do fotografie
inplantoval myslenku nebo cile jakéhokoliv existujiciho umeéleckého sméru, dokazuje Ze i
~pouha“ vécna obrazova vypovéd o skutec¢nosti je schopna evokovat velmi slozité impulsy a
emoce a byt nositelkou intelektualné bohaté vypovédi. /HR/

Prevzato z :[2] strana 318.
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10.6 Teige, Karel (1900 -1951)

Mluvéi ceské mezivalecné kulturni avantgardy. Stal u kolébky Devétsilu a spoluzakladatel
Skupiny surrealistt. V publikovanych statich polozil zaklady moderné pojaté teorie fotogra-
fického obrazu. Sam nikdy nefotografoval, jako vétSina prislusniki umélecké avantgardy,
ktera v dobovém obdivu k fotografii a filmu nachazela civiliza¢ni poetiku, rozrusujici falesny
akademismus. Fond 374 kolazi, prevazné z let 1939 - 1942 je jakymsi intimnim denikem, v
némz se zrcadli rusny zivot, jimz Teige prochazi. Pivodné marxista a propagator sovétského
kolektivismu je po druhé svétové valce uStvan vyznavaci stalinského dogmatismu, proti némuz
se uz koncem 30. let boufril.
Prevzato z :[1] strana 348.

10.7 Vobecky, FrantiSek (1902 - 1991)

Cesky malif a fotograf - kolazista. Autodidakt, stiiha¢ a modelaf pfednich prazskych modnich
salont, ktery se béhem pariZského pobytu vzdélaval studiem na soukromych §kolach. Tviiréim
podnétem mu byla existence surrealismu, v jehoz vyvrcholeni v druhé poloviné 30. Let je
zakotvena i uzaviena poetika jeho kolazi, tmelenych fotografickym postupem.

... Autor navazal na surrealistickou montaz ,nahodnych setkani®, ilustrujici nékdy jeho
osobni prozitky. Vychazel ze své vlastni malifské tvorby i ze znalosti M. Ernsta a dalSich
surrealistli. V dalsi fazi své tvorby (1936 - 37) Vobecky sestavoval své predlohy téméf vyhradné
z dvojrozmérnych vystfihanych detailti fotografii a rytin, k nimz zahy pribyly i dekalky. ...

Prevzato z :[2] strana 404, [1] strana 349.



Kapitola 11

Ceskoslovensti dokumentariste

11.1 Rudolf Bruner - Dvorak (1864 - 1921)

Cesky fotograf. Fotografii se vyucil u K. Teufela v Mnichové. Po tfiletém ptisobeni ve svém
rodisti si roku 1889 otevrel fotograficky ateliér v Praze. Specializoval se na zakazkové prace
mimo ateliér, zejména na zpravodajstvi z udalosti. Od roku 1893 byl fotografem Ferdinanda
d’Este. Hojné cestoval, vedle zpravodajské fotografie se zabyval mistopisnou fotografii a doku-
mentaci vyrobnich provozt. Nejvyznamneéjsi osobnost pocatkua fotografického zpravodajstvi v
Cechach, zakladatel éeské reportazni fotografie.

11.2 Premysl Koblic (Pseudonym Fotolin Matlak) (2. 7. 1892
-19. 11. 1955 Praha)

Praha. InZenyr chemie, vétsi ¢ast Zivota odborny referent pro f. v Patentnim tifadu. Vynalezce
a inovator v obvlasti f. techniky, vyzkumnik pfirodnich 1é¢iv, amat. Jazykospitec, astronom
a filozof, kulturista, houbar aj. Fotrografoval jizZ za 1. svét. Valky, vystavoval od 1920 s
vinohradskym KFA, pozdé&ji ¢len CKFA v Praze, 1932 vedl KFA ve Vrsovicich, dle Sovy ¢len
Levé fronty v Brné. V 2. Pol. Roku 1936 vedl progresivné redakci FO. I po valce ve funkcich a
red. Radach, ve svém ateliéru skolil fotografy.

O svérazné postave K. koluji legendy, jeho dilo vSak neni dostatecné znamé. K. byl spjat
s amat. F. Vysel ze secesniho piktorialismu, ve 20. Letech pracoval s tvarnymi procesy; ve
znamé polemice o jejich uzivani, zapocaté Rudolfem Padoukem st. (Proti proudu, FO 1927),
se angazoval ze stanoviska racionalniho nadhledu, umocnéného ironickym humorem. Zaujeti
f. technikou ho vedlo k stfizlivému experimentovani, zaloZenému zejména na specifickych
moznostech f. optiky a neobvyklych tihlech pohledu (napi. propagoval moznosti Sirokouhlych
objektivt). Kolem 1930 se pfiklonil k ,nové f.“, proti pozdéjsimu imaginativnimu smeéru a
aplikacim vytvar. Experimentt v oblasti f. byl zaujat. Predni misto mezi amat. Fotografy
zaujal femeslné perfektnimi snimky, zalozenymi na prekvapivém vyuziti f. techniky (mj. i
pohybové neostrosti). Kromé takovych praci, uréenym zejména fotografim a publikovanych
predevsim v odbornych ¢asopisech a na f. salonech, vytvarel K. také snimky pro popularni
tisk (il. Casopisy, kalendaie). Taqto éast jeho dila vychazela vstfic tradiéni estetice vytvar.
Umeéni, jiz K. dokonale zvladal.

Hlavni K. v§znamvsak spo¢iva v momentni f. Zivota. Jeho publikace Zanr fotografickych
vyjeva (1931) ma blizko k dneSnimu pojeti dokumentarni fotografie a 1lisi se od tehdejSich
paralelnich koncepci momentni f.: od fotoZurnalismu, socialni f. i od Jeni¢kovy koncepce ak-
tualizované a intelektualizované f. Levicové smyslejici K. se tiCastnil vystav socialni f. v zasadé
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netendenénimi snimky zobrazujicimi tézkou délnickou praci. Pozdé&ji v jeho tvorbé pribyvaly
f. dokumentujici vSedni den v Praze, nedokonan zuistal zameér ,nafotit VrSovice". Zatimco k
aktualizacim dokumentarni f. u nas dochazelo az od konce 60. Let, K. snimky z méstskych
ulic pfimo predchéazely mnohotvarny a na rizné podnéty navazujici trend uvpoezie vSedniho
dne (ve f. E. Einhorna, V. Jirt a dalsich), osvobozujici kulturu z ideologickych deformaci 50.
Let. K. byl snad nasim nejvyraznéjsim fotografem ulice, predchiidcem dnesniho Viktora Kola-
fe, DuSana Palky nebo Frantiska Dostala, prestoze ve své terminologii i v nazvu své brozury
nepouzil slovo ,dokument”, nybrz tradiéni oznaceni malifského oboru ,zanr“. Pro ,f. vyjeva“
si dokonce zkonstruoval zvlastni kameru ,pohotovku“. Jeho snimky pouli¢niho déni jsou v
mnohém zcela dnesni, odliSuji se od zanrové f. 20. Let a zduraznnénim dokujmentarniho
hlediska se do jisté miry vymykaji intencim tvorby Jenic¢kovy a fotoZurnalistti, jako byl Karel
Hajek, Vaclav Jirt, nebo Jan Lukas.

K. ovliviioval nasi f. i jako netunavny publicista (z jim vytvarenych ¢es. ekvivalentli interna-
cionalni f. terminologie se ujalo patrné jen slovo ,osvit“), redaktor (zvlast'je nutno ocenit jeho
progresivni vedeni FO po odchodu Augustina Skardy 1936), organizator ve 40. Letech (napf.
vedl Sin dobré f. CKFA), poradatel kursti pro amatéry, ¢len porot atd.

11.3 Karel Plicka (1894 - 1987)

Studovaldéjiny umeéni, hudbu a ekologii. Od mladi fotografoval, pfi svych narodopisnych
studiich dokumentoval fotograficky zejména na Slovensku lidové uméni a soubézné vytvarel
filmy s touto tématikou. Fotograficky zpracoval nejen tato etnograficka témata, ale napt. v
mnohokrat vydané a obnovované knize Praha ve fotografii téZ hlavni meésto, stejné jako vitavu
nebo Prazsky hrad. Pied valkou zalozil filmovou $kolu pfi SUR v Bratislaveé, v roce 1947 se
stal spolu zakladatelem filmové fakulty AMU v Praze. Vyznamny filmovy dokumentarista.

11.4 Rudolf Kohn (11. 2. 1900 Praha - 194? Osvétim )

Clen Levé fronty. Nejvyznamnéjsi predstavitel nasi socialni f., kromé toho vynikajici a vse-
stranny fotoZurnalista. Dilo zatim neni dostateéné znamo, protoze mnohé f. byly publikovany
anonymneé, jiné snad pod pseudonymy. V UPM Praha se dochovala alba originalnich f., progra-
move ztvarnujicich zvolené nameéty (napi. Déti, Praha se probouzi). K. patfi mezi priikopniky
tematicky soustfedéné tvorby v sériich. Znac¢ny vyznam maji také nazvy jeho snimku, po-
davajici jednoznacnou interpretaci zobrazeného. Podobny vyznam meély i doprovodné texty
publikovanych sérii, jejichZ autorem byl nejcastéji Josef Kamenicky.

11.5 Ladislav Sitensky (1919)

Nedokoné¢ené studium architektury na CVUT. Zacina v mezivaleéném tisku jako autor re-
portaznich fotografii, Zanrové a portrétni fotografie. Pravidelné publikuje od r. 1934. Autor
valeénych reportaznich fotografii z ptisobeni v ¢s. Zahrani¢nim odboji v Anglii. Od 60. Let
zaméfen na barevnou fotografii mést, hor, krajin pfirodnich motivia. Aktivni publikaéni i
vystavni ¢innost po celou dobu ptisobeni.

11.6 Karel Ludwig (1919 - 1977)

Zacal fotografovat jako amatér, u firmy Bata pracoval v reklamé, seznamil se s Vaclavem
Chocholou a Zdennkem Tmejem a zacal publikovat v ¢asopisech. V Lucernafilmu zalozil r.
1943 fotografické oddéleni. Fotografoval udalosti jara 1945 (socha K. Pokorného Sbratreni
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byla inspirovana Ludwigovou fotografii z 9. 5. 1945) a pokracoval ve fotografické praci dale,
vétSinou pro ¢asopisy a vystavy. Kromeé toho pfistoupil nove k fotografii aktu, portrétoval fadu
znamych osobnosti umeéleckého svéta. Ke konci zivota se fotograficky zcela odmléel. Jeho dilo
je zastoupeno v ¢s. sbirkach.

11.7 Milon Novotny (1930 Prostéjov - 90. Léta Praha)

Autodidakt, od poloviny 50. Let pravidelné spolupracoval s tiskem, zejména s kulturnimi
tydeniky (Kultura, Literarni noviny, Divadlo), Orientovan na divadelni fotografii. Od pocatku
60. Let vyrazny reprezentant Zivé fotografie humanistického zaméreni, jehoz dilo je dilezitym
prispévkem ceské fotografie k tomuto trendu. Dale fotografuje pro CSAV a Cesky hudebni
fond (reportazni portréty osobnosti). Na zahrani¢nich cestach vytvaii fadu volnych cykla a
dvé knizni publikace (New York, s Evou Fukovou a Marii Sechtlovou, 1966 - Londyn, 1968).

11.8 Karol Kallay (1926)

Dokumentarista, reportér, modni fotograf, jedna z nejvyraznéjsich postav povaleéné slovenské
fotografie. Je ekonomickym inzenyrem. Od r. 1945 byl reportérem v ¢asopise a obrazové
agenture, pozdéji se vénoval portrétni a krajinarské tvorbé. Od r. 1956 je fotografem mési¢niku
Moda a pracuje pro médni zurnaly i v NDR, Francii, SSSR. Soucasné cestuje a publikuje knihy
o krajinach a meéstech (Italien heute, 1962, Explodierente Metropole New Zork, 1967, Tage
eine stadt: Mexico, 1968, Piesenn o Moskve, 1972, Tokio. 1982, Los Angeles, 1984). Je stalym
spolupracovnikem mezinarodniho magazinu Geo.

11.9 Dagmar Hochova (1926)

Spoluprace s tiskem béhem studii (Graficka Skola 40. Léta a FAMU po valce) Ovlivnila jeji
celozivotni orientaci na reportazni a dokumentarni fotografii. Spoluprace s ¢asopisy Vlasta,
Kultura, Literarni noviny a s nakladatelstvim Albatros. Té€ziste jeji tvorby v nad¢asovych téma-
tech obecné platnosti, které zpracovava v cyklech vénovanych zejména détem a starym lidem,
predstavujicich vrchol ¢eské humanisticky orientované fotografie. Rada samostatnych vystav
i icast na mnoha skupinovych vystavach. Je vyraznou a systematickou dokumentaristkou

11.10 Pavel Dias (1983)

Absolvent SUPS (1958) a FAMU (1958-1964). Kromé vlastni fotografické tvorby ¢innost pe-
dagogicka (1983-88) SUPS Brno a organizacni. (Kmenovy pedagog Katedry fotografie FAMU
a zakladatel oboru fotografie na nynéjsi Batové univerzité ve Zliné.) V 60. Letech spoluprace
s tiskem (Rovnost, Svét v obrazech, Mlady svét), zaméfen na zZivou fotografii. V uzité oblasti
pramyslova a reklamni fotografie. Z cykl volné tvorby vyznamny esej Torzo (koncentraéni ta-
bory) a neustale pokracujici soubor, tematicky zaméreny na dostihovy sport a koné. Vyrazny
predstavitel humanistické fotografie. (Publikace: Koné formule 1. Pressfoto, Praha 1986.)

11.11 Martin Martincek (1913)

Dokumentarista a vytvarny fotograf. Doktor prav, drivéjsi uzrednik ve vladnich mistech,
zakladatel a feditel muzea Janka Krala v Liptovském Mykulasi. Od 60. Let se vénuje fotografii.
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Pozornost vzbudil sérii vytvarné citénych detailt z lesa (kniha Nezbadany svet, 1964). Sirokou
publicitu doma i v zahranici ziskala jeho dokumentarni tvorba s motivy starych lidi v horskych
oblastech; jsou prednesené v dynamické, az expresivni formé, podlozené divérnou znalosti
problematiky a prosvétlené vyraznym humanistickym zajmem. Vybér z blokti a ze své zZné
krajinarskych snimkt vydal v fadé fotografickych knih, mimo jiné Vam patri ticta 1966, L'udia
v horach, 1969, Koliska 1972 atd.
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