Italie

Rané baroko (1590 - 1625): barokni architektura vznikala v Rimé
v navaznosti na tvorbu manyristickych architektti, predevsim Michelangela,
Palladia a Vignoly. Nositelkou nového slohu se zde stala sakralni
architektura, ktera meéla v duchu tridentského Kkoncilu své jasné
definované ideologické poslani - méla byt vyrazem autority cirkve
(auctoritas ecclesiae) a zaroven svoji nadherou i ,velkolepym
predstavenim” (,spettacoli grandiosi“) umocnujicim prozitek viry.

Prvni fazi ve vyvoji sakralni architektury podélného typu predstavuje
rimsky jezuitsky kostel II Gesu (1568 - 1584) architekti Giacoma
Barozzi daVignoly (1507 - 1573) a Giacoma della Porty(1539 - 1602)
(tvlirce  pruceli), jehoz dispozice plné odpovidala potiebam
protireformace (rozlehly jednolodni prostor pro velky pocet véricich,
postranni kaple pro soukromou pobozZnost, zdliraznény prostor hlavniho
oltare) a stal se proto vzorem podobné projektovanych kosteli v ostatnich
katolickych zemich. Schéma podélné dispozice (inspirované kostelem II
Gesu), které zacalo v sakralni architekture prevazovat, pak uplatnil Carlo
Maderno (1556 - 1629), prvni velky barokni architekt, v dostavbé chramu
sv. Petra v Rimé jako trojlodni baziliky se $irokym sloupovym prii¢elim a v
projektech dalSich fimskych chrami.

Nové slohové citéni se zacalo prosazovat i ve svétské architekture - vilach a
palacich vyznamnych rodl (Borghese, Barberini, Doria a Pamphili), jejichz
néktef{ prisluSnici se stavali kardindly a papeZi. Zatimco renesancni
palace jesté pripominaji svou uzavienou dispozici pevnost, barokni
rezidence jsou jiz otevireny do prostoru a architektonicky propojeny s
okolni prirodou.

CARLO MADERNO (1556 - 1629): hlavni predstavitel architektury raného
rimského baroka, stryc a ucitel Francesca Borrominiho. Jako architekt
pracujici ve sluzbach papeZze Pavla V. (z rodu Borghese) se zabyval
predevSim chramovymi stavbami, pro néz vytvoril typ pruceli, které je
charakteristické vyrazné plastickymi ¢lanky, zdGraznénou vertikalitou a
prostorovou hloubkou.

Hlavni dila v Rimé:

dostavba chramu sv. Petra (1607-1626; pripojenim bazilikalniho trojlodi
k dosavadni renesanc¢ni centrale Maderno, navazal na koncepci kostela II
Gesll a poti‘eby nové protireformacéni liturgie. Siroké priiceli se sloupovym
portikem a celkem péti vchody mély dopliovat dvé bocni véZe (z nichZ se
vSak realizovaly pouze zakladny) a tvorit tak vyskovy pendant k
Michelangeloveé obrovské kupoli);



kostel Santa Suzanna (1594-1605; nejvyraznéjsi architektonicky prvek
kostela predstavuje Madernovo typické, plasticky modelované priceli,
které je rozdélené do tri poli a harmonicky rytmizované sloupy, pilastry a
bohaté zdobenymi nikami);

kupole kostela Sant Andrea della Valle (1622-1625; vedle proslulé
Madernovy kupole (druhé nejvétsi kupole v Rimé) zde stoji za pozornost i
pompézni, vrcholné barokni priiceli Carla Rainaldiho z roku 1665 zdobené
sdruZenymi sloupy a nékolikrat zalamovanym Stitem).

Dalsi dila v Rimé:
projekt Palazzo Barberini (1628-1633; vstupni priceli palace se tremi
klasickymi vzestupné usporadanymi rady realizovalLorenzo Bernini);

kupole kostela San Giovanni dei Fiorentini (1614; v kostele je Carlo
Maderno spolu se svym synovcem Francescem Borrominim pohiben);

kaple v Palazzo del Quirinale (1574 - 30. l1éta 18.stol,; drive byl palac
letnim sidlem papeZi, nyni je oficidlni rezidenci italského presidenta).
GIOVANNI VASANZIO: vljm. Jan van Santen; vlamsky architekt a malif pochazejici z
Utrechtu a ptisobici v Rime na pielomu 16. a 17. stoleti. V letech 1613 - 1615 vystavél
pro synovce Pavla V. (kardinala Scipiona Borghese)Villu Borghese, jejiZz pocetné
vyklenky a vystupky, plastiky a reliéfni pole vystupujici z hmoty stavby, jsou typickym
vyrazovym prostifedkem pozdné manyristického tvaroslovi. (Dnes se ve vile nachazi
Museo e Galleria Borghese s vynikajici soukromou sbirkou obrazii a soch
shromazdénych touto rodinou; je zde napft. slavné sousosi Apolléna a Dafné Lorenza
Berniniho nebo socha Pauliny Borghese, Napoleonovy sestry zobrazené jako Venuse, od
Antonia Canovy).

Vrcholné baroko (1625 - 1675): hlavnimi protagonisty vrcholného
obdobi barokni architektury v Rimé jsou Gian Lorenzo Bernini (1598-
1680), Francesco Borromini (1599-1667), Pietro da Cortona (1596-1669) a
Carlo Rainaldi (1611-1691), ktefi zde pracovali ve sluzbach papeZzl (Urbana
VIIIL., Inocence X. a Alexandra VII.) jak na jednotlivych stavbach palaci a
kostel(, tak i na rozsahlych projektech urbanistickych dprav, které s novou
vystavbou souvisely. Zvlasté za Alexandra VII. doslo k realizaci rady velkych
projektli, jakymi byla uprava Piazza San Pietro, Piazza del Popolo, Piazza
della Rotonda a dalSich fimskych namésti a prilehlych ulic.

Mimo Rim se barokni architektura vyvijela v severni i jizni Italii,
predevsim:

- v Turiné, hlavnim mésté statu Piemont a rezidenci savojského
vladnouciho rodu, kde jiZ od konce 16.stoleti probihala intenzivni a
urbanisticky promyslena vystavba moderniho mésta na pravidelném,
Sachovnicové usporddaném zakladu piavodné fimského tabora.



NejvyznamnéjSimi architekty zde byli Guarino Guarini (1624-1683),
predstavitel dynamického sméru, a Filippo Juvarra (1678-1736),
predstavitel klasicistniho sméru italské, jiZ pozdné barokni architektury;

- v Benatkach - jednak v ndvaznosti na architekturu Andrey Palladia a jeho
nasledovniki, jednak ve svébytné eklektické linii Baldassare Longheny
(1604-1682);

- v Lecce (Apulie), kde vznikala svérazna architektura bohaté dekorativniho
stylu, v némz se spojuji prvky Spanélského baroka se starsSimi renesanc¢nimi
a stredovékymi motivy(kostel Santa Croce; 1548-1697).

PIETRO DA CORTONA (1596 - 1669): vljm. Pietro Berrettini; malif a
architekt, vyznamny predstavitel rimské barokni nasténné malby, v niZ
naplno rozvinul moZnosti iluzivniho propojeni obrazu s architekturou
(napr. v nastropni fresce Triumf BoZi prozretelnosti v Palazzo Barberini).
Jako architekt reprezentujici spiSe klasicistni linii dokazal s mimoradnym
citem sladit jednotlivé ¢asti stavby (predevSim kupoli s priicelim) a zaroven
celou stavbu zakomponovat do prostredi méstského parteru.

Hlavni dila v Rimé:

priceli kostela Santa Maria della Pace (1656-1657; P. Marie Miru;
netradi¢né pojaty polokruhovity portikus, pro néjz bylo Pietro da Cortonovi
vzorem Bramanteho Tempietto, dopliuji dvé opacné vyklenuta kridla,
nizs$i neZ pruceli, ktera spolecné s portikem dynamizuji celou stavbu a
vyvolavaji jedine¢ny scénicky efekt);

kostel Santi Luca e Martina (1635-1650; sv. Lukase a Martiny; prvni
barokni kostel na plidorysu feckého (rovnoramenného) kriZze je podobné
jako kostel Santa Maria della Pace podivuhodny svym mistrné
propracovanym pricelim, jehoZ vypukla ¢ast, pripominajici motiv tamburu,
i dekorativni prvky, jsou v dokonalém souladu s kupoli. Pfisnou symetrii
stavby zde zdlraznuje maly segmentovy Stit na hlavni rfimse ozdobeny
kartusi, jejimZ stfedem prochazi osa spojujici lucernu, kupoli i stiedni ¢ast
priceli).

GIAN LORENZO BERNINI (1598 - 1680): sochar, architekt a urbanista,
renesancni typ genialniho ,uomo universale“. Ve sluzbach tii papezq,
predevSim vSak Urbana VIII. a Alexandra VII, vytvoril v Rimé fadu
vynikajicich dél (pocinaje architekturou a sochatskou vyzdobou fontdan,
pres prestavby a novostavby palact a kostelli, aZ k rozsahlym dpravam
Fimskych namésti a ulic) a vtiskl tomuto méstu jedine¢nou barokni podobu.
Vnesl do baroka velkolepou monumentalni formu zaloZenou na
jednoduchych krivkovych tvarech (elipse, kruhu), vyuziti (Michelangelovy
koncepce) tzv. vysokého radu, vyrazné plasticité architektonickych ¢lanki a
efektni scénické plisobivosti.



Hlavni dila v Rimé:

baldachyn v chramu sv. Petra (1624-1633; z rady dél urcenych pro
vyzdobu chramového interiéru, kterymi Berniniho povéril papez Urban
VIIIL., vynika bronzovy baldachyn nad hlavnim oltafem o vySce 28 metrq,
ktery je obrovskou zvétSeninou baldachynu uzivaného pri procesich.
Dominantnim prvkem baldachynu jsou tordované tzv.Salamounské sloupy
(colonne tortili), které prevysSuji chramovou apsidu a udéluji oltarnimu
prostoru dynamicky pohyb. Bernini byl zaroven povéren ztvarnénim pili
kiiZeni chramovych lodi, do nichz vsadil originalni sloupy ptivodniho oltare
a vyjadril tak kontinuitu raného krestanstvi s dobou protireformace);

kolonada na nameésti sv. Petra (1656-1657; kolondda, kterou tvoii 284
toskanskych sloupli ve c¢tyrech radach, a ktera meéla svym tvarem
symbolizovat ,cirkev otevirajici svou naruc¢ zastuptim veéricich“, obiha
kolem namésti v podobé lichobéZniku a pri¢né poloZené elipsy, v jejimz
stredu je vztyCen obelisk z Neronova cirku. Na Michelangelovu koncepci
Kapitolského namésti zde navazuje Berniniho uloZeni obou lichobéznych
sloupovych kridel, ktera se v koridoru pted bazilikou rozsiruji a zvysuji tak,
pomoci perspektivni iluze, tcinek jejiho priiceli);

pruceli Palazzo Barberini (1628-1633; zatimco plidorys budovy s
trojkridlou dispozici a ¢estnym dvorem navrhl pro synovce Urbana VIII,
Taddea Barberiniho, Carlo Maderno, Barberini realizoval konecnou podobu
pruceli se tfemi vzestupné usporadanymi sloupovymi rady(polosloupy s
dorskymi hlavicemi v prizemi, polosloupy s iénskymi hlavicemi v prvnim
patie a pilastry s korintskymi hlavicemi ve druhém patie) a originalné
zapuSténymi okny se zeSikmenym osténim ve druhém patie);

schodisté zv. Scala Regia ve Vatikanu (1663-1666; i tato architektonicka
kompozice je dalsim prikladem Berniniho schopnosti vyuZivat iluzivni
perspektivu a riizné scénické efekty. Zdanlivého prodlouzeni schodistového
ramene zde architekt dosahl kénickym zuZenim schodistovych stupid a
zaroven zkracenim rozestupli mezi sloupy);

kostel SantAndrea al Quirinale (1658-1670; umélecky nejvyznamnéjsi
Berniniho kostel, nazyvany podle rizového mramoru interiéru ,perla
baroka®“, je tak jako rada dalsich rimskych baroknich kosteld relativné maly.
Stisnéné mistni podminky vedly Berniniho k volbé centralni stavby na
plidorysupri¢né polozené elipsy, v jejiz mohutnych zdech je zabudovano
osm Kkapli véetné choru a vchodu, které lezi na jeji kratsi ose. Na pruceli
kontrastuje stroha primocarost pilastri ve vysokém radu s ptlkruhovitymi
tvary portiku, pristupového schodisté a termalniho okna)

Dalsi dila v Rimé:
pruceli Palazzo Chigi-Odescalchi(1644);



lodzie Palazzo del Quirinale na Piazza del Quirinale(1635);
pruceli kostela Santa Bibiana(1624-1626).

FRANCESCO BORROMINI (1599 - 1667): vl.jm. Francesco Castelli; synovec
Carlo Maderny, pod jehoZ vedenim zacinal pracovat jako kamenik a kresli¢
plant, kdyZ ptisel kolem roku 1620 (po kratkém pobytu v Milané) do Rima.
Vedle G.L.Berniniho a G.Guariniho je povaZovan za nejvétSiho evropského
architekta 17.stoleti a

Hlavni dila v Rimé:

kostel San Carlo alle Quattro Fontane (interiér: 1638-1641; praceli: 1664-
1667; projekt kostela a klastera $panélskych trinitait (u kfizovatky ,Ctyt
kasen®), zasvéceného sv. Karlu Boromejskému, byl Borrominiho prvnim a
zaroven poslednim dilem, kdyZ v letech 1664 - 1667 pracoval az do své
tragické smrti na praceli kostela. Zakladnim motivem jeho ziejmé
nejproslulejsiho dila je nékolikandasobné konvexné-konkavni zvinéni, které
probiha jednak obvodem i plidorysem interiéru a vrcholi ovalem kazetové
kupole, jednak ve zvinéné roviné trojité zakrivené fasady, kde vyvolava
dynamicky kontrast ve spojeni s vysokym sloupovym iadem.(Ve skoseném
rohu kostela se nachazi jedna ze ¢tyr kaSen se sochou bohyné Junony, které
zdobi kiiZovatku ulic Via delle Quattro Fontane a Via del Quirinale));

kostel Sant lvo alla Sapienza(1642-1644; 1646-1665; kostel situovany na
malém nadvori Palazza della Sapienza, v némz az do roku1935 méla své
sidlo stard Rimska universita, je dalSim prikladem Borrominiho tviarci
originality. Zakladni plidorysny motivSesticipé hvézdy zde prechazi i do
Sestidilné kupole bez tamburu, ktera je poskladana ze stridavé konvexnich a
konkavnich segmentli a zakoncena neobvykle vysokou lucernou se
spiralovité stoupajicim schodistém);

kostel Sant Agnese in Agone(1652-1657; priceli:1666; (,agones“byly
atletické zavody, které se zde konaly v 1. stoleti za Domitianovy vlady);
kostel sv.Anezky na Piazza Navona, jehoZ stavbu zah4jili roku1652Girolamo
Rainaldi a jeho syn Carlo Rainaldi, byl poslednim Borrominiho dilem, na
kterém pracoval z povéreni svého mecenase papeZze Inocence X. Svym



konkavné prohnutym a ptitom proporcné vyvazenym pricelim zde ispésné
pozménil pivodni projekt Rainaldii s extrémné predsunutym portikem,
ktery by zcela narusil typicky protahlou dispozici namésti uchovavajiciho si
plivodni tvar staroiimského zavodisté);

Dalsi dila v Rimé:

Oratorio e Casa di San Filippo (1637-1650; orator radu Filipa Neriho -
oratoriana ( Filip Neri nejdrive zaloZil bratrstvo laiki, ktefi se spolecné
Ucastnili bohosluZeb a pomdahali poutniklim a nemocnym). Mohutnou sténu
konkavniho priiceli oratore odlehCuje mnoZstvi plastickych a tvarové
originalnich ¢lankd, jejichZ pisobivost nasobi kontrasty barev, svétel a
stinti);

zapadni pruceli jezuitské koleje Palazzo della Propaganda Fide (1654-
1662/64; dlouhou souvislou plochu fasady, ktera se stala svym pojetim
prototypem jezuitskych koleji a veSkeré radové architektury, zde Borromini
rytmizuje plasticky clenénymi poli, v nichZ se stridaji pfimé linie s
konkavnimi a konvexnimi kfivkami);

dostavba Palazzo Pamphili ( vedeni stavby sidla rodiny Inocence X., kterou
zacal z papezova povéreni budovat roku 1646Girolamo Rainaldi, prevzal
Borromini a vylepsil fadou efektnich architektonickych prvkd, jako napt.
galerii, impozantnimi vchody a centralnim oknem na namésti prepazenym
konvexni rimsou);

uprava interiéru kostela San Giovanni in Laterano(1646-1650).

CARLO RAINALDI (1611 - 1691): posledni z vyznamnych fimskych
architekti vrcholného baroka, dlouhou dobu pracujici spolecné se svym
otcem Girolamo Rainaldim (1570-1655), konzervativnim architektem,
ktery zistaval pod vlivem manyristické tradice svého ucitele Domenica
Fontany. Teprve ve sluzbach papeze Alexandra VII. se vypracoval ke
svébytnému a v Rimé neobvyklému stylu. Piisobil viak také v Modené,
Parmé, Piacenze a v Bologni.

Hlavni dila v Rimé:

kostel Santa Maria in Campitelli (1660/62-1667; dominantnim
architektonickym motivem, ktery Rainaldi s oblibou pouZziva v interiérech i
na priicelich kostelti, je vétsi pocet samostatnych nebo sdruzenych sloupf,
které zde maiji jak scénicky, tak ideové-symbolicky vyznam);

priceli kostela Santa Maria della Valle (1661-1665);

dvojice kostelli Santa Maria in Montesanto a Santa Maria dei Miracoli na
Piazza del Popolo (1662-1667; dvojice pohledové stejnych, symetricky
situovanych Kkosteld, jejichz vzorem byl Rainaldimu rimskyPantheon, méla
tvorit hlavni dominantu ndmeésti a zaroven impozantni vstupni ramec do



mésta pri usti tii z ného vychazejicich ulic(tzv. trivia). Problém nestejného
tvaru pozemkli a potieby zachovat pohledovou symetrii zde Rainaldi
vyrtesil uzitim ovalného plidorysu pro kostel Santa Maria in Montesanto a
kruhového ptidorysu pro kostel Santa Maria dei Miracoli).

GUARINO GUARINI (1624 - 1683): architekt, filosof a matematik;
predstavitel radikdlniho sméru barokni architektury v Turiné a jeden z
nejvyznamnéjsich architekti italského baroka. I kdyZ se inspiroval
Borrominiho architekturou (napf. ve vyuZiti trojuhelnikové geometrie nebo
ornamentalné strukturalnich motivii), zaroven ji i prekonaval mimoradnou
tvilrci predstavivosti, vétsi slozitosti i vyssi technickou narocnosti. Tim se
stal priikopnikem nového typu architektury, ktera si jiZ neklade za hlavni
ukol kompozi¢ni feSeni prostoru, ale spiSe techniku jeho konstruktivniho
vyjadrenti.

Jiz v patnacti letech vstoupil do Fadu theatint a v Rimé vystudoval filosofii,
teologii, matematiku a architekturu. Svymi poznatky a myslenkami, mj. o
prolinani rdznych stereometrickych téles a o konstrukcich novych
podpérnych systémii, které vyloZil v knize Architettura civile (1668; 1737),
ovlivnil architekturu predevsim na sever od Alp (napft. zvlastni typ klenby

zv.,guarineska“ byl pouZivan v pozdnim baroku a rokoku v Rakousku i v
Cechach).

Hlavni dila v Turiné:

Cappella della Santissima Sindone turinského dému (1667-1690;
nejobdivuhodnéjsi ¢asti kruhového prostoru kaple urcené k uchovavani
platna(zv. Santo Sudario),do kterého bylo zavinuto Kristovo mrtvé télo, je
Guariniho originalni kupole konstruovana na principu Sestatriceti
obloukovych segmentii kladenych v Sesti fadach nad sebe a vytvarejicich
tak jeji kuZelovitou strukturu. Zatimco okna vsazena mezi kazdy oblouk
celou konstrukci prosvétluji a iluzivné odlehCuji, vzhlru se zkracujici
segmenty vytvareji dojem jeji mimoradné vysky.

PrestoZze Guariniho kupole nemaji své bezprostredni formalni vzory,
vyplyva z jeho traktatu o architekture, Ze zdroj své inspirace nasSel mj. v
transparentni strukture odlehcené stény gotického stavitelstvi);

kostel San Lorenzo (1668-1687; centralni prostor chramové lodi, vytvorené
na pudorysu pravidelného oktogonu se stranami konvexné prohnutymi
smérem ke stredu, je zaklenut kupoli, jejiZ nosnou konstrukci zde tvori ¢tyri
dvojice prekrizenych obloukil sbihajicich se do tvaru osmicipé hvézdy.
Transparentni Uc¢in konstrukce zdiraznuji(podobné jako v Cappella della
Santissima Sindone) dlimysIné zasazena okna);

Palazzo Carignano (1679-1681; Borrominiho principkonvexné-konkavni
stény, ktery Guarini pouzil na priiceli palace, ziskal zde novou kvalitu ve



spojeni s netradicnimcihelnym zdivem. Palac predstavuje typ
representativni architektury, ktery ovlivnil jak tuzemskou, tak zejména
rakouskou zameckou architekturu na pocatku 18.stoleti).

BALDASSARE LONGHENA (1604 - 1682): nejvyznamnéjsi predstavitel
benatské vrcholné barokni architektury, v niz eklekticky uplatnioval jak
prvky palladianské pozdni renesance, tak i prvky dynamického sméru
rimského baroka. V roce 1630/31 byl povéren stavbou votivniho kostela
Santa Maria della Salute (1630/31-1687; kostel postaveny jako dékovny
dar P. Marii za skonCeni morové epidemie se nachazi na impozantnim misté
pri usti Velkého kanalu), ktery navrhl (v duchu byzantské tradice) jako
centralni stavbu na oktogonalnim pldorysu s oddélenym presbyteriem,
vysokou kupoli a bohaté zdobenym a plasticky modelovanym pricelim, v
némz se mimo jiné inspiroval i klasickym stylem benatského kostela II
Redentore (Spasitele) od Andrey Palladia.

K dal$im vyznamnym Longhenovym stavbam v Benatkach patii napriklad
schodisté klastera San Giorgio Maggiore (1643-1645) a palac Ca Pesaro
(1652/59-1710) na nabreZi Velkého kanalu (Canal Grande).

Pozdni baroko a rokoko (1675 - 1750):i kdyZ Rim prestava byt
centrem uméleckého déni (kterym se stava Pariz Ludvika XIV.), jiZ tradi¢né
zUstava mistem studia antického uméni. Antika se zde znovu stava stifedem
zajmu védcli, umélcl i vzdélané aristokracie. Nové se interpretuje a
idealizuje, jeji pamatky zkouma nova véda -archeologie. O antiku se zajimaji
i papezové, jejichz zasluhou je predevsim uchovavani a restaurovani
pamatek, které byly jiz od doby Klementa XI. shromaZdovany ve
Vatikanskych a Kapitolskych muzeich (v poloviné 18.stoleti jmenoval papeZ
Klement XIII. generalnim reditelem rimskych antickych sbirek némeckého
archeologa Johanna Joachima Winckelmanna).

Zatimco napi. Spanélské schody spoleéné skostely Santa Croce in
Gerusalemme a Santa Maria della Maddalena (ve stylu tzv.rimského
barocchetta - italské varianty rokoka) predstavuji posledni fazi
dynamického proudu barokni architektury, priiceli baziliky San Giovanni in
Laterano je prikladem dale se vyvijejiciho Kklasicistniho proudu, ktery v
Rimé representuje Carlo Fontana (1634-1714).

V klasicizujicim stylu pokracuje vyvoj i v dalSich nejvyznamnéjsich italskych
méstech:

- Turinu, predevsim v dile Filippo Juvarry (1678-1736), Fontanova Zaka;

- Neapoli, predevsim v dile z Rima povolanych architekti Ferdinanda
Fugy (1699-1782) a Luigi Vanvitelliho (1700-1773);

- av Benatkach v navaznosti na tradi¢ni linii palladianské architektury.



CARLO FONTANA (1634 - 1714): nejvyznamnéjSi predstavitel rimské
pozdné barokni architektury, Zak Lorenza Berniniho, v jehoz ateliéru
pracoval 10 let, neZ se roku 1665 osamostatnil. Jeho prvnim vyznamnym
samostatnym dilem a zaroven milnikem na cesté k pozdné baroknimu
klasicismu je priceli kostela San Marcello al Corso (1682-1683), v némz se
jakoby vraci k prehledné a sloupovymi fady jednoduSe ¢lenéné kompozici
ve stylu Carlo Maderny.

Z tady zakazek, na kterych pracoval v Rimé (nékteré nebyly z réiznych
diivodlii realizovany), patii k jeho dalsim vyznamnym projektim
napr.dostavba Palazzo di Montecitorio (1694- 1697; drive Palazzo Ludovisi
zapocCaty Lorenzo Berninim) s nerealizovanym navrhem ptlkruhovitého
namésti pred hlavnim priic¢elim palace nebo budova papezské celnice (kol.
1700; nyni Burzy), jejiZ soucasti jsou i zbytky Hadridnova chramu z r. 145.

Dalsi vyznamna dila architektury v Rimé:

Spanélské  schody (Scala di  Spagna) (1723-1726;Alessandro
Specchi,Francesco de Sanctis. Monumentalni schodisté, jehoZ pulsobivost
dotvareji terasy a schodiStova kridla, spojuje namésti Piazza di Spagna s
kostelem Santa Trinita dei Monti. Pfisné osovou symetrii zde v horni ¢asti
schodii zdliraznuje anticky obelisk, zatimco stied namésti pod schody zdobi
Fontana della Barcaccia(ve tvaru staré lod’ky, z niZ vytéka voda a ktera je
napul ponorena v mélkém bazénu) od Pietra (?) Berniniho);

priceli kostela San Giovanni in Laterano (1732-1735;Alessandro Galilei.
Priceli lateranské baziliky je prikladnou ukazkou nastupujiciho
klasicistniho proudu v pozdné barokni architekture navazujiciho na pozdné
renesancni architekturu Andrey Palladia a Michelangela a rané barokni
tvorbu Carlo Maderny, zejména na jeho ztvarnéni priiceli baziliky sv.Petra);

priceli kostela Santa Maria della Maddalena (1735;Giuseppe Sardi. Styl
zvany barocchetto romano, predstavujici italskou variantu rokoka a zaroven
posledni fazi dynamického proudu rimského baroka, v némz Sardi vytvoril
pruceli kostela, kombinuje dynamicky zprohybané plochy a zalamované
fimsy s dekorativnim motivem rocaille - typickym rokokovym ornamentem
asymetrického, muslovité protahlého tvaru);

Fontanadi Trevi (1732-1762;Niccolo Salvi. Obrovska sténa pred Palazzo
Poli v podobé rimského triumfalniho oblouku s centralni nikou zde tvori
ramec bohaté vypravnych alegoricko- mytologickych scén);

pruceli kostela Santa Maria Maggiore(1741-1743; Ferdinando Fuga);

kostel Santa Croce in Gerusalemme(1741-1744; Pietro Passalacqua,
Domenico Gregorini);



kostel Santa Maria del Priorato (1764-1768; Giovanni Battista Piranesi.
Architektonicky ztvarnény komplex, k némuz patfi nameésti Piazza dei
Cavalieri di Malta, kostel v¢etné interiéru a oltare i zahrada prevorstvi radu
maltézskych rytifi, tvoifi mnoZstvi bizarnich, manyristicky nakupenych
¢lankil inspirovanych uménim rimské antiky, ale pretvorenych do podoby
pusobivé teatralni inscenace).

FILIPPO JUVARRA (1678 - 1736): architekt pozdné barokniho klasicismu, v
némz navazal na svého rfimského ucitele Carla Fontanu. Své zkuSenosti
(evropsky proslulého)tviirce scénickych vyprav dokazal uplatnit i v
architekture, v niz dale efektné rozvijel prejaté formy (zejména z
francouzského Kklasicismu) a sluCoval rozdilné styly i rizné vyrazové
prostiedky. Stal se tak zahy mezindrodné proslulym a vyhledavanym
architektem, jenZ mimo Turin, kde ptisobil jako ,prvni kralovsky architekt®,
ziskaval vyznamné zakazky i v Portugalsku, Londyné, PatiZi a Madridu.

Hlavni dila:

Palazzo Madama v Turiné (1718-1721; vzorem Juvarrova navrhu palace se
stal zdmek ve Versailles. Za jeho velkymi okny do namésti Piazza Castello se
nachdzi monumentdlni schodisté, jehoZ rampy zde svymi rozméry
pripominaji divadelni scénu);

kostel La Superga (na vrchu Colli Torinesi u Turina) (1717-1731; kruhova
centralni stavba s vysokym tamburem, Sirokymi kiidly s véZemi a dlouhym
portikem tvori syntézu vSech predchazejicich centralnich staveb. Jde o
votivni kostel, jenZ byl postaven jako podékovani za vitézstvi nad Francouzi
a jenz se stal zaroven mauzoleem vladnouciho savojského rodu); lovecky
zamek Stupinigi (u Turina)(1729-1733; vétsi cast architektonického
komplexu zamku zabiraji dlouha kridla nizce komponovanych budov(k
nimZ patfi mj. obydli sluZebnictva a staje) tvoricich jakysi ramec predscény,
v jehoZz centru je umisténa hlavni budova s eliptickym slavnostnim salem).
Vyznamné stavby v Neapoli a okoli:

Albergo dei Poveri v Neapoli (kol. 1750;Ferdinando Fuga. Budova obrovskych rozmeért,
ktera méla byt zdroven hospicem, azylovym domem i ucilistém, vynika dlouhymi,
maximalné zjednodusSenymi kiidly, kterd obklopuji centralni kostel s kupoli na vysokém
tamburu a dosahuji az tfi- stapadesatimetrové délky);

Palazzo Reale (kralovsky palac) v Caserté u Neapole (1752-1774; prepychovou rezidenci
na zpusob zamku ve Versailles stavél Luigi Vanvitelli pro Spanélského krale Karla III. z
rodu Bourboni. Celkem Ctyti naddvori zde obklopuje 1200 mistnosti s centralnim ,gran
portico“, z néhoz vychazeji ¢tyri galerie).

Vyznamné stavby v Benatkach:

kostel Santi Simone e Guida (1718-1738; Giovanni Antonio Scalfarotti);
Palazzo Grassi(od r. 1749; Giorgio Massari);

kostel Santa Maria Maddalena (1748-1763; Tommaso Temanza).



Francie

Ackoliv byla Francie prvni zemi, ktera navazala na uméni italské renesance
a manyrismu, neprejala (az na vyjimky) baroko italského typu, ale vyvijela
vlastni oficidlni uméni, jehoZ cilem byla oslava kralovské moci a
monarchistického statu. Proti baroknimu dynamismu se zde péstoval
monumentalni styl zaloZeny na primych, horizontdlnich a vertikalnich
liniich, na vyvazenosti proporci, prehlednosti forem a racionalismu -
charakteristickych vlastnostech uméni antiky a slohu, ktery odtud dostal
nazev Kklasicismus. Centralizace a unifikace ovladajici statni politiku zde
zcela prostoupily vytvarné uméni, predevSim architekturu, ktera se tak
stala representativnim obrazem podoby francouzského statu.

Rané baroko (1610 - 1643): obdobi francouzské barokni architektury
zatina vladou Jindricha IV.  zrodu Bourbont a jeho statnimi stavebnimi
projekty uskute¢tiovanymi za podpory ministra Sullyho. Ten po vzoru Rima
zacal provadét radu urbanistickych Uprav mésta Parize, kK nimz patrilo
zejména zakladani novych representativnich nameésti, napr.Place Dauphine
a Place des Vosges.

Za Ludvika XIII. (1610-1643) pokracovaly upravy rozsifrovanim
ulicnich tahii a zkraslovanim celkového representativniho obrazu
mésta, K némuz patiilo i sjednocovani podoby fasad obytnych domii.
Protagonisty nové architektury se zde stali dvorni architektiSalomon
de Brosse (1571- 1626), Francois Mansart (1598-1666) aJacques
Lemercier (1585-1654), kteri vytvorili zakladni vzory zejména
zamecké a sakralni architektury.

SALOMON DE BROSSE (1571 - 1626): dvorni architekt ve sluzbach
Ludvika XIII., jehoZ pfinosem pro barokni architekturu byl typ palace, ktery
se stal nadlouho vzorem francouzské palacové architektury. K jeho
nejvyznamneéjSim stavbam toho typu patii tri palace, které vybudoval v 1.
ctvrtiné 17. stoleti: Coulommiers (1613),Blérancourt (1614-1619) a Palais
du Luxembourg v Parizi (1615-1624).

Zatimco architektonické Clanky a dekoracni prvky téchto staveb vychazeji
jesté z (florentské) renesance a (nizozemského) manyrismu (bosaz,
zavijeny a musSlovy ornament, palmova ratolest, girlandy, volutové Stity
zakoncené bustami), novatorska je jejich centralni dispozice (corps de lo-
gis) se stfednimi a naroZnimi pavilony bez vnitfniho nadvori, ktera
umoznovala bezprostredni spojeni palace s okolni krajinou.



Salomon de Brosse je také autorem prvni vyznamné sakralni stavby
francouzského baroka - priiCeli kostela Saint-Gervais v Parizi (1616-1621),
kterad jesté v duchu tradice 16.stoleti spojuje schéma rimského kostelall
Gesu se stylem francouzského renesan¢niho zamku Anet.

FRANCOIS MANSART (1598 - 1666): jeden z nejvyznamnéjSich architektti
doby; Celni predstavitel rodiny staviteld, jejiZ jméno je spojeno s konstrukci
tzv.mansardové stiechy tvorené dvéma rovinami o rtizném uhlu sklonu.
Jako tvirce zamecké architektury se zabyval predevSim mozZnostmi
plastického clenéni priiceli stavby. V tom smyslu patfi k jeho mistrovskym
dilim Gastoniiv trakt zamku v Blois (1635-1638), postaveny pro bratra
Ludvika XIII. (Gastona d'Orléans), a zdmek Maisons-Lafitte (1642-1650)
pobliz PariZze pro Richelieuova ministra financi Reného de Longueil
Dominantnim plastickym motivem je zdestfedni rizalit s nadhernym,
kamenicky propracovanym schodistém.

Jednim z nejkrasnéjSich, jiZ ryze baroknich kosteld v PariZi, je votivni kostel
Val-de-Grace, jehoz stavbu podle fimskych vzora zapocal Frangois Mansart
v roce 1645. Typicky pro cetné dalsi francouzské barokni kostely je zde
portikus se dvéma pary sloupli a trojuhelnikovym frontonem, jenZ je
vyrazné predsunut pied Celni sténu kostela.

JACQUES LEMERCIER (1585 - 1654): vyznamny tvirce barokniho
klasicismu pracujici pro Ludvika XIII. a zejména pro jeho prvniho ministra
kardinala Richelieua. Za svych studii v Rimé (1607- 1614) poznal dila
Giacoma della Porty a dalSich rimskych architektti, jejichZ vliv se projevil
zejména v projektech jeho sakralni architektur.

Milnikem ve vyvoji francouzského barokniho Kklasicismu se stal
Lemercieriiv Eglise de la Sorbonne (kostel Sorbonny) v PariZi (1635-
1642), ktery zalozil kardinal Richelieu, jenz je zde také pohrben. Centralni
stavba s dominantni kupoli vybudovana na ptdorysu kriZe je netradi¢né
reSena jako jednolodni prostor se c¢tyfmi kaplemi v rozich a dvéma
pricelimi (zdpadnim a severnim), z nichZ severni priceli s portikem o Sesti
sloupech usti na nadvoii university.

K dal$im vyznamnym Lemercierovym zakazkam pro kardinala patrizamek a
idealni mésto Richelieu (od r.1631) a témér nedochovanyPalais-Cardinal
(od r.1633; dnes Palais- Royal), ktery pozdé€ji Richelieu odkazal krali.

Vrcholné baroko (epocha Ludvika XIV.; 1643 - 1715): Ludvik XIV., jenz
prevzal rizeni statu po smrti kardinala Mazarina (roku 1661), vyuZzival
uméni a zvlasté architekturu jako prostiedek ideologického piisobeni a
representace kralovské moci. Realizatorem jeho idealnich umeéleckych
predstav byl Jean Baptiste Colbert, vrchni intendant financi, ktery spolecné
s Charlesem Le Brunem ridil Kralovskou akademii malirstvi a socharstvi a




zaroven zodpovidal za vSechny kralovské stavebni projekty. Nastrojem
ideologicky rizené stavebni politiky se stala nové zaloZzena Académie de
I'architecture (1671), pricemz k nejvelkolepéjsim projektiim epochy
patrila dostavba Louvre a pirestavba zamku ve Versailles.

LOUIS LE VAU (1612 - 1670): spoletné sFrancOisem Mansartem a
Jacquesem Lemercierem tvori trojici nejvyznamnéjSich francouzskych
architektli, kteri se zaslouzili o podobu francouzského barokniho
klasicismu.

Hlavni dila:

palac Vaux-le-Vicomte u Melumu (1657-1658; stavba, kterou vybudoval
Louis le Vau v jediném roce pro vrchniho finan¢niho intendanta Nicolase
Fouqueta, predstavovala ve své dobé vzorovou ukazku architektury tohoto
typu. Cely zamecky komplex spolu s nadhernym parkem tvori dokonalé
komplexni umeélecké dilo (Gesamtkunstwerk), na némzZz se dale podileli
vnitini vyzdobou Charles Le Brun a zahradni architekturou prosluly André
Le Notre. V jadru hlavni budovy je umisténa pri¢cné poloZena rotunda
prostupujici dvéma podlazimi a zaklenutd obrovskou kupoli, k niZ z obou
stran priléhaji symetricky reSena kridla. Rozhodujici novinkou celkové
kompozice zadmku je umisténi budovy,entre cour et jardin“(mezi dvorem a
zahradou), které umoziiuje harmonické propojeni vSech ¢asti komplexu
pocinaje prirodou a konce hospodarskymi stavenimi, dvorem, vestibulem a
obytnymi mistnostmi);

Hotel Lambert v Parizi (1640-1644; nejvyznamnéjsi piiklad meéstského
Slechtického palace zv.hotel. Tyto typy staveb, které se pozdéji uplatnily
zvlasté v rokoku, vznikaly ¢asto na nepravidelnych pozemcich a bylo nutno
je zacClenit do struktury okolni zastavby. Representativni funkci zde mély
zejména vestibul, schodiSté a galerie. Plidorys, nejCastéji ve tvarul,
obklopuje ¢estné nadvori uzaviené do ulice).

JULES HARDOUIN-MANSART (1646 - 1708): Zak Francoise Mansarta (jehoZ
jméno prevzal); hlavni architekt Ludvika XIV. pro néhoz z velké casti
realizoval gigantickou prestavbu zamku ve Versailles. Jako ,inspecteur
général“ a ,surintendant des batiments du Roi“ kontroloval témér vSechny
stavebni projekty v kralovské rezidenci i v provinciich. To jej predurcilo i k
feseni urbanistickych projektii, k nimZ napiiklad patrilo vytvoreni novych
parizskych center - kruhového nameésti Place des Victoires (1682-1687) a
Place Vend6me, na némz méla byt umisténa rada kralovskych instituci.

Hlavni dila:

Dome des Invalides v Parizi (1675-1706; v kostele parizské Invalidovny
proménil Mansart chram sv.Petra v centralni stavbu, ktera svou vznosnou
kupoli, kolosalnim palacovym priicelim, barokni velkoleposti, strohou



dekoraci a matematicky presnymi proporcemi dokonale representuje
charakter francouzského absolutismu);

prestavba kralovského zamku ve Versailles (k Mansartovym projektiim zde
patii predevSimZrcadlova galerie, kterou uzaviel priceli vedouci do
zahrady, bocCniseverni a jizni trakty zamku aoranzérie sVelkym
Trianonem(diive Trianon de Marbre) v zameckém parku).

Louvre: byvaly palac francouzskych kralii byl zaloZen jiZ v roce 1204 jako
pevnost s naroznimi véZemi a postupné proSel mnoha stavebnimi
Upravami. V dobé Ludvika XIV. byly zbytky staré pevnosti zbofeny a
nahrazeny podstatné véts{ ¢tyrkiidlou budovou kolem Ctvercového dvora
(Cour Carée), jehoz dostavbou byl povéren Louis Le Vau. Autorem navrhu
vychodni fasady, dostavéné v letech 1667-1668, byl 1ékar a matematik
Claude Perrault (1613-1688), jenz pojal priiceli jako prisné klasicistni
kolonadu se zdvojenymi Kkorintskymi sloupy a centralnim rizalitem v
podobé antického chramu. Prestoze zde vySel v radé detaild z
odmitnutého navrhu Gian Lorenza Berniniho (jenZ byl roku 1668
pozvan Ludvikem XIV. jako nejslavnéjsi architekt doby k dokonceni
Louvre), predznamenava jeho projektpocatek Kklasicismu, ktery ve
francouzské architekture trval az do roku 1800.

Versailles: honosna vystavba plivodné malého loveckého zamku Ludvika
XIII. zacala jiz roku 1668, kdy povolani umélci Louis Le Vau, Charles Le
Brun a André Le Notre zde rozvinuli novatorské principy pouzité pri
vystavbé zamku Vaux-le-Vicomte. Skutecné velkolepé rozsirovani zamku,
jehoz realizaci byl povéren Jules Hardouin-Mansart, zacalo aZ v letech 1677-
1678, kdyz se kral rozhodl presidlit se svym dvorem do Versailles.

Versailles predstavuji rozlohou (zamek pojal 35 000 osob a 6 000 koni) i
veSkerym prisluSenstvim maximalni program vrcholné barokniho
Slechtického sidla, ktery mimo jiné zahrnuje:

¢ trojkridly objekt s cestnym nadvorim a dalsi kridla v pticném i
podélném sméru;

¢  vnitrni nddvori;

¢ dvorni kapli a divadlo;

¢ zrcadlovou galerii na zahradni strané;

¢ enfilady, tj. radu propojenych mistnosti, jejichZ dvere lezi v jedné ose a
umoznuji tak prihled pres vSechny mistnosti;

¢ pokracovani architektury v rozlehlém, prisné geometricky reSeném

parku s kanaly, vodnimi efekty, sochami, boskety, parterovymi broderiemi a
dalsimi vedlejsSimi budovami.

K architektonickym skvostlim zde mimo jiné patri:



Cour de Marbre (mramorovy dvir) (1631-1668; Cour de Marbre, nazvany
tak podle dlazdéni z Cernych a bilych mramorovych desek, vybudoval jiz za
Ludvika XIII.Philibert Le Roi, ale kone¢nou podobu fasadam obracenym do
dvora dali architekti Louis Le Vau a Jules Hardouin- Mansart);

zamecka kaple (1689-1710; kaple s emporami a polygonalnim ochozem,
jejiz stavbu zapocal Jules Hardouin-Mansart a dokoncil Robert de Cotte,
sjednocuje antické, stredovéké a barokni architektonické prvky v dokonale
harmonizujici jednotu);

Galerie des Glaces (Zrcadlova galerie) (1679-1687;Jules Hardouin-Mansart
aCharles Le Brun. Spolecné se Salonem valky(Salon de la Guerre) a Salonem
miru(Salon de la Paix) predstavovala Zrcadlova galerie hlavni representacni
prostory zamku, které vytvarely honosny ramec dvorskych slavnosti a
audienci vyznacnych hostii. MnoZstvi zrcadel odrazejicich svétlo slunecnich
paprski a tisict svicek pritom vytvarelo podmanivy efekt, v némz se jakoby
ztélesnovalo kralovo vzneSené prizvisko - Kral slunce).

Velky vyznam pro dalsi vyvoj rezidence mélo jeji zapojeni do parku, jenZ byl
stejné jako zamek zaclenén do dvorského ceremonialu a jeho alegorickych
obsahli. Mezi architektonickymi prvky zde vynikd zejména oranZerie
(1681;Jules Hardouin-Mansart) a skupina Trianonii: na misté stejnojmenné
vesnice nahradil ptivodni Trianon de Porcelaine (intimni misto slouzici k
setkavani Ludvika XIV. s madame de Montespan)Velky Trianon (1687-
1688;Jules Hardouin-Mansart) s otevienou sloupovou halou a protahlymi
jednopatrovymi Kkridly, jenZz se stal vzorem zjemnélé a intimnéjsim
pozadavkim prizpiisobené architektury. O témér 80 let pozdéji pak nechal
Ludvik XV. postavit jeho pendant -Maly Trianon (1762-1764;]Jacques-Ange
Gabriel),jenz vSak patii svym pojetim jiZ klasicismu doby Ludvika XVI.

Francouzska zahrada: za vlady Ludvika XIV. se francouzskd zahrada
vyvinula v impozantni umeélecké dilo, které svou krasou a dokonalosti
prekonalo vSechny ostatni evropské zahrady. Jedinecné zahrady Vaux-le-
Vicomte, Tuilerie a Versailles vytvoril alespon z vétsi Casti zrejmé nejvétsi
evropsky zahradni architekt André Le Notre (1613-1700).

ANDRE LE NOTRE (1613 - 1700): umélec pochazejici ze zahradnické
rodiny zaloZil svou slavu zahradou ve Vaux-le-Vicomte, kterou koncipoval
pro perspektivni pohled z dalky. Z evropskych zahrad prevzal rizné
zahradni motivy, napt. kanaly, vodni nadrZe, schodisté nebo rampy, ale
kombinoval je zde novym ndpaditym zplsobem vyuzivaje pritom efektu
presné osové geometrie a perspektivnich priihled(i, ale i zrcadleni na
vodnich plochach nebo pohybu slunce.



K proslulym zahradnim kompozicim ve Versailles zaloZenym Le Notrem
patfi napriklad: labyrint se zvireci kasnou (1666)Bosquet du Théatre
d'Eau (1671); Bosquet des Sources (1679).

Regentstvi (1715 - 1723) a rokoko (doba Ludvika XV.; 1723 -
1774): politické zmatky na pocatku 18.stoleti a upadek moci francouzské

koruny meély neprimy vliv také na architekturu. Hlavnim zadavatelem
staveb byla nyni Slechta, architektura se rozvijela v provinciich a
monumentalni zadmky vystifidaly skromnéjsi stavby méstskych palact.
Misto pateticky ztvarnénych pruiceli v podobé korintskych hlavic a tézkych
rims s antickym kladim se zacal uzivat prebujely, jemné naturalisticky
dekorativni styl zaméreny na reSeni interiéru.

Novy styl, teprve pozdéji nazyvany rokoko (podle,rocaille” -
ornamentu ve tvaru musle), se prosadil ve druhém desetileti 18.
stoleti, ale nékteré jeho prvky byly znamy jiZ v obdobi baroka, zcCasti i

vvvvvv

¢ déleni stén pomoci pandé (sténovych poli tvoricich ramy z jemné
proplétanych krivek a uvniti vyzdobenych idylickymi zahradnimi,
divadelnimi ¢i ¢inskymi motivy v pastelovych barvach nebo groteskami),
zrcadel a supraport;

¢ plochy nebo Zlabkovy strop se Stukovanymi arabeskami z girland
propletenymi pasy;

¢ muslové formy, kartuSe, asymetricky listovy a kvétinovy ornament.

ROBERT DE COTTE (1656 - 1735): jeden z nejvlivnéjsich architektii prvni
poloviny 18.stoleti, Zzak a spolupracovnik ]. Hardouina-Mansarta,
vyznamny zakladatel a predstavitel stylurégence. V Parizi postavil radu
palaci (napt.Hotel d’Estrées neboHotel Bouvallais), ale podilel se i na
zahrani¢nich projektech, k nimz patrilyzamky ve Wiirzburgu, Briihlu
aSchleifdsheimu, Palacio Real v Madridu apevnost Rivoli u Turina.

Neoklasicismus (styl Ludvika XVI. neboli Louis-Seize; 1760-
1792): piiklon ke Kklasicismu, ktery se projevil jiz na vitézném navrhu
vychodniho priiceli Louvru, pokracoval i po smrti Ludvika XIV. (vr. 1715) a
urcoval vnéjsi podobu méstskych palacli, namésti a verejnych budov jak v
Parizi, tak i v jinych méstech, napt. v Bordeaux. Ve versailleském Malém
Trianonu vytvoril Jacques-Ange Gabriel (1698-1782) rané klasicistni kdnon,
v némz se inspiroval mj. nalezy v Pompejich a anglickym
neopalladianismem.

JACQUES-ANGE GABRIEL (1698 - 1782): hlavni predstavitel raného

klasicismu ve francouzské architekture, dvorni architekt Ludvika XV. a
tvlrce veiejnych budov a ndmeésti v Parizi.




Hlavni dila:
Maly Trianon ve Versailles(1762-1764);
Ecole Militaire v Paiizi(1751-1758);

Place de la Concorde v Parizi (1761; diive Place Louis XV ).

Socharstvi

Socharstvi Lidské télo se stalo prostredkem vyjadreni Zivota lidské
duSe. Jsou to vypjaté duSevni stavy: nevazana radost, tichda meditace,
extatickd vize, mysticka rozkosS, zoufalstvi z nicotnosti Zivota i
predsmrtna agonie. Roucha baroknich maji vyduté a rozevlaté zahyby
nebo odév tésné Ine k télu.

LORENZO BERNINI (1598-1680) je =zakladatel barokniho sochafstvi.
Pro Berniniho je charakteristickd jednopohledovost, odstranéni soklu,
spojeni s prostorem. Iluzionistické snaze pribliZit sochu malbé slouzila
Berninimu vrtana technika, kterou odvodil z rimského socharstvi.
Vrtakem déla otvory do mramorového bloku a vpousti do sochy okolni
prostor. Vysekaval dlatem nepravidelné ploSky, které plisobi jako tahy
Stétcem na obraze.

dilo: néco je jiz vyse
Koza Amaltheia
Apollon a Dafné

Vidéni-Extaze sv. Terezie z Avily, 1645-1652, kaple Cornaro kostela Santa
Maria della Vittoria. Bozzetto k tomuto dilu je uloZeno v Ermitazi.

Malirstvi

Barokni malifstvi porusilo renesan¢ni zakony rovnovahy a harmonie.
Prineslo pohyb, ruch a napéti. Pouzivalo silné dramatické svételné
efekty. Vyjadrovalo silna duSevni hnuti, mélo sklon k nadsazce a k
divadelni efektnosti. Nastropni fresky na klenbach a kupolich chramd,
v reprezentacnich salech, na schodistich paldci a zamkd, v otevirenych
lodziich iluzivné oteviraji architekturu do nebeského prostoru.

V zavésném obraze, malovaném vétSinou na platné, rozvinul barok
vSechny naméty:

obraz naboZensky,

mytologicky, historicky,



alegoricky,
podobiznu,
krajinomalbu,
Zanrovy obraz

a rozs$iril namét o zatisi jako samostatny malirsky obor.

Vyvoj barokniho malifstvi dospél od kontrastniho temnosvitu raného
baroku pies rizné zpisoby Serosvitné malby vrcholného baroku
aZz k barevnému iluzionismu pozdniho baroku a rokoka. Maliri si
postupné zacali vSimat plsobeni piirodniho osvétleni a ovzdusi na
barevnost predmeéti a dospéli v prvni pol. 18. stol. az ke svétlé
atmosferické malbé rokoka.

CARAVAGGIO (1575-1610) byl zakladatel radikalniho barokniho
malirstvi. Caravaggio byl znamy pouli¢ni vytrznik. Casto se dostaval do
problémi s papezskou justici. Rim byl v té dobé nebezpenym méstem,
potycKky koncivaly ¢asto i smrti nékterého z tiCastnikad.

Zvlastni zajem meél o zatisi a prohlasil, Ze jablko miZe byt stejné krasné,
jako Madona. KoSik s ovocem patifi k prvnim samostatnym zatiSim v
novodobém evropském malirstvi. Hlavnim vytvarnym prostfedkem v jeho
obrazech bylo svétlo vrZzené ze strany, aby vystoupila plasti¢nost tvart.
Dociloval tak dramatické pisobivosti.

Caravaggiovy obrazy jsou nejsilnéjSi v zobrazovani emoci a vyrazu jejich
aktérli. Mistrné dokazal vystihnout psychologickou povahu zobrazovaného
déje. Dokazal se soustiedit i na relativné podruzné detaily svych obraz.
Problém mu ale délalo zachyceni pohybu. Nékteré jeho postavy jsou
podivné strnulé. Také volba pozadi obrazli pro néj nebyla jednoducha: ve
vétsSiné pripadi to je nediferencovana tmava plocha

dilo:

Mlady Bakchus

Nemocny Bakchus

Extaze svatého FrantiSka

Loutnista

Meduza

Povolani svatého Matouse

Umuceni svatého Matouse

Ukrizovani svatého Petra



Rizencova madona

Kladeni do hrobu jeden z monumentalnich Caravaggiovych obrazi. Dilo
pochazi z kostela Chiesa Nuova v Rimé, dnes Pinakotéka Vaticano. Skupina
osob ukladajicich Krista na kamen je prisné symetricky usporadana,
kamennd deska thlopii¢né vyéniva z hloubky obrazu. Ustfednim motivem
neni samotné pomazani Krista a jeho pokladani do hrobu, ale Zal Panny
Marie, ktera oplakavd mrtvého. Caravaggio se na tomto obraze vzdava
klasického idealu vzneSeného, krasného a heroického obrazu clovéka, jak
byl zobrazovan v uméni renesance. Jeho postavy nevystupuji jako
sebevédomi hrdinové. Jsou sklonéné, skrcené, poniZené. Na tomto dile
miiZeme obdivovat skvélé malifovo zachyceni svétla.

Druhé stredisko barokniho malifstvi vzniklo v Boloni. Tri ¢lenové
rodiny CARRACCIU zaloZili r. 1585 akademii. Osvojili si a sladili rizné
vyrazové prostiedky: fimskou kresbu Raffaelovu a Michelangelovu s
benatskym a lombardskym kolorismem. Tak se zrodil eklektismus,
neplivodni tvorba, ktera Cerpa z dila jinych mistrii nebo dob a slohti a
sklada je v nové celky.

ANNIBALE CARRACCI (1560-1609) byl nejgenidlnéjsi ze tfi bratri. R.
1595 povolan do Rima, aby vyzdobil Farnessky palac (arch. SANGALLA)

Frezky v Palazzo Farnese-mylogické naméty napt.. Triumf ctnosti nad
neresti a Hekules na rozcesti.

Kajicna Magdaléna v krajiné

Domine quo vadis? (Kristus zjevujici se Svatému Petrovi na Appijské cesté)
Jedlik fazoli

Malirstvi Francie

Pro francouzské malifstvi obdobi baroka je priznacny klasicizujici smér.
Za krale Ludvika XIV. se stal oficialnim slohem. GEORGES DE LA TOUR
(1593-1652) byl mistrem umélého svétla, naboZenské vyjevy v
interiéru jsou osvétleny horici louci nebo svickou.

NICOLAS POUSSIN (1594-1665) vysSel ze studia antického uméni a
mistri Kklasické renesance. Podle nich budoval mytologické a alegorické
kompozice. Byl tviirce heroické idedlni krajinomalby. CLAUDE LORRAIN
(1600-1682) vytvoril idealni krajinu s biblickou nebo antickou stafazi.
Stridaji se proudy svétla a stinu.



CHARLES LE BRUN (1619-1690) byl prvni dvorni malif Ludvika XIV.
Byl reditel Akademie, pridéloval zakazky a hodnotil jejich vysledky.
Reditel manufaktury Gobelins.

Spanélsko - 17.stol. je zlatou dobou $panélského maliFstvi.

DIEGO VELAZGUEZ (1599-1660). Hlavnim dilem jsou podobizny. Stal
se kralovskym malifem v Madridu a portrétoval Filipa IV. a jeho dvir -

veivs

ZURBARRAN (1598-1664) byl hluboce naboZensky citici malif, obrazy
ze zivota svétclia mucednikd. MURRILLO (1618-1664) maloval zpocatku
zanrové vyjevy s kvétinarkami a pradlenami, pozdéji se vénoval
naboZenské malbé. Proslul obrazy madon.

Nizozemi

PETR PAVEL RUBENS (1577-1640) byl zakladatel vlamského
barokniho malifstvi. Dvorni malif a diplomat (jiZni Nizozemi bylo zavislé
na Spanélskych Habsburcich, mistodrzitelka Isabela, dcera Spanélského
krale Filipa II., katolicky stat). Mistrovska dila: VztyCeni kriZe, Snimani z
kiiZe - oboji je v antverpské katedrale Medicejsky cyklus - pro
Lucembursky palac v PariZi. Dnes je cely cyklus v Louvre. Rubens mél
velkou dilnu, kde s nim spolupracovali malifi pomocnici, specialisté napt.
na Krajiny a zatiSi. Prevazné dilem téchto pomocnikl je oltaini obraz
Umuceni Sv. Tomase a jeho nastavec Sv. Augustin pro kostel Sv. Tomase v
Praze na Malé Strané (1634). Pobyval v Itdlii, kde se seznamil s hlavnimi
umeéleckymi stredisky. Mél jasavy kolorit (diky piskové svétlému
podkladu) a dramaticky styl. Tvarova a pohybova nadsazka.

ANTHONIS VAN DYCK (1599-1641). Nejvyznamnéjsi Rubenstiv Zzak.
Ovlivnil portrétni malbu ve Francii, Spanélsku, Italii a Anglii. Mistrovské
dilo svétového malifstvi je jeho Podobizna Karla I. (r. 1635).

REMBRANDT VAN RIJN (1606-1669). Byl Holandan, to znamena
kalvinistické severni Nizozemi. Jeho dilo je realistické oproti barokné
patetickému Rubensovi. Rembrandt pouzival jako podklad Cerny asfalt.
Vynikl jako kreslit a grafik. Jeho dilo obsahuje 800 obrazti a 300
grafickych listl (lepti a suchych jehel). 2000 kreseb. Z obrazi je
znama: Anatomie dr. Tulpa (r. 1632). Svétlo vyzaruje z pitvané
mrtvoly.Noc¢ni hlidka (r. 1642) Nové pojeti skupinové podobizny. Nejvic
ocenovan je za své pozdni dilo (pouzival prevaznécernou, bilou, ¢cervenou a
zlutou barvu). Z této doby jsou to obrazy: Zidovska nevésta (1667) a Navrat
ztraceného syna (1668).



FRANZ HALS (1581-1666) byl jeden z nejlepSich portrétisti v
holandském i svétovém malitstvi. Zil a tvoril v Haarlemu.

JAN VERMEER VAN DELFT (1632-1675) byl nejvétsSi osobnost delftské
Skoly.Mistr denniho rozptyleného svétla. Postavy v interiéru méstanského
pokoje. Charakteristicka je pohoda, trvani ¢asu, zasnéni.

JAN VAN GOYEN (1596-1656) maloval realisticky typ krajiny s nizkym
horizontem, ve které vétSinu plochy zaujima obloha s mraky.

JACOB VAN RUISDAEL (1628-1682) maloval romanticky typ krajiny s
téZkymi mraky, rozsochatymi stromy a padajicimi vodopady. V Kkrajiné
hledal symbolicky vyznam.

Anglie

WILLIAM HOGARTH (1697-1764). TéZistém jeho dila je mravoli¢ny
zanr. Jeho svétovou slavu vytvorily tfi obrazové cykly, které namaloval a
vyryl jako rytiny (byl vyuceny zlatnik). Cykly se nazyvaji: Zivot nevéstky
Zivot svétaka a hlavnéSvatba podle médy(r. 1742-1744).

Prvni president nové zaloZené kralovské akademie v Londyné.

THOMAS GAINSBOROUGH (1727-1788). Ve svych krajinaiskych
akvarelech predjimal krajinomalbu 19. stol.



