ZAKLADY VYTVARNE KULTURY II.

Umeéni na dvore Rudolfa



Praha — dvur Rudolfa ll.

koncem 16. st. vznikaji dvé dulezita centra y_Zaalpi: prvnim
z nich je Bavorsko (Mnichov) — pusobi tu italsky malif Paolo
Fiammingo (jinak Paolo dei Franceschi, Paul Franck, ktery
prichazi z Nizozemi; jeho jméno se na severu Spatné
vyslovovalo, proto ziskal prezdivku Schiavone), podobné jako
Pietro Candido (vlastnim jmenem Pieter de Wite —
Nizozemec), ktery byl zndm pod jménem Paccoseratto

druhym vyznamnym centrem manyristického umeéni

v zaalpskych zemich se stala_mﬂgl_f_[nglg_a_&mh_a prichazeji
sem Nizozemci, které na svuj dvur povolava Rudolf II. — Hans
von Aachen, Bartolomaus Spranger ad.

vsSichni se ugcili v Italii u romanisty Hanse Specharta (coz byl
Nizozemec, ktery zustal v ltalii); tito Nizozemci pak odesli do
Prahy
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dkyné Magdaleny

Bavorské, olej na

,97,5x 71,5¢cm,

fevé

d

Alte Pinakothek,
Monaco




Pieter de Witte (Pietro
Candido), Madona s
ditétem a svatymi
FrantiSkem zAssisi,
Katerinou
Alexandrijskou a
malym Janem
KFrtitelem, olej na
dreveé, 145 x 108cm,
Louvre, Pariz




Hans von Aachen, Bartolomaus Spranger —rovnéez se uclil
v Italii u romanisty Hanse Specharta (Nizozemce
domestikovaného v Italii) a nasledné odesel do Prahy

Bartoloméaus Spranger pochazel z Antverp, ale pracoval
v Italii, kde na ného zapusobili Parmigianino, Corregio a
Zuccarl poté pfichazi do Vidné a od roku 1581 je v Praze
jako dvorni malif Rudolfa 1., ktery jej mj. povysil do
Slechtického stavu s pridomkem ,,von dem Schilde”

vytvarel alegorie, mytologicke vyjevy, nabozenske malby, ale i
portréty a epitafy, v nichz projevuje velkou schopnost
realisticky zachytit portrétovaneého — napr. Epitaf prazského
zlatnika Mikulase Mullera s obrazem Zmrtvychvstani

v alegoriich a v obrazech s mytologickymi naméty se naopak
projevuje jako typicky rudolfinsky manyrista — srov. Triumf
Moudrosti (90. léta 16. st.) a VenusSe a Adonis (kol. 1610)
ad.



Hans von Aachen,
kol. 1590, Portrét
cisare Rudolfall., olej
na platné, 60 x 48cm,
Kunsthistorisches
Museum, Viden




Aegidius Sadeler, 1603,
Portrét Rudolfa ll., lept
podle Hanse von
Aachen, 33,5x 25cm,
The Elisha Whittelsey : : = e
Collection, Metropolitan EUN il
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Bartholomaus
Spranger, 1586 nebo
1588, Epitaf prazského
zlatnika Mikulase
Mullera, olej, platno,
243 x 160 cm,Narodni
galerie v Praze; pavodni
umisténi: kaple

sv. Matéje kostela sv.
Jana Krtitele v Obore na
Malé Strané, zruSen na
konci 18. st.




Bartholoméaus
Spranger, Triumf
moudrosti nad
nevédomosti, olej na
platné, 153 x 117cm,
Kunsthistorisches
Museum, Viden




Aegidius Sadeler, po
1591, Triumf moudrosti
nad nevédomosti, rytina
podle obrazu
Bartholoméaa
Sprangera, 52,5x 37cm
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Bartholomaus Spranger, 1597,
Venuse a Adonis, olej na
platné, 163 x 104,3cm,
Kunsthistorisches Museum,
Viden




Bartholoméaus Spranger,
kol. 1610, Venuse a Vulkan,
olej na platné, 140 x 95 cm,
Kunsthistorisches
Museum, Viden




Hans von Aachen, némecky malif z Kolina nad Rynem, ktery
prisel do Prahy v roce 1597 jako dvorni malif Rudolfa Il.,
pusobil podobné jako Spranger v Italii (v Benatkach, Florencii
a Rimeé); proslul tu jako nasledovnik nlzozemskych
manyristu

také on byl v roce 1604 povySen Rudolfem Il. do Slechtického
stavu a v jeho sluzbach byl dvakrat vyslan do Italie, aby tu
kopiroval renesancni mistry a nakoupil umeéelecké
predmety

po Rudolfové smrti se stal dvornim malifem cisare Matyase
a jeho oficialnim portretistou — vedle Arcimbolda, Josefa
Heintze st. a Sprangera byl nejvyznamnéjsim malirem na
Rudolfové dvore

na jeho dilo pusobili pfedevsim Tintoretto, Correggio, ale |
Spranger; vytvarel zejména mytologicke obrazy, alegorie a
podobizny, pro néz je priznacna chladna barevnost a
rafinovanost malifského podani



Hans von Aachen,
Autoportrét se
sklenici vina, kol.
1596, olej na platne,
52,7 x 43, 8 cm,
soukromashirka




Hans von Aachen




Hans von Aachen, Dva
sméjici se mladici
(Autoportrét), pred
1574, olej, dubové
drevo, 48 x 38,5cm,
Arcibiskupstvi
olomoucké —
Arcidiecézni muzeum
Kromeériz




Hans von Aachen,
Zertujici dvojice




Hans von Aachen,
Alegorie péti smyslu,
Cich




Hans von Aachen, Minerva (Pallas Athéna), Venuse a Juno, 1593



Hans von Aachen,
Bakchus, Venuse a
Kupido, 163 x 113cm
Kunsthistorisches
Museum, Viden




Hans von Aachen, 1602,
Alegorie miru, uméni a
hojnosti, ojel na platné,
197 x 142 cm Ermitaz,
Petrohrad




Hans von
Aachen, 1610,
Zvéstovani
Panné Marii, olej
na platné
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Karel van Mander

do stejné generace jako zminovani rudolfinsti manyristé patfi také
Jan Breugel nebo Karel van Mander (1548-1604), ktery je podle
Jifiho Kroupy nejvyznamnejSim Vasariho pokraCovatelem v psani
Zivotgpisu vyznamnych severnich malirt — v roce 1604 vychazijeho
dilo Zivoty nejvyznamneéjsich nizozemskych a némeckych
malifu, v némz spojuje — podobné jako Vasari — teorii umenia
zwotoplsy umélcu

spis je uveden naucnou basni, po ni nasledu;ji tfi knihy zivotopisu:
1.staroveke degjiny podle Plinia s kritickym komentarem, 2. italsti
malifi podle Vasariho a 3. pak kniha o nizozemskych a severskych
malifich, ktera ma ze vSech tfi nejcennéjsi dokumentarnihodnotu

na zaver spisu je pfipojen vyklad Ovidiovych Metamorfoz urCeny
pro umélce a nastin antické symboliky a mytologie

Casova posloupnost nizozemského malirstvi je prejata z italskeho
vzoru — bratry van Eyckovymi zacCina ,oude moderne” — coz
odpovida italskému pojmu maniera; oude moderne je stary moderni
styl, ktery se pak prostrednictvim italského uméni méni v ,moderni*
manyru, ktera v sobé spojuje italské a antické pouceni
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Karel van Mander, 1602, Zahrada lasky, olej na platné, 45 x 70 cm, Ermitaz, Petrohrad




Karel van
Mander,
Zvéstovani
panné Marii,
Haarlem,
Frans
Halsmuseum




Karel van Mander, kol. 1600, Zdrzenlivost Scipiova, olej na médi, 45 x 70 cm, Ermitaz, Petrohrad; oboustranna olejomalba
na médi; na jedné strané: Zdrzenlivost Scipiova, na druhé strané: Alegorie pfirody; obraz s vyjevem Alegorie prirody

vykazuje stopy opotrebeni, proto vznikl nazor, ze médény plech pavodné slouzil jako dvere skrifiky, pricemz Alegorie
prirody byla umisténa na vnéjsi strané a ZdrZenlivost Scipiova na strané vnitrni
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Karel van Mander, kol. 1600, Alegorie pfirody, olej na médi, 44 x 79 cm, Rijksmuseum Amsterdam

e

e

T



Mander vytvari vlastni ,ideologii“ nizozemskeho romanismu —
perspektiva, proporce a anatomie stoji spise stranou jeho
zajmu

akcentuje predevsim_benatské zhodnocenibarvy a

ocenuje hlavne
druh, ktery je rovnocenny a stejné dulezity jako figuralni
malba renesancniho obdobi

N~y r

na rozdil od Vasariho Mander vychazi z uéeného

nizozemskeho humanismu, ktery se projevuje predevsim
v jeho bohatem materialu, v kritickém zpracovani
prament apod.; Mander v treti knize prinasi také podrobné
informace o praiském rudolfinském umeéni (v Praze
dokonce sam pobyval)

pochazel z Vlamska, pracoval vsak v zejména v Italii a
holandském Haarlemu, kde se také podilel na zalozeni
kreslifské akademie

jeho zakem byl Frans Hals



vyznamnym soucasnhikem Karla van Mandera byl také Jan
Brueghel (1568 Brusel — 1625 Antverpy) — vlamsky malif a grafik,
syn Pietra Brueghela st.

podnikl studijni cestu do ltalie, kde se setkal se svym priznivcem a
mecenasem, milanskym arcibiskupem, kardinalem Federigem
Borromeem

po navratu z Antverp pro ného vytvari ¢etné obrazy krajin a kvétin
(nékdy byva oznacovan jako ,Kvétinovy“ nebo ,Sametovy”)

jeho krajiny se vyznacuji drobnopisnym pojetim a velkym
zaujetim pro detail

jsou slozité komponované a svym zamefenim na naturalisticky
detail patfi do pozdniho manyrismu

typické jsou netradiéni ,,kukatkové“ pohledy do dalky,
neprehledné preplneni prostoru a umelé osvetleni

Jan Brueghel st. byl jednim z nejvyznamnéjsich , kabinetnich“
malifi obdobi manyrismu



Peter Paul Rubens,
Rodina Jana
Breughela starsiho,
1613-1615, s patrné
posmrtnym
portrétem jeho
manzelky Cathariny
van Mariénburg a s
détmi Annou
Brueghel (ktera se
provdala za
Rubensova zaka
Davida Tenierse) a
Janem Breughelem
mladsim
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Jan Brueghel, Krajina na pobrezi s obéti Jonase
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Jan Brueghel starsi, asi 1621-1623, Arcivévoda Albert a Isabella na
navstéveé v kabinetu sbératele, olej na dreve, 94 x 123,3 cm, Walters
Art Museum, Baltimore, Maryland

obraz ze soukromé galerie nebo kabinetu vlamského sbératele
zachycuje navstévu arcivéevody Alberta a Isabelly, habsburskych
mistodrzicich v jiznim Nizozemi (Isabella sedi, jeji manzel stoji nalevo od
ni; mezi postavami mistodrzicich je v pozadi zachycen jejich hostitel,
kterého se zatim nepodafilo uspokojivé identifikovat)

stény kabinetu jsou pokryty malbami vlamskych umélcu; sou¢asné jsou
zde vystaveny sochy pochazeji z riznych skol; mimo jiné je zde
zobrazena také bronzova plastika Alegorie architektury od viamskeho
sochafe Giambologni (Jeana de Boulogne) pusobiciho ve Florencii

stény jsou pokryty malbami viamskych umélcu

obraz opreny o zidli — Alegorie ikonoklasmu — zachycuje postavy nicici
umeélecka dila

to, ze navstévnici zkoumaji obrazy a objekty na tabulkach, pfitahuje
pozornost divaka k vystavenym exponatum, mezi nimiz jsou vedle

V&b ad N4

ptactvo atd.)






jako domaci zvirata jsou zde zachyceny opice a psi, mezi nimi téz pes
s dvéma hlavami (patrné autorska zména provedena v malbé
umeélcem, ktera pronikla na povrch)

objekt pfipominajici globus predstavuje Jeden z pokusu Cornelise
Drebbela o zkonstruovani ,vé€nych hodin“ na principu perpetua mobile
(nadvod ke konstrukci se nedochoval)

zobrazovani uméleckych sbirek bylo specialitou antverpskych malifu

obraz zduraziuje roli Alberta a Isabelly jako patront a mecenasu
umeni

vazy s kvétinami vytvoril Jan Brueghel; motiv slunecnice —
jlhoamerické rostliny, kterou Evropané mohli poprvé spatfit na pocatku
16. st.

Y botanlckych pojednanich je slunecnice popsana jako ,novy div
sveta“; v daném pripadé se zaroven jedna o jeden z nejrangjSich
zafazeni slunecnice do obrazu jakozto symbolu knizeci pfizné (kvetse
obraci ke slunci, tedy k postavam obou mistodrzicich, a symbolizuje
tak rozkvét uméni v blahodarném pusobeni kniZeciho patronatu)



Jan Brueghel starsi se stal dvornim malifem sSpanélskych
mistodrzicich v Nizozemi; spfatelil se s Rubensem a
spolupracoval s nim také na nékterych jeho dilech — napf.
Portrét arcivéevody Alberta — nesourodost v celku kompozice —
autorem figury je Rubens, ktery pracuje volnym malifskym
rukopisem; Brueghel zpracoval pozadi, které tvofi vyhled na
vodni zamek, a kvétinovou dekoraci vpravo od postavy
arcivevody; jeho rukopis je vyraznéji detailni, barevnost svétlejsi
a oproti Rubensové jakoby prihledna

s Rubensem vytvoril Brueghel st. i fadu dalSich obrazl, v nichz
Rubens je autorem figuralni stafaze a Brueghel zpracovava
krajinarskeé pozadi

spolupracoval take s jinymi antverpskymi malifi, napf. s Joostem
de Momperem; jeho obrazy byly Casto kopirovany v 17.iv

18. st.

Brueghel mél mnoho zaku a nasledovniku; jeho tfi synoveé byl
rovnez malifi
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Peter Paul Rubens a Jan Brueghel, Portrét arcivévody Alberta, kol. 1616-1617, Museo Nacional del Prado, Madrid




Peter Paul Rubens a Jan Brueghel, Portrét arcivévodkyné Isabely, kol. 1616-1617, Museo Nacional del Prado, Madrid




Peter Paul Rubens a Jan Brueghel, Panna Maria s ditétem v kvétinové girlandé s andély, Artothek, Weilheim




Peter Paul Rubens a Jan Brueghel, Provtni hfich, Artothek, Weilheim




Brueghel pobyval jeden rok v Praze a ovlivnil malife rudolfinskeho
manyrismu v malbé idealnich krajin a idealnich pohledu — napf.
Pietra Stevense (Mecheln 15677 — Praha po 1624), ktery byl
prvnim krajinarem-specialistou, ktery se objevn na Rudolfove
dvore; vyskolil se v Antverpach a na pocatku 20. let podnikl studijni
cestu do Italie

N4ALN A

kreseb s jeho obllbenym nameétem ven kovskych slavnosti-—
Posviceni, vesnicky svatek apod.; maloval krajiny s hlubokymi
vyhledy, v nichz se Casto objevuji ‘antické ruiny

v Praze pak vytvari krajiny, v nichz minimalizuje figuralni stafaz;
sve obrazy skladal jeste ze tfi plant (schéma typické pro
nizozemske krajinarstvi; prechody mezi tfemi plany byly puvodné
celkem ostré, u Stevense jsou vsak jiz mnohem plynulejsi); jeho
Krajiny jsou vétdinou ukon€eny vyhledem na vzdaleny horizont

pro jeho kresby je typické lavirovani, které pfispiva jednak
k prohloubeni prostoru, jednak malifstéjSimu pusobeni celku;
ukazkou tohoto stylového zaméreni je jeho Krajina s mustkem



kdyz roku 1604 navstivil Prahu Jan Brueghel st., zac¢ina rudolfinska
krajinomalba hledat pod jeho vlivem nové vyrazove prostredky;
doposud bylo priznacné, ze krajinafi skladali své idealni
kompozice z riznych motivi — mohly se tak vedle sebe
ocitnout tfeba alpské hory a antickéruiny

nyni se ovSem Krajinari poustéji do plenéru, aby tu zachycovali
bezprostfedni dojmy z pfirody; také Stevens se odklani od svych
komponovanych krajin, aby s lehkosti zaznamenaval pfirodni
scenerie; sviznost podani a schopnost zachytit atmosféru a
nejrﬂznéjél' svételne efekty, jaka se projevuje v jeho kresbach, se ale
nedostaly do jeho malby — tady zUstava nadale na pozicich
drobnopisné malby a sledovani kazdého detailu

Stevens se vSak v Praze velmi proslavil, a to svymi kresbami
meéstskych vedut, kierym se vénoval jiZ béhem svého cestovani —
vytézil z ného bohaty cyklus pohledu na evropska mésta, v nichz se
soustredil zejmeéna na Rim a pozdeji na Prahu; dnes jiz |ze jen stezi
posoudit, do jaké miry Stevens sve veduty idealizoval, ale i tak jeho
prazskeé veduty zustavaji cennym pramenem k vzhledu mésta na
poC. 17. st. — Prazsky hrad s Prasnym mostem, Mi¢ovnou a
Belvedérem (po 1604), Cetné kresby Karlovamostu






—







Stevens reprezentuje na dvore Rudolfa Il. typ nizozemského krajinare,
ktery obohatil své vzdélani skolenim v Italii; jeho krajiny vSak nikdy
neprestaly byt komponované a Stevens vilastné nikdy nedospél

k realnému prepisu vidéného; jeho tvorba tak zastava v ramci tradice;
proto vSak pravé na neho navazuje Ceské rané barokni krajinarstvi,
zatimco inovace, které pfinasi napfr. Roeland Savery, zUstavaji vice
meéné bez povsSimnuti Savery (Coutrai kol. 1576 — Utrecht 1639)
prichazi do Prahy jako sedmnactilety, ale velmi nadany malif v roce
1603 a vytvafi tu kvétinova zatisi, ktera jsou zde zaroven prvnimi
obrazy tohoto zanru

obrazy kvétinovych zatiSi vSak nejsou jedinou inovaci, kterou Savery
prinasi do rudolfinské malby pocC. 17. st. — vynikl take Jako krajinar, ktery
jako jediny z Rudolfovych malifu podklada své malby cetnymi studiemi
podle skute¢nosti; takto vytvari také pripravné studie figuralnich
stafazi — zachovalo se mnozstvi jeho studii sedlaku, venkovanu i
méstskych obyvatel, které — kromé toho, ze dosvédcuji Saveryho velky
kreslifsky talent a smysl pro realitu — slouzi také jako material cenny
pro etnologii, protoze dokladaji vzhled a odév tehdejsich obyvatel

Savery vytvoril také fadu obrazl s venkovskou tematikou — Prepadeni
vesnice (1604), Posviceni (1606), které jsou po celé ploSe obrazu
zaplneny mnozstvim drobnych postavicek



* jeho nejstarsi krajiny jsou jesté komponovane do tfi kulisovitych
planu, ktere diky spojovani ruznorodych prvkl pusobi ponékud
nesourodé; brzy se vSak obraci k novemu pojeti krajiny — snad pod
vlivem Jana Brueghela st., ktery v téze dobé pobyval v Praze;
Rudolf Il. pak Saveryho vyslal na cestu do Alp, aby tu pro ného
zachytil specifika mistni prirody i obyvatel — Savery pfivezl mnozstvi
studii podle skuteCnosti — dokazal si vybirat takove zabéry, které jiz
nemusel dodatecné dokomponovavat, jak o tom svédci naptr.
Krajina s poustevnikem, New York, soukroma sbirka, 1608),
Krajina s vodopadem (Hannover, Niedersachsische
Land)esgalerie, 1608), Hornata krajina (Anglie, soukroma sbirka,
1609

« Savery vSak maloval i vyjevy z okoli Prahy — napf. Lov na jelena
(Praha, NG); v Praze si vybiral i nepfilis reprezentativni zakouti —
kresba Na Kampé za Karlovym mostem (Praha, NG, poc. 17. st.)
nebo Domy na trzisti (Edinburk, NG)

« vedle toho vytvarel i reprezentativni prospekty mésta



sve studie prazskych zakouti pak vyuzival jako podklad pro malby —
napf. Vpad Pasovskych na Malou Stranu (dnes nezvestny)

krome toho, ze Savery se vyznamné zaslouzil o rozvoj kvétinového
Z&tisi a realné vidéné krajinomalby, prispel take k rozkvetu zvireciho
zZanru — sveé studie Ivu, koni, opic a ptaku provadél v kralovském
zverinci a voliérach

z techto studii pak Cerpal sve obrazy staji s konmi, portrétu koni,
Raje nebo Orfel hrajicich zvifatim; tyto naméty se pak i po navratu
do Holandska staly jeho nejobllbenejsml a v Cetnych variacich je
opakované zpracovava

Saveryho dilo zustalo v eském prostiedi bez odezvy, ale vyznam
jeho kreseb krajin je celoevropsky — zapusobil jimi napf. na Vaclava
Hollara nebo na holandské umélce — velkou sbirku studii krajin od
Roelandta Saveryho vlastnil mj. také Rembrandt















na dvore Rudolfa Il. pracovali pfedevSim Nizozemci, ktefi se ale ucili
vétSinou u Italt — jedinym ,Nenizozemcem® na Rudolfové dvofe byl
Giuseppe Arcimboldo (1527-1593), ktery pochazel z Milana a od
roku 1562 se stal dvornim malifem Ferdinanda |. a Maxmiliana Il. —
takeé jejich nasledovnik Rudolf II. si velmi cenil jeho uméni, protoze
se naprosto lisilo od toho, co vytvareli ostatni mistfi

autentickych dél se od Arcimbolda zachovalo jen velmi malo —
vétSina z nich vznikla az v 60. a 70. letech, takze Casové zcela
nezapadaji do rudolfinského umeni; v cnsarskych sbirkach jim vsak
pozdeji patfilo vyznamné misto

pro Maxmiliana Il. namaloval sérii Ctyri rocni doby a Ctyri Zivly,
Které jsou osobitou interpretaci dobovych filozofickych uvah o
korespondenci mezi makrokosmem-svétem a mikrokosmem-—
Clovékem, vyuzivajici rozmanitych symbold k vyjadreni slozitého
alegorického obsahu

Arcimboldo pochazel z Milana — obdivoval Leonardovy fantastické
fyziognomické kresby a karikatury a vychazel z leonardovske
tradice, ktera tu byla jesté velmi ziva












vétSinou profilove portréty sklada z nejruznéjSich pfirodnich prvku
(mofska fauna, rostliny a plody prislusnych roCnich obdobi, ptaci,
zvirata), ale i z kuchynskeho nacini nebo strelnych zbrani — takto
sestavena poprsi poukazuji nejen na analogii mezi Clovekem a
prirodou, ale nesou i vySSi ,politické” poslani dila; kdyz v roce 1529
Maxmilian Il. pfebiral ArC|mboIodvy obrazy, bny doplneny o
Fonteovy ,vysvetlujici” verse, ktere spojovaly obrazy s novym
majitelem a s jeho vladou

ne vsechny Arcimboldovy obrazy vSak nesou tak mnohovrstevnaté
vyznamy jako Zivly a Ctyri ro¢éni doby — nekteré z nich jsou
pouhymi hrickami, které maji dokazat mistrovstvi autora; vyznacuji
se slozitymi komp02|cem| sestavajici ze slozenych poprsi, ale pri
pohledu obraceném o 180 stupiiu se jejich namét meéni v zatisi —
napr. Portrét slozeny z peceni — Misa s pecinkami (Stockholm,
soukroma shirka) nebo Hlava slozena ze zeleniny — Misa se
zeleninou (Cremona, Museo Civico) — jejich malirské podani je
volnéjsi, takZze patrné pochazeji z umélcova pozdniho tvuréiho
obdobi (70. az poc. 80. let 16. st.), coz by znamenalo, zeje
Arcimboldo vytvoril primo pro Rudolfa ll.



pro Rudoilfa Il. Arcimboldo vytvofril nékolik obrazu — alegorii,
oznacovanych v literature jako Lovec, Zemé nebo Clovék
(Rakousko, soukroma sbirka), které patrné nepatfi do zadné
z uvedenych serii, ale fadi se k autorovym nejlepsSim dilim —
Arcimboldo tu vyuziva pfiméru ze zvireci fiSe, které tu slouzi
k vyjadreni lidskych ctnosti a nefesti a jejich svaru v Clovéku

vytvoril také studii Rudolfa ll. s cisarskou korunou (Praha,
Narodni muzeum), jejiz hlavnim ucelem bylo zobrazeni obou
Insignii, v niz projevil velky cit pro realné zachyceni panovnikovy
tvare, podobné jako v Autoportrétu (Praha, Narodni galerie, kol.
1580) Arcimboldo fungoval na Rudolfové dvore jako organizator
slavnosti a divadelnich produkci vseho druhu, coz doklada jeho
obsahly sbornik kostymnich navrhid a dekoraci, ktery vénoval
cisgl"'ovi v roce 1585 (Florencie, Uffizi) u prilezitosti svého odchodu
ze dvora

je mozné, ze Arcimboldo se podilel na koncepci cisafskych sbirek —
snad jiz pro Maxmiliana Il.; podle ného sbirky nemély slouzit pouze
k reprezentaénim ucelim nebo jako pouha klenotnice, ale mély by
byt také mistem pro poznani a zkoumani svéta



« Arcimboldo se v roce 1586 rozhodl, ze pro nemoc a stari

opusti Prahu, ale v zadném pripadé to neznamenalo, ze
by se svym mecenasem prerusil styky — naopak — jediné
obrazy, které jsou dolozené malovany pro cisare, vytvoril
prave az po navratu do Milana; nejvyraznejsim
prikladem je kryptoportrét Cisar jako Vertumnus
(Skokloster) z roku 1590

Rudolf Il. ocenil Arcimboldovy sluzby tim, ze mu udélil
titul falckrabéte; jeho pusobnosti konCi prvni proud
rudolfinského uméni, kdy na dvore prevazuji italSti mistri
a na jejich misto nastupuji severané jako Bartholomeus

Spranger nebo Hans von Aachen, Pietr Stevens,
Roelandt Savery a dalsi, ktefi ovSem rovnéz prosli

italskym skolenim

Lit.: EliSka Fudikova, Praha rudolfinska, Praha 2014.
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