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Vizualni komunikace se podobné jako ta pisemna ci
mluvena sestava z analyzy, planovani, usporadavani

a nakonec vyreseni konkrétni otazky. Kdyz mluvime

Ci piSeme, intuitivné volime slova a zpusoby jejich
spojeni tak, abychom ucinné sdélili, co mame na mysli.

Pro osvojeni zakonitosti vizualni komunikace se lidé
musi naucit myslet ocima. Rozvijeni této schopnosti,
vizualniho smyslu, se podoba zvladnuti nového jazyka,
ktery ma svou vlastni abecedu, slovni zasobu i syntax
(strukturu vét).

Grafické principy funguji jako konstrukéni zasady.



Grafické prvky rikaji,

co je obsahem vizualni mluvy,
principy urcuji,

jak s nimi nalozit.

Peclivé zvolené a vhodné zkombinované elementy a principy
umoziuji ,mluvit” univerzalni a pristupnou vizualni reci.

Tak jako jsme ale zvladli pravidla pravopisu, gramatiky
a vétné stavby, mizeme se také naucit hlavni zasady

vizualni komunikace.

Slovnik tvofi elementy a principy grafického designu, pojmy
jako bod, linie, plocha, svétlo, barva, vyvazeni nebo proporce,
které propujcuji hlas a tim i smysl.



Soucasny graficky design nejvice
vyuziva védomosti badani a experimentu
umélcu od pocatku 20. stoleti




VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / ARTS AND CRAFTS

ARTS AND CRAFTS Dq\vlrs,em principu knizni grafiky.
1880-1900 Knizni deS|gn.
llustrace.

SECESE Navrat k remeslu.

18700 Vliv na uméleckou skolu BAUHAUS.
VIDENSKA SECESE

1898-1909

WIENER WERKSTATTE
1903-1932 (VIDEN)

DEUTCHE WERKBUND

1907 (MNICHQV)

KONSTRUKTIVISMUS

DE STIJL
1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI)




VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / ARTS AND CRAFTS
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Arthur Heygate Mackmurdo.



ARTS AND CRAFTS
1880-1900
SECESE
1890-19210

VIDENSKA SECESE
1898-1909

WIENER WERKSTATTE
1903-1932 (Viden)

DEUTSCHER WERKBUND
1907 (MNICHOV)

KONSTRUKTIVISMUS

DE STIJL
1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI)

VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / SECESE

Charles Rennie Mackintosh / Glasgow.
Inovace secesniho ornamentu.
Geometricka struktura.

Racionalni zaklad v ornamentu.
Vliv na Videnskou secesy.

Tvorba geometrické mrizky ornamentu.
Vliv na Svycarskou modernu.







VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / VIDENSKA SECESE

ARTS AND CRAFTS Otto Wagner = Ucel, konstrukce, poezie.

1880-1900 Racionalita, funkcionalismus.
Kompletni feseni dila.

SECESE Geometrizace.

|0 Experiment = Ver Sacrum.

Alfred Roller = rastr pravouhlych ploch.

VIDENSKA SECESE
1898-1909

e e
ek
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WIENER WERKSTATTE  miwmae -
1903-1932 (Viden)

DEUTSCHER WERKBUND

1907 (MNICHOV)
Otto Wagner, navrh pricely Rakouské postovni spofitelny (1906)

KONSTRUKTIVISMUS
DE STIJL

1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI)
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Experiment = Ver Sacrum
J. M. Olbrich, J. Hoffmann,
K. Moser, G. Klimt

5 NEBEHAY, CHRISTIAN M.
Casopis Ver Sacrum (Svaté jaro), vydavany v letech 1898-1903 Ver sacrum 1898-1903. New York: Rizzoli, (1975).
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Alfred Roller: rastr pravouhlych ploch.

VIDENSKA SECESE / ALFRED ROLLER

Alfred Roller (1864 Brno - 1935 Viden) byl
rakousky scénograf, malif, grafik a pedagog,.

Studoval architekturu a malifstvi na Akademii
vytvarnych uméni ve Vidni.V roce 1897 byl
jednim ze spoluzakladatelu a v roce 1902
prezidentem Sdruzeni vytvarnych umélcu
Rakouska - Secession. Pro rozdilny nazor na
dalsi smérovani spolku s nékolika dalsSimi umélci
demonstrativné z ného vystoupil.

Pusobil jako profesor a pozdéji i jako reditel
na videnské uméleckopriumyslové skole.

V roce 1903 ho prizval Gustav Mahler

do Dvorni opery, aby nastoupil na misto
hlavniho scénografa uvolnéném po odchodu
Heinricha Leflera. Jeho pusobeni ve Videnské
opere prineslo revolu¢ni proménu ve vizualni
podobé divadelniho plakatu v Rakousku.
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WIENER WERKSTATTE
ARTS AND CRAFTS
1680-1900 Nejvyznamnéjsi predstavitelé: Josef Hoffmann,

Koloman Moser. Wiener Werkstatte byly remesiné

a architektonickeé dilny - zpracovavaly kvalitni
SECESE VI kl 4 I A% 7 v | _F. V4 |
19901910 umelecke remeslo, napr. vytvarely Tiremni styly,

prumyslovy design, nabytek, Sperky, bytovy textil, sklo.

. Navrhy tvarcu Wiener Werkstatte realizovaly externi
VIDEI\!?(!??Q?QECESE firmy. Predevsim sortiment, ktery nemohly dilny
vzhledem k technickému zazemi vyrabét samy: bytovy

textil (Johann Backhausen & Sohne), sklo (Lobmeyr,
Johann Oertel & Co).

WIENER WERKSTATTE
1903-1932 (VIDEN)

Po strance vytvarné zpocatku sledovali britské vzory.
Velmi zahy ale vytvorili osobity styl, ktery inspiroval

tvurce v zahranici a byl také jednim z korenu

1907 (MNICHQV)

Wiener Werkstatte zanikly v dusledku hospodarské
krize v roce 1932. Archiv firmy byl prfeveden do
Rakouského muzea pro uméni a pramysl, dnesni
Museum flr angewandte Kunst ve Vidni.

KONSTRUKTIVISMUS

DE STIJL
1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI)
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Josef Hoffmann (1870 Brtnice - 1956 Viden) byl
rakousky architekt a designér, puvodem moravsky
Némec. Navrhoval nabytek, latky, stfibrné a kovové
predmeéty, Sperky, sklo a keramiku. Byl diileZitou
osobnosti secesniho hnuti ve Vidni a zakladatel
Wiener Werkstatte. Jeho dilo se vyznacuje
Cistotou linii a geometrickymi formami. V roce
1897Josef Hoffmann spolecné s Otto Wagnerem,

\VAYIW": Gustavem Klimtem, Josephem Maria Olbrichem
“Jm[ia a Kolomanem Moserem zalozili Sdruzeni vytvarnych
WERNL ' £l umélci Rakouska - Secession. Po roce 1900 se ale
NTATE ' obratil smé&rem k britské tvorbé, kterd ho zaujala svou

L F jednoduchosti a geometriénosti. Obdivoval hnuti
 INCDERNES 4 Arts & Crafts, velmi blizkd mu byla tvorba Charlese
KUNNIGE Rennieho Mackinthoshe. V roce 1903 spolecné
WERBE s designérem Kolomanem Moserem a priumysil-

i_ nikem Fritzem Waerndorferem zalozil Wiener
MANDIGE Werkstatte (Videnské dilny), produkujici uzité

AUSMERUNG

':%_j“}gg} vznikaly nejmodernéjsi Sperky, nadobi a vazy. Dale

predmeéty na nejvyssi estetické i remesiné drovni.
Nejvétsi vyznam mél ateliér zpracovavani kovu, kde

AYARLIA VAV 4

A zde byla knihvazaéska dilna a nabytkova dilna. Tyto

dilny fungovaly az do roku 1932.

Josef Hoffmann: plakat k vystavé Wiener Werstatte (1905)
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Wiener Werkbund a Deutche Werkbund / uméleckeé
dilny vytvorené v Rakousku a Némecku na zacatku
20. stoleti (1905-1907) za ucelem propojeni kvalitniho
designu a prumyslu na zkvalitnéni estetické podoby
produkti kazdodenni potfeby, navazuji na britské
hnuti Arts and Crafts.

PETER BEHRENS (1868-1940) jednim ze zakladatelii
Deutche Werkbund 1907, jako prvni usiloval

o dokonalé propojeni vizualni komunikace

s architekturou a svym dilem inspiroval zakladatele
moderny.

Vymluvnym pfikladem prace s bodem je Behrenstv plakat
pro AEG, ktery navrhl v roce 1910 jako reklamu na novy
vyrobek, zdokonalenou zarovku. Zretelné v ném figuruji
zakladni prvky a principy modernistického designu.
Obdélnikovy format éleni soustava teckovanych linii, jeZ
skladaji zakladni geometrické tvary: obdélnik, ¢tverec,
kruh a rovnostranny trojuhelnik. Do vrcholu centralniho
trojuhelniku je umistény hlavni element, sama Zarovka,

akt sviceni znazornuje jednoduchy abstraktni bodovy vzor.
Symboliku svétla evokuji i body te¢kovanych car, které
lemuji a éleni kompozici plakatu a rysuji kruh a trojuhelnik.

‘AF-G:METALLFADENLAMPE*

Jeho vizionarské pojeti ovlivnilo celou firemni kulturu
AEG a jako prvni a mnohokrat napodobeny priklad
jednotného stylu firmy a znacky se stalo klicovou hnaci
silou grafického designu 20. stoleti.




W

To nejtézsi na grafickém designu
je preménovat data na informace
a informace na smysluplna sdéleni.

KATHERINE MCCQOY
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Miniaturni univerzalni symbol a odtrieny od zbytku postavy
¢lovéka na kniZni obélce jako drasavé emotivni

je obrazovou metaforou ohnisko jinak strohé grafiky.
nazvu romanu (Ovéfovatel)

i jeho hlavniho hrdiny, JOHN GALL
psychoterapeuta v zajeti New York, New York, USA

krize stfedniho véku. Horni
¢asti obalky dominuje bod
predstavujici hlavu, zvétseny

Bod - zakladni geometricky prvek. Oznacuje polohu.

Zakladni stavebni jednotkou vsech principu
vizualni komunikace, nejjednodussi a nejabstraktnéjsi
geometricky prvek ve vyrazové paleté grafického designu.

Bod jako abstraktni jev oznacuje konkrétni polohu,
svou podstatou je vSak neviditelny a nehmatatelny,
postrada extenzi, rozlohu. V pismu funguje jako tecka nad
pismenem, za zkratkou &i vétou, znaménko interpunkce
nebo rfadové c&islovky.
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Bod je také jednotkou velikosti pisma, jeden

cicero klasického systému se délil na 12 bodé

v modernini upraveném systému je anglicky
palec rozdéleny na 12 pica po 6 bodech
(pointech). V bodech se udava i velikost
prokladu radka.

Vizuilni vlastnosti
Ve vizualni komunikaci miva bod podo-
bu kruhu, skvrnky nebo tecky. Mize se

vyskytovat osamocené, promlouvat jen svo

pfitomnosti, nebo tvofit souéast vétéiho
celku. Da se vyjadfit riznymi zpGsoby, miz
nabyvat riznych tvar(i. Z ¥ady bodd se slo?
¢ara, skupina bodd méize vytvorit plochu,
objem, texturu, svétlo, vzor. Bod je viditel-
ny, aviak nehmotny. Jako element designu
zaujima konkrétni misto v prostoru, ale
nevyznacuje rozméry. Je urden svou poici,
danou soufadnicemi x ay.

Lze jej pojmout i jako libovolné velky
rovinny Gtvar s definovanym stfedem. Pusob
soutasné dostiedivé i odstredivé. Retéz b0d°
vedle sebe tvofi linii. Dvéma body lze vést
pfimku nebo k¥ivku. Jako bod lze chapat
i vétsi kruh &i skvrnku, i zvétseny bod

vyjadfuje tutéZ vnitini podstatu.

Body a tetkami riiznych

tvaril, velikosti a konfiguraci
hy#i monografie o dile
japonské avantgardni
umélkyné Jajoi Kusamy.
Esteticky ti¢inek autorina
dila podtrhuji bodové

fonty, proraiené ftruhy,
vzory z nestejnych tedek,

vyteckované ilustrace a lemy
i vyvaZujici souvislé plochy
¢erné, bilé a zafivych barev.

SANG LEE JIN, student
TRACY BOYCHUK, lektor
School of Visual Arts

New York, New York, USA
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Hlavnim vizualnim
elementem jednotného stylu
pro Muzeum africké diaspory
(MoAD), které propuijcuje
hlas pFedstaviteliim svétové
cernosské diaspory a zkouma
a oslavuje historii, kulturu

a osobity prispévek jejich
jednotlivych élend, je volny
shluk drobnych bodu.

L]
.....

T

Grafické body vyjadFuijici
znacku i poslani muzea
se objevuji v architekture
budovy, ztvarnéni expozic,
grafickém manudlu,
dopliikovych materidlech

i orientacnim systému. Masa
tecek, z niz se sklada zkratka
MoAD, zdiiraziiuje zaméFeni
na jedince a osobni prozitek.
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Vizualni styl znacky AOL
odraZi ustaviéné plynouci,
dynamicky a proménlivy
obsah svéta digitalnich
médii. Jedinym stabilnim
a neménnym prvkem je
samotné logo se zkratkou
AOL, provedenou tuénym
bezserifovym pismem

a s teckou na konci.
Podobnost této tecky

a dvou kruhti v malém

o zvysuje ucinek napisu.
Jeho asymetrické umisténi
a konfrontace s riiznymi
obrazy - grafikou €ernych
balénkd, fotografii
rozepjatého kfidla sokola,
expresivni abstraktni malbou
- zdiiraziiuji originalitu

a nekonvenénost vizualniho
stylu.
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CATERINE ZASK: Logotyp Diderotovi univerzity
a pojeti bodu (tecky nad i) jako prisecikd tvori

vizualni tézisté element’. Naklonénim dava
moznost jesté druhému planlt v kompozicich.

r

universite

IDIDEROT

PARIS™

PARIS
|DIDEROT

guide de
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Archetypalné prosty
logotyp se zatménim

slunce evokuje léto i prvky
ohroZeni a tajemna, pfitomné
v dilech pestré skaly umélca
vystupujicich na nezavislém
festivalu divadla a uméni

v kanadském Torontu.
Sdéleni posiluje pravidelna
mrizka, ktera Fidi rozmisténi
ruznych, ale principem

bodu sjednocenych slunci,

Fa oW

a napadné zarivé zZluté
pozadi, jeZ dotvafi poutavou
a originalni pozvanku.

MONNET DESIGN

Toronto, Ontario, Canada
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PRAVIDLO TRETIN je metoda,
kterou obvykle pouzivaji fotografové
k vytvoreni zajimavych kompozic.

Pravidlo tretin Ize vyuzit pro
vytvoreni ustfrednich bodu, které
urci, kam maji byt umistény
zajimavé prvky.

Na diagramu je zobrazeno, jak lze
pravidlo tretin vyuZzit pro vytvoreni
vyhleddvanych bodu v layoutu nebo
designu.

Tyto body neodpovidaji pfesnému
matematickému rozdéleni plochy.

Jsou to aktivné vyhledavana mista,
u kterych studie prokazaly, ze oko
se pri peclivém prohlizeni obrazu
na né zameri.

Designefi tuto znalost vyuzivaji
pfi rozhodovani o umisténi prvkd,
a napomahaiji tak divaky navést
ke klicovym informacim.
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BOD / OPTICKY KLAM

Stejné vyrazné plochy pUlsobi rizné dle
umisténi v plose. Nahore se ,vznasi”
(pUsobi lehce), dole ,padé (plUsobi tézce).

Bily ¢tverec v cerné plose pusobi opticky
vétsi nez stejné velky cerny ctverec na
bilém pozadi.

Opticky klam se rovnéz projevuje u stejné
velkych obrazcl umisténych v rizné velkych
plochach.




moderni
umeni
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ARTS AND CRAFTS %,
1880-1900 e e .
RS PR
i <
SECESE %% .y
1890-1910 > SRR G e
%f?%é ‘ll Futurism? immortalc

b rlvadorfiasio ln vers fmdiroes deilame uiians dhe b samprs aitg,
creazlone-superamento -rivoluzione

VIDENSKA SECESE Avantgarda je kulturni a umélecké hnuti
1898-1909 1. poloviny 20. stoleti a vyznamna etapa
ve vyvoji moderniho uméni:

Kubismus
N Futurismus (1909 Italie)
WIENER WERKSTATTE Dadismus (1914 Svycarsko)
1903-1932 (VIDEN) Konstruktivismus (1917 Rusko)

Konec uméni minulosti, uméni pro
budoucnost. Rychlost a pohyb
(vliv na Svycarskou modernu), hluk.

DEUTSCHER WERKBUND
1907 (MNICHOV)

AVANTGARDA
1. POLOVINA 20. STOLETI
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. NOCNI RYBI ZPEV
KOSILELA
Znas sirou kosileli? U U Expresivni typografie bez
Ttepetata, tfepetata. - pridavnych jmen, pfislovcl
o ) - a interpunkce. Pokus o silabické
Isi proklat, majiteli! & w Gl b pismo. Diagonalné umisténé

i : - texty (dynamické), vliv na
Tiepetata, tiepetata. xty (dynamicke), vliv n
U U U U modernu.

Ted tieska a pleska v ni vanek. 1915 Giacomo Balo: 1. zvukové

Vichririrej, vichririrej. VRV a kinetické reklamy.
Kviliva jak uplakéanek. TRYCHTYRE
Vichrurarej, vichrarure;. Dva trychtyie jdou no&nf tmou.

Tél jejich dzkou skulinou
proudf jas luny

Docela osifela Klidnd, stéle
kosilela. na cestu
Pieklad Josef Hirsal lesi:m

at.

d.
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Pohyb a rychlost.
Nasili, bezohlednost, bezcilnost.
Odmitnuti prirody.
Odmitnuti tradice.
Odmitani zen.

Vznik futurismu byva povazovan rok 1909, kdy v Italii vydal italsky
basnik Filippo Tommaso Marinetti futuristicky manifest; ten byl
nasledné otistén francouzsky v parizském listu Le Figaro. V tomto
manifestu Marinetti shrnul program futurismu do nékolika zakladnich

bodu: krasa neklidu, rychlosti a boje poezie odvahy a revolty.
Prakticky zde prezentovali triumf ¢lovéka nad pFirodou.

Futuristé odmitali ndAbozenstvi, moralismus, feminismus

i manzelstvi, zavrhovali musea a knihovny, které povazovali za basty
zastaralé kultury a mrtvého bodu ve vyvoji lidstva. Futuristé byli
anarchisticti bouraci konvenci, vyznavaci pohybu, techniky

a rychlosti. Absolutné se distancovali od minulosti

a likvidovali poklidnou harmonii uméni. Nasli novy vyraz pro
pohyb rozloZzenim predmétu na jednotlivé faze dynamickym
opakovanim.
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pal Z=2-T F§ JF.1

Dadismus (1215 Zurich).
Ardeno Soffici: typogramy.
Destrukce pisma.

Prvni pouziti fotografie.
Prvni fotomontaze.

TYPO-FOTO.
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TYPOGRAMY

\APTOP

l'nvisi blIe

Typogram je slovo ci slovni
spojeni jehoz vizualni
podoba ilustruje vyznam
slova a tim ho jesté posiluje.

V soucasnosti graficky design
vyuziva typogramu v tvorbé
logotypd.
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Némecky malit Kurt Schwitters v cervnu 1918
vytvarel dadaisticka dila. Rozhodl se zalozit
si v Hannoveru vlastni odnoz dadaismu. Své
hnuti pak nazval Merz.

Schwittersovy prvni kolaze vytvorené v roce
1918 byly vlastné jakousi sniskou smeti - listkdi

z autobusu, korkovych zatek, obnosenych

i _ _ bot. Jeho ndhodny vybér objektl na platné

89, —nasci” pak boural tradicni pojeti uméni jakozto
vyrazového prostiedku nebo nééeho,

co ma urcity vyznam. Schwitters vytvarel
umeéni z neuméleckych predmétd a vyrabél

vyrovnané abstraktni kompozice vytvorené

z bezvyznamnych fragmentd, byl jakymsi
predchiidcem dnesnich uméleckych instalaci.

V letech 1923 az 1932 Schwitters vydaval
svij vlastni ¢asopis Merz, kde nachazel

Dadismus (1915 Zurich). prostor k uplatnéni svého typografického
Ardeno Soffici: typogramy. nadani, v letech 1929 az 1934 byl dokonce
Typogram je pouziti typografie za Ucelem posileni jmenovan hlavnim typografem hannoverské
vyznamu slova i vizudlni formou. méstské rady. Od roku 1924 Schwitters
Destrukce pisma, 1. pouziti fotografie (1920 fotosazba). provozoval svou vlastni reklamni kancelar,
1. fotomontaze (Berlin): Raoul Hausmann, kterou nazval Merzwerbe. V roce 1927
George Grosz, John Hartfield (fotomontér). pak experimentoval s fonetickou abecedou

TYPO-FOTO = zakladni princip mezivalecné moderny. a vymyslel novy druh font, které pak pouzival
Kurt Schwitters (Hannover 1923-32), casopis Merz. ve svych grafickych pracich.



32/147 VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / KONSTRUKTIVISMUS

Moderni uméni / konstruktivismus: Lisickij, Kandinskij,
KONSTRUKTIVISMUS Mondrian, Van Doesburg. Vyjadreni Cisté abstrakce
DE STIJL pomoci harmonie a fadu. Redukuji zaklady tvaru
1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI) a barvy, vizualni kompozici zjednodusili na vertikalni
a horizontalni smér a pouzivaji pouze zakladni barvy
spolu s ¢ernou a bilou.

Nové technické prostfedky, touha po racionalismu.
Reduktivni estetika, geometricka abstrakce, globalni
pouziti principu = univerzalnost (vliv na modernu).

Architektoniska konstrukce z geometrickych prvkad,
harmonie, dynamicka vitalita, Gsporna barevnost,
cervena barva symbolem revoluce. Bezserifova
pisma, asymetricka kompozice, rovnocenny
vyznam potisténych a nepotisténych ploch = vliv na
| funkcionalismus. Kresleny obraz nahrazuje fotografie,
Piet Mondrian, 1940. pravouhlé pasy.

Ohniska moderny:
1) Rusko

2) Holandsko

3) Némecko

Rusko: socialni stanoviska v designu, navazuje na
kubismus, futurismus. Alexandr Rodéenko, El Lisickij,
bratfi Stenbergové.
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Kostruktivismus v Holandsku / DE STIJL.
Forma vytvarného jazyka, abstrakce,
geometrizace, zakladni barvy cerveni, zluta
modra + cerna a bila.

Univerzalni zdkonitosti principd zbavené
individualizace. Bezpatkova pisma doplnéné
abstraktnimi geometrickymi plochami,
asymetrické kompozice, redukovana barevnost.

Pismo - preference formalni dokonalosti pred
funkcénosti, ctvercové moduly.

| ~ PAUL OVERY

| ™ | : ' el
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KONSTRUKTIVISMUS
DE STIJL

1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI)

FUNKCIONALISMUS Forma nasleduje funkci / L ouis Sullivan

1920-1955

BAUHAUS Lk

|

1919-1933

SVYCARSKY STYL AR N, T4 ,
1933-1950 :{3,; . 3
K. { !

MEZINARODNI
TYPOGRAFICKY STYL

Mies Van Der Rohe: Vila Tugenhat



35/147 VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / BAUHAUS 1919-1933

Pedagogické a experimentalni centrum Bauhaus bylo zalozeno
Walterem Gropiem ve Vymaru roku 1919 sloucenim Vysoké
Skoly vytvarného uméni s Umélecko-priamyslovou skolou. Osudy
Bauhausu a jeho zakd fidila tehdy skupina vynikajicich mistrd - v ¢ele
stal rektor Walter Gropius a po jeho boku tvofili pedagogicky sbor
takovi umélci jako Paul Klee, Wassily Kandinsky, Josef Albers,
Lyonel Feininger, Lazslé6 Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer, Marcel
Breuer, Gerhard Marcks a Adolf Meyer.

KONSTRUKTIVISMUS

DE STIJL
1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI)

FUNKCIONALISMUS
1920-1955
BAUHAUS
1919-1933
SVYCARSKY STYL
1933-1950
MEZINARODNI
TYPOGRAFICKY STYL

V prvnich letech si Bauhaus dal za cil vytvaret dila za soucinnosti
vSech uméleckych a umélecko-femeslnych oborl po vzoru gotickych
katedral, brzy vsak ustoupil smérim zamérenym na matematiku
a techniku. Nejvétsim prinosem pro skolu byl pfichod Theo van
Doesburga, ktery prednasel na Bauhausu v letech 1921

a 1922. Van Doesburg tehdy silné zapusobil na mladé umélce,
ktefi vSak byli vystaveni také vlivu konstruktivismu. Po roce 1923
se orientace Bauhausu zménila a dokonce sam Gropius vyzvedaval
ve svych pracich jednotu ,uméni a techniky”. Jejich tvorba byla
poté zaloZzena na tlacich materialt, pohybu jejich struktur, na
rytmickém svétle a skryté matematice, kterd se projevovala zejména
v dokonalém provedeni, konkurujicim dokonalosti, jaké dosahovaly
stroje. Bauhaus se tedy stal jakymsi strediskem strojové

a technickeé estetiky.
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Bauhaus se zastaval o spriznénost umélce, vynélezce a badatele,
ktefi podle ného mohli pomoci ¢lovéku lépe porozumét skutecnosti
a jejim zdkondm. Pozdéji jeho umélci prikrocili k procistovani
vytvarnych prostfedkt a stale vétsi mérou zacali uplatriovat
geometrické tvaroslovi. V roce 1925 musel Bauhaus presidlit
do Desavy a v Cervenci 1933 byl reditel skoly donucen fasistickym
rezimem uzavrit svou Skolu docela.

Principy tvorby:

Nova typografie, bezserifova pisma, asymetrické rozvrzeni
kompozice, fotograficka montaz (Laslé Mogoli Nagy), pouzivani
geometrickych tvara (Kandinskij), jednobarevné plochy,
konstrukce = vliv uméleckého hnuti De Stijl (Van Doesburg),
umirnénost, univerzalnost. Vimar centrem funkcionalistické
moderny.

Nova typografie: funkcionlistickd podstata, typografie nastrojem
vizualni komunikace, voli se nejintenzivnéjsi forma a jasnost,
zdkladnim pozadavkem je €itelnost, nepodfizuje se dobové estetice.

TYPO-FOTO (Laslé Mogoli Nagy): integrace fotografie do grafického
designu, fotogramy, fotomontaze, fotoplastiky. Spojeni fotografie
a typografie, vzajemné se doplnuiji.
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V roce 1922 Moholy-Nagy vystavoval na vystavé Der Sturm, kde
se seznamil s Walterem Gropiusem, ktery ihned Moholy-Nagye
najal jako ucitele pro svou Skolu Bauhaus ve Vymaru.

Na Bauhaus nastoupil Moholy-Nagy jako profesor v roce 1923.
Jeho nastup pro skolu znamenal priklon k modernismu, ktery
Moholy-Nagy oteviené prosazoval. Prosazoval také zapojeni
umélci do mnoha odvétvi uzitého uméni - do fotografie,
typografie, socharstvi, malby i industridlniho designu. V roce
1925 se Bauhaus prestéhoval do Dessau. V roce 1928 Gropius
resignoval z pozice feditele Bauhausu a Moholy-Nagy se také
rozhodl odejit. V roce 1933 nastoupil v Némecku k moci Hitler

a spolec¢né s nim i cenzura. Moholy-Nagy se tedy rozhodl odejit
nejdriv do Parize, pak do Holandska a na jare 1935 nakonec
do Londyna.

V roce 1937 byl Moholy-Nagy pozvan reditelem spolec¢nosti
Container Corporation of America Walterem Paepckem

do Chicaga, kde mél pracovat na designovych névrzich pro jeho
spolecnost. V Chicagu se také Moholy-Nagy stal reditelem
Nového Bauhausu. Novy Bauhaus vsak byl kviili nedostatku
financi nucen skoncit, a tak se Paepcke rozhodl sponzorovat
Moholy-Nagye soukromé, aby v roce 1939 mohl oteviit novou
skolu, School of Design, kterd byla v roce 1944 prejmenovana na
Institute of Design (lllinois Institute of Technology). Své zkusenosti
s vedenim skoly a vytvarenim ucebnich pland Moholy-Nagy popsal
ve své knize Vision in Motion.
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Vyukové studie tvarl a barev, inspirace Kandinskim.
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»Zlutd vyzaruje, pisobi odstiedivé a takika viditelné se
k divakovi za¢ne jakoby pfiblizovat — ¢im svétlejsi (vétsi

podil bilé), tim odstfedivéjsi. Pohyb Zluté je mozné »~Absolutni zelen4 je tou nejklidnéjsi barvou
,Bild pisobi na dusi vystupfiovat az k agresivité, vyvoldvd neklid, podrdzdéni jakou viibec zndme, nic¢eho si nezdds,
jako absolutni ticho, a znepokojeni, jez se miize vystupnovat az k pocitu drzé k nicemu nevybizi, ptisobi blahoddrné na télo
jex vnimdme jako neodbytnosti, coz svéddi o ndsilnickém charakeeru.® i na dusi, ale po urcité dobé zacne nudit.

hodnotu absolutni Zelend je jako zdravim kypici, napasend,

nehybné lezici krdva, schopnd pouze

Je to ticho, jez nenf »Oranzova vzbuzuje obzvldste Oy ’ - Y

mrtvé, ale obsahuje kladné pocity. Je jako &ovek, ptezvykovat A tupv).frrlla Sy netecné N

naopak fadu novych kery si je jist svymi silami, pozcirovat svét. Priddme li zlutou,. royas? se,
moznosti. Je to nicota, a piisobi proto pfiznivé.” omlddne. S modrou nabude meditativnich

poloh.®

ktera je dosud mlad4,
»Cernd je nicota mrtvd, jez

se rozhosti, kdyz vyhasne
Slunce, je to vééné
a beznadéjné prizdno.
Cernd m4 viak také vyznam
konce, po némz se zrodi

anebo pfesnéji cosi
ve stavu prenatdlnim,
pred momentem svého
zrozeni. Zemé tak
zfejmé znéla v bilych

dobdch ledovych.”

o«

,»,uplné novy svét®.

,,Cervené je navzdory své energii a
intenzit¢ obdarena navic jesté nezmérnou
cilevédomosti. V jejim zhavém klokotdni,
sméfujicim hlavné do vlastniho nitra
a vyzafujicim vné jen nepatrné, je
totiz obsazena jakdsi zrald muznost...
Niésilnym

kresba draka OUROBORA z roku 1617 {7}

,Fialova je smutnd a dokonce smutecni.
Fialovd je vlastné ochlazenou cervenou.
Pasobi proto ponekud kiecovitym,
vychladlym (struska!)
a smutnym dojmem, byvd pokldddna za
»Modra vyvolavd dojem pohybu dostiedného (jako barvu starych en.
hlemyzd zatahujici se do ulity), od divdka se jakoby
vzdaluje. Cim tmavsi (zvy$eny podil cerné), tim silnéji
dojem hloubky. Modr4 je barvou typicky nebeskou. Ve
svych nejvétsich hloubkich vytvafti element klidu.®

a tragickym ochlazenim vznikne tzv.
$pina, tedy tén, kterému se malifi radéji
vyhybaji. Avsak nepravem. Jestlize malifi
dnes $pinu zavrhuji, pak je to postoj
stejné nespravny a jednostranny, jako
kdyz se v¢era obdvali ,,ryzich® barev.”



Barva je mistem, kde se nas mozek
stretava s vesmirem.

PAUL KLEE
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Barevné kruhy a tFidni barev Barva je v jazyce grafického designu nesmirné

silnym a sdélnym prvkem. Ovliviuje kazdého z nés, je
totiz zdrojem vizualni energie a rozmanitosti ve vSem,
co kazdodenné vidime a prozivame. Dokaze upoutat
pozornost, spojit izolované prvky, zdlraznit sdéleni
a posilit celkovy ucinek kompozice.

Barva patfi spolu s typografii k nejdulezitéjSim
a nejvlivnéjsim elementim ve slovniku grafického
designu.

Je nesmirné uzitecnym nastrojem, dokaze sdélovat Sirokou

paletu emoci, kddovat rdzné informace a citové angazovat
divaka.

Muze také pfimo vyjadfit postoj nebo emoci, podnitit
k reakci, zduraznit a zpestfrit, sdélit konkrétni poselstvi
Komplementarni barevny kruh nebo podtrhnout hierarchii.

Existuje jen mélo vizualnich stimull, které maji stejnou
vahu jako barva; ta je velmi uzitecny komunikacni nastroj.
Vyznam, ktery barva vysila, je ovSem vzdy prijiman
naprosto subjektivné. Jeji vnimani zavisi na dvou
nedokonalych lidskych orgdnech (ocich a mozku), jez
utvareji nasi predstavu o barvé poté, co k nim doputuji
odrazené svételné viny. Tento mechanismus vnimani barev
je univerzalni pro vsechny lidské bytosti. Jina véc je, jak je
ve vysledku vidime, jak na nas plsobi a jak je chapeme.
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Teorie barev

V tradi¢ni teorii barev existuji tfi hlavni barvy, jejich
kombinaci vznika zakladni paleta dvanacti barev, které
byvaji obvykle usporadany do kruhu.

. Primarni barvy: modra, cervena, zluta
Primarni barvy jsou ,materskymi” barvami kruhu. Jde o jediné
barvy, které nelze vytvorit kombinaci ostatnich bareuv.

SECONDARY

. . Sekundarni barvy: zelena, oranzova, fialova
Sekundarni barvy jsou tvoreny rovnym dilem z nejblizsich
primarnich barev. Nachazi se uprostfed barev primarnich.

Terciarni barvy jsou tvoreny rovnym dilem ze sousednich
PRIMARY SR primarnich a sekundarnich barev. Zaplnuji zbyvajici mezery

kruhu.

Dvanactidilny barevny kruh odpovida fyzikalni
komplementarité barev podle diagramu chromatic¢nosti
i fyziologii vnimani barev

Komplementarni barevny kruh

Uvnitf kruhu jsou uvedeny poméry subtraktivniho miseni
(Zlutd - purpurova - azurova), vpravo jsou barvy teplé,
vlevo jsou barvy studené, doplnkové barvy lezi na spojnici
prochéazejici stredem.
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Zakladni vlastnosti (barva ma tri zakladni vlastnosti:)

Ton, téz odstin - pojem spektralni ton ¢i odstin oznacuje
zakladni povahu barvy, nas zrakovy vjem z dominantni
frekvence svétla odrazeného od konkrétniho objektu. Téon
(odstin) vyjadfuje podstatu barvy, to, cemu fikdme Cervena,
modra nebo zluta. Barvy bez rozlisitelného ténu, napriklad
Sedou, nazyvame neutralni.

Jas, téz svétlost - druha vlastnost vyjadruje celkovou
svétlost nebo tmavost barvy a nazyva se jas, svétlost nebo
valér. Oznacuje celkové mnozZstvi svétla, které pri pohledu
na objekt vnimame. Pfimichanim bilé barvu zesvétlujeme,
pridanim ¢erné ztmavujeme. Praci s jasem lze zvysit
Citelnost vizudlniho sdéleni. Rozmisténim rdzné svétlych
prvkd pritdhneme divédkovo oko k obrazu a zavedeme

je do vyznamnych oblasti. Proménami kontrastu a jasu
vnasime do obrazu pohyb. Protoze vzdalené objemu se
jevi svétlejsi, mUze jas také vytvaret hloubky prostoru.

Saturace (sytost) - pojmem saturace oznacujeme sytost.
Zavisi na sifce rozsahu frekvenci, jejichz zprimérovanim
barva vznika. Saturované barvy jsou bohaté a intenzivni,
kdezto odsaturované barvy pusobi bledé a tlumené.
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Svétlo a teplota - teplé barvy jak Cerven3,
oranzova nebo zlutd evokuji zdroje tepla

a vyvolavaji htejivé pocity. Studené barvy

jako modré ¢i zelend ndm pripominaji vodu

a prirodu a vyvolavaji dojem chladu. Teplé
barvy jsou veselé a zivé, studené plsobi
vyrovnanéji a klidnéji. Teplé barvy (Cervena,
zluta) maji dlouhé vinové délky, a proto

je potreba vyvinout vice energie na jejich
zpracovani o¢ima a mozkem. S tim souvisi
narUst aktivity metabolismu a energie oznacujici
se jako vyruseni. Naopak kratsi vinové délky
studenych barev (modré, zelené, fialové)
vyzaduji méné aktivity a energie ke svému
zpracovani, ma za nasledek klidnéni

a utlumeni metabolické cinnosti.
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AVANT GARDE

B AS SCANDALETE

Cervena barva patfi mezi nejnapadnéjsi

barvy. Velmi intenzivné stimuluje nasi nervovou
soustavu a v podvédomi vytvari pocit nebezpedi.
Biologicky podnécuje vétsi tvorbu slin

a vznétlivost. Evokuje vasen a vzruseni.
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Modrou barvu si spojujeme s vodou,
vzduchem a Zivotem (pocit nekonecnosti

a davéryhodnosti). Modra barva ma uklidniujici
ucinky a evokuje pocit bezpedi. Je statisticky
nejoblibenéjsi ze vsech barev.
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Zlutou barvu si spojujeme se sluncem a teplem, navozuje
nam pocit stésti. V prostoru vystupuje v poméru k ostatnim
barvam do popredi a tim je také ozZivuje a uvadi do Cinnosti.
Zluta povzbuzuje jasné mysleni a pomaha nam zlepsovat
pamét. Zariva zelenozluta maze vyvolavat tzkost. Tmavsi
zlutd evokuje blahobyt.
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Oranzova je smési cervené a zluté, evokuje
vitalitu, vzruseni, teplo a privétivost. Oranzova je
vyrazna a dobrodruzng, ale muze byt vnimana jako
nespolehliva. Tmavsi odstiny stimuluji tvorbu
slin a evokuji blahobyt. Zarivéjsi odstiny evokuji

zdravi, svézest a silu. Prechodem k neutralnéjsim
odstiniim slabne jeji aktivita.



50/147 PSYCHOLOGIE BAREV

N\

Coffee and cigarettes
A film by Jim Jarmusch

Starring Roberto Benigni, Steven Wight, Joie Lee, Cinqué lee, Steve Buscemi, lggy Pop,
Torm Wails, Joe Rigano, Vins y Vella JR., Renée French, EJ. Rodriguez, Alex
eft, Meg White, Jock White, Alfred Molina, Steve

Hnéda je barvou zemé a dreva, proto si s ni
spojujeme pohodli a bezpeci. Svou organickou
podstatou evokuje vé€nost, trvanlivost. Hnéda
vyjadruje také ekologic¢nost, pracovitost,
diivéryhodnost, odolnost.
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Zelena ma nejkratsi vinovou délku, a proto nds dokaze ze
vSech barev nejvic uvolnit. Je spojena s prirodou a rostlinami,
vzbuzuje v nas bezpedi a divéryhodnosti. Cim je zelena
zarivéjsi, tim pusobi mladistvéji a svézeji. Tmavé odstiny
zelené vyjadruji spolehlivost a ekonomicky rast. Neutralnégjsi
olivové odstiny evokuji hiejivost, zemitost. MUze znamenat

i nemoc nebo zkazenost.
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Cerna je nejvyraznéjsi Neutralni Seda muize byt vnimana  Bila jako Cista, autoritativni a vsem
barvou barevného spektra. jako chladna a nevyrazna, nadrazena barva. Propojuje
Vynika kontrastnosti stejné jako formalni, diistojna vSechny barvy svétla a evokuje

a neproniknutelnosti. Evokuje a autoritativni. Chybi ji barevnost, proto duchovno a silu.

marnost, prazdnotu, nekoneény a proto v sobé nema tolik emoci.

vesmir a v zdpadnich kulturach Muaze evokovat rezervovanost,

také smrt. Je vhimana jako nedotknutelnost. Evokuje

formalni, exkluzivni, autoritativni, preciznost, kvalifikovanost,
povysena i vazna. informovanost a pracovitost.
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Fialova je nékdy vnimana jako klamna,
falesna ale také jako tajemna a tézko
pochopitelna. Pisobeni fialové barvy
je ovlivnéno jejim odstinem: tmavé
fialova, evokuje chmurnost a smrt;
svétla a studena levandulové fialova
vyvolava snivou a nostalgickou
naladu; nacervenalé fialové odstiny
(fuchsiova) jsou dramatické a pIné
energie; svestkova pusobi magicky.
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Svycarska skola
Mezinarodni typograficky styl




VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / PAUL RENNER A JAN TSCHICHOLD

Paul Renner a Jan Tschichold VORZUGS-ANGEBOT
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KONSTRUKTIVISMUS

DE STIJL

1917-1930 (RUSKO, NIZOZEMI Redukce na geometrické tvary.

Principy Nové typografie.

Matematické principy.
1920-1955 Modularni mrizka.
Typizovany format.
Pouziti fotografie.
1S Zavrzeni dekorativismu.
Funkcionalismus.
Racionalni kompozice.
e Objektivismus.
. - Primocarost.
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VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / SVYCARSKY STYL

Helmhaus  Ziirich

Aus der Sammlung
des Kunsthauses Ziirich

Neuere Schweizer Kunst
18.Aug.—13. Sept. 1953

beethoven \)

............

1gAEh 08SAne 1012 und 1418 Une
Samsiag und Sonntag bis 17 Usr, Mitwoch such 20-22 U

hans rosbaud
Lo e O.MESSIaén

v Hamsheln Scheeherger

Svycarska moderna (30. - 50. léta 20. stoleti) = basta
modernismu. Typograficky styl vychazel z nizozemského
stylu De Stijl, némeckého Bauhausu a Nové typografie
Jana Tschicholda.

Zasady typografie: asymetrie, geometrie, minimalni
barevnost, bezpatkové pisma (Akzidenz Grotesk, Futura,
Helvetika).

Charakteristické rysy: mrizky, matematické principy,
typizovany format, minimum zdobeni, bezserifova
typografie, diraz kladen na cistotu, ¢tivost a objektivnost,
asymetrické rozvrzeni, fotografie prevazuji nad
ilustracemi. Systematizace principl modernistické tvorby,
definice vyrazovych prostredkd, zavrhovani metafory, hravosti
a dekoratismu. Chladné, racionalni kompozice, pouziti
objektivni fotografie vyrobki. Pfimocara informativnost,
uspornost.

Herbert Matter, Walter Herdeg, Jan Tschichold, Anton
Stankowski, Josef Miiller-Brockman, Max Bill a Théo Ballner
definovali princip mrizky).
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e % SN Fotomontaz
- ol Odklon od reality
Kontrast
y///- Prostor
Hloubka

Diagonalni kompozice
Dynamika
Wiy T

I TR Vazby na Francii (Art Deco):

Tl . Herbert Matter (vztah k plakatim

Cassandra), spoluprace ve
Svycarsku s Narodnim turistickym
uradem. Prace s fotografii,
montaze, odklon od objektivity,
konstrastni prvky, surealisticka
skladba grafickych prvkii,
cernobila barevnost, diagonalni
umisténi pisma = dynamické
kompozice.
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Cassandre (Francie, Art Deco) v celém svém dile pracoval
s velikosti jako dynamickym grafickym prvkem.

Vyjev lodi na plakatu je v celnim pohledu, zcela symetricky,
z extrémniho podhledu, ktery zduraziuje mohutné
rozméry a secesni linie lodi. Je komponovan tak, ze nase
oCi nezadrzitelné tahne nahoru, k obloze. Obfi velikost
lodni pridé déle podtrhuje francouzska vlajka na jejim
vrcholu, hejno nepatrnych rackd a morska péna u horizontu,
kde se lod nofi do more.

Zjednoduseny vertikalni obraz se tyci nad bytelnym
napisem NORMANDIE, ktery slouzi i jako stabilni
typograficky podstavec pro obraz lodi.

Vétsina Cassandreovych plakatl stavéla na neomylném
citu pro velikost a proporce, ktery ridil celkovou strukturu,
rytmus i kompozici.

Primarnim cilem bylo vzdy ucinit zvoleny objekt
stfredem divakova zajmu.

Tiﬁd!ﬁﬁ"{_ﬁ T QUE Napadnym zvétSenim podtrhoval geometrii objemu
LE HAVRE — SOUTHAMPTOM — MEW-TORE a vyuzival zédkladni princip velikosti jako ucinny prostredek
SERVICE REGULIER vypraveni.

PAR PAQUEBOTS DE LUXE
ET A CLASSE UMIQUE




Kdo nezdola horu,
neuvidi rovinu pod ni.

CINSKE PRISLOVI
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Velikost coby vizualni princip definujeme jako

urcity pomeér mezi proporcemi raznych objektd, nebo jako
konkrétni rozméry, mnozstvi, dulezitost a poradi v hierarchii
obrazu. Ve vizualni komunikaci Gzce souvisi s pojmem
proporce. Proporci rozumime pomér mezi velikosti
daného elementu a velikosti prostoru, ktery v kompozici.
Velikosti rozumime pomér mezi rozmezi riznych prvki
designu.

Kazdy clovék neustale porovnava riznymi predméty
z hlediska jejich relativni vzdalenosti a vahy.

Nase vizualni srovnavani zpravidla vychazi z béznych
rozméru duvérné znamych predmétu, jez nam slouzi
jako zakladni orientaéni voditko. Odhadnout rozméry
napfriklad vyskové budovy horského stitu na horizontu
muUze byt obtizné. Kdyz ale vedle nich umistime jako
voditko predmét znamych rozmért, napf. lidskou postavu,
automobil nebo knihu, dokadzeme vcelku snadno, rychle

a se zna¢nou presnosti posoudit velikost doty¢ného
mrakodrapu nebo hory.
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Informaéni plakat , Prokazané vrstvu informaci o vztazich

svétové ropné zasoby" ropné zavislosti mezi
sestavuje z riizné velkych, rliznymi stity. Asymetricka
prihlednych a barevnych kompozice plakatu se rozpina
kruhii dynamickou ai za okraje a podtrhuje
kompozici, znazorfiujici tak velikost rozdilii mezi
hlavni stity s vétsimi jednotlivymi zemémi.

zasobami ropy. P¥ekryvéanim
kruhii vznikaji nové barevné
kombinace, nesouci dalsi
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R R e SR = Velikost muze fungovat jako Géinny graficky princip,
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urges KMT : Sacurity

ooty S, rges g = oy Subjektivni typ vypovida o nasem dojmu z daného

. : replace US
cooperation Record on E:gg ot

TR S itk B2 5 predmétu. Mizeme napt. dim nebo strom oznacit za
e LA B Obrovsky di titérny jednak v porovnani s nasim télem,
jednak vuci jinym domdm nebo stromim, které zname.
Subjektivni velikost a méritko se tedy vztahuji pouze
k naSemu osobnimu prozitku.

Konkrétni prvek v kompozici se mize zdat vétsi nebo
mensi, zalezi na rozmérech okolnich elementt, jejich
rozmisténi, barve, texture a optické vaze.

Kontrast velikosti muze navic vnaset do obrazu
hierarchii, hloubku, pohyb a napéti.

Jsou-li vSechny prvky kompozice stejné velké, puisobi
vysledek nevyhranéné a jednotvarné. Postrada
kontrast, napéti, rytmus, pohyb. Je to, jako byste
poslouchali hudebni skladbu, ve které zni jen jeden
dlouhy, stale stejny tén, monoténné, bez sebemensich
promén vysky a hlasitosti.
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PROPORCE

Jako proporce oznac¢ujeme soubor vztahu mezi riznymi
castmi kompozice.

Ve vizualni komunikaci designu jde o vyznamny princip,
definovany jako provazané rozmeéry prvku a jejich casti.
Tyto vztahy a poméry nejsou na pohled zjevné, ale diktuji
podobu vsech prvkd kompozice.

Proporcemi zesilujeme dojem celistvosti, souladu
a soudrznosti vsech elementd.

Prvni ilustrované teoretické pojednani o proporcich
sepsal slavny recky matematik Eukleidés. Rozdélil dsecku
na dveé Casti tak ze se pomér celé Usecky k jeji delsi ¢asti
rovnal poméru delsi &asti vici kratsi,

Vitruvius definoval proporce jako presné, Ciselné vyjadrené
velikostni pomeéry, coz byl systém uzivany uz v recké
architekture. Mezi nejznadméjsi znazornéni proporcni teorie
patfi Vitruviiiv muz od Leonarda da Vinciho.

Da Vinci se svym schématem pokusil kodifikovat
proporce, k nimz dospél zkoumanim lidského téla

a peclivym pozorovanim a mérenim jeho jednotlivych
casti. Da Vinciho deniky obsahuji cetné odkazy na
Vitruvia. Nasledné se proporce jako stézejni vytvarny
princip prosadily v dilech mnoha renesancnich umélcu.
Tomuto pomeéru se fika zlaty Fez a jeho pomér je hojné
zastoupeny v prirodé i v historii vytvarného umeéni.
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PROPORCE

ADRIAN FRUTIGER (1928 - 2018)

V roce 1952 vytvoril dvacet jedna variant v péti rezech
a ¢tyrech Sirkach pro parizskou pismolijnyu

Deberny & Peignot, jez pravé zavadéla novou

techniku sazby.

Zakladem je Univers 55, standardni knizni (chlebové)
pismo. Frutiger chtél opustit nepresné oznaceni pisma
jako uzké, rozsirené, tenké, tuéné, stojaté nebo kurziva

a misto nich uvést Ciselné kody, které by vyjadrovaly
proporcni vztahy variant. Na jeho dobu slo o naprosto
revolucni koncept popisovani pisem a jejich rodin. Pro
Univers sestavil i jakousi ,periodickou tabulku”.

FrutigerGv Univers odstartoval trend vyssi stredni vysky
pismen, zkratil horni i spodni dotahy minusek a priblizil
téla pismen velikosti verzalek. Naopak rozméry a rezy
verzalek priblizil minuskdm a vysledkem byla oku prijemna
a dobre citelna sazba.

Rodina pisem Univers je zndma svou mimoradnou
sladénosti, grafik mize pouzivat vSech dvacet jedna pisem
spolecné jako jediny flexibilni typograficky systém.

V roce 1986 obdrzel Adrian Frutiger Gutenbergovu
cenu za velky technicky a esteticky pocin na poli

typografie.
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Z prirodnich tvart Ize zlaty fez najit v borovych
Siskach, ulitach plzl, usporadani semen slunecnic
i v lidském téle.

Plisobi mimoradné harmonickym, estetickym
dojmem, protoze udava prirozenou fadu poméru
casti k celkiim vyssich rada.

Rozsifenim téhoz principu lze zkonstruovat zlaty
obdélnik, ktery se objevuje v plddorysech vétsiny
staroreckych prostranstvi a budov v¢éetné Parthenonu.
Renesanc¢nim umélcdm pomahal docilovat souladu

a vyvazenosti v kresbach a malbach.

Fibonacciho ¢isla jsou ¢iselnou fadou, ve které je
kazdé Cislo souctem predchéazejicich dvou ¢isel

v fadé. Jsou pojmenovana po matematikovi
Leonardovi z Pisy, znamym také jako Fibonacci, ktery
toto poradi vypozoroval v proporcich v pfirodé.
Fibonacciho ¢&isla maji pfimou souvislost se zlatym
rezem 8 : 13, nebot obé tato cisla jsou soucasti
Ciselné rady.
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Stradivarius ho pouzil p¥i konstrukci svych
housli. Lze ho nalézt ve Velké pyramidé v Gize,
Stonehenge, katedrale v Chartres i v logu firmy
Apple.

KONSTRUKCE ZLATEHO REZU: Pokud
bychom chtéli vyjadrit zlaty fez matematicky, je
tfeba najit na jednotkové Usecce takové x, aby
platilo, ze:

(1=x)/x = x/1.Z toho po vyreseni rovnice
vyplyva, Zze: x = (J5-1)/2

x =0,618...

V praxi bohaté postaci pamatovat si
zaokrouhlené ¢islo 0,62. Libovolnou Usecku
pak rozdélime v poméru 0,62 : 0,38

a dominantni prvek kompozice umistime
do vzniklého poméru.

-




VAWAY Y, ZLATY BOD

Zlaty fez je mozno sestrojit pro kazdou stranu
obdélnika, v prusecicich potom ziskame
.Zlaty bod” idealni misto pro presné umisténi
dominanty.

Prvni a zasadni pomér ridi dva rozméry plosného

....... grafického dila, tedy jeho format.

Ctverec, $itkovy a vyskovy obdélnik svymi

typickymi poméry ovliviiuji vizudlni charakteristiky

....... celého dila. Tyto vnéjsi proporce mohou mit
tésnou vazbu na poméry a umisténi prvki

v kompozici. Bezprostfedné pUsobi na divéka

a Casto se fidi celkovou vystupni velikosti dila.

Vztah mezi formatem dila a rozméry vnitinich
modulu je primarnim vychodiskem kompozice.




A & A 4

Modularni mrizka je pomucka, ne zaruka.

Je nutno se naucit, jak mrizku pouzivat.
Je to umeéni, které vyzaduje nacvik.

JOSEF MULLER-BROCKMANN
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kunstgewerbemuseum ziirich

USA baut

9.september - 7.oktober 1945

Max Bill, vystavni plakat 1945

Modularni mrizka je rozdéleni plochy na
pravidlené rastry geometrickych atvaru
(Ctvercl, obdélnikl, kosoctvercu, apod.)
do kterych se jednotlivé prvky vkladaji.
Realisticky koncept.

Hledani optimalnich proporci.

Max Bill studoval na Bauhausu v Dessau, kde
tehdy pusobili napfiklad Albers, Kandinskij, Klee
a Moholy-Nagy.

Od roku 1929 plsobil jako architekt, od roku
1932 také jako malit, grafik a designér.

V roce 1944 zacal ucit na umélecko-
prumyslové skole v Curychu a spratelil se

také s F. Kupkou. Od roku 1951 spoluzakladal
Vysokou skolu designu v Ulmu, navrhl jeji
budovu a v letech 1953 az 1956 byl jejim prvnim
rektorem.

Z jeho designu se proslavila tzv. ,ulmska
stolicka” pro rozmanité pouziti nebo strizlivé,
technicky Cisté hodinové ciferniky.
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JOSEF MULLER-BROCKMANN (1914-1996) byl jednim
z prakopnikd funkéniho grafického designu a sméru
zvaného Svycarsky nebo mezinarodni typograficky styl.

Jeho série plakata pro koncertni siih Tonhalle v Curychu,
vyznamny pfriklad tohoto modernou a konstruktivismem
ovlivnéného stylu, zavedla do vizualni komunikace
standardni pouzivani geometrickych a aritmetickych
schémat a mrizky.

V pribéhu 50. let zkoumal Muller-Brockmann moznosti
nefigurativni abstrakce, vizualni metafory, subjektivni
grafické interpretace a strukturalni grafiky sestavené

z Cisté geometrickych prvki bez jakychkoliv obrazu,
ornamentu a ozdob.

Na vsech plakétech série figuruji geometrické prvky,
hlavné kruhy, ¢tverce, oblouky a linie, skladajici vizualni
metafory. Ridi je principy rytmu, velikosti a opakovani.
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Emil Ruder, Typography: A Manual of Design.
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Geometrickd konstrukce, minimalizace tvardq,
stereotipizace, redukce motivl az na hranu abstrakce
se stala od roku 1972 konstantou vizualni podoby
olympijskych piktogramu. Designerem OH piktogramd
Mnichova 1972 a Montrealu 1976 byl Otl Aicher.

DOT pictograms / AIGA pictograms - v roce 1974
zacal vyzkum Ministerstva dopravy Spojenych stati
americkych ve spolupraci s American Institute of
Graphic Arts = AIGA (Roger Cook a Don Shanosky), které
navazuji na praci Masaru Katsumie a Otla Aichera pfi
vzniku univerzalnich turistickych piktorami pouzitych
na letistich, nadrazi a dalSich verejnych prostranstvich

a aplikuji univerzalni dorozumivaci funkci po celém svéte
(piktogramy telefonu, toalet, aj.). Vyzkum vyprodukoval
36 piktogramd, které byly o 5 let pozdéji doplnény
dalsimi 14 piktogramy. 50 piktogramu bylo také
nazivany ,Helvetica of pictograms”. Hlavnimi faktory
vzniku piktogramu byla srozumitelnost, mezinarodni
rozpoznatelnost a odolnost vici vandalismu).

Ke stazeni zde: http://www.aiga.org/symbol-signs/
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MFizka je v podstaté souvislych car, které grafikovi slouzi jako
voditka pfi rozmistovani jednotlivych prvkda. Jeji existence mize
a nemusi byt z hotového dila jasné patrna.

Mrizka je dulezitym principem vizualni komunikace

a ma obrovskou paletu funkci. Muze davat rad a jednotu
vizualnimu sdéleni, posilovat jeho rytmus a pohyb. Jeji
voditka vymezuji moduly, které cleni obsah kompozice na
prihradky, do nichz grafik podle svého rozumu

a citu logicky i esteticky vklada typografické a obrazové
elementy.

Vyvoj moderni mrizky: Na pocatku 50. let zacali evropsti
designéri jako Emil Ruder a Josef Muller-Brockmann pod
Chief Executive’s vlivem moderny a zdsad nové typografie Jana Tschicholda
RGPO” zpochybnovat diktat dosud platné konvencéni mrizky.
Vysledkem byl vznik moderni typografické mfizky, ktera se
spojila s hnutim zvanym Svycarska skola nebo mezinarodni

typograficky styl.

t s

Chairman's ==

Report

MFizka je uzite¢nym a Ucelnym nastrojem. Tvofi ji sit
horizontalnich a vertikalnich voditek, které €leni stranku na
jednotlivé, mezerami oddélené moduly a tim ustavuji
zakladni proporéni poméry mezi grafickymi prvky. Diky
ni lze vizudlni elementy komponovat, organizovat, oddélovat,
zvetsovat.
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MODULARNI MRIZKA

The Shape of News

§ o W

- E

Informaéni plakat Podoby
zpravodajstvi dokumentuje
vysledky pivodni analyzy
vydavanych novinovych tituli
a jejich obsahu. Kompozice je
rozélenéna podle statii USA
a znazorfuje pusobeni tisku
na vefejné minéni v prabéhu
vélky v Irdku a Afghanistanu.
Riznymi barvami jsou vyzna-
c¢ené jednotlivé oblasti zpra-

vodajského zajmu a pokryti,
napf. mistni, narodni

a mezinarodni déni. Vileény
konflikt odhaluje podoby
regiondlniho zpravodajstvi
v dvoumési¢nim obdobi.
Vyuzitim novinovych mfizek
coby hlavniho sdélovaciho
nastroje plakat zamérné voli
zpiisob prezentace informaci
tomuto médiu vlastni.

CHRISTINA VAN VLECK
Lexington, Massachusetts, USA

Kazda publikace, webova prezentace, systém
znaceni, reklamni kampan ¢i firemni tiskovina

| se sklada z vice stranek, které se lisi co do
obsahu, a tedy vyzaduji ponékud odlisné reseni.
Promyslend a dobre navrzend mrizka pomaha
vytvaret riizné varianty rozvrZeni a pfitom udrzet
vizualni jednotu, navaznost a soudrznost.



Vizuélni program a znacka
mésta Melbourne vychazi
z trojiihelnikové mrizky

a vystizné vyjadiuje
mnohotvarnost tohoto
tvuréim duchem, kulturou
a ekologii prodchnutého
mésta. Ustiednim motivem
stylu je emblémové M,
opét navrZené podle
mfizky z trojihelnikovych

modulii. Jako obsahotvorny
vizudlni element slouzi

ruzné barevna, vzorovana,
texturovana a ilustrovana
pojeti zakladniho m¥izkového
modulu.

LANDOR

PariZ. Francie

MODULARNI MRIZKA




Symetrie je staticka,
to znamena klidna, nenapadna.

WILLIAM ADDISON DWIGGINS
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Symetrie neboli soumérnost je zdkladnim principem
zrakového vnimani.

Ve vizualni komunikaci vyjadruje symetrie
vyrovnanost, stabilitu a harmonii, jsou-li vizualni
prvky plné vyvadzené Ci vystredéné, nachazeji se ve
stavu rovnovahy a vSechny casti maji stejnou vahu.
Vysledkem je stav optické vyrovnanosti.

Grafické prvky jsou v takové kompozici soumérné
podle hlavni kompozicni osy (vertikalni ci
horizontalni).

Symetrickd kompozice plUsobi staticky, nehybné,
vyvazene.

Negativni prostory kolem elementt ¢i kontury prvki
rozmisténé kolem hlavni osy vypadaji stejné nabo
maji stejnou vizualni vahu.
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SYMETRIE

omar| streets;

stands,

ou hgé uphoarded in chy life
asure in the womb of earth,

Speak of it: — stay, and speakt< Stop it, Marcellus!
agcrLLUs ShallT strike apdf with my partisan?
will pof scand.

sn  loves, firting ourd
MarcerLus Lets dof, I pray; and I chis inqrning kno
Where we shall find him most convenient]

Jan Tschichold (1902-1974) si uvédomil potrebu
nového pojeti typografie, kterd v jeho dobé

stavéla na principu vystfedéni pisma a symetrie,
pricemz k odliseni a texturnimu oziveni jednotlivych

grafickych dél slouzily ramecky, lemy a ornamenty.

Tschichold tomu fikal ,krabicovy styl” typografie

a pokladdal ho za neoriginalni, nezajimavy a zastaraly.
Zastaval nazor, ze typograficky text ma byt cisté
funkeéni, jasné a prehledné usporadany. Od roku
1925 napsal nékolik ¢lankd a publikaci, v nichz
navrhoval prevratné pojeti tzv. nové typografie,
silné ovlivnéné Bauhausem a sovétskymi
konstruktivisty. Hlavnimi zdsadami jeho nové
typografie byly asymetricka kompozice prvki

zalozena na jejich relativni dulezitosti, prednostni
vyuzivani bezserifového pisma a kreativni zapojeni
bilého prostoru. Tyto zdsady posléze Tschichold
shrnul v pojednénich Die Neue Typographie (Nova
typografie, 1928). Uz v letech 1933 az 1946, kdy se
kniznim designem zabyval ve Svycarsku, se Tschichold
zacal odklanét od zasad hnuti nova typografie

a funkcionalistickych Principd Bauhausu a pro Penguin
Books vytvoril pragmaticky vzhled, mimoradné
vhodny pro velké mnozZstvi vydavanych tituli,

a posilil vyvazenost, jednotnost a prehlednost
celého edicniho planu. Zastaval nazor, ze dodrzovani
zakladnich pozadavku klasické typografie, tedy
symetrie, Citelnost a sladénost styllii pisma, Siroké
okraje, kontrast, jednoduchost a uzivani linek

a ornamentu, jsou nezbytnou soucasti nadcasové
funkce knihy. Uvédomil si, ze pozadavky a cile
kvalitniho knizniho navrhu muze stejné dobfre plinit
symetricka i asymetricka sazba. BEéhem pusobeni

v Penguin Books vytvoril novou soustavu obecnych
grafickych principt, které vychazely z jeho Sirsiho
pojeti ,dobrého designu”. Nova pravidla popsal ve
Ctyrstrankovém pojednani Kompozicni pravidla
Penguin, v némz pozaduje, aby jednotné normy
upravujici vSechny aspekty vzhledu a sazby knih
dodrzovali vSichni navrhari nakladatelstvi.
Zvy$enim estetické Urovné masové produkce brozur
ozivil nadcasovy princip symetrie.
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Délka strany = 13,65 m P63 mon m

Plocha podishy = 350 m? -

Klasické osové SYMETRIE dosdhneme opakovanim
zrcadlové obraceného obrazu na opacné strané svislé
osy, kazda strana je tedy zrcadlovym obrazem té
druhé. Tato kompozice vyjadruje tctu k tradici,
rad, neménnost a klid. Kromé toho se symetrie jako
kompozi¢ni princip uz odedavna spojuje s fyzickou
krdsou, at uz pfirodniho ¢i umélého objektu, Ize ji nalézt
Délke strany = 096 m . prakticky ve véech projevech prirodniho svéta véetné tél

Flochapo =1 650 md LSS « s v ve o . P ° e w P ° e
B lidi, Zivocich( a rostlin. Také silné, sladéné a dynamické
2 tvary slavnych architektonickych dél c¢asto ridi osova
: 5% symetrie: katedrala Notre Dame, Eiffelova véz nebo
Délkn steany = 70,69 m ' B ickv Kabitol
Plocha podlahy = 4 200 m? — iai . ame"Cky aplto .

5TEim

e i

——| 7424m |—!
124,90 m -

— Nadmobskd viika3Z o m. o m
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Zrcadlova = do této kategorie patfi vertikalni

a horizontalni osové symetrie. Zrcadlové symetricka
kompozice vznika zrcadlenim rovnocennych prvkl podle
hlavni osy.

Horizontalni symetrie = vodorovna linie funguje jako
délici osa kompozice. Horni ¢ast obrazu je tedy zrcadlovym
obrazem spodni. Takto se jevi napf. krajina a jeji odraz na
nehybné vodni hladiné.

Vertikalni symetrie = déli kompozici imaginarni svisla osa,
takze leva strana obrazu je zrcadlovym odrazem pravé.
Typickym prikladem vertikdIni symetrie jsou Rorschachovy
skvrny.




Asymetrie je rytmyckym vyjadrenim
funkéné orientovaného navrhu.

JAN TSCHICHOLD
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T

1

l

Asymetrie je protikladem symetrie. Samo slovo
znamena nepritomnost symetrie, nesoumeérnost.
Takova definice ovsem nefika nic o rovnovaze.

Nejcastéji se ale timto terminem popisuje druh

vyvazeni, které nestoji na principu symetrie. Jeden

dominantni tvar nebo kompozicni prvek ¢asto
vyvazuji prvky ci tvary mensi.

Obecné v asymetrickych kompozicich vznika
vyraznéjsi optické napéti, nez je tomu u obrazu
symetrickych.

ASYMETRIE

V pfirodé je asymetrie méné obvykla, zndme ji
jako schopnost lépe rozvijet schopnosti urcité
strany téla, dobre je to vidét na tendenci lidi
dominatné pouzivat vice jednu ruku nez druhou.

Asymetrie vznika, kdyz se strany obrazu
navzajem lisi.

Grafické elementy v asymetrick rovnovaze jsou
usporadané tak, ze se jedna strana kompozice
lisSi od druhé, aniz by doslo k naruseni celkové
harmonie.

Jakozto kompozi¢ni princip ve vizualni komunikaci
na vytvoreni nez klasickad symetrie. Pfedstavte si
pomyslné lékarnické vahy, které porovnavaji vizualni
vahu prvkd v kompozici.

Asymetricka rovnovaha je volnéjsi a obecné
Zatimco symetrické rovnovahy dosahujeme
opakovanim, asymetrické vyvazeni stoji na
kontrastu a protikladu.
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SYNTHETIC MATERIAL

Kho Liang Ie, Gorden Chair, 1960

Iny, no. 20032020; version with armrests

inv. 0. 20070018
Stest tube, black ennmelled: plastic
A28 % BO ~ 87 x 58 oy 0 22
CAR, Katwijk

Lit: 1 van Ginneke, Xho Liang Ie, Rotterdam 1966
. 49,92, P Vitge f B Westerveld, Stoelen:
Nederlardse ontwerpen 19451985, Amsterdam
1068, pp. 52, 110

This garden chalr has a frame of curved and welded,
black-iacquered steel tubing, The seat and backiest
arn made of self-supporting, orange-mod synthetic
strips that are abtached 1o the frame by means of
champs of the same material Thess syithetic strips
are ail identical and have been wanufactured
using the injection mouiding technicque. The s
end in rubber studs. The frame of the madel with
armrests i3 Licyuered grev, the strips are identical.
The orange-rod synihetic caps on the srmrests

1n the more adventurons desigs for the steip
chairs, technology conld nut cope with the
deaigner's ideas. tn terms of oo, this chair was
far ahead ol its e the ved plastic slrips pave
thi ehalr au extremaly Dituristic appesrance.
Unfortunately, it timed out that the design was
also far ahoad of developments in the synthetics
industry, Under the infhuenee of sunlight, the
material rapidly declined in quality, becoming
fragile and brittle, The attachment of the strips

are biind-riveted to the tubular metal supports by means of synthetic caps also proved i be
CAR was & eompany thut was primarily engiged  tnprsotical snd vuloerable. After 4 few manibs,

inp i practical and budget-orieatad the decision was taken 1o halt production, if the

furniture The firm manudactured tubulsr chair had been developed a fow years lator these

constructions for cantres chairs and tables, terrace. problems would probably not have arisen and the

furniture, office furtitire, snd hall chalrs Almost  chalr would undoubtedly have become & classic.

a1l the furnityre that Kho Liang e designed for the

CAR company was quite simple, and the accent

lay an its suitability for industoial production

and madular construction, The designs for modals

3087315 awsd 309 were roasunalily sucresaful A

vartation in seats and backrests, in sither wood or

synihetic material and opholstered if roquired,

cotld be mounted on the subframes. o the 309

serivs, the sublrame had two steel tabular

axtremsities to which a plastic seat could easily be

sttoched. The plastic components were vrdered In

the Far East and assemblod in the fastory in

Kavwifk, (see firv. nos, 20070009, 20070014),

102

Asymetrického vyvazeni je na této
dvoustrané jednoduse dosazeno vhodnou
volbou velikosti, proporci a mFizky. Kontrast
extrémné velké a mnohem mensi fotografie
spolu s dynamickou sloupcovou sazbou

a flexibilni m¥izkou stranky. Samotny obraz
(fotografie) zidle slozené z opakujicich

se laték opéradla posiluje kineticky dojem
pohybu.

ASYMETRIE



Théétre tvofi dva prithledné
barevné trojihelniky,

jejichZ prekrytim vznika
treti, opét jiny trojiihelnik.
Verzilkami provedeny nazev
divadla funguje jako textovy
podstavec asymetrického
loga. Ke zvy3eni atraktivity
pro mladé publikum je logo
umisténé na tiskoviny zafici
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Hravé détskou znacku Maison

sytymi barvami, s ruéné
tisténymi nebo psanymi
napisy a trojuhelnikovym
vzorem, vidy v aktivni

a dynamické asymetrické
kompozici, ktera podtrhuje
originalni vizudlni charakter
a poselstvi divadla.

LG2BOUTIQUE
Montreal, Quebec, Kanada
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STEFAN SAGMEISTER

HIN
HAVE
EARNED
N M

:

| Leituras
- de Marques
 daSilva

o |

—
AJ

=i
-<

Z(Dnl_
;.,1"1
S
19

Za asymetrické pokladame i kompozic jejichz elementy
jsou usporadané nesystematicky, zivelné, avsak vytvareji
optickou rovnovéhu. Tento typ vizudlniho vyvazeni po
docileni napéti, rovnovahy a zadaného vizualniho sdéleni
stavi predevsim na vazbé mezi grafickymi prvky a negativnim
prostorem a z jejich rozmisténi a vzadjemné polohy.



Linie je neviditelna. Je to pomysina stopa,
kterou vyznacuje pohybujici se bod...
Pravé zde se odehrava skok
od staticnosti k dynamice.

VASILIJ KANDINSKIJ
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1980

In April, Master Sgt.
Samuel Doe leads a
military coup. Tolbert

William Tubman
is elected president
of Liberia.

Informativni tasova 0sa

do recenze na knihu
vzpamank Helene Cooperové
Diim na Sugar Beach.

Hledani ztraceného afrického

Jatstvi pro New York Times

Book Review prezentuje
vyznamné roky a udalosti
obsazené v emotivnim
memoaru. Zakladem grafiky,
inspirované vlajkou Libérie,
je siroky, hadovite vinuty

I

ina he Cooper family
ves to the house at
jar Beach.

I

pruh, chronologicky uvidéjici
kli¢ové momenty v osudech
autorky i jeji vlasti. Hvézda
na jeho konci symbolizuje
domov. Celek vizualné
znazorfiuje zakruty a zvraty
cesty, po niZ dilo vede
ctenare.

JULIA HOFFMANN
New York, New York, USA

Linii muze vyznacovat obrys nebo rys utvaru, hranice
plochy, hrana télesa. Vede ¢tenarovo oko po obraze
a vnasi do néj pohyb a napéti. Dobre zvolena linie
dokaze posilit nazornost, ucinek i obsah kazdého
vizualniho sdéleni.

Tvar a vyznéni - linie se sklada z bodli, serazenych
vedle sebe v urcitém sméru. Nékdy se tahne do
nekonecna, jindy ji ohranicuje jasny zacatek a konec,
pripadné ma jako vektor dany pocatek a smér.

Na vysledny ucinek ma vliv hlavné jeji tvar, zda je
rovna nebo se krouti, jestli se dotyka nebo protina
sama sebe. Kazda linie ma proto jedine¢ny charakter
a vyzneéni.

Pro vizualni komunikaci je linie naprosto zasadni.
Sklada rizné geometrické atvary - bez ni by
neexistoval kruh, ¢tverec ani trojahelnik, nedokazali
bychom je znazornit.

Jako zakladni geometricky atvar ma délku, ale ne
Sitku. Rozsifenim do dvou rozméru se zakonité méni
v plochu ¢i rovinu.
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Josef Muller-Brockmann, 1955
Plakat na koncert v curysské Tonhalle

Hlavni funkci linie ve vizualni komunikaci je spojovat nebo
oddélovat ostatni prvky kompozice.

Ze své podstaty udava smér. Je-li plynula a hladka, bude ji
oko snadno automaticky sledovat, pokud je naopak clenita
a nepravidelna, ztézuje a zpomaluje pohyb oka po obraze.

Vyznacuje rozhrani, rys a tvar.

Svou povahou je dynamicka, na rozdil od bodu, ktery je
staticky.

Vzdy vede odnékud nékam, a tudiz znazornuje pohyb.
Primky a usecky pusobi technicky a chladné, krivky jsou

nenucené a privétivé. Tenka cara je kiehka a ticha, tlusta
vyzaruje silu a autoritu.
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Kinetickd masa splyvajicich
¢ar v logu a orientacnim
systému Signature Theatre
Company plni nékolik
funkeci. Definuje styl znacky
a vyjadfuje zamér divadla
poskytovat prostor k rozvi-
jeni pestré Skaly tviiréich
napadii a pojeti. Zakladem
linedrniho ztvarnéni loga
jsou navrstvené podpisy

(signature) viech dramatikd,
ktefi pro divadlo aktivné
tvofili nebo tvofi. Oblak
podpisti sloui i jako pozadi
nebo ram pro umisténi
fotografii a grafiky. Spojenim
loga s pestrou, zafivou pale-
tou barev vznika dynamicky
a zapamatovatelny vizualni
styl.

’7(}(3 PARTNERS LLC
New York, New York. USA
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Orientace a umisténi - vizualni sdéleni ovliviiuje také
orientace a pozice ¢ary vuci okoli. ——

Horizontala je klidna a vyrovnang,

Vertikala vyzafuje energii, vysku a naroéné cile. Plsobi
aktivnéji a vyjadruje diraznéjsi sdéleni nez cary vertikalni.

diagonala.

SO\
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U geometricky konstruovaného ctverce se
svislé strany zdaji kratsi nez vodorovné (Ctverec

vypada Sirsi). Aby opticky pUsobil rovnostranné
musi se zuzit.
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Pri rozdéleni plochy ¢tverce
v geometrické stfedu se jevi
spodni polovina mensi.
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AV A4

Tucéné pricné tahy pusobi
ve vodorovné poloze vyraznéji
nez v poloze svislé.
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Plocha ¢verce tvorena z vice
vodorovnych linek jej opticky
zvySuje, zatimco ze svislych
linek jej zdanlivé rozsituje.
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Vodorovné linky ohranicujici
plochu c¢tverce ji rozSituji, svislé
Jl ZvySuji.



Predmétem umeéni je dat zivotu tvar.

JEAN ANOUILH
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PLOCHA

thelonelyrebels

Plocha - patfi k zdkladnim elementidm grafického slovniku.
Jeji tvar je urceny hranicemi, konturou a vyplini.

V plose je ukryty bod, zvétseny natolik, ze ztratil svou
bezrozmérnost a ziskal obsah, stal se tedy plochou.

Plocha je ohranicena dvojrozmérna oblast, ¢ast roviny,
kterou definuje konkrétni obrys, ale také barva, jas,
textura a symbolika tvaru.

Do ploch ¢lenime grafickou kompozici, skladame z nich
vzory a sestavujeme nescetné dalsi elementy.

Plocha maze byt obrysova nebo vyplnéna, prahledna
nebo nepruhlednd, jednolitd nebo texturovana.

Zakladni vlastnosti - k zakladnim ploSnym tvariim patfi
kruh, ¢tverec a trojuhelnik.
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Zakladni vlastnosti - k zakladnim ploSnym tvariim patfi
kruh, ¢tverec a trojuhelnik.

Co do podstaty se plosné tvary rozlisuji na
geometrické, biomorfni (organické) a nepravidelné.

Charakter plochy ma pfimy vliv na obsah sdéleni.
Mékce zakfrivené tvary budou zpravidla pusobit hiejivé
a vlidné, kdezto tvrdé hrany a ostré uhly se mohou zdat
chladné az agresivni.

Geometrické obrazce jako kruh, ¢tverec nebo trojuhelnik
hovoti o presnosti, dokonalosti, abstrakci a kontrole.

Organické neboli biomorfni plochy evokuji rostlinné
a zivocisné tvary.
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POAAHHERN ANNETHT D/IURUR Plocha mize byt obrysova nebo vyplnéns,

prihledna nebo nepruhlednd, jednolitéd nebo
texturovana.

Vladimir a Georgij Stenberg - ve 20. a 30. letech
20. stoleti patfili k zavedenym tvircim. Zacali
experimentovat s kolazi, fotomontazi

a asemblazi, do svych kompozic vkladali

i plochy vystfizené z cizich fotografii

a grafickych dél.

£ JPAMAHA #
= MARMIHrOBA PEXXUCCEP

it ' ¢ i
3 Mezi vyznamné vizualni prvky jejich plakatd patfi

_ pe T perspektiva, textura, velikost, kontrast, pohyb
= | | ‘ a napadité vyuzivani barvy, vzoru a typografie,
hUA 2 : . ’ ev s .o ~ e

Eﬂgme ale jako hlavni kompozi¢ni element jim slouzila

. GEETSY e N

plocha.

S
5
S
S
S
=
o

Nadsazené, deformované, neklidné a naléhavé
plosné tvary bratri Stenbergovych vyjadrovaly
vnitini povahu véci, vedly dialog s divakem

a podtrhovaly podstatu sdéleni. Jejich plakaty
navazovaly na malifsky suprematismus, rusky
konstruktivismus.

ueermere BIEHH
grest ALAABYHERHA

VLADIMIR A GEORGIJ STENBERGOVI, filmové plakaty.



YA VYVOJ PRINCIPU GRAFICKEHO DESIGNU / MEZINARODNI TYPOGRAFICKY STYL / PAUL RAND

USA dalsim nejvyznaméjSim ohniskem
modernismu: import moderny z Evropy od

30. let 20. stoleti Paul Rand, Laslé Moholy
Nagy, Herbert Bayer, Ladislav Sutnar, aj.

Paul Rand.
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WY AU WO Y YRS ALYS AN EE‘
.

Dominantou sady plakatii pro dynamické plochy tvorici
Mezinarodni filmovy festival podklad textovych bloki

v Clevelandu jsou neobvyklé a lokalizované ozvlastiiujici
volné a nepravidelné textury.

tvary, znazorfujici jeho

navstévniky. Jedineénost TWIST CREATIVE INC.
kazdého z pozoruhodnych Cleveland, Ohio, USA

profilii jesté podtrhuje velké
méfitko a idernost plné

aad cerné plochy na barevném
e o0 pozadi. Celek dotvareji mensi

CLEVELANDFILM.ORG
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CITY OF MELBOURNE

CITY OF MELBAUANE CITY OF HELBOURNE

CITY OF HELBOURNE CITY OF MELEOURNE

LITY OF MELEDURNE

CITY OF MELEGURNE

CITY OF MELEDURNE

CITY OF MELEDURNE

CITY OF MELBOURNE CITY OF HELBOURNE

CITY OF MELBOUANE CITY GF MELBOUWANKE

I .1I 5

CITY OF MELBOURNE CITY GF HELBOUWANE
'-..\_.- . I
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CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE

CITY OF HELBOURHE CITY OF HELEOURNE

CITY OF HELBOWRNE

gy
b

CITY OF MELEOURNE

CITY OF HELEOURNHE CITY OF MELEOURNE
CITY OF HELBOURNE CITY OF MELEOURNE

PLOCHA
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V celém vesmiru je rytmus.
Vsechno tandi.

MAYA ANGELOU
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Pohyb znamena presun z mista na misto, zménu
pozice nebo zménu mista ¢i pozice.

I Muze byt skutecny i jen naznaceny.

Ve vizualni komunikaci je ¢asto patrny dojem
e pohybu, ktery tahne nase oci po obraze a nuti nas
Aus der Sammiung vSimat si konkrétni ¢asti nebo casti vyjevu.

des Kunsthauses Ziirich

beethoven

Neuere Schweizer Kunst

i e 53 Hlavni funkci pohybu ve vizualni komunikaci je
TR . vést oko divaka k hlavnim elementum sdéleni.

Elementy a postupy - dojem a pocit pohybu ve
vizualni kompozici vznika a vyplyva z kombinace
zakladnich grafickych prvki, napf. linii, ploch,
objemu a povrchi. Jejich souhrn mize vyvolavat
dojem pohybu.

Waki 06 hans rosbaud
i e O.Mess|aén

\

e ENIEH Sehmid
v Hapsheinz Schnesberper

L
S— LT
mantrrman  LSChEmann
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MAX HUBER (1919-1992) byl jednim
z nejvyznamnéjsich grafika 20. stoleti a viivnou
postavou v déjinach moderniho grafického
designu. Po studiu na Uméleckoprimyslové skole
v Curychu se v roce 1940 prestéhoval do Milana

a pfijal misto vytvarného redaktora v ateliéru
Boggeri.

V zacatcich profesni drahy Hubera velmi ovlivnily
nazory mistrd moderny, hlavné Maxe Billa

a Laszla Moholy-Nagye, a proto jako jeden

z prvnich designéru v Italii zavadél do komercnich
grafickych dél, plakata, prebala jazzovych LP
desek, kniznich obalek atd., avantgardni postupy.
Vytvoril ale i fadu praci, které utkvély v paméti
generacim itald, navrhl vizualni styl pro retézec
FeeLLs obchodnich domU La Rina-scente, supermarkety

scooter Esselingsa.

K nejobdivovangjsim prikladim jeho plakaty

k automobilovym zavodiim v Monze. Propagacni
plakaty a letdky pro Monzu, hlavné na Velkou cenu
a zavod Loterie, navrhoval Huber od roku 1928.

Z celé série je patrné, jak vnasel do plochy plakatu
vizualni element pohybu. Jeho plakat na Velkou
cenu v Monze 1948 obsahuje i iluzi perspektivy,
podtrhujici vyrazny dojem pohybu a rychlosti:
napis mizi v dalce a vyvazuje dopredny pohyb Sipek.

TN,

Plakaty Maxe Hubera.
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Kineticnost mohou posilovat i dalsi vizualni postupy,
hlavné opakovani a rytmus. Pouzité principy se daji
chépat jako vizualni ,hudba”, i protoze prfimo souviseji

s vytvorenim ,tempa” v kompozici. Opakovani mize
vyvolavat dojem pravidelnosti nebo nepravidelnosti,
gradace ¢i nahlosti.



Zvuk a ticho nahradi figura a prostor, aktivni a pasivni, hlavni

a vedlejsi. Pri rytmizaci grafického dila pIni kompozi¢ni prvky
podobnou ulohu jako choreografie v tanci. Jde o to vyvolat

v oku divaka dojem, Ze se elementy uréitym zplisobem pohybuji.
Rytmus muzeme také vytvorit opakovanim nebo stfidanim
kompozi¢nich elementd, ¢asto v definovanych rozestupech.

V grafice tak vznikd pocit pohybu, vzor a textura.
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Druhy vizualniho rytmu:

Pravidelny - mezery mezi jednotlivymi grafickymi
prvky a Casto i elementy samotné maji podobnou
velikost, délku, optickou vahu nebo vzhled.

Plynouci vizualni rytmus vyvolava dojem pohybu
odnékud nékam, Casto se povazuje za pfirozenéjsi
a méné nucenou grafickou formu.

Progresivni - z mnoziny elementl vyvstava zretelna
posloupnost, fada konkrétnich kroku, retézce
promén. Rytmus dava pohybu v kompozic

i charakter. Vizualni rytmus maze byt rovnomeérny

a staticky, nebo nepravidelny a plny prudkych gest.



Idealni prostor musi obsahovat
prvky magicna a tajemstvi.

LUIS BARRAGAN
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Prostor je dulezitym grafickym elementem kazdé vizualni

. EJ d E[ komunikace. Na rozdil od jinych prvkd, jako je linie, plocha,
l D a D objem, barva nebo textura, nemuze byt do kompozice

jednoduse vlozen nebo umistén.

3 P Prostorem nazyvame vzdalenost nebo plochu kolem
nebo mezi dvéma sousednimi elementy (linie, plochy,
télesa, barvy, textury, ramy nebo ilustrace).

28 . . . ,
E=-E Prosltoremvse. obv’ykle ’mysh vnegat.wm .pro’stor = ’Eerm|n,
o AL ktery oznacuje prazdné, ale casto i aktivni oblasti
e = kompozice, v nichz se neskytuji grafické prvky.
rIaL EO0cS
o o B Volbou urcitého poméru mezi rozsahem ¢i mnozstvim
negativnich a pozitivnich oblasti a nastavenim peclivé
vyvazenych vztahl mezi figurou ¢i popredim a pozadim
Ize vytvorit iluzi hloubky.
Formét broZury pro a okraji kolem blokii textu, . L L o
. ot e e Pokud je pozitivni prostor stejného razu jako ten
firmu Daycorp Property vytvaFi zietelné souvisejici . , o L .
; i Bl ho negativni, dojem hloubky mizi a vznika opticky
Development i modularni pozitivni a negativni ovnwens .
e : St statictéjsSi kompozice.
mizka stranky dodriuji prostory.
stejny proporcni pomér, | g e et
takZe na dvoustranach | VOICE
knizky vznikaji spFiznéné Adelaide, Austrélie

prostorové kompozice. Také
dal3i pravidelnd modularni
struktura, vymezena tvary
zakédzkového pisma, proklady
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PROSTOR

Jednou z nejpfrirozenéjsich vlastnosti
schopnych vytvorit dojem prostoru

v plosném obrazu je relativni velikost.

~

Vétsi objekt se bude vzdy zdat blizsi
nez objekt mensi.

Logo pro realitniho develo-
pera LargaVista Companies
vyuZiva obrazového
prostoru k vyvolani dojmu
trojrozmérné oblasti

¢i objemu naznaéenim
izometrické projekce tvarii
vloZenych do protihlého
Sestitihelniku.

| HINTERLAND
New York, New York USA
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. :" Dalsi cestou, jak v plosné kompozici evokovat
£ren Word | hloubku, je zakryvani.
. . Vyznam ma také poloha prvku na svislé ose
. . - kompozice. Spodni cast obrazu je vhimana

jako popredi, oblast nejblize k divakovi, kdezto
horni ¢ast divak chape jako pozadi - oblast
od né&j nejvzdalenéjsi. Cim vyse je tedy element
umistény, tim se jevi byt dale.

merce cunningham

Obélka brozované naopak spodni kruhy jsou
fotografické publikace Zeleny  jakoby blize k oku divaka,
svét nazorné doklada, jak v popredi obalky.

zasadni roli v prostorovych

vztazich hraje umisténi, PENTAGRAM

chceme-li grafické kompozici New York, New York, USA
dét hloubku a perspektivu.
Barevné kruhy v horni &isti
obrazu jsou mensi a zdaji se
byt kdesi daleko, na pozadi,
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Druhy perspektivy (typy perspektivni manipulace):

Vzdusna perspektiva - tento opticky efekt vyvolava iluzi
prostoru v plosném dile zménou barvy, jasu, kontrastu

a dalSich elementl. V redlném svété se totiz viditelnost objektd
s rostouci vzdalenosti zhorsuje, jak se paprsky rozptyluji pfi
prichodu vzduchem. Zesvétlenim nebo odsaturovanim
barvy objektu, snizenim jeho kontrastnosti nebo ostrosti

a ubranime detail, proto mizeme element odsunout déle
dozadu. Podobny dojem vyvola i posunuti barvy vice

do modra, protoze studené tony opticky ustupuiji, kdezto
teplé a syté barvy vystupuji do popredi.

e 2 V jednobodové perspektivé se rovnobézky sbihaji do
jediného bodu na horizontu, tzv. Ubézniku. Primky perspektivy,
Ubéznice, miri z bodd nad linii horizontu Sikmo dolG k
Ubézniku. Kdyz se napt. divame na dlouhy rovny usek
silnice, zda se nam, ze se jeji rovhnobézné okraje priblizuji,

38 az zcela zmizi v jediném bodé / abézniku, kdesi v dalce.
Jde o jednu z nejbéznéjsich vizualnich technik, jak vyvolat

\\V v plosném obrazu iluzi hloubky.
/
s g ‘{:

Jako prvniji objevili a pouzivali renesanéni umélci, ktefi praci

/ \ na vytvarném dile zahajovali pravé na rysovanim ubéznicové

i | osnovy. Jejich kresby a malby s architektonickymi naméty diky
tomu pusobi velice realisticky.
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' . Dvoubodova perspektiva - se dveé viditelné
d
M strany objektu sbihaji ke dvéma abéznikim,

' ' lezicim v dalce na linii horizontu.
casa da mdsica casa da mdsica

Vertikaly i v tomto typu zobrazeni zlstavaji

rovnobézné, ale ostatni primky, jez jsou ve

' ' skutecnosti také rovnobézné, se na obraze
casa da mdsica casa da mdsica Sikmo sbihaji k blizsimu ze dvou Ubézniku

na Care horizontu.

orquestra nacional

(
> g

orquestra nacional D
do porto '

casa da mdsica

veo
4 7
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V zapadhni civilizaci:

Lidé se podvédomé snazi ziskat informace o obrazku
nebo designu tak, ze si ho ocekavatelnym zpusobem
prohlédnou, aby ziskali zakladni predstavu, ceho

se tyka. Tvlrce mulze tento proces vyuzit, a tak pomoci
Ctendfi nasmérovat dokonce i ve slozitych navrzich
obsahujicich mnoho prvka.

NAVIGACE NA PLOSE - ¢tenaf pokazdé hleda néjaky
vstupni bod na strance, na ktery by se mohl zaméfit,
ktery poznava, rozumi mu a ktery jej nasméruje k dalsim
informacim. Protoze jsou lidé pritahovani barvami

a pohybem, mlze designér umistit prvky v designu
strategicky a pritdhnout tak k nim ¢tenarovu pozornost.
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42 % 20 %

25% 13 %

Procentualni vysledek cteni
plochy evropand.

Jako prakticky dusledek se na
mnoha webovych strankach
umistuji navigacni listy nahoru.
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in Spain

—lousing

= government quartcrs

« Tental

guaranty

« on-the-economy

{'.‘f ANY permanent change of gla-
Lion, housbngs, or rather ils ovaila-
bilily, becomos the most important ques-
lion afked by the serviee [mmily, The
common  problems  you meet in the
United States are somewhal magnified
onooan overseas movement because of
differences in language, low and custom
Actunally, at least for Spain so our expes
rlences hawve proved, these problems
aren't very big at all if you're told
befarchand what 1o oxpect,

Flrat of all, at the time this boakiel
wag published, automalle econcurrent
travel of depe 18 1o Spain wos
authorized only for coloncls and pencral
officers. All oiber military perzonmel
must apply to the appropricte over:ens
commnander for concurranl bravel,
Speeific imstructions on how to do ihis
can he oblnined from your personnel of-
fieer, When (he cyversess comdumander
grante approval Tor concurrent teavel,
he will tell you whether povernment
quarters are ar are not availohle, And,
of course, this will determine many af
POAF AnhEovisenE  ackions,

Government qunriers consist of en-
bage and rental gearanty hoasing, some
what similar o e se-called Wherry
housing in the United States. On-base
houging at the Alr Foree bases ig very
Helted, ranging from 20-40 onits and
g resiricied io key perachnel.

The Rota Noaval Base, where housing

10

in the loenl communlties i exiremaly
limitesl, thers mre 496 on-base units
There k& no rental gunranty housing In
the Hols sres. Fariy-4ix units are under
construction at the Cartagemn Naval

Tacilily. There are none at the E
Ferrol Maval Faeility.

There are 30 units each at the air-
crufi control pil warning sites at Villa-
tobas (W-2) omd Constanlina  (W-30.
Twenly winils are under constmictlon at
Rosps (W-4) ond Benddorm (W-51, Hous-
ing 5 under deslgn for some of the
other sites.

RENTAL GUARANTY HOUSING

In the Madrid srea (thiz includes the
Jednt . 8 Military Group, Spain;
MAAG; NAVACTS, Spain; Headguar-
flers Sixtesnth Alr Foree: Headguar-
lers, G5l Air Division; Torrelén Alr
EBuse nrdd zoveral smaller units  thore
arg B85 housing uniiz, called Teapal
Oaks, losated five miles north of Madcid
and approximately 20 miles from To-
rrejin Alr Base,

In Zaragoza, there arce 22 units: in
Sevilla (Mordn and San Pablo air ba-
ses), there are 494 undts aboul one mils
from the cily,

All unitz are spacious, although the
bedrooms nre somewhat smalles than
Amorienn standoards since emphasls has
been placed an the living-dining areas,

A typlen) twodsedroom unit has a lnrge
lerrace, Hving room, dining roeom, mos-
ter badroam, a emoller bedroom, bath,
kitehien, utility rodm, starnge rogm, and
a malds room ond bath. The larger
uriits arg bagically the snme,

If you are notified that yoa are to
DECUDY BOWEETIMICHL guarlert=ciiher on-
base or remln] spmraniy-—you will be
allowed to ship only 2000 pounds of
hougehold  poods, plus your hold bag-
gape and hand luggape. All government
quericrs nre pdeguately aml comforia-
bly [urnished, including stove, refrige-
rator, aubereatic wishor-dryver combinn.
Lion, vacuwam cloaners, ruge and drape
ries, Abed Included are lamps, waste-
paper baskalz, porch furniture, ironing
board, ete.

Personnel being assigned to Roln Mo
val Base shoull! nole ihat these units
e nat include woashing machines or
clothes driers.

Normally, you will need bhring only
dishes, sihvierwars, pots and pans, linens
(including pillows and hlankets), and
personal items. You will probably wni
ta bring your small appliasces—iron,
mixer, tonster— aclually, all items of
this type work well In Spain and will
Bave you as much work ne they do in
the LUinited States. You should include
in your 2000 pound weight limit all
specinl items for babies nnd small child-
rem @inee o ilerms ol this mature ore
furnished. This would inchade cribs,
yoaith beds (i you use them)d, wapor-
jzors, bellle sterllizers, ote, A2 8 mal-
ter of fact, if you mre traveling with
A botile-haby, we sugpgest you Inchsde
in your hand Laggage (that is, being
it with wou) m bollle sterilizer—the
I¥p you can use on the top of 8 atove.
By the way, plostic boftles ore much
morg practicol. Inclule extrn nipples,

Cansider your sporta cquipment, child.
ren's toges, ofe., In the 2000 ponmds.
Holdd bagenge, which will arcive mach
soondr than yaur fummiture, should in-
clude wose items you will mmcdintely
noed, We found this meant e baby
criby, mome toys, o toal Kt (hammer,
saw, plicrs, scrowdrivers, ofe ), dishos,
pols and pans amnd other ccoking para-
phermalin, silverware, linens, blankets

enough 10 sct up fomporary ase-
keeping for about six 1o eight weeks,

In our hand bogeage, other than cloth-
Ing which lz digcussed elpeswhere, we
Inchaded extrn tooth paste, racop bin-
e, at kst ane loy por child, nnd
athor smunll personal items which you
cannot convendently buy while enroute.

0N ECONOMY HOUSIMG

Living on the ccompmy, according to
the many Amerdeans who do so, pro-
vides a lively and Interesting controst
to the American way of life, True, the
differences are sometlmes frustrating,
but they are wseally mince, amd don’t
detract from the opportunity to learn
ihe languoge and cusioms of Spain,
Whether you cventaally choose a hosse
tal which therg are very fow) or an

Prézdné misto je nepotistény a nevyuzity prostor,
ktery obklopuje grafické prvky v designu

a poskytuje jim prostor k dychani. Prazdné misto
vytvari v designu klidné plochy, které mohou
vykonavat mnoho funkci, napfiklad ukazovat
vizualni hierarchii.

TYPOGRAFICKA HIERARCHIE - Ize docilit
riznou velikosti pisma, kdy vétsi a tucnéjsi pismo
naznacuje vétsi dalezitost nez mensi a lehdi.

POLOHOVA HIERARCHIE - Ize také navodit
relativni polohou textu na posteru. Text

v horni ¢asti stranky, pripadné jesté obklopeny
prazdnym mistem, pripouta vice pozornosti

a bude prevazovat nad hlavni textovou c¢asti.



Napéti je velké sjednoceni.

R. B. FULLER
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Des fréres Pres

Princip napéti ve vizualni komunikaci je klicem

(sranejour

, %6\°Q§ . ,y - we ° ~v g s e ° V4 e
024 NOV. AU 12 DEC. 2009 o k docileni ucinku grafiky. Napéti je primarnim
, o : optickym i psychologickym prostredkem
M E ) TG k upoutani pozornosti. Je také kfehkou

‘ rovnovahou mezi protikladnymi elementy obrazu
a muze v divakovi vyvolavat pocit Uzkosti, frustrace,

obavy, nebo naopak nadseni, veseli a radosti.

Napéti a rovnovaha jsou ve vizualni komunikaci

_ A Uzce propojené. Tak jako rovnovaha i napéti je

EQ%IEETIIV{%TAITOE%LE neustale viditelné a pfitomné v nasem Zivoteé.

NATIONAL THEATRE SCHOOL Jedno nemuzeme bohuzel vnimat bez druhého.
M= G 0w Kdyz je néco v nasem zivoté v nerovnovaze,

pocitujeme uzkost a stres.

Napéti je element zasadniho vyznamu. Vyzaduje
pritomnost protikladnych vizualnich sil. K vytvoreni
napéti Ize vyuzit celé skaly kontrasti a nerovnosti:
mezi prostredkem sdélenim, formou a obsahem,
vzorem nebo texturou, velikosti a proporcemi.

7 RIS <sarés,
REW ON 1@ Boroguc
lysreurs

Dale Ize napéti vyvolat pomoci prostoru. Stridani
blizkosti a vzdalenosti prvka mize vytvaret

?@%ﬁﬁf vizualni pnuti, které zpestfi kompozici a posili jeji
2000 55555 : dynamiku. Naopak stale stejné mezery mezi prvky

e =
ehlE

pUsobi staticky a uniformné.
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Mezera mezi dvéma ¢i vice elementy muze ovlivnit
nejen jejich prostorovy vzor ale i zpUsob, jak tento
vztah vnima divak. Priblizenim elementi muze
vznikat vizualni napéti.

Jakmile se prvky dotknou, utvori spojeny tvar, pri
oddalovani se naopak v tom okamziku vazba mezi
nimi vytrati.

Na napéti miizeme nahlizet jako na konverzaci,
jednotlivé elementy spolu ,hovofi”. Jejich rozmluva
muze byt tichd a umirnénd, nebo hlasité a zivelna.
Podobu tohoto dialogu zasadné ovliviiuje i poloha
a pocet element v kompozici. Skupiny prvki
mohou vytvaret i vzor, pocit rytmu ¢i jiné optické
vztahy, divaka néjak oslovuji. Zaroven by se ale
nemélo zapominat, ze vizudlni konverzace ma vzdy
ladit s obsahem sdéleni.
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NAPETI

The Stranger
ALBERT CAMUS

Exile
and

the
Kingdom

ALBERT GAMUS

John Gall, knizni obalky

e

ALBERT

The Rebel

CAMLIS

Napéti vyvola také nerovnovaha elementt
v grafickém dile. Nas Zivot je plny protikladd
- smich a pla¢, hnév a klid, radost a smutek.
Efektivni vizualni komunikace tyto protiklady
zrcadli a tlumodi do nazornéjsi podoby. Reé
protikladii je Feci napéti a pomaha ndm
pochopit nejriznéjsi informace a zazitky.
Vizualni napéti hovori o dobru a zlu

o vécech snadnych i obtiznych, v zivoté

i v grafickém designu. U¢inna vizualni
komunikace je casto plna napéti.
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Na zemi lezi temné stiny, o to jasnéji
vSak vynikaji svétla mista.

CHARLES DICKENS
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Vizualni princip kontrastu ve své podstaté
poskytuje oku vnimatelny rozdil mezi dvéma
oblastmi ¢i objekty - velkym a malym, ¢ervenym

a zelenym, svétlym a tmavym, studenym a teplym.

Ve vizualni komunikaci rozumime kontrastem
znatelny rozdil optickych vlastnosti, umoznujici
odlisit predmét (jeho zndzornéni) od jinych figur
v kompozici i od okolniho pozadi.

Kontrast je vtomto smyslu opakem vizualni
harmonie. Lze jej docilit zdiraznénim
vizualnich rozdilu ve velikosti, tvaru, barvé

a texture jednotlivych kompozicnich elementu.

Tim také posilujeme sdéleni a ¢inime je
srozumitelnéjsi pro divédka. Kontrast ma
schopnost pritahnout a nasmérovat
pozornost, vyvolat naladu ¢i emoci

i hierarchicky usporadat a podtrhnout
jadro sdélované informace.



KONTRAST
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Pomoci efektivné uzitého
principu kontrastu vytvareji
titulni strany poznamkovych
blokii silné, pfimo¢aré
grafické sdéleni. Tento
koncept dale posiluji odvizng
zvolené ¢isté geometrické
tvary, textury, pismena

a vztah figura-pozadi.

ADAMSMORIOKA INC.
Beverly Hills, Kalifornie, USA
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Kontrastem obvykle rozumime rozdil mezi svétlem a tmou.
Porovnavat a tvorit rozdily mezi grafickymi elementy,
ale mdzeme i na zakladé jinych vlastnosti, existuje napt.
kontrast mezi pozitivnim a negativnim, geometrickym
a biomorfnim, uspofadanu a chaosem, hladkosti

a hrubosti, pohybem a stati¢nosti, velkym a malym.

Kontrastni vztahy podtrhne takova kombinace prvkd,
ktera vytvori pestrost a zaroven jednotu. Jde o to
sestavit z ruznorodych elementi kompoazici, jez funguje
jako jediny sladény celek. Zaclenénim kontrast(, velikosti,
optické vahy, sméru, jasu, barvy textury ¢i tvaru tak, ze prvky
stoji proti sobé a zdroven se vyvazuji, Ize zvysit atraktivitu

a vyraznost kompozice.
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KONTRAST
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Kontrast podtrhuje zvolené elermenty kompozice,
dava jim dulezitost, optickou vahu ¢ dominantni
postaveni. Stradajici kontrast maze pUsobit fadné,
nevyhranéné az necitelné.

Kontrast vyuziva protikladnych vlastnosti prvkd,
napf. jasu, barvy ¢itvaru, ke zvlastniho ucinku
grafického dila.
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Také odlisné, kontrastujici tvary mohou vzbuzovat
silné reakce. Napr. tvarovou konvencnost jednoho prvku
posilime pridanim jiného, nepravidelného idelného

a nekonvenc¢niho tvaru do téze kompozice.

Kontrast mUze pusobit na mnoha Urovnich, vice ¢i méné
napadné. Lidské oko dokaze soucasné vnimat kontrasty
velikosti, jasu, tvaru, sméru a povrchu. Kontrastem

Ize zhutnit a posilit kazdé vizudlni sdéleni, protoze ustavuje
jednoznacny rad, sjednocuje kompozici, sméruje pozornost
na konkrétni oblasti a podle potfeby zdlraznuje, nebo
naopak potlacuje rozdil figura-pozadi.




Umeni se sestava z omezeni.

Nejkrasnéjsi casti kazdého obrazu
je jeho ram.

G. K. CHESTERTON
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FRANK SINATRA - EIEANOR. PARIKKER,' KiM NOVAK
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With Asncld Stang, Darren McGavin, Robert Strauss, John Conte, Dorc Merands, George £ Stone, George Mathews, Leonid Kimkay, Emite Mayer, Short
Scrasnsisy by Walter Newman & Lewis Meitzar, From the novel by Nelson Algren. Music by Elmer Bernstein, Produced & Directed by Ditn Sreminger. Beleasad 5y Unites Art

y Rugers, Stefty Mann
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Jednoduse vzato je ram to, co ohranicuje obraz. Jako
zakladni element vizualni komunikace muze oddélovat,
clenit, sjednocovat, zahrnovat a rozliSovat, navic zvysuje
napadnost a sdélnost vizualniho sdéleni. Podobné jako
skute¢ny ram obrazu mUze mit libovolny tvar a nalezneme
jej prakticky vsude.

Jako graficky prvek miize mit ram celou fadu vlastnosti
a funkci. MUzZe byt hladky ¢i zdobny, jemny ¢i vyrazny
plochy nebo plasticky. Lze do néj umistit jiné elementy,
muze vyznacovat hranici mezi aktivni a pasivni casti
kompozice. MiZze pusobit decentné a nevtiravé se

spojit s obrazovym obsahem, nebo rezolutné hlasat svou
pritomnost a razné oddélovat obsah od zbytku stranky.

SAUL BASS (1920 -1996) byl grafik a oscarovy filmovy
tvarce, svétové uznavany pro svou ¢innost na poli
grafického, filmového, primyslového i vystavniho designu,
nejvice ho ale proslavily animované titulkové sekvence
k filmam.

Béhem ctyricetileté kariéry pracoval i fadou filmarskych es
Hollywoodu véetné Alfreda Hitchcocka, Otty Premingera,
Stanleyho Kubricka a Martina Scorseseho. Byl autorem
epilogu k filmu Cesta kolem svéta za 80 dni (1956), reziroval
a stfihal zavodni sekvence Grand Prix (1966), sprchovou
scénu v Psychu (1960) i prolog West Side Story (1961).
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Ve vizualnim stylu pro
muzeum Toledo rém
pfenesené znazoriuje
instituci a zaroven cituje
predmét, ktery je jiz

po staleti nedilnou souéasti
prezentace i divackého
zazitku z maliFskych dél.
Ctyislovny nazev muzea
déle upozoriiuje na existenci
a tvar ramu, jenZ také
evokuje pohled do nitra
instituce, prizor do jeho

sbirek, vystav a kulturnich
aktivit. Pismo, které aktivuje
vnitini okraj ramu, je v zdjmu
posileni vizudlni dynamiky

a vztahu figura-pozadi
pojato negativné, takie

do néj Ize pfipadné vlozit
detail obrazu ¢i snimek

z vystavy. Rim z loga navic

v systému znaceni obraci
pozornost na vyznamné
historické i novodobé sochy
a architektonické prvky.
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Oblé kiivky zdobného ramu, [
obklopuijici kaligrafické LOUISE FILI LTD.
pismo na vinété Calea Nero New York, New York, USA
d’Avola roénik 2007, evokuji

ornamentalni kované mfize.

Tvarova pfibuznost vizudlné
propojuje ram s napisem

a zvyraziuje subtilni
charakter vizualniho stylu

a znacky vina.
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Typicky slouzi ram k ohraniceni ilustrace a jejimu
oddéleni od pozadi, aby |épe vynikla a sndze upoutala
pozornost. Lze mu ale prisoudit i jiné funkce, mize
napfr. rozdélovat, ofezavat, prerusovat ¢i deformovat
elementy. V podstaté ma tedy schopnost zdiraznit,
nebo naopak potlacit obsah vizualniho sdéleni.

Ram se da chapat jako okraj tradicné rozvrzené, napr.
knizni Ci Casopisové stranky. Tim, Ze kolem aktivnich ¢asti
kompozice, jako je blok textu, napis ¢i soubor fotografa
vytvafri volny pasivni prostor, ovliviiuje okraj ¢tenarovu
interakci s informaénim i vizualnim obsahem stranky.

Vyraznéjsi okraje obraz i text opticky vyzdvihnou

a zpristupni, naopak Uzké az minimalni okraje zpUsobi, ze
se bloky textu a obrazy budou zdat vétsi, nez ve skutecnosti
jsou, jako by uz presahovaly hranice stranky.
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The Deconsiruction and
and Life-Style After the W

Na plakatu k Festivalu
japonské kinematografie
2009 slouZi ram k ohrani¢eni
a zvyraznéni nazvu akce

i k rozélenéni zbytku plochy
na grafické bloky obsahujici
ruzné informace, napf.
denni programy, upoutavky
filmi, terminy, éasy a mista
konani. Navic vznika fada
vizualnich metafor, ram

v tomto kontextu evokuje
okénka filmu, délené zastény
i rohozky tatami.

RJOTA lIZUKA, student
SIMON JOHNSTON, lektor
Art Center College of Design
Pasadena, Kalifornie, USA
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Kultivovany charakter obalky
kucharské knihy vyjadfuje
eleganci, privétivost a osobi-
tost restaurace Chanterelle

a sdéluje také, Ze v tomto
rodinném podniku najdeme
kvalitni obsluhu. Dojmem
umélecké publikace piisobi
kompozice s centralnim bilym
ramem, ktery obsahuje nizev
knihy v tradi¢nim serifovém

LR I INININ NN \\\

e e A

When @ strarger caimes 160 010 prsence,
then, frst appeararnoes are likey to enable s to
anticipate Ws catepry and attribites, ha “sodal
Adentity!! — 1 s a bermbatter £ n aockal statiee’
bavawse personal avmbures such dg Yhanasty” ane
invotved, g well as srueturad ams, Khe “teeupa-
Hion ! W kanon thess antid patio ne that e hai,
ransfrming than inin nomvative edpecutions,

NRNARONANNN

pismu a zdrovei propojuje
obé odlisné fotografie a tim

i celou obélku do soudriného
celku.

MUCCA DESIGN
New York, New York, USA

Jiny typ ramu ¢i v tomto pfipadé okraje vymezuje

v publikaci ¢i jiném grafickém dile ,,chranény” prostor pro
Cisla stranek, zahlavi, zapati a podobné elementy. Konvence
jim zpravidla prisuzuje jisty standardni prostor, nicméné

i tyto okraje Ize rozsifit a vlozit do nich dalsi prvky, napr.
obrazky, popisky, prehledy ¢i doplnujici poznamky.

Ram také Casto lemuje obrazek, ¢imz jasné a jednoznacné
vyznacuje, kde konci obraz a zacind pozadi. Muze
ohranicovat vyjev, ktery sdm o sobé& nema zfetelné hranice,
vizualné podtrhovat okraje obrazu, pojit i oddélovat Casti
ilustrace nebo textové informace. Graficky ho Ize pojmout
jako linii, plochu ¢i texturu a prisoudit mu jednoduchy

a stridmy, nebo slozitéji propracovany vzhled.

Zvlastnim pripadem rdmovani je orfez elementu. Ofezem
ménime velikost a tvar ilustrace, coz mé primy vliv na jeji
obsah a vyznéni. Z vyskového vyjevu mizeme ofezem
udélat napfr. ¢tverec nebo kruh a pokazdé dostaneme nové
proporce a jiny. i posunuty vyznam. Ofiznutim obrazu tak,
aby zbyl jen vybrany element i detail, Ize zménit tézisté

vyjevu, dat mu novou podobu a posilit jeho vizualni
pusobivost.



Obraz je basni beze slov.

HORATIUS
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Obraz nebo ilustrace je vytvarné dilo tvorici jednu ze slozek
kompozice. Silny a zapamatovatelny obraz je stavebnim
kamenem vizualni komunikace. At uz ma podobu
fotografie, kresby ¢i malby, mze vyjadrit konkrétni myslenky
a pocity, upoutat divakovu pozornost, podnitit jeho fantazii
a vubec povysit a posilit kazdé vizualni sdéleni.

Ve vizualni komunikaci mizeme pfi tvorbé obrazu volit
z Siroké palety forem a metod - jistym typem obrazu

je znacka, piktogram, symbol, vykres, kresba, malba,
fotografie, dokonce i pismeno, napis a blok textu.

Kazdy druh obrazu ma své osobité a proménlivé vizualni
vlastnosti a funkce, vSechny ale predstavuji vymluvnou,
sdélnou alternativu ke slovnimu vyjadreni. Nékteré obrazy,
napt. fotografie, kresby ¢i vyjevy na monitoru, jsou realné
nebo virtuadlné dvourozmérné, jiné, jako sochy a plastiky,
maji treti rozmer.
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Obraz je potencialné velmi silnym elementem vizualni
komunikace, jako jeden z mala sdélovacich prostredku totiz
dokaze znazornit emocionalni prozitek tak, Ze jej divak
okamzité pochopi a prijme.

Nékteré obrazy jsou stylizované, maji podobu grafické
znacky, symbolu, piktogramu, apod. Jiné, jako fotografie

Ci grafické ilustrace, nabizeji Sirsi paletu namétl, kompozic

a styl a promlouvaji osobitym vizualnim jazykem. Obsah
mohou znazornovat popisné i relativné volné. Typ obrazu
pfimo ovliviuje vyznéni a sdéleni dila. Jistou formou obrazu,
vnasejici do vizualni komunikace specifické vyznamy, je

i typograficky znak ¢i skupina znaka.

TYNYNOC SLYV TVNSIA




