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predchudci
grafického designu
pravék



Predchidci grafického designu / Paleolit

Zarodky grafického designu SEMIOT‘I'IEA =vznak zasfupuje
Otisky zvifecich tlap = vizualné informacni systém celek, pricemz se jed Na pouze

StopaFislecije koFist dieznatelc o vécnou souvislost s realitou.
(kolem 30 000 let pt. n. |.)

potrava
| — nasyceni

prijemny pocit

restaurace
— —_— nasyceni
prijemny pocit




Predchidci grafického designu / Paleolit 30 000 pf. n.

Smérovka z prirodnin = smér lovené zvére = Prvni dopravni znacky
Vlhka puda = zdroj vody.
Pohyb v kiovi = nebezpedi.

Prvni dekdédovani abstraktnich znaku.
Prvni uvédoméla komunikace.
Vytvoreni kédu dorozumivani tak, aby pfijemce
pochopil sdélené poselstvi = zakladni princip grafického designu.




Predchidci grafického designu / Paleolit

Tvorba -
abstrakniho modelu =—) et pro S:I‘IOVOU —_— vyrobek
(myslenka) MIeS

Prvni koncept grafického designu.
Vyroba péstniho klinu
(Starsi paleolit 1800 000 - 250 000 pft. n. |.)




Piredchidci grafického designu / Paleolit




Predchidci grafického designu / Paleolit

Zarodky grafického designu, paleolitické uméni:
Otisky lidskych rukou (kolem 20 000 let pf. n. |.)
Jeskyné Pech Merle, Spanélsko.

Diavod zobrazeni rukou neni znam, Horror Vacui?

Lovecka magie = Uspésny lov?

Otisk rukou nékolikrat zopakovany = prvni sériové mnozZeny obraz.
Privlastnéni prostoru? = 1. ochranna znamka?

Provopocatek graffitti = 1. Sablonovy tisk.

Prvni principy tisku. Prvni polygraficka technika v pozitivni

I negativni variante.

Nejstarsi nalezené jeskynni malby, Indonésie
ostrov Sulavesi 40 000 let pft. n. l.




Predchidci grafického designu / Sablonovy tisk

§ablonovy' tisk (prutisk, sitotisk) - nejstarsi tiskova
polygraficka technika.

Technika zalozena na protlacovani barvy prostupnymi
misty Sablony (jeskyné Altamira a Rouffignac).

Serigrafie = sitotisk byl vynalezen na dalném vychodé
(Cina, Japonsko, Korea). Znovu obnovena az ve 30. letech
20. stoleti. Technologie strojového zpracovani byla
obnovena roku 1929 v USA odkud ji po 2. svétové valce
prevzala Evropa. Sitotiskova forma vytvorena z hedvabného
vldkna. Do Ceskoslovenska jako prvni nechal dovézt tuto
techniku pfimo z USA Tomas Bata. Nejprve se ji vyuzivalo
predevsim v grafice uZité a v prmyslu.

Nejrozsifenéjsi technikou serigrafie je fotoserigrafie:
sito se opatfi citlivou vrstvou na svétlo a pres prahledny
material (pauzak) se vysviti fotografie na sito.

Hojné tuto techniku zacali vyuzivat predstavitelé Pop Artu
(Andy Warhol). Dnes se pouziva bézné i ve volné grafice.




Sablonovy tisk / serigrafie 10/150

SCHWEIZER FABRIKAT
1- 50




Vyvoj piktogramu = predchudce pisma
jeho stylizace, zjednodusSovani
eideticka redukce



Eideticka redukce 12/150

Co nabizi eideticka redukce jako
témeér okamazité reSeni v soucasné
praxi, to v historii probihalo ve velkych
casovych obdobich.

Eideticka redukce je stézejni technikou
tvorby piktogramu.

Eideticka redukce je imaginativni variace,
jejimz cilem je docilit redukce fenoménu
k jeho podstaté.




Paleolit / jizni Francie / jeskyné Altamira 13/150
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Paleolit (starsi doba kamenna
2 500 000 - 2 000 pf.n. |.)
Kolem roku 20 000 vznikaji skalni malby

a rytiny.

Skalni malby, Altamira
Realistické zobrazeni velkého poctu zvitat
se smyslem pro jejich individualizaci.




Paleolit / jizni Francie / protopismo 14/150

Pismu predchazi paleolitické zaznamy
poctu ¢i symbolu pomoci zarezu. Jeskynni
malifstvi patrné obsahuje vyobrazeni pocta
mésicu (Carkami i teckami) a protopismo.

Jednoduché abstraktni znaky vyskytujici se
v jeskynich jihozapadni Francie:

Abri Blanchard,

Abri de Castanet,

La Ferrassie
25 000-30 000 pr. n. .
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Paleolit / jizni Francie / protopismo 15/150

Pismu predchazi paleolitické zaznamy
poctu ¢i symboli pomoci zafezd. Jeskynni
malirstvi patrné obsahuje vyobrazeni poctl

mésicu (Carkami i teckami) a protopismo.




Mezolit / Francie / jeskyné Rouffignac 16/150
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Mezolit (stredm doba kamenné
%000 -5 000 let pf.n. L.).

Kolem roku 8 300 vznikajf -
zjednodusené skalni malby
mamutii a nosorozcu v jeskyni
Rouffignac, Dordogne (Francie).

Mistrovskéa dila pravékého
umeélce tzv. magdalénske
skoly; jednoduchymi krivkami
zachyceny siluety zvirat.




17/114

Neolit (mladsi doba kamenna
5000 -1 000 let pr.n.l.)

Dokoncuje se vyvoj piktogramu:
Lidska postava zkratkovite o :
definovana nékolika éarami. Gats : ' T AR

Seskupeni postav, kompozice, které g ¥ :
usporadavaji abstrahované obrazy : '
do sloupcu
Jeskyné Almadén, Spanélsko mezolit
6 000 pr. n. l. a dalsi lokality ve N
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18/150

Prehistoricka skalni rytina lidské
postavy na lyzich (5 000 let pr. n. ) se
stala predlohou pro piktogramy zimnich
olympijskych her v Lillehammeru, 1994.




Vznik obrazového pisma / piktogram a ideogram 19/150

1. obrazové znaky
pravéké malby

a rytiny
Piktogram Ideogram
graficky graficky
reprezentuje reprezentuje
pojem ideu, koncept

» '@




Vznik obrazového pisma / piktogram a ideogram 20/150

Piktogram je symbol nebo znak, ktery
primo zobrazuje konkrétni objekt nebo
¢innost, kterou symbolizuje. vyznam je
odvozeny z jejich podoby.

Ideogram je symbol nebo znak, ktery
reprezentuje abstraktni myslenku, aniz by
pfimo znazornoval konkrétni fyzicky objekt.
Ideogramy se pouzivaji k vyjadreni
nebo vice symbolické, napriklad emoce,
cinnosti nebo stavy.

Piktogram: Reprezentuje konkrétni
objekt nebo ¢innost (napf. obraz slunce
predstavuje slunce).

Ideogram: Reprezentuje abstraktni
myslenku nebo pojem (napr. symbol srdce
predstavuje lasku). Muze mit stylizovanou
nebo symbolickou formu, kterd nemusi

mit pfimou vizualni souvislost s tim, co
reprezentuje.




Vznik obrazového pisma / piktogram a ideogram 21/150
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Piktogram Ideogram Kombinace piktogramu + ideogramu

abstraktni symbol napad / idea
Piktogram = Zzarovka
Ideogram = vyjadreni €innosti =
= rozsviceni svétla
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Prvni vyvojové stupné pisma
Vznik obrazového pisma
Mezopotamie, Egypt
(4000-2000 pr. n. |.)



Vznik obrazového pisma / silabické pismo 24/150

Paul Rand: obélka vyrocni zpravy firmy IBM [eye-bee-em].

CULSR

Pouziti silabického pisma u SMS zprév [see you later].

soucasné uziti silabického pisma




Vznik obrazového pisma / sumerské klinové silabické pismo 25/150

Sumerské pismo (4000 pft. n. |.)
Néalezy v Mezopotamii na Uzemi mezi rekami
Eufrad a Tigris (dnesni Irdk).

Piktograficko-ideograficky pismovy systém | Q U * % /\ />/\\ % % ﬂ WCP
znaku).
N TP L A

Sumerské piktogramy, okolo 3500 — 3000 pred n. L.

Na konci 4000 let pr. n. . se pismo stava
silabické = 600 znak. 1 znak = 1 slabika

Silabické = znaky jako celé slabiky.
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Sumerské slabikové pismo, okalo 2900 — 2700 pred n. L.




Mezopotamie / klinové pismo 26/150

Ryti do hlinénych tabulek, suseni na slunci.
Psaci nastroj - vytlacovani drevéenym
Spicatym drivkem (stylus).

1. razitka (nejdrive vznikaly ryté oblé
kameny, pak valecky), 1300 - 700 pr.n. |.)

1. pecetidla = 1. ochranna znamka =

1. kralovské znacky. Otlacovali pecetni
valecek do hlinénych tabulek jako potvrzeni
platnosti vladnich ¢i nabozenskych
dokumentu.

Sumersky valecek 2500 pf. n. |.

Pecetni valecky maijitelé nosili jako ozdobu
na krku ¢i kolem zapésti.

Se zrodem soukromého vlastnictvi
VLASTNICKE ZNACKY (oznacovani
dobytka, zbozi - chleba, keramika), rozvoj
remesel a obchodu, 1. reklama.

Spojeni obrazu a pisma: zédkonik (socha
Gudey).

Pecetidlo (1300-700 pf. n. |.)
Mezopotamie

Socha Gudey (2200 pf. n. l), Mezopotamie




Babylénska Fise / klinové pismo 27 /150

Spojeni obrazu a pisma:
Chamurapiho zakonik

Pochazi priblizné z roku 1686 pf. n. .
(uvadise téz 1750-1800 pt. n. ).

Patri tak mezi nejstarsi dochované
zakoniky. Pri archeologickych
pracich v prostoru starovékého
mésta Susy (dnes v irdnu) byla
roku 19201 (nebo 1909) nalezena
dioritova stéla Chammurapiho
zakoniku. V horni ¢asti monolitu
z tmaveého kamene se nachazi
babylonsky krdl Chammurapi,
jak se modli k bohu Slunce

a spravedInosti Samasovi, ktery
sedi napravo od Chammurapiho
a symbolicky mu diktuje text
zakoniku, zapsany klinopisem
v akkadském jazyce nize.




Obrazové pismo / egyptské hieroglify

Hieroglify (3000 pr. n. |., Egypt)

28/150
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Rosetska deska (3000 pf. n.1.)

1820 rozlustil Francois Champolion Rosetskou desku.




Obrazové pismo / ¢inské pismo

Cinské pismo (dodnes) = 44 000 znakdi.
Neproslo procesem fonetizace = tedy nepreslo
k podobé silabického pisma.

1 predmét / pojem = 1 znak.

29/150
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Obrazové pismo / ¢inské pismo 30/150

Protopismo, nalez ¢inskych symbolil na zelvich krunyrich (7000 pf. n. 1.)




Starovék (Recko a Rim)
4000 pr.n.l.-476 n. l.



Starovéké Recko 32/150

Dipilska vaza (800 p¥.n. l.)
Nejstarsi doklad archaické podoby feckého pisma.

G o . . THIS EXAMPLE OF BOUSTROPHEDON TEXT WAS
Rekové prevzali fénické pismo a jeho zpusob AIQEIIAIW GHT 5109 YIIADIAIDI92 MATTISIW
cteni zprava doleva. V roce 600 pf. n. |. zavedli ARTICLE ON THIS OX TURNING METHOD OF
tzv. BUSTROFEDON (cteni textu ve zpUsobu orani THUHIDVA VI TXAT HTIW 1AW A DULAIVOD

pole = zleva doprava a nasledné zprava doleva). GREECE AND ELSEWHERE




Starovéké Recko

Recky nahrobni kamen (400
ané monumentalni pi

33/150

Rekové geometrizovali abecedu.
Monumentalni pismo tesané do kamene je
odvozené od elementéarnich tvart étverce,
kruhu a trojaheniku. Na tento princip navazuji
modernisté od 20. let 20. stoleti (pouziti

zakladnich geometrickych tvard v grafickém
designu i pfi konstrukci pisma = Paul Renner
Futura).

ABCDEFGHIKLMN
OPQRSTUVWXYZA

Pismo Futura: Paul Renner 1927




Starovéké Recko a Rim / uzité uméni 34/150

Spojeni obrazu a pisma = 1. MINCE
(800-700 pt. n. ) Obrazy zivocichu, rostlin, kultovnich
predmétu.

Heraldické znaky v klasickém obdobi 480-336 pr.n. .,
hlavy boZstev.

Portrét panovnika diky perskému krali Dareiovi
(522-486 pr. n. |.) po bitvé u Marathdonu 490 pr. n. |.

Mésto Théby mélo na svych mincich druh stitu pou-
zivany jak jinak nez v bitvé. Na druhé strané je vyrazen
trojzubec a ryba (symbol boha Poseidona). Na ved-
lejSi mince je pak vyobrazen pohar.

Mince z Atén, 5. st. pf. n. | Euro, 2002

Mésto Theéby




Starovéké Recko a Rim / uzité uméni 35/150

Rimské mince (pfelom stoleti)

Spojeni obrazu a pisma = MINCE

V Rimé pocatek vyobrazeni hlav cisard, jako rovnost
s nabozenskymi symboly.

Rim cisafstvi, Traianus (98 - 117 n. 1)




==

Trajéntyv vitézny sloup z roku 113 n. .




37/150

Starovéké Recko a Rim / fimska kapitala / vznik latinkové abecedy

SENATVSPOPVILIVSQVEROMANVS

IMPCAESARIDIVINERVAEFN ERVAE
TRAIAN OAVGGERMDACICOPONTIF 1
MAXIMOTRIRPOTXVIHMPVICOSVIPP §
ADDECLARANDVMQVANTAEALTITVDINIS |
MONSITIOCVSTANG#® 7 IBVSSITEGESTVS |

Trajandv vitézny sloup z roku 113 n. .

Vznik Fimské kapitaly = vznik latinkové abecedy
Nejstarsi doklad nejdokonalejsi antické podoby souladu
podoby pisma a architektury = napis na podstavci
Trajanova sloupu v Rimé zroku 113 n. I.




TRAJAN PRO
ABCDEFGHIJKL

MNOPQRST
UVWXZY




Soucasna podoba fimské kapitaly / digitalizované fonty 39/150

ABCDEFGHIJKLMN

OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
@ (12»§«) {&} (#.;"% ©O)*
0123456789 $CLEY

Characters

Emil Rudolf Weisse 1926, Linotype




Soucasna podoba fimské kapitaly / digitalizované fonty 40/150

A}\BCDEFGHUKIQ MNN

AAAIBBC CCLIDDIE! FF LJ l I
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Frederic Goudy 1930/ Trajan




Soucasna podoba fimské kapitaly / digitalizované fonty

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIOabcdefghijklmn

opqrstuvwxyzaaelo&
1234567890($£€.,1?)

HERMANN ZAPF, 1955
German type designer and

Optima

41/150
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Soucasna podoba fimské kapitaly / digitalizované fonty 42/150

PRIMARY TYPEFACE
OPTIMA STD ROMAN

ASTON MARTINE ..._-"-a—...'

S ABCDEFGHI) ==
. KLMNOPQRS =5
ASTON MARTIN TUVWXY 7 E

BRITISH AIRWAYS

QATARZE

AIRWAYS &gk il




Vyvoj knihy



Vynalez papiru 105 n. l. v Ciné 44 /150




Vynalez papiru a grafickych tiskovych technik

Cchai Lun: vynalez papiru v Ciné v roce 105 n. |. (vytvofen z hadroviny
a rostlinnych vlaken).

8. stoleti vynalez xylografického tisku (drevorezu): Prvni tisténa kniha
(4,9 m dlouhy svitek) Diamantova sutra vytvoiena roku 868 n. I.

10. stoleti, tisk penéz, hracich karet, vazané knihy.

LrhepRBRE iR T
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11. stoleti hlinéné litery v Ciné / problém se 44 000 znaky!

1276 zalozena prvni (nejstarsi) evropska papirna v italském mésté
Fabrianu (funguje dodnes).

1403 v Koreji poprveé odlity litery z bronzu.
1452-1455 Johannes Guttenberg vynalez knihtisku / pohyblivych liter.

Prvni rotacni stroje vznikly v 19. stoleti a rozsirily se hlavné v USA pro
tisk novin, 1. rotacni stroj zkonstruoval v roce 1845 Americ¢an Robert Hoe.




46 /150

Vynalez papiru

i s@

~
c
Q
~
=
®)
o
)
[
©
-
0
©
—“
-~
T
o
E
.




Vynalez papiru 47 /150

Kotoucovy stroj (hov. rotacka), je typ
tiskového stroje, u néhoz je potiskovany
material odvijen z role a skrze stroj je
protahovan jako pas papiru.

Prvni rotacni stroje vznikly v 19. stoleti

a rozsirily se hlavné v USA pro tisk novin,
1. zkonstruoval v roce 1845 American
Robert Hoe.

1850 - Francouz Hippolyte Marinoni

a Némec Jacob Worms pouzil nekonecny
pas papiru, na ktery se dalo tisknout
oboustranné. Papir navinuty na roli je levngjsi
nez rezany na archy papiru a proto jsou : 3
naklady za papir na tisk nizsi. Tato tiskova Vynalez kotouéového stroje na wrobu papiru (19. stoleti)
technologie vyuziva rotacnich formovych

i tlakovych valcu proti sobé, diky tomu

umoznuje i tisk na obé strany zaroven.

1. tisk novin: 1853 - The Times jsou prvni
noviny tisténé kotoucovym strojem.

Od poloviny 20. stoleti se u rota¢nich
kotoucovych stroju stale vic prosazoval
ofsetovy tisk.




Historie knihy / svitky 48 /150

Svitek byl slepovén prevazné z papyrusu,
ale také z klize nebo pergamenu; popisovan ve
sloupcich dosahoval délky az 20 metri.

t21f

Predpoklada se, ze svitek byl navinovan na Era

o A TV v . s oo @y W e x = 'ﬁnﬁ’ -
hualku. Ciné, jiz je pripisovana prvni tistény - g?ﬁ

svitek = Diamatova sutra r. 868. i %&‘; _

. . , . o CmER
Kniha se vyvinula z kodexu, ktery se jako knizni - gﬁ.g
forma, znama i v mayské kulture, vzil v pozdni g
. s o pa = ,- -'?"-—RA
antice. Jako podklad psanych textu slouzil %4*‘_:13

papyrus (2. stol. pf. n. |.) a pergamen (4. stol.

n. l.), ktery se zvlast rozsiril ve stredovéku,
protoze bylo mozné jej popisovat po obou
stranach, byl trvanlivéjsi a ve své kodexové
formé Ucelnéjsi nez svitek (ktery je rovnéz
jednou z vyvojovych kniznich forem, pouzivanou
starymi Egyptany a pfevzatou Reky a Rimany).




Historie knihy / voskové desticky 49 /150

Voskové desticky pouzivali fekové a fimané jako psaci
desticky (zvysené okraje, do kterych se lil vosk, psalo se
kovovym nastrojem (stilusem).

Z pouzivaného pisma se rozvynula fimska kurziva. Delsi
texty na vice destickach se svazovali do svazkd (kodext).
Voskoveé desticky se vazaly do diptychd, triptycht Ci
polyptychd. Delsi texty na vice destickdch se svazovali do
svazku (kodexu).

Pergamenovy ci papirovy kodex (1. zminky 100 n. .).
Desky kodext byly z bronzu ¢&i dreva.

Rimsky triptych z voskovych tabulek

Stilus

Voskové desticky Prvni kodexy




Stiredovéka kniha / iluminované kodexy 50/150

Evangeliar z Kellsu (800 n. |.)

Evangeliar z Kellsu / bohaté iluminovany
rukopis psany v latiné. Obsahuje ¢tyfi novozakonni
evangelia spolecné s dalsimi texty. Byl napsan
keltskymi mnichy a je uloZzen v Dublinu, v knihovné
Trinity College.

Jedna se o mistrovskou praci zapadni kaligrafie
a predstavuje jedinecnou ukazku ostrovniho
uméni raného stredovéku. Je ¢asto povazovana
za nejcennéjsi irsky narodni poklad.

Evangeliaf z Kellsu (800 n. |.)




Stredovéka kniha / iluminované kodexy 51/150

Stredovéké pismo (10.-12. stoleti)

Karolinska minuskule Adb b CCd

Karolinska minuskula vznikla v obdobi tzv. karolinské
renesance. Pri vytvareni nové abecedy sehrala

dulezitou Ulohu potreba lepsi ¢itelnosti textu, proto j
se zacaly jednotlivé litery od sebe oddélovat, ¢ehoz eeﬁ bl
bylo dosazeno i minoritnim zastoupenim ligatur

(tzv. slitek, spojeni dvou znakd napft. &, z, &, ce, &),

typickymi pro narodni pisma. Stabilizovaly se tvary lL
jednotlivych pismen, zéroven s tim ziskaly pevné misto ] mmno
ve Ctyrlinkové psacim systému. Podoba byla dana
potiebou vyssi kvantity psani a zaroven vétsim

dirazem na citelnost, coz vedlo ke vzniku elegantniho r/{gt
okrouhlého pisma.

Karolinskéd minuskula prodélala za dobu své existence

znacny vyvoj, proto se od sebe lisi pismo pocatku uv ‘ |
9. stoleti a vrcholna forma z 12. stoleti.

Karolinskou minuskulou se psalo témér v celé Evropé.

Dulezitymi stredisky karoliny se ve Francii staly klastery py &/

Corbie, Remes, Lyon, Saint-Denis, Fleury, Auxerre

aj. V Itélii stala v popredi napr. Verona a Nonantola,
v germanské oblasti pak Fulda, Mohuc¢ ¢i Wiirzburg.

Vrcholna forma Karolinské minuskule (10. - 11. stolet)
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Prebohaté hodinky vévody z Berry / soubor modliteb
pro kazdou liturgickou hodinu dne, kterou si objednal
vévoda Jan z Berry kolem roku 1412.

Kniha byva nazyvana kralem iluminovanych rukopisu

a je pravdépodobné nejdulezitéjsim iluminovanym
rukopisem 15. stoleti. M4 416 stran a zhruba polovina

z nich obsahuje celostrankové ilustrace, jez navzdory své
pomeérné malé velikosti patfi k vrcholiim gotické knizni
malby.

Autory tohoto rukopisu jsou Bratri z Limburka,

malifi Herman, Jan a Paul. Miniatury bratfi

z Limburka predstavuji nejvyznamnéjsi malirské dilo
zadpadoevropského okruhu pred vystoupenim bratii

van Eyckt; velké miniatury mésici, provedené ve
svétlych barevnych tonech temperovou technikou,
vyjadruji v stihlych, protazenych postavach

s graciéznimi gesty, nadhernych odévech

a v puvabnych krajinnych pozadich zjemnélou kulturu
nejprednéjsiho evropského dvora.

Na ilustrace a iluminace raného stredovéku navazalo
hnuti ARTS AND CRAFTS!

Bratii z Limburgu, knizni malba: Pfebohaté hodinky vévody z Berry (1412-1416)
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Textura (1450)

Goticke tiskové pismo. Uzivala se od poloviny 15. stoleti

do poloviny 20. stoleti. Mezi goticka tiskova pisma,

vznikla jako napodobeniny rukopisnych pisem kodexd, awhu c m aa
patfi textura a bastarda. Do novogotickych pisem (téz

neogotickych ¢i postgotickych), ktera byla vytvorena

vyhradné jiz pro potfeby knihtisku, fadime Svabach

a Frakturu.

Charakteristickym znakem celé skupiny je diferencovana

tloustka jednotlivych taht a lomenost drikia pismen. g 1) m

Tmavsi pismovy obraz této skupiny tiskovych pisem

Anglicané hodnotili metaforickym ,black letter”, ¢imz
vystizné charakterizovali odliSnost od svétlejsi antikvy ‘D
nazyvané ,white letter”. Psand podoba gotickych pisem,

napodobujici sklonem i hrotitosti rukopisné predlohy,

se jesté v 16. stoleti ridce vyskytovala v xylografovanych r s
nadpisech. Polokurzivni podoba novogotické fraktury

se nazyva kanzleischrift, kurzivni formy oznacujeme

frakturschrift a kurrentschrift. utuVu%}y;;

Textura (14. stoleti)
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Iniciala

Iniciala velikosti, tvarem, pozadim a barvou
vyznacené pismeno stojici na pocatku
myslenkové uzaviené pasaze (odstavce,
kapitoly) a pInici zde stejné jako ostatni prvky
knizniho dekoru funkce optické a estetickeé.

§ NOPLUNT DNC AT EnE DUgIS B pT
| onng labia meg A0S,
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Inicidla, ukdzka grafické Gpravy stfredovéké knihy / kodexu




Korejska horka sazba z dfevénych liter
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Korejskd horka sazba (1403)
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1. zcela tisténa kniha = Gutenbegova 42 radkova Bible
z roku 1452-55 / latinska, bohaté zdobena ilustracemi.
Ma se za to, Ze celkem vytiskli asi 180 exemplara.

Johannes Gutenberg (1400-1468, Mohuc) byl vynalezce
technologie mechanického knihtisku pomoci
sestavitelnych liter. Dusledkem rozsireni jeho objevl byla
masova produkce knih a prelom v moznostech sireni
informaci. Svidj vynélez uskuteénil bez znalosti tiskovych
technologii Dalného vychodu.
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Vynalez knihtisku 1452-1455
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Objev knihtisku prinesl radikalni demokratizaci
poznani, védomosti jiz nebyly dostupné pouze pro
privilegované a bohaté vrsty.

Gutenbegova 42fadkova Bible z roku

1452-55 vychazela kompozici a pismovym typem
z manuskriptl. Pouzité pismo goticka textura
(Peter Schoffer). Pro grafickou tpravu stran byla
pouzita dvousloupcova sazba s 42 radky.

P¥i tisku vynechané mista pro barevné inicialy
a ornamenty doplnované rucné. Firma Fust
und Schoffer (Peter Schoffer, Johann Fust),

s

1. vicebarevny tisk (1457): Latinsky zaltar,
obsahoval novou ochranou znadmku a tirdz.
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Prvni tiskarské znacka pouZivana Guttenbergova bible (1452-1455)

pokracovateli J. Gutenberga 1457.
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Sestavovani tiskové formy z pohyblivych kovovych liter
se objevilo uz ve 12.-13. stoleti v Ciné a Koreji. Ru¢ni
zhotovovani liter vSak bylo nesmirné pracné a technika

se uzivala jen sporadicky.

Kolem roku 1440 udélal mohucsky zlatnik Johannes
Gutenberg nékolik prevratnych vynalezi, mezi néz
patfilo i odlévani liter. Rucné vyrobeny ocelovy model §./ _ : »
litery se zakalil a vyrazil do ocelové matrice, do niz se pak 4. BT . \ 0SS Aat IS B
odléval libovolny pocet shodnych liter. Litery mél sazec v ; | ' "
pred sebou v prihradkach v pismovce, odkud je vybiral

a sazel do séazitka, které drzel v ruce. Kdyz dokondil fadek,
musel jej jesté doplnit na presnou délku (mezislovni
mezery, v nékterych pripadech i mezery mezi pismeny) tak,
aby se vyrovnal pravy okraj sazby.

Hotové radky skladal na sazebnici a hotovy sloupec
prevazal motouzem. Stranka se pro kontrolu ru¢né otiskla

a vznikl tzv. kontrolni otisk a pripadné chyby se ruc¢né
opravily. Pak se pripadné doplnily obrazky (dfevoryty),
linkami a ornamenty a opét kontrolné otisknout. Timto
zpusobem se sazely vSsechny knihy a casopisy témér az
do konce 19. stoleti a mnohde jesté déle. Ru¢ni sazba pro
akcidenc¢ni tiskoviny a sazbu titulkl (zejména novinovych)
se zachovala celosveétove az do 90. let 20. stoleti, az do
velkého néastupu pocitacovych DTP systému.

Horké kovové sazba




Knihtisk a dfevorez
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Michael Wolgemut: Schedelova kronika, kronika svéta (1493)

Michael Wolgemut (1434-1519) byl némecky

malif a grafik, v jehoz dilné se ucil Albrecht Diirer.
Wolgemut ve své dobé pozvedl Némecku
remeslny standard tisténych ilustraci. Jeho
drevorezy vyuzivaly pokroku ve zpracovani rytin

a jsou vyznamneé pro jejich svézi a obratné vyuziti ke
znazornéni objemu a stinovani. Nejlepsi tisky byly
prodavany samostatné a kolorovany. Pozdéji byly
ponékud prehlizeny, protoze Duirerovy dievorezy je
umeélecky prekonaly.
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Schedelova kronika / Kronika svéta (1493) vydana
tehdy nejvétsim némeckym vydavatelstvim Anton
Koberger v Norimberku znama jako Norimberska
kronika, cenéna praveé pro pozoruhodny soubor
celkem 1809 Zivych ilustraci. Jak bylo obvyklé,
mnohé listy s vyobrazenim mést, bitev nebo krald
byly uzity v knize vicekrat s nepatrné obménénym
textem. Mezi vedutami evropskych mést je také
nejstarsi znamy pohled na Prahu (drevorez).
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Albrecht Direr: Nosorozec (1515)

Albrecht Diirer (1471-1528). Syn zlatnika, zak Michaela
Wolgemuta. Postavil techniku direvorezu na vytvarnou
uroven malby. Do jeho velkolepého dila patri vice nez
1100 kreseb, 34 akvarelt, 108 médirytd a leptd, kolem
246 drevorezl a 188 maleb. Cykly Velké a malé Pasije.
Apokalypsa. Zivot Panny Marie.

>

Albrecht Direr: Ctyfi jezdci apokalypsy
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Lucas Cranach

AUntidyrifti,

Az do roku 1552 byl dvornim malifrem saskych
kurfiitt. Zachovaly se dokumenty potvrzujici, Ze Cranach
mimo plateb za obrazy a pouzité drahé pigmenty a zlato
obdrzel opakované dvorsky odév a byly uhrazeny néaklady
na jeho cesty.

Cranach podepisoval sva dila inicialami LC aZz do

roku 1508, kdy od Fridricha obdrzel rodinny erb se
znakem korunovaného okiidleného hada s rubinovym
prstenem v celistech. Tento symbol pak uzival i jako
signaturu svych obrazd. V témze roce byl vyslan na
diplomatickou misi do Nizozemi a portrétoval cisare
Maxmiliana a jeho syna, pozdéjsiho cisare Karla V.

Kolem roku 1522 zfidil tiskarnu, kde téhoz roku vytiskl
Luthertv preklad Nového Zakona, ilustrovany vlastnimi 3
drevorezy. Roku 1525 jeho tiskarna obdrzela vyhradni . 1]
prava na tisk bible. Jen za Lutherova Zivota vysel jeho =4 \l

preklad bible v 83 vydanich. Hie fige der Anridrift im Tempel Gorrs, und erseige
fidy als @orr, wic Paulus vorfunder 2 Gl 2. (@. 4),
vorandert alle gottlid @rdnung, wie Daniel fagt, und
unterdrucfe die beilig Sdrift, vorfdufe Dispenfation,
ublag, Pallia, 2iscbum, Zeben, erbebr die Sdhin der
Erden, loft uf dic £be, befdhwert die Gewiffen mir feinen
Lﬁffréc-n, macht Redr, und umb Geld sureific er das.
Erbebr Aciligen, benedeier und maledeier ins vierre Ges
fibledbe, und gebeur fein Stimm su boren, gleidy wic
@oreg SLHmMNk, ¢ sic omnis Dist. 1. Wnd YTiemands fall
ibm einreden. 1. q. 4. c. Nemini.

Lucas Cranach
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Lucas Cranach: Olomoucky misal
Cerveno-cerny tisk na pergamenu
s kolorovanou a zlacenou drevorezovou
inicidlou symbolizujici zaroven kriz i _ s | G L
/ > S = E A rifincpate’
hil s médénym hadem - vlevo Mojzis b B . ~ill | R B o o
vyvysujici hada jakozto predzvést [ | e,
vyvyseni Syna c¢lovéka a vpravo obvykla
asistencni postava sv. Jana Evangelisty.
Veskery dekor tohoto Misalu je
pripisovan dilné Lucase Cranacha.
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Lucas Cranach: Olomoucky misal
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kel S aehed]

Sumersky valecek 2500 pf. n. |. Pecetidlo (1300-700 pf.n.1.)
Mezopotamie

Znacka nebo symbol s funkci znacky existuje jiz 5000 let.
Dochovali se exemplare keramickych znacek a zminky
o heraldickych znackach.

Zarodkem heraldiky jsou jiZ symboly vladarské moci
v Babylonii, Persii, Ciné, Japonsku, Egypté, Rimé a jinych fisich
starovéku.

Vlastnické znacky, Rim




Heraldika 66/150

Erby cechu kozeluha a malird

Heraldika / Nauka o znacich a jejich vzniku, pouziti,
pravidlech a zvyklostech, podle nichz jsou tvoreny
a pouzivany.

Znak je vyrazné schematicky obrazec hodnosti, moci,
cti nebo prava osob, rodl, zemi, pozdéji i mést, cech.

Pro svou vytvarnost byva tvorba znaku ¢asto
povazovana i za umélecky projev.
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Za pocatek evropské heraldiky je
povazovano udobi krizackych valek
(1095-1270), kterd se vyvynula z oznaceni
brnéni rytird.

V mezinarodnim spolecenstvi krizakl se objevily
dva identifikacni znaky, které se objevuji
dodnes napfiklad v grafickych manuélech
vizualniho stylu:

1) védomi sounalezitosti s kolektivem

2) touha po odlisnosti

Festivaly vizudlnich stylG jednotlivych
Slechtickych rodu se staly rytiFské turnaje.




Historie znacky a firemni identity / monogram 68/150

Monogram je zkratka jména, v niZ se pismena prolinaji do
jednolitého grafického obrazce (znaku, symbolu).

Do monogramu byvaji vkomponovany zkratky jmen osob
a mist, ale i vyznamy celych myslenkovych systému.

Slouzil jako vyrobni, majetnicka nebo autorska znacka.

Ve starovéku a stredovéku, byl na monogram naziran jako
na magické znameni, symbol viry. Babylonského pivodu mertagra babylBrdkdheplvady Pismena Chi (X) + RS (P)

je napi. pentagram péticipa hvézda, tvorena z péti Jesus Christos = [HCOYC XPICTOC
velkych A (alfa pocatek véeho). Rekové znali monogram
zhruba od 5. stol. pi. n. I. a k jeho sestaveni pouzivali
témér vyhradné velkych pismen své abecedy.

Stredovék rfeckou tradici monogramu prejal a vytvoril
Kristv monogram.

V karolinském stfredovéku byl monogram také
podpisem negramotného panovnika, jemuz cisarska Monogram Karla Velikého Monogram Albrechta Diirera
kancelar predkreslila monogram, ktery stacilo uzavrit uz jen
jedinym tahem (napf. monogram Karla Velikého).

Monogramem jsou opatrovany listiny (pecet), emblémy,
vlajky, Sperky; slouzi jako kamenické znacky, znacky
knihvazacské a znacky porcelanek (tehdy se stavaji
ochrannou znackou). S uvolfujici se cechovni vazby
umélci stal se ve sttedovéku monogeram i vlastnorucni

Dénské kralovské monogramy: Frederik VII. (1848-63),
N A e ’ - Christian X. (1863-1906), Frederik VIIL.(1906-1912), Christian X.(1912-1947),
umélcovou signaturou, potvrzujici autorstvi a prava. Frederik IX. (1947-1972), Margrethe 11(1972-)




Historie znacky a firemni identity / cejchovani

Cejchovani (angl. branding) provadélo
se k oznacovani dobytka.

Nejstarsi dochovana zminka o znaceni dobytka
v Egypté na hrobce Khemuheteda (3000 pf.n.l.).
Dalsim nalezem je hyeroglyf muze vedouci byka
oznaceného cejchovni znackou na hrobce €. 3
1900 p¥. n. |. v Beni Hassan.

Kralovska znacka pouzivana znaceni anglickych
kralovskych koni (1346) ve stoleté valce.




Historie znacky a firemni identity / hospodarské znacky 70/150

Hospodaiské znacky se pouzivaly na oznaéeni usi <:"'\> @

dobytka: tento abstraktni zplsob se podoba spise : P

mnemogramuim (grafické i jiné pomucky slouzici

k zapamatovavani - mnemotechnické pomucky). m@ @
29

Z hospodarskych znacek se vyvinuly obchodni znacky @ @ €3

a znacky remeslnikd a umélca. 3

Vlastnické znacky jsou jednoduché grafické znacky,
pomoci kterych se znackoval dobytek pred vypusténim
na pastvu (znacka se vypalovala do kize nebo rohu
zhavym zelezem). Byly to napf, ptaci noha, kfiz, kruh,
kosa,hvézda, vidle, kolo, ostruhy, kalich a srdce. Tato
metoda znaceni se pouziva dodnes.

AADT OAKX




Historie znacky a firemni identity / keramické znacky 71/150

Keramické znacky také predchidcem
obchodnich znacek. Dochovali se recké vazy

s malovanymi ¢i vyhloubenymi znackami z roku
300 n. I

obr. 44 / fimské olejové keramické lampy
s obchodnimi znackami LMARMI a FORTIS
(200 n. 1)

obr. 45 /bronzové razitko na oznaceni rimské
keramiky se znackou (100 n. I.).
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Schwertermarke mit Malermarke
Swords-mark with painter's mark — Marque d’é¢pée avec marque d’ouvrict
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Historie znacky a firemni identity / tiskaiské znacky 73/150

Tiskarské znacky (angl. printer’s marks)
Rozmach vzniku tiskarskych znacek po vynalezu
knihtisku Johannem Gutenbergem (1450).

Prvni tiskarskéd znacka pouzivana
pokracovateli J. Gutenberga 1457.

L.

Tiskarska znacka pouZivana
Nikolasem Jensonem, 1481.

Mohnkopt-Druckerei, 1487
Mohn and Kopf = mék a hlava = makové hlavy
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Vodoznaky (angl. watermarks)
Nejstarsim dochovany vodoznak
se datuje do 13. stoleti v Italii.

WL LTTTTRETITIT

P C—
LT

Congqueror, vodoznak jako potvrzeni
kvality papiru, Anglie 1888
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Peter Behrens (1868-1940) Malir, grafik, ilustrator,
designer, architekt, zakladatel modernismu a firemni
identity. V roce 1907 byl Behrens najat generalnim
reditelem spolecnosti AEG, Emilem Rathenauem jako
umeélecky konzultant pro spolec¢nost mél navrhnout
jeji logo, reklamni materialy, katalogy, dopisni
papiry i podoby prodejen a dilen. Vytvoril firemni
identitu celé spolecnosti (logotyp a graficky manuél,
produktové portfolio, vymyslel koncept vztaht

s vefejnosti, marketingovou komunikaci a zplsob
prezentace produktil), a proto je povazZovan za
prvniho corporatniho designéra na svété. D3 se fici ze
byl zakladatelem brandingu.

Mél se podilet i na designu jejich vyrobki, ¢imz

se vlastné stal historicky prvnim priumyslovym
designérem. V roce 1910 pak pro AEG v Berliné navrhl
budovu jeji tovarny na turbiny, ktera se stala jakousi
ikonou architektury té doby. Jeho asistenty ¢i studenty
v té dobé byli napriklad Walter Gropius, Le Corbusier
a Ludwig Mies van der Rohe.

Peter Behrens byl pionyrem prvni poloviny 20. stoleti,
jeho myslenky se Sitily celosvétové za pomoci jeho = ;
studentl Waltera Gropiuse, Ludwiga Mies van der : " /AFG-METALLFADENLAMP
Roheho a Le Corbusiera. Koncept firemni identity se P

rozsitil velmi rychle i do jinych spole¢nosti, napf. Braun
a McDonald's.




Prumyslova revoluce
(prelom 18. a 19. stoleti)
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Globalni nastup priumyslové vyroby.V popredi Velka
britédnie. Kapitalisticky systém koncentroval masy lidi
do velkych mést. Rozvoj obchodu a potreby zviditelnéni
produktu (vizualni komunikace a graficky design).

Rozvoj velkovyroby a mechanizované vyroby, ruc¢ni
vyroba na ustupu. Technické objevy (rotacni stroj
pro vyrobu papiru, nekonecny pas papiru bratra | e’y - — Zog)
Foudrinierovych r. 1803). ; - ... - < el 2 L S e o N,

Vznik akcidenénich, groteskovych pisem, tuc¢néjsich il e g @ &5 wr‘ Wy !@“‘1,.,
fezl, oznacovény za Upadkové (Robert Thorne, Vincent  [SORsd i Gl TR gty 7 atd "T;}. ,
Figgins). S pliiovali svou funkci zaujmout divaka na ' i o R -~
vétsi vzdalenost v Sumu velkomésta. Grotesky byly
mozné zvétSovat na velké velikosti nadpisu a tvofeny
drevorezem (1827). 1. nadpisové, 5 cm vysoké pismo
bylo vytvorené Thomasem Cotterrelemr. 1765

Pfred pramyslovou revoluci byly plakaty tvofeny
kniZnim pismem a technologii.

Na prelomu stoleti tiskova média: noviny, casopisy

(v Parizi Charivari, La Caricature, Magazin Pittoresque,
Le Monde lllustreé), plakaty, letaky. llustrace byly sSifeny
technikou drevorezu, drevorytu ¢i médirytiny.

Vyznamni ilustratofi Honoré Daumier, Paul Gavarni.




Primyslova revoluce / Akciden¢ni pisma / Grotesk

TWO-LINE GREAT PRINER SBANS-SERIT.

TO BE SOLD BY AUCTION,
WITHOUT RESERVE;
HOUSEHOLD FURNITURE,
PLATE, CLASS,

AND OTHER EFFECTS.
VINCENT FICCINS.

Vincent Figgins / grotesk (1832)

Vznik akcidencnich, groteskovych pisem, tu¢négjsich rezi, oznacovany za
Upadkové (Robert Thorne = Egyptienka, Vincent Figgins = Grotesk).

Splnovali svou funkci zaujmout divéka na vétsi vzdalenost v Sumu velkomésta.

Grotesky byly mozné zvétsovat na velké velikosti nadpist a tvoreny drevorezem
(kolem 1827).

Pfred priamyslovou revoluci byly plakaty tistény knihtiskem.
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BHESNUT STREET THEATRE
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Akcidenéni pisma / Egyptienka 79/150

Egyptienka nevhodné zvoleny nézev

serifového linearniho tiskového pisma, SR il PRI
které vyvinul v Anglii okolo roku 1806 MNT
Robert Thorne (1754-1820). S egyptskymi Quosque tandem abu-
hieroglyfy geneticky ani morfologicky nijak ma,in. tere Catilina patientia
nesouvis/. Oznaéeni pouze kalkulovalo FURNITURE 1820
se soudobym celosvétovym zajmem @uousque tandem abutere, Quosque tandem abutere Catilina

. . . Catilina, patientin nnnim'{ patienﬂa. nostra ? qua.lndiu nog
o archeologické vykopavky. e o ot aer W. THOROWGOOD.

CONSTANTINOPLE
. . - . . .. LITFASCTS0
Je to atraktivni tucna antikva mladsiho
(klasicistniho) typu charakteristicka stejné 92 94
Sirokymi nestinovanymi plochami viech fat-face types (1821) Egyptian type design (1821)
Robert Thaorne Robert Thorne

taht a ¢tvercovymi ¢i obdelnikovymi serify
bez ndbéhl. Nékteré modifikace jsou
napadné zizZenim pismového obrazu na

ukor tuénosti. Vznikala téz ornamentalni Adfiokigry fia racord detes ihese

. . N . E . designs to Willlam Thorowgood's 1 Comparison with Figgins's design reveals

¢i trojrozmérna (plasticka) provedeni. January 1821 publication of New subtle differences. Thormne based this lower
Specimen of Printing Types, late R. case on the structure of modern?style

Egyptienka byla nej¢astéji konstruovéna Thorne' s, it is generally thought that  letters, but he radically modified the weight

; o BT e B, : A Thorme designed the first fat faces in and serifs.

jako vertikala, jen fidce ma polokurzivni 1803

podobu. Ponévadz robustni proporce
dobre snasely proces stereotypie, stala se
egyptienka vyzna€ovacim pismem novin
a casopistl vyrabénych na rotacnich
strojich. Dalsi vyuziti obstarala neknizni
typografie v oblasti akcidencnich tiskd.
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Primyslova revoluce / ilustrace 81/150

Na prelomu stoleti rozmach tiskovych
médii jako jsou noviny a ¢asopisy

(v Parizi Charivari, La Caricature, Magazin
Pittoresque, Le Monde lllustreé), plakaty,
letaky. llustrace byly Sifeny technikou
drevorezu, dfevorytu ¢i médirytiny.

Vyznamni ilustratof¥i Honoré Daumier,
Paul Gavarni.

Honoré Daumier (1808-1879) byl
francouzsky malit, sochar, grafik a kreslit.
Proslul predevsim svymi politicky
angazovanymi karikaturami. Je
pokladan za jednoho z prakopnikd
malirského naturalismu ve Francii.
Dokazal vystihnou psychiku élovéka

i s jeho existencialnimi problémy.

Honaré Daumier: Ilustracia z Zasopisu Charivari, 1842

Honoré Daumier: ilustrace z ¢asopisu Charivari (1842) Plakat kombinujici knihtisk

a litografii Eduarda Maneta, 1869




llustrace
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LE LHARIVARI

QUOTIBIEN, FLITIO

SOUVENIHS ET REGRETS

Par I Darsanit.

" JOURNAL HEBDOMADAIRE ILLUSTRE POLITIQUE & SATIRIQUE
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Vynalez litografie (1797)
Plakatova tvorba



Litografie / plakat 85/150

Plakat je tisk vétSiho formatu skladajici se z textu
a obrazu, vyvéseny na verejnych mistech s cilem
propagace. Plakat mUzeme povazovat za jednu

z nejmasoveéjsich forem styku divédka s uméleckym
dilem.

Plakat se v 16. stoleti vyvinul z vylepovaného
letaku. Jeho znaky jsou jednota zobrazeni a textu,
prehlednost, stru¢nost, jasnost a vyraznost. Styloveé
vzdy souvisi s aktudInimi uméleckymi proudy.

Vznik plakatu nasleduje vynalez litografie L >
prazskym rodakem Aloisem Senefeldrem roku i " i, RRLREDISSSARRDNS
1797 a vynélezu barevné litografie v roce 1837.

Vynalez litografie 179 Jules Cheret, 1896

% R 2

Pro chodce na ulici je vytvoren plakat, aby si vynutil
pozornost, prekvapi, vzrusi, upouta, povzbuzuje

i klame. Vroce 1839 je v Londyné zaloZena prvni
plakatovaci spolecnost.

=
ol

ar evu@}

o ) blanché‘

oI :)l_Pﬁ[-_ HLT;

Henri Toulouse-Lautrec, 1895 T. A. Steinlen, 1896




Litografie / plakat / Jules Cheret

1 "H ,‘ —

PAPIER A EIERRE‘[TEE

Jules Cheret vytvarel plakaty pro kabarety, divadla
a hudebni kluby jako Eldorado, Olympia, the Folies
Bergeres, Theatre de I'Opera a Moulin Rouge.

Cheretky: jakmile se stal vice znamym plakatovym
umeélcem, zacalo se stéle vice na jeho plakatech
objevovat mladé zivé, spore odéné zeny, ale nebyly

to prostitutky. Stal se tzv. otcem zenskeého liberalismu.

saam PETE f WIDIS&WEIB

86/150

POPULAR

FRENCH TONIC WINE

£ fortifies and Refreshes Body & Brain
Restores Health and Vitality

£ BIHIEHE.IIIUR

Atmosféra a nahled na Zenu se v této dobé

v Pafizi diky Cheretovy osvobodila a mladé zeny mély
nahle moZnost vénovat se verejnym aktivitam, které jim
byly doposud upirany (jako je koureni cigaret ¢i oblékat
se vice vyzyvave).




Litografie / plakat / Henri de Toulouse-Lautrec 87/150

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) byl francouzsky malif OULIN ROUGE
a grafik, patfici k nejvyznamnéjsim tvircim konce 19. stoleti. OULIN ROUGE B A L
Pochézel ze starého francouzského Slechtického rodu hrabat e dyi o

LA GOULUE

z Toulouse (rodoken sahal az ke Karlu Velikému). e e s

Ve svém dile Toulouse-Lautrec navazal na impresionismus

a postimpresionismus, zvlasté na tvorbu Edgara Degase. Silny
vliv na ného mél i japonsky drevoryt. Jeho vytvarny projev
vyrostl z kresby a byl znaéné linearni. Vyznamneé jsou i jeho
grafickeé litografické prace, jimiz pfredznamenal a ovlivnil
secesi. Naméty Lautrecovych dél vychazely predevsim ze Zivota
na parizském Montmartru. Malif €¢asto zachycoval navstévniky
kabaretu, taneénice, prostitutky a lidi z okraje tehdejsi
spolecnosti.

Lautrecovy plakaty (celkem 31) jsou provedené technikou
barevné litografie. Odrazeji Lautrecovu inspiraci barevnym
japonskym dievoiezem a vynikaji duslednou redukci

vSeho nepodstatného a soustredénim na samotny zaklad
obrazového sdéleni. Jiz zminény plakat pro Moulin Rouge z roku
1891 byl prvni grafickou zakazkou. Pfi jeho ztvarnéni Lautrec pouZil
Ustredni postavy z vétsiho obrazu Tanec v Moulin Rouge. Plakat
Caudieux z roku 1893 doklada, jak radikalné Lautrec pracoval

s kompozici, nebot zobrazenou postavu dole i po stranach
radikalné ,reze”, ¢imz vyvolava nesmirné silny dojem pohybu.

afrevue

o ||anche
ey = bi-mensuelle

Kromeé plakatd, ¢i litografickych cykll vytvarel Lautrec také dalsi SCTER N RTIONA LE, |

uzitou grafiku, napriklad jidelni listky a podobné pfilezitostné préace, ) H h \
a mimo jiné i titulni strany knih &i kniznfi ilustrace. d alliches «




Litografie / plakat / Henri de Toulouse-Lautrec 88/150




Litografie / plakat 89/150

E BEBRAY *‘“‘”""‘

PROPRIETAIRE ~
| BETT E-TINDUEUX: lEZ H[IMS
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-8, AUt DE LISLY FAHI'E‘;

Pierre Bonnard, 1952 Théophile-Alexandre Steinlen




Litografie / secesni plakat / Eugéne Grasset a Alfons Mucha 90/150

Alfons Mucha se objevil v PaFizi v roce 1894.
Vytvarel divadelni plakaty pro herecku Sarah
Bernhardovou. Na ilustracich plakatu Gismonda
definoval ortodoxni podobu scesniho plakatu,
v Pafizi se zacal nazyvat Mucha style.

Navazal na Grassetovu stylizovanou, statickou
podobu Zzenské figury jako hlavniho grafického
motivu, plosna dekorativnost, tzky format plakatu,
maximalni pokryti plochy ornamentem, vinité
prohnuti ornamentu (zvinéné zenské vlasy, vinici

se rostliny, ornamenty na obleceni, vinici prvek ve L e
tvaru S = Svihnuti bi¢em). Inspirace irskymi, gotickymi LA METITEURE DE TOUTES LES ENCRES
manuslfrlpty, byzanstkym uZitym uménim (potisk latek Eugéne Grasset

a mozaiky).

EN .
I'HONNEUR \§3
SARAH BERNHARDT

ses admiraleurs er ses amis

Alfons Mucha.
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Litografie / plakat / Alfons Mucha
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Secese
(prelom 19. a 20. stoleti)



93/150

VCAU ORI

(¢ Carth = 1 dralet faic
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Impresionismus Arts and Crafts Otevreni japonskych  Arts and Crafts Expresionismus Japonska ilustrace Prerafaelité
hranic




Hnuti Arts and Crafts

Secese vznikla na prelomu 19.a 20. stoleti ve
Velkeé britanii. Navazala na britské, umélecko-
remeslné hnuti Arts and Crafts, styl rozvijejici
se kolem r. 1880-1900 a malifskou skupinu
Prerafaelitd.

Arts and Crafts, reforméatorské hnuti, které bojovalo
proti nestridmému pouzivani ornamentu a kfivek
(v grafickém dtsledku forma deseti riiznych pisem
na jednom plakatu). Prosazovali jednoduché navrhy
vracejici se k remesinému umeéni.

Toto hnuti vzniklo pod vedenim Williama Morrise
a Johna Ruskina. SnaZili se o obnovu uméleckého
remesla potlacené primyslovou evoluci. Hlavni
predstavitelé: William Morris a Arthur Heygate
Macmurdo.

Dalsim vlivem na vznik secese byla opét anglicka
skupina vytvarnych umélct a malita: Prerafaelité.
Obdivovali uméni stredovéku, inspirace rané
stredovéké umeéni irskych klastéru (iluminované
kodexi, inicidly, manuskripty). Uméni by mélo byt
krasné a uziteéné (navazovala moderna = forma
nasleduje funkci) a mélo by proniknout i do
nejnizsich vrstev. Morrisovy ideje ovlivnili i skolstvi,
byla zavedena esteticka vychova. Hlavni predstavitelé:
James Collinson, William Holman Hunt, John Everett
Millais, Dante Gabriel Rossetti.
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William Morris (1834-1896)

ore b bokeintituled Eracles, an:
4 also oFG defreyof Boloyne, thewbiche spek- P2
T cth of the conquest of the boly lende ofﬁ:
d rusalem, contcynyng diverse warrca andnobl
By [ A Faytes of Hrmes made in the same royamme,
"wl and in the contrees adiacent, and aleo many fj
#] meruayllous werkes bapped and fallen, as wel i
¥ on this syde, as in tho partyes this tyme du- fi
Wil yng. and how the valyant duc Gedefrey of
'n:?. Boloyne conquerd with the swerd the sayd N\
i royamme, and was kynge there. %
g ; The first chapitre treateth bow Eracles con-
(’,& querd Prrst&kw(?ondm &broughtin o g
]_herus:nlm! rht vzry crosse, capitulo pnmc;F

thempyre of Rome, b
m bis typr:r Macbomer had [§ALANAE
» < [l ben, whiche was messager K
RN B of the deuit, and made the 8
s peple to vnderstonde that [§g
bewasa propbc:z aente From our lorde. In tf
tyme of Eracles was the fals laws of Macho-
met sowen and sprad abrode in many partyes )
of thoryenr, & namely in Hrabye, in 60 moche k
that t'm'prvnt:eofthclcnd:ﬂwtwnldnu:gyuc :
faith to bis secte that be prechid and taught, [
whiche ia cursed and cuyl, but be constrayned £
ewerd 1o, and alle their by

William Morris: strana knihy 1894

Artycok (tapeta), vytvoril John Henry Dearle
pro William Morris & Co., cca 1897



Hnuti Arts and Crafts

Dovrseni principu knizni grafiky.

Knizni design, llustrace.

Navrat k remeslu = vliv na uméleckoprimyslovou
skolu v Némecku BAUHAUS.

Vliv na zalozeni femeslnych dilen ve Vidni (Wiener
Werkstatte) a Néemecku (Deutscher Werkbund).

Arts and Crafts je styl, ktery se rozvijel kolem let
1880-1900. Byl soucéasti Reforméatorského hnuti,
které bojovalo proti tehdejsimu navrharskemu stylu,
pro ktery bylo typické nestfidmé pouzivani krivek.

Prosazoval jednoduché navrhy vracejici se

k femesInému fortelu stredovékych mistra. Hnuti
ovlivnilo rozvoj uméleckych remesel v Evropé

a stalo se jednim z predchudcu secese.

William Morris (1834-1896) se podilel na ¢innosti
prerafaelitd a meél velky obdiv k uméni stredovéku.
Podle néj ma byt uméni krasné a uzitecné, ma byt
Morrisovy ideje zasahly i do Skolstvi, kde pomohl
zavést estetickou vychovu.

V duchu ideji Arts and Crafts byla primyslovou
revoluci potlaéovana remesla pozvednuta

k novému rozkvétu. Ovlivnila reformu
uméleckého prumyslu, ktery se vratil ke starym
tradicim rucni prace bez stroju. Pod vlivem hnuti
vznikaly kvalitni vyrobky s uméleckym designem.
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Architekt a dekoratér Arthur Heygate Mackmurdo
(1851-1942) jako frontispis své knihy Wren's

City Churches (Wrenovy kostely v City) vytvoril
dekorativni stranku se stylizovanymi tulipany,
které by jakoby unasel vitr a sklanély se v ptvabnych
obloucich. Jeho pozdéjsi navrhy latek byly
poznamenany stejnou inspiraci.

V roce 1893 vystava spolecnosti Arts and Crafts byla
prvni verejnou prezentaci nového umeéni secese.
Tyto ideje se vSak zcela nepodafilo naplnit,
protoZe rucné vyrabéné predmeéty byly drazsi nez
ty vyrabéné strojoveé, a tak se uz i Morris a jeho
nasledovnici nakonec smifili se strojovou vyrobou
a ve svych tovarnach ji také zavedli.

Morris vlastnil tovarnu na vyrobu tapiserii, ale
vénoval se i kniznimu designu, nabytku, sklu, praci
s kovy, vitrazim a tapetam.
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Arthur Heygate Mackmurdo Selwyn Image: titulni strana
navrhy potisku latek Casopisu Hobby horse (1884)

G.ALLEN, SUNNYSIDE,'PIHGTQN y KENT.

Arthur Heygate Mackmurdo / frontispis knihy o architektufe: Wren'’s City Churches Arthur Heygate Mackmurdo / ndvrhy potisku latek
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T e phacle GOBLIN MARKET
ﬂ“acﬁ : — and other poems
by Chriftma Roffett:

London and Cambridge
Maemillan and 00.185&

James Collinson
William Holman Hunt
John Everett Millais
Dante Gabriel Rossetti
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Polovina 19. stoleti (1850).

Kriticka reakce na negativni disledky globalni
industrializace.

Dobovy romantismu = navrat k prirodé a rucni praci
Vliv myslenek uméleckého a socialniho kritika Johna
Ruskina.

Dalsim vlivem na vznik secese byla opét anglicka
skupina vytvarnych umélct a malifi: Prerafaelité.

Obdivovali uméni stredovéku, inspirace rané
stredovéké uméni irskych klastéri (iluminované

kodexy, inicialy, manuskripty). Uméni by mélo byt krasné
i uzitecné (navazovala moderna = forma nasleduje funkci)
a mélo by proniknout i do nejnizsich vrstev.

John Everett Millais (Ophelia)

William Morris spolecné s Edwardem Burne-Jonesem
a basnikem Dantem Gabrielem Rosettim zalozil
navrharskou spolecnost, jejiz produkce hluboce
ovlivnila vyzdobu obydli i kostelii v Anglii pocatku
20. stoleti; ozivila také tradicni metody vyroby

a zpracovani textilu.
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Hector Guimard (1867-1942) secesni francouzsky
architekt a interiérovy designer. Tvorba napisu
Metropolitain pro vchod do stanice parizského
metra (1900). Napis byl inspiraci pro tvorbu
titulkového pisma Metropolitaines vytvorené
pismolijnou LINOTYPE.

Hector Guimard (1867-1942)
Tvorba pisma a napisu pro stanici parizského metra (1900)




Secese v Pafrizi / inspirace OH 2024 102/150

PARIS 2024




Videnska secese
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Henry van de Velde (1863 - 1957) byl belgicky
malif, navrhar a architekt. Tvoril navrhy nabytku,
kovovych predmeétd, textilii a kniznich vazeb.

Mezi prvni domy patfi v roce 1895 jeho vlastni dum
Bloemenwerf v Uccle v Bruselu, ktery byl jasné
inspirovan principy uméleckého hnuti Arts and
Crafts.

Jeho vyteéné povésti také pomohlo navrzeni
interiéra a nabytku pro prelomovou vystavu
secese, kterou v roce 1895 v Pafizi usporadal
Samuel Bing.

Na prelomu stoleti pak van de Velde pusobil
hlavné v Némecku, ve Vymaru a v roce 1904
na povéreni velkovévody Wilhelma Ernsta zaloZil
a navrhl budovu umélecké skoly, kterou o par
desitek let preménil Walter Gropius na slavny
Bauhaus.

Je povazovan za jednoho z nejvétsich
architekti Belgie a nejvyznamnéjsich architektu
a designéru secese. Svymi navrhy bezpochyby
ovlivnil podobu uméni na prelomu 20. stoleti i nové
tendence v architekture i designu té doby.
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Henry van de Velde, budova ve Vimaru (1905)
Budova umélecké skoly Bauhaus
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Charles Rennie Mackintosh (1868-1928), Umélecka skola v Glasgow (1898-1909)

Charles Rennie Mackintosh / Glasgow
Inovace secesniho ornamentu.
Racionalni zaklad v ornamentu.

Tvorba geometrické mrizky ornamentu.

Charles Rennie Mackintosh (1868- 1928) byl skotsky
architekt a designér. Byl hlavnim predstavitelem secese ve
Skotsku, kde si vytvoril vlastni dekorativni linearni smér
secese. Svym dilem ovlivnil umélce Kolomana Mosera

¢i Josefa Hoffmanna. Spolecné s dalsimi umélci vytvoril
umeéleckou skupinu znamou jako The Four, jeZ vytvorila
mnoho navrhi nabytku, plakatd a kovovych predmeétd.
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Otto Wagner, navrh pricely Rakouské postovni spofitelny (1906)

EL, KONSTRUKCE, POEZIE

Otto Wagner

C
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Architekt a profesor na vytvarné akademii ve Vidni
Racionalisticky pristup k tvorbé
Nastup funkcionalismu

Komplexni umélecké dilo dokonéené do nejmensich
detaild, prikladem fasdda Rakouské postovni spofitelny
(1904-1906), kde geometrizované tvary pismovych znak
navazuji ma strohé architektonické tvary budovy.

Racionalita, funkcionalismus.
Kompletni reseni dila.
Geometrizace.

Experiment.
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Sdruzeni rakouskych vytvarnych umélcu.
Otto Wagner

J. M.Olbrich

J. Hoffmann

K. Moser

Gustav Klimt

Cleny byli mali¥i, sochaFi a architekti. Sviij program
formulovali ve vlastnim ¢asopise nazvaném Ver Sacrum.
Roku 1897 nechali ¢lenové hnuti postavit novy vystavni sal
Pavilon Secese, budovu navrzenou opavskym rodakem
Josephem Mariou Olbrichem. Videnska secese
sehrala klicovou roli v Sifeni secesniho stylu v Evropé
(styl se v Rakousku a v Ceskych zemich nazyva Videnska
secese, v jinych zemich jinak: Art nouveau ve Francii,
Modern Style v Anglii, Moderna v Rusku, Jugendstil

v Némecku atd.).

Casopis Ver Sacrum (Svaté jaro), vydavany v letech
1898-1903. Secesni kresby a grafiky byly k basnim
evropskych autord, napr. Rainer Maria Rilke, ...

NEBEHAY, CHRISTIAN M.
Ver sacrum 1898-1903. New York: Rizzoli, (1975).
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Josef Hoffmann (1870 Brtnice -1956 Viden) byl
rakousky architekt a designér, pdvodem moravsky
némec. Navrhoval nadbytek, latky, stfibrné a
kovové predmeéty, Sperky, sklo a keramiku. Byl
dulezitou osobnosti secesniho hnuti ve Vidni

a zakladatel Wiener Werkstatte. Jeho dilo

se vyznacuje cistotou linii a geometrickymi

. Y. . A A AWVIWIEL A A
formami. Roku 1892 byl pfijat na Vidernskou "W _\\MI&H;‘ &
akademii vytvarnych uméni, od roku 1894 pod &
vetienim Oty Wagner. VO i3 GG

HUNS[GF]
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Po roce 1900 se ale obratil smérem k britské E———
o . . . , NTANDIGE
tvorbé, ktera ho zaujala svou jednoduchosti AUSSIEITONG
a geometricnosti. Obdivoval hnuti Arts & Crafts, A NEOSTIET

GANYCS /)

velmi blizkd mu byla tvorba Charlese Rennieho
Mackinthoshe. Geometrie byla pro ranou
tVOI:bl:I Jo,sefa Hoffmanna tye’iCké,.jEI"IOn rane Josef Hoffmann: znacka Wiener Josef Hoffmann: plakat k vystavé
puristické navrhy budov patfi k milnikim Werstitte (1903) Wiener Werstitte (1905)
architektury. Po roce 1906 vytvarel stale

dekorativnéjsi navrhy, inspiroval se napt.

pestrymi ornamenty lidovych vysivek.

nejmodernéjsi Sperky, nadobi, vazy. Typickym vyrobkem

V roce 1903 spolecné s designérem byly vazy z étvercové perforovaného kovového plechu.
Kolomanem Moserem a primysinikem Fritzemm  Déle zde byla knihvazacska dilna, nabytkova dilna
Waerndorferem zalozil Wiener Werkstatte a zpocatku byl soucasti WW i Hoffmannuav architektonicky
(Videnské dilny), inspiraci jim byly britské ateliér. Tyto dilny fungovaly aZ do roku 1932. Hoffmann
dilny produkujici uzité predméty na nejvyssi déle spolupracoval s vidensko-vsetinskou firmou
estetické i remesiné arovni. Nejvétsi vyznam Jacob & Josef Kohn vyrabéjici nabytek z ohybaného

mél ateliér zpracovavani kovu, kde vznikaly bukového dfeva ¢i ¢eskou sklarnou Loetz Witwe, 3j.
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Peter Behrens (1868-1940)
Malit, grafik, ilustrator, designer, architekt,
zakladatel modernismu a firemni identity.

V roce 1907 vytvoril firemni identitu spoleénosti
AEG firemni pismo, logotyp a graficky manual,
produktové portfolio, vymyslel koncept vztaht

s verejnosti - marketingovou komunikaci a zptsob
prezentace, a proto je povazovan za prvniho
corporatniho designéra na svéte.
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Plakat pro AEG, 1912




moderni umeéni
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WOATRBAUN & STHIT Besa 563

Lucian Bernhard (1905) Hans Rudi Erdt (1915) Hans Rudi Erdt (1915)
propagadni plakat na zéapalky propagacni plakat pro cigarety, propagacni plakat pro Opel

WE WANT
YOUR NEWS

www.looklocal.co.za

Julius Gipkens (1913) James Montgomery Flaggs (1917)
Propagadni plakat na uhli
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Soucéasti predmodernistického hnuti pred prvni svétovou valkou
predstavoval i Sachplakat (vécny plakat), jehoz strediskem byla
tvorba tiskarny Hollerbaum a Schmidt.

Autofri: Lucian Bernhard, Ludwig Hohlwein, Edmund Edel, Ernst
Deutsch-Dryden, Hans Lindenstadt, Julius Klinger, Julius Gipkens,
Paul Scheurich, Karl Schulpig, Hans Rudi Erdt, Otto Baumberger.
Ovlivnil i tvorbu Ludwiga Hohlweina (1925).

Lucian Bernhard 1905 reklamni plakat pro firmu Priester.
Oproti dobovému dekorativismu vytvoril lakonicky obraz dvou
zépalek a nazvu firmy. V podobném duchu pfimocaré adernosti
a racionalni vécnosti, ktera byla zalozena na stylizaci znaku

a dobve citelném bezserifovém pismu pak Bernhard vytvofil
desitky dalsich plakatd na propagaci psacich stroju, cigaret,

¢i motorovych svicek. Byl zakladajici ¢len Deuscher Werkbund

a podilel se na rozvoji vizualni komunikace v Némecku.

Styl ovlivnil podobu moderniho grafického designu pro svou
zakladni prednost = informacniho naboje koncentrovaného okolo
jednoduchého obrazu a dobre ¢itelného pisma.
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Forma nasleduje funkci
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Vladimir a Georgij Stenbergovi, Filmové plakéty (1924-1933)




Rusky konstruktivismus

Konstruktivismus byl nazev pro umélecké hnuti,
které se rozsifilo zejména v Rusku po Rijnové
revoluci 1917 az do pocatku 30. let. Alexandr
Rodcenko, Varvara Stépanova a Vladimir Tatlin.

Vytvarny smér zduraznoval technickou dokonalost
a krasu hmoty, ucelnost stavby a odmital kazdy
luxus. Prolinal se s ranym funkcionalismem. Na
rozdil od néj dava vétsi diiraz na dynamismus
(vertikalita konstrukci, diagonaly).

Konstruktivisté byli prikopnici techniky
fotografické montaze, ktera méla spoleéné
rysy s dadaistickymi kolazemi, které spojovaly
zpravodajské fotografie a malbu. Nicméné
konstruktivistické fotomontaze byly méné
,destruktivni’ nez dadaistické. Snad nejslavnéjsi
z nich byl Rod¢enkovy ilustracni montaze.

Sovétsky c¢asopis LEF (Leva fronta uméni) pomohl
popularizovat osobity styl fotografie, zahrnujici
ostré uhly a kontrasty, abstraktni pouziti svétla,
které se vyrovnaly pracim Laszlé Moholyho-Nagye
v Némecku.

Alexandr Michajlovi¢ Rodéenko Jeho fotografické
montaze byly socidlné angazované, inovativni

svou formou a odlisné od malirské estetiky. Pro

své analyticko-dokumentarni soubory vyuzival
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casto zabéry ze zvlastnich uhlu - obvykle shora
nebo zdola. Zanechal malby aby se mohl vénovat
grafickému designu plakatt, knih a filma.

Od roku 1923 do roku 1928 Rodcenko

s Majakovskym (kterého nékolikrat portrétoval)
uzce spolupracoval na designu a layoutu
publikaci konstruktivistickych umélcd LEF a Novy
LEF. Mnoho jeho fotografii se objevilo a bylo
pouzito na téchto casopisech jako obalky. Jeho
snimky eliminovaly zbytné detaily, zdurazinovaly
dynamické diagonalni kompozice a byly zaujaty
umisténim a pohybem predmétu v prostoru.

El Lisickij byl malit, architekt, designér, ucitel,
architekt, typograf a fotograf. Patril k nejdulezitéjsim
osobnostem ruské avantgardy pocatku 20. stolet;,
spolu se svym ucitelem Kazimirem Malevicem zalozil
umeélecky smér suprematismus. Pro Sovétsky svaz
navrhl ¢etné vystavni expozice a propagandistické
materialy. Jeho prace ve znac¢né mire ovlivnila
Bauhaus, konstruktivismus a hnuti De Stijl.
Experimentoval s produkénimi technikami a stylovymi
prostredky, které pozdéji ovladly graficky design

20. stoleti. V roce 1921, kdy prijal pozici ruského
kulturniho velvyslance ve vymarském Némecku,
kdy ovliviioval a spolupracoval s dilezitymi
osobnostmi Bauhausu

a hnuti De Stijl.
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El Lisickij (1890-1941) El Lisickij, vale¢ny plakat 1941




Holandsky konstruktivismus

Piet Mondrian
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Kurt Schwitters a El Llsickij, obélka ¢as. Merz (1924)



Holandsky konstruktivismus / De Stijl

De Stijl umélecké hnuti zalozené roku 1917.V uzsim
slova smyslu je termin De Stijl pouzivan pro oznaceni dila
vytvoreného skupinou nizozemskych umélct mezi lety
19217 a 1931,

Kromé toho jesté existoval €asopis s nazvem De Stijl
vydavany malifem a kritikem Theem van Doesburgem,
ktery propagoval nazory této skupiny umélct. Kromé

Van Doesburga do skupiny patrili maliri Piet Mondrian.
Umélecka filozofie, ktera vytvorila zéklad tohoto dila, je
znama jako neoplasticismus.

Holandské hnuti De Stijl hraje zvlastni roli p¥i formovani

moderniho jazyka formy. V roce 1922 poradal Theo

van Doesburg ve Vymaru sviij kurs o principech De
Stijlu v ateliéru Karla Petera Rohla prevazné pro
studenty Bauhausu. V témze roce se konal ve Vymaru

také Mezinarodni kongres konstruktivistt a dadaistt: Kurt
Schwitters, Tristan Tzara, El Lissitzky a Laszlé Moholy-Nagy.

Proponenti tohoto stylu se snazi vyjadrit novy ideal
duchovni harmonie a fadu. Dosahuiji cisté abstrakce

a univerzalnosti tim, ze redukuji zaklady tvaru

a barvy - vizualni kompozici zjednodusili na vertikalni
a horizontalni smér a pouzivaji pouze zakladni barvy
spolu s cernou a bilou.
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Holandsky konstruktivismus / De Stijl

Theo van Doesburg Byl zakladatelem vlivného
casopisu De Stijl. Vedle vytvarného uméni vynikl
Van Doesburg jako basnik, romanopisec, grafik,
navrhar a architekt. Van Doesburg propagoval

v ramci neoplasticismu vizi svéta, ve kterém
uméni bude hrat vice povznasejici, a politickou
roli. To také vysvétluje jeho kontakty s mezinarodni
avantgardou. obrat zplUsobenym cetbou
Kandinského spisu O duchovnosti

v umeéni (Cesky 1998), ktery mladého umélce
presvedcil o ,zduchovnéni” uméni, tj. o tom, ze Cisté
umeni prameni z ducha, a nikoli ze svéta kolem
nas. Ovlivnén Kandinskym razil Van Doesburg

tezi, ze uméni se v budoucnosti bude stavat stale
abstraktnéjsim.

Rokem 1917 zacala nova faze ve Van
Doesburgové zivoté nazyvana neoplasticismus.
Pod vlivem svych novych pratel, P. Mondriaana
a madarsko-nizozemského malire Vilmose
Huszara (1884-1960), zacal Van Doesburg pouzivat
vyluéné horizontalni a vertikalni linie a barevné
plochy. V této dobé se Van Doesburg zabyval
pripravou Casopisu pro prave vzniklou skupiné
~eédomé abstraktni”. Nazval ho De Stijl (Styl),

coz byla provokace na adresu téch, ktefi se jako
Amsterdamska skola podle Van Doesburga neradili
k moderné.
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Theo Van Doesburg (névrh pisma, 1919)
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Oskar Schlemmer Joost Schmidt
Znacka Bauhausu, 1922 vystavni plakét Bauhausu, 1923
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1919 vznik Bauhausu ve Vimaru / slouceni Akadem vytvarnych
uméni s Umélecko pramyslovou skolou (zakladatel Walter
Gropius)

1925 Bauhaus presunut nacisty do Dessau (vytvorena dilna
typografie a reklamy vedeny Herbertem Bayerem).
Reditel skoly 1928-1930 Hannes Meyer.

1932 Bauhaus presunut do Berlina. Reditel $koly v letech
1930-1933 Ludwig Mies van der Rohe.

1933 $kola uzaviena.
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Pedagogické a experimentalni centrum Bauhaus

bylo zalozeno Walterem Gropiem ve Vymaru roku
1919 slouc¢enim Vysoké skoly vytvarného umeéni

s Umélecko-prumyslovou skolou. Osudy Bauhausu

a jeho zaku ridila tehdy skupina vynikajicich mistrd

v Cele stal rektor Walter Gropius a po jeho boku tvorili
pedagogicky sbor takovi umélci jako Paul Klee, Wassily
Kandinsky, Josef Albers, Lyonel Feininger, Lazslo
Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer, Marcel Breuer,
Gerhard Marcks a Adolf Meyer.

V prvnich letech si Bauhaus dal za cil vytvéaret dila za
soucinnosti vSech uméleckych a umélecko-femesinych
obortd po vzoru gotickych katedral, brzy vsak ustoupil
smérim zamérenym na matematiku a techniku.

Nejvétsim prinosem pro skolu byl prichod Theo van
Doesburga, ktery pfrednasel na Bauhausu v letech
1921 a 1922. Van Doesburg tehdy silné zapusobil

na mladé umélce, ktefi vsak byli vystaveni také vlivu
konstruktivismu. Po roce 1923 se orientace Bauhausu
zménila a dokonce sam Gropius vyzvedaval ve svych
pracich jednotu ,umeéni a techniky”. Jejich tvorba
byla poté zalozena na tlacich materiald, pohybu jejich
struktur, na rytmickém svétle a skryté matematice,
ktera se projevovala zejména v dokonalém provedeni,
konkurujicim dokonalosti, jaké dosahovaly stroje.
Bauhaus se tedy stal jakymsi strediskem strojové

a technické estetiky.
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Bauhaus se zastaval o spriznénost umélce,
vynéalezce a badatele, ktefi podle ného mobhli
pomoci ¢lovéku |épe porozumét skutecnosti a jejim
zdkonum. Pozdéji zacali uplatinovat geometrické
tvaroslovi.

V roce 1925 musel Bauhaus presidlit do Desavy
a v ¢ervenci 1933 byl reditel skoly donucen
fasistickym rezimem uzavrit svou skolu docela.

Principy tvorby: Nova typografie, bezserifova
pisma, asymetrické rozvrzeni kompozice,
fotograficka montaz (Laslé Mogoli Nagy),
pouzivani geometrickych tvard (Kandinskij),
jednobarevné plochy, konstrukce = vliv
uméleckého hnuti De Stijl (Van Doesburg),
umirnénost, univerzalnost. Vimar centrem
funkcionalistické moderny.

Nova typografie: funkcionlistickd podstata,
typografie nastrojem vizualni komunikace, voli
se nejintenzivnéjsi forma a jasnost, zékladnim
pozadavkem je citelnost, nepodfizuje se dobové
estetice.

TYPO-FOTO (Laslé Mogoli Nagy): integrace
fotografie do grafického designu, fotogramy,
fotomontaze, fotoplastiky. Spojeni fotografie
a typografie, vzajemné se doplnuiji.
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Author and publishers reserve all
1its, especially those of filmir

L. MOHOLY-NAGY:
DYNAMIC OF THE METROPOLIS

SKETCH OF A MANU-
SCRIPT FOR A FILM
Written in the year 1921/22

First,

animated cartoon of mov

A metal construc-

A s < ing dots, lines, which, seen as a
tion in the making whole, change into the buildir
of a zeppelin (photograph from

life)

Crane in motion
during the
building of a
house
Photographs :
from below
from above

i

Hoisting bricks \

Crane again:in
circular motion
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Laslé Mogoly-Nagy (Typofoto, fotomontaz, fotoplastika)
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V roce 1922 Moholy-Nagy vystavoval na vystaveé Der
Sturm, kde se seznamil s Walterem Gropiusem, ktery
ihned Moholy-Nagye najal jako ucitele pro svou
Skolu Bauhaus ve Vymaru.

Na Bauhaus nastoupil Moholy-Nagy jako profesor
v roce 1923. Jeho nastup pro skolu znamenal
priklon k modernismu, ktery Moholy-Nagy
oteviené prosazoval. Prosazoval také zapojeni
umélci do mnoha odvétvi uzitého uméni

do fotografie, typografie, socharstvi, malby

i industrialniho designu. V roce 1925 se Bauhaus
prestehoval do Dessau. V roce 1928 Gropius
resignoval z pozice reditele Bauhausu a Moholy-
Nagy se také rozhodl odejit. V roce 1933 nastoupil
v Némecku k moci Hitler a spolec¢né s nim i cenzura.
Moholy-Nagy se tedy rozhodl odejit nejdriv do Pafize,
pak do Holandska a na jare 1935 nakonec

do Londyna.
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V roce 1937 byl Moholy-Nagy pozvan reditelem
spolecnosti Container Corporation of America
Walterem Paepckem do Chicaga, kde mél
pracovat na designovych navrzich pro jeho
spolecnost. V Chicagu se také Moholy-Nagy stal
reditelem Nového Bauhausu. Novy Bauhaus
vSak byl kvili nedostatku financi nucen
skoncit, a tak se Paepcke rozhodl sponzorovat
Moholy-Nagye soukromé, aby v roce 1939
mohl otevFit novou skolu, School of Design,
ktera byla v roce 1944 prejmenovana na Institute
of Design (lllinois Institute of Technology). Své
zkusenosti s vedenim skoly a vytvarenim ucebnich
pland Moholy-Nagy popsal ve své knize Vision in
Motion.
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Herbert Bayer, univerzalni abeceda z minusek, 1925
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Paul Renner: pismo Futura (1930)

Paul Renner a Jan Tschichold Jan Tschichold vyznamny teoretik = sifeni
Pedagogové na Umélecké skole v Mnichoveé. moderny do Evropy. Die Neue Typographie,
Paul Renner: pismo Futura (1930), konstrukce kniha definovala cile a prostfedky vizualni
tvaru pomoci geometrie. komunikace, zakladnim cilem predani

informace, vSe tomuto cili musi byt podfizeno.
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Jan Tschichold, 24strankova priloha pro lipsky ¢asopis
Typographische Mitteilungen, 1925
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Jan Tschichold (1202-1974) si uvédomil potrebu
nového pojeti typografie, kterd v jeho dobé stavéla
na principu vystfedéni pisma a symetrie, pricemz

k odliSeni a texturnimu oZiveni jednotlivych grafickych
dél slouzily rdmecky, lemy a ornamenty. Tschichold
tomu rikal ,krabicovy styl” typografie a pokléddal ho za
neorigindlni, nezajimavy a zastaraly.

Zastaval nazor, Ze typograficky text ma byt Cisté
funkcni, jasné a prehledné usporadany. Od roku
1925 napsal nekolik ¢lankd a publikaci, v nichz
navrhoval pfevratné pojeti tzv. nové typografie,
silné ovlivnéné Bauhausem a sovétskymi
konstruktivisty. Hlavnimi zasadami jeho nové
typografie byly asymetricka kompozice prvka
zalozena na jejich relativni dulezitosti, prednostni
vyuzivani bezserifového pisma a kreativni zapojeni
bilého prostoru. Tyto zédsady posléze Tschichold
shrnul v pojednéanich Die Neue Typographie (Nova
typografie, 1928).

UZ v letech 1933 az 1946, kdy se kniznim designem
zabyval ve Svycarsku, se Tschichold zaéal odklanét
od zasad hnuti nova typografie a funkcionalistickych
Principt Bauhausu a pro Penguin Books vytvoril
pragmaticky vzhled, mimoradné vhodny pro velké
mnozstvi vydavanych tituld, a posilil vyvazenost,
jednotnost a prehlednost celého edi¢niho planu.
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Zastaval nazor, ze dodrzovani zakladnich pozadavku
klasické typografie, tedy symetrie, citelnost

a sladénost stylu pisma, Siroké okraje, kontrast,
jednoduchost a uzivani linek a ornamentu, jsou
nezbytnou soudasti nadcasové funkce knihy. Uvédomil
si, Ze pozadavky a cile kvalitniho knizniho navrhu
muze stejné dobre plnit symetricka i asymetricka
sazba. Béhem pusobeni v Penguin Books vytvoril
novou soustavu obecnych grafickych principt, které
vychézely z jeho SirsSiho pojeti ,dobrého designu”.
Nova pravidla popsal ve ctyrstrankovém pojednani
Kompoazicni pravidla Penguin, v némz pozaduje,

aby jednotné normy upravujici vSéechny aspekty
vzhledu a sazby knih dodrzovali vSichni navrhari
nakladatelstvi. Zvysenim estetické Grovné masové
produkce brozur ozivil nad€asovy princip symetrie.



povaleéna moderna
mezinarodni styl
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Modularni mrizka je rozdéleni plochy na
pravidlené rastry geometrickych atvari (¢tvercy,
obdélniky, kosocltvercd, apod.) do kterych se
jednotlivé prvky vkladaji. Realisticky koncept.
Hledani optimalnich proporeci.

Max Bill studoval na Bauhausu v Dessau, kde
tehdy pusobili napriklad Albers, Kandinskij, Klee
a Moholy-Nagy.

Od roku 1929 pusobil jako architekt, od roku 1932
také jako malit, grafik a designér.

V roce 1944 zacal ucit na umélecko-prumyslové

Skole v Curychu a spratelil se také s F. Kupkou. Od
roku 1951 spoluzakladal Vysokou Skolu designu

v Ulmu, navrhl jeji budovu a v letech 1953 az 1956

byl jejim prvnim rektorem.

Z jeho designt se proslavila tzv. ,ulmska stolicka”
pro rozmanité pouziti nebo strizlivé, technicky ¢isté
hodinové ciferniky.
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Josef Miiller-Brockmann (1914-1996) byl jednim
z prukopnikd funkéniho grafického designu a sméru
tzv. mezinarodni typograficky styl.

Jeho série plakata pro koncertni siih Tonhalle

v Curychu, vyznamny pfiklad tohoto modernou

a konstruktivismem ovlivnéného stylu, zavedla

do vizudlni komunikace standardni pouzivani
geometrickych a aritmetickych schémat a mrizky.

V prubéhu 50. let zkoumal MUller-Brockmann
moznosti nefigurativni abstrakce, vizualni metafory,
subjektivni grafické interpretace a strukturalni grafiky
sestavené z cisté geometrickych prvka bez
jakychkoliv obrazii, ornamenti a ozdob.

Na vsech plakatech série figuruji geometrické

prvky, hlavné kruhy, ¢tverce, oblouky a linie, skladajici

vizualni metafory. Ridf je principy rytmu, velikosti
a opakovani.
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Walter Herdeg, ¢asopis Graphis (od 1944)
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Neue graflk New Graphlsme Graphlsme actuel (od 1958)
Carlo Vivarelli, Richard Paul Lohse, Hans Neuburg, Josef MUller-Brockmann
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Adrian Frutiger, Univers (1954) vytvofil pro pismolijnu Debeny et Peignot Pismolijna Haas v 50. letech inovovala Akcident Grotesk (Max Miedinger, 1957)
21 fezl pisma. New Haas Grotesk = Helvetica
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W2 Rotis/Rotis

Geometricka konstrukce, minimalizace P" —
tvary, stereotipizace, redukce motivl ({'; —\.\
az na hranu abstrakce se stala od roku L\.
1972 konstantou vizualni podoby

olympijskych piktogramu. Designerem Munich1972
OH piktogramt Mnichova 1972
a Montrealu 1976 byl Otl Aicher.
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Mehemed Fehny Agha 1928 vedouci grafik pro ¢asopis Vogue, poté 1. Art director
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Paul Rand (1914 - 1996), americky graficky designer

prosluly svou tvorbou firemni identity pro IBM, UPS, il - o |
Enron, Morningstar, Inc., Westinghouse, ABC, . S | - 2 i ] ‘4\
a NeXT. Byl jednim z prvnich americkych designerd, | ey LW

ktefi se ztotoznil s tvorbou tzv. mezinarodniho stylu.
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Container Corporation
of America

CONTAINER CORPORATION OF AMERICA

CONTAINER CORPORATION OF AMERICA

Designové oddéleni firmy Container Corporation of America (CCA), vedouci Egbert Jacobson
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CONTAINER CORPORATION OF AMERICA

Plakaty pro firmu Container Corporation of America (CCA), Herbert Bayer
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Ladislav Sutnar (1897-1976) Priukopnik firemni vizualni identity v Americe.
Kdyz Ladislav Sutnar béhem roku 1941 zménil vizualni identitu firmy
Sweets Catalog Service ve stylu nové typografie, v Americe byla tato
zména prijimana jako radikalni gesto. Nahradil historizujici logo snadno
rozeznatelnym, funkcionalistickym ,s", které vynika dokonalymi harmonickymi
proporcemi. K modernizaci vizualni identity firem prispéli i dalsi evropsti
emigranti, napriklad Herbert Matter, Paul Rand, Herbert Bayer a aktivita
Container Corporation of America, avsak ve Ctyricatych letech bylo dosti
vzacné najit osviceného klienta s modernim vkusem. Pfi tvorbé firemniho
image uplatnovali modernisté pojeti symbolu z volného uméni jako
imaginativniho a zastupného znaku skutecnosti.




50./ 60./ 70. léta
a postmoderna
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Kazamasa Nagai
znacka pro OH Sapporo 1972

Jusaru Kamekura:
znacka pro ICSID 1973

Jusaru Kamekura:
znacka pro Taiyo, 1960

Micuo Kacui, (1970)
znacka pro vyzkumny institut

Josiro Jamasita: piktogramy pro OH Tokyo 1964
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Andy Warhol

Robert Indiana (1965) Milton Glaser in 1976
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Wes Wilson, hudebni plakat 1967 Wes Wilson, hudebni plakat 1967 Victor Moscosco, hudebni plakat 1967 Rick Griffin, hudebni plakat 1968
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