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Petra Handkova

Tento text se pekoudi piibliZit zdsadn{ roli stati Vizudlnf slast a narativni film Laury Mul-
veyové pro dal¥f vyvoj feministické filmové teorie, a tak Zdsteéné zaplnit mezeru, kterd
u nds stdle ve vanimdan{ tohoto teoretického sméru existuje. Mulveyovd svou analyzou totiz
na pomémé dlouho dobu imperativné vymezila hranice prostoru, ve kterém se ndsledné
genderové dtenf filmu rozvijelo; rozebirand esej pak, piestoZe se jednd spise o manifest
ne# koherentnf a systematické nastin&nf analytické a tviiréi metody, dodnes zistdvd jed-
nou z nejvlivn&jEich a ,,nejauioritativngjdich” statf ve filmové teorii viibec. BliZsi seznd-
menf s pozief tohoto textu v d&jindch filmové teorie je tak vyznamné nejen v kontextu fe-
ministickych vyzev tradiéni analyze, ale zfistdvd diileZité i pro obecnéjii pochopeni
vivoje poststrukturalistické metody jakoZto zastfedujictho titvaru {chdpeme-li poststruk-
turalismus jakoZto syntetickou formu spojujici v sobé prvotné sémiotické, ideologické,
psychoanalytické a feministické vlivy).

Vizuding slast a narationi film (Visual Pleasure and Narrative Cinema) se stala ve vyvoji
ferninistické filmové teorie snad nejvyrazn&jiim milnikem, inspiraénf vyzvou, legitimi-
zadnim gestem i aktivistickym zaklinadlem. Diky ni se feministické teorii filmu poprvé
dostdv4 Eirokého ohlasu — jako¥ie artikulaci teorie vzlahu mezi genderem a filmem, kie-
ré nevychdzi visadnd z pfedchozi analyzy konkrétnich filmb &i reZisérskych osobnosti.
Mulveyové text je oviem pielomovy jak v rdmel ferninistického proudu samotného, tak
i v kontextu viazeni tohoto sméru do kdnonu filmové teorie. Od publikovdni Vizudini
slasti... pfestdvd feministickd teorie existovat na okraji soudobého uvazovdni o filmovém
apardtu a stivd se na néjakou dobu jednim z distfednich, ne-1i nejbouilivéji se rozvijeji-
cich smérd (pievdiné anglosaské) katedrové teorie. V rdmei samotného feminismu pak
Mulveyové vymezuje pole, ve kterém se feministicky filmovy diskurz v podstaté az do
dnefni doby pohybuje.

Mulveyové analyza mé&la — od svého prvniho vefejného Cteni na katedre francouzitiny
univerzity ve Wisconsinu v roce 1973 a pFedev&fm po publikovdn{ v 8asopise ,,Screen”
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Pzﬁt_ J{aneiknvfa’: Vl‘zlli"[ﬁ"Sjﬁsfj narativni filmy Laury Mulveyové v kantexty poststrukturalistické metady

il\?l ramec, nebo naopak piehodnotit vychodiska a pojmy, kieré zde Mulveyovd zavggs
1L:Iwiycnva se pre?‘devsfm Jako prvnf ve feministickd seori; obraci k filmové instituei j;ﬂ('
lakove, nezajimajf ji pouze Jednotlivé filmy, specifiéi refisér & obrazy (jako napg

Brilskd | sofistikovang® feministicks teorie byla ovlivngna intelektuglnim klima.
tem vytvofenym ,,New Left Review*, kieré se rozZehnalo se specifickou .an lic-
]"Toslf“ britské levicove kultury. Vypajsili Isme si teorii z Francie a holly\:oocik?
flh’l‘l ndm poslou#il jako Cerstvy materigl ke kritice, V éedesﬁt}?ch letech v Newi
-Left Review* pleloZili Althussers a Lacana, kieif oba pozdéji ovlivnili femin’i’st' -
kou teorii filmy, ¢

e zaiimavé. » . : _ .
i JInave, ze genderovy piistup k filmy nebyl pHi svém vzniku piilis formovan okru-
em nejvyznamnéjitho britského fil & retického & i
nl " i} o3 - a 7 -4
] ove teoretického dasopisu »creen”, jako spie

levicovou kulturni teorif zprostfedkovanon »New Left Review™, Ty Mulveyovs dokszala =

ab'so.ll'bovat a transformovat pro svitj tidel — pro analyzu slasti vyuZivanyeh filmem
a Jejich vziahu ke spoledensky vytvofenym stereotypfim odliZnost; pohlavi. Vizuding
slvafct... byla ambiciéznim pokusem objasnit obecné puineipy vytvd¥en slastn ;ch vjemi
pii slvedovénf (klasického) filmuy a obsdhnout celistvost zaZitku divdka v king e
V-ke‘izc?ém pitpadé Mulveyové ve Vizuding slasti... s koneénou platnost{ dob.’vé ro fe-
mintstickou teorii , jazyk* poststrukturalistické teorie a zdroven jej pletvaif }1Ilal(jlik, e

se otdzky odli¥nosti pohlavi t7mte zdsahem stanou jeho nedflnoy souddst. S poufi--.

tim psychoanalytického Zargonu lze tvrdit, %e Mulveyovd ,vytghla feministickou teori .

1) Janet Bergeirom — Mary Ann D d
o I Lo " o 2/69. oane, The Female Spectator: Contexts and Directions. »Camera
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Petra Handkovd: Vizudlni slast a narativai filmy Lawry Mulveyové v kontexin poststrukturalisticks metody

z polosvétla Imagindrna do plného svétla Symbolicna™®, kde tradiéng zensky diskury
absentuje. S tfmio textem dosahuje feministick teorie uréitého sebe-uspokojivého poci-
tu univerzality a celistvosti, ktery ji sice nejdiive dopomtize k ohromnémy rOzvoji, oviem

" po ¢ase ji zaéne ochromovat. Takto vyhranénd analyza filmové slasti totiz natolik urgils

daléi smér feministickvch baddni, %e se stala aréitym imperalivem, kterému feministie.
kd teorie zatala vypovidat poslufnost v podstaté a3 v devadesdtych letech.
Na zatdtku svého textu Mulveyovd prohlasuje, e hodl4

vyuit psychoanalyzy k odhalent toho, kde a jak je fascinace filmem podpofena
predem existujicimi vzorci fascinace, plisobicimi Ji v rdmei jednotlivého subjek-
tu a socidinich uspoidddnt, které jej utvaiely. Nagim vychozim bodem je zpfisob,
jakym film odré#i, odhaluje a dokonee i vsdzf na pifmou, spoletensky ustano-
venou interpretaci odlidnosti pohlavi, kterd ovisdg obrazy, erotické zplisoby po-

hledu a podivanow.”

JiZ v prvnich vétdch studie tak deklaruje propojent psychoanalytické, socilnf a ideolo-
gické analyzy, pfitem} stfedem zdjmu je zde vizuglnf pole lilmu a divdka, tedy formy po-
hledu a divdni se ve filmu a na film. Mulveyovd jako prvni z feministickych teoretidek
vyuzivd Lacanovy a Freudovy psychoanalyzy k popisu kinematografického aktu (tedy
nejen k analyze znaku ,,7ena). Spojent psychoanalytické analyzy s ideologickou (femi-
nistické Cteni Althusgera) a nékterymi brechtovskymi impulsy je zde, jak uvidime, na-
vic velmi organické. Mulveyovs také navazuje na aktusln debaty o tom, zda je spravné
pro feministické cile vyusivat ,,muzské”, patriarchdlnf teorie. V zdsadg pokraduje v tra-
jektorii vytygené Juliet Mitchellovou, kters v Psychoanalyze a feminismu prohldsila, e
jiz dale nelze odmitat psychoanal§zu jako anti-feministicky diskurz — naopak je podle nf
nutné ji piijmout jako ndstroj k popisu mechanism# patriarchélni spolednosti.” Také po-
dle ndzoru Mulveyové je patriarchalnf #4d nutné prozatfm zkoumat a de-konstruovat pro-
stfednictvim néstrojfi, které ndm sdm dava k dispozici:

Tato analyza bude jist$ zajimat feministky, a to prolo, ¥ presné interpretuje fru-

slrace zakouZené v rdmei falocentrického #4du. To nds piivad( hliZe ke kofenfim

naseho dilaku, pedrobngji artikuluje problém a stavf nds pfed rozhodujief vyzvu:

jak bojovat s nevédomim strukturovanym jako jazyk (vytvofenym rozhodujicim

zplisobem v okamziku vstupu jazyka), zatimeo Jsme ¥ patriarchdlnm jazyku stdle

lapeny. Nenf mozné vytvofil alternativu jen tak najednou, ale mitfeme se pokusil

0 zménu tim, Ze budeme zkoumat patriarchdlni spolegnost ndstraji, které ndm po-

skytuje, a psychoanalyua je viznamnym, i kdy ne jedinym z nich.”
Pouzitf psychoanalyzy jako vysadné ,,musského diskurzu® ospravedliuje Mulveyovd tyr-
zenim, Ze filmovy aparit je provdzdn s podvEdomim patriarchiln{ spoleénosti. Psychoana-
lytické teze se tedy hodf nejen k jejimu popisu, ale ony samy se olevirajf k pfehodnocent.

2) Lawa Mulveyovd, Vizuding slast o narativni film. In: Libora Osates-Indruchovd {ed.), Divéi
védlka s ideclogif. SLON, Praha 1999, 5. 118.

3y L. Mulveyovd,e. d,s 117

4} Juliet Mitehell, Psychoanalysis and Feminism. Frewd, Reich, Laing and Women. Vintage Books,
New York 1975.

5 L Mulveyovd, e d, s 118.
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Pezt__m Handkovd: Vizudind slast a narativaf flmy Laury Mulveyove v hontextu poststrukturalistické metody

Z dnegniho pohledu je evidentnf, e psychoanalyticks metoda Zasto prochézela pii fem;
nistické aplikaci jistou sebeanalyzou — nebyla piijimdna jako absolutni, zdvazny kdnon
ale rozkryvala patriarchdlnf premisy analyzovaného a soub&#né sama sebe »»Prepisova
la®, Ani Mulveyov4 nevyusivd psychoanalyticky zaklad piflis koherentné & dbsledng
Koldzovite skladd nezdvislé (a dasto i nesouvisejici) ecitace z Freuda a Lacana — je to
pfedeviim piehled kastraéntho komplexu, Freudiy popis skopofilntho puda, fetigis:
mu a voyeurismu a Lacanove stadium zrcadla —, propojuje je pro potieby své analyzy

anevahd je kontaminovat nov¥mi vfznamy. I toto znedisténi a svévolné propojovani frag.
mentil teorie mifeme vidét jako vyraz tviirét neticty k psychoanalytickému diskurgy.
vyuZivaného navic k ciltim, pro které nebyl! pfivodné uréen. ' ,
Mulveyové staf je vlastng diléf odpovadi na otdzku, kierou si pokladd Christian Metz ng
zacdtku Imagindrniho signifikantu (,,Jak mive freudovskd analyza pfispét ke studiu ki
nematografického signifikantu?“).” Mulveyové poslouzf psychoanalytickd teorie jakg
wpolitichd zbrafi, schopnd ukdzat, jak nevédomi patriarchdlni spolefnosti strukturovals
Jilmovou formu*." Projekt politického vyuzitf psychoanalyzy novdtorsky vychdzf z propo-
jenf s ideologickou kritikou. Mulveyovd vyuZila difve opomijeného politického polencig-

lu psychoanalyzy, kdy¥ slastem divdctvi pfisoudila politicky obsah a psychoanalyze -
moZnost oteviit cestu k jejich destrukei. Stejné tak nastinila i problematiku vztahu ums-
lecké formy a patriarchdlniho spoletenského nevédomd, kterd byla dosud opomenuta jak

v kontextu feminismu, tak filmové teorie,
Na prvni pohled se miiZe zd4t, e Mulveyovd stavi hlavné na prdci s psychoanalytickym
Zargonem a ideologickd kritika u ni ustupuje do pozadi. Nicméné Vizudlni slast...

je Althusserem ovlivnéna mnohem vyrazn€ji, ne# se jevi (napitklad i proto, Ze se v tex- -

tu na néj nikdy p#fmo neodkazuje). Maggie Hammovd se ve své studii o vlivu psy-
choanalyzy na feministickou estetiku podivuje, %e do té doby nikdo nezminil ,,zvl4stni
nesouvislé uspofddani Mulveyové eseje (--.) — vBechny zdsadnf body jsou tu podiv-
né roztrousené*.” Vliv Althussera se podle nf projevil nejen v obsahu, ale i ve forms
stati, kterd ddstedné prejimd styl a strukturu jeho textt” Vizudlnf slast. .. je rozdé-
lena do GtyF ddstf (ddle ¢lenénych a oznaenych 1.A,B; I1.A,B,C; IIL.A,B,C1,2; TV),
¢im? pfipomind Aithusserovu staf Ideologie a ideologické stdini apardry.”” Mze byt
ledy Gtena ve svétle

[a]lthusseridnské vémé struktury, [kieré] odpovidd uspofddan{ eseje do Fazenych
odstavel, Zhusfovini myslenek do témef epigramaticky¥ch nenapadnutelnych vét
vdéd! Althusserovi za vie, stejné jako neust4lg {...) vyuZivan( cizorodych pojmo-
v¥ch transplantdtd, napifilad virazfi ze slovniku vulgdrniho marxismu, jako je e-
ba ,,d&lba price”, ,moc* a ,mititantni rysy”,V

6} Christian M e |z, Imagindrof signifikant: Psychoanalyza a film. CFU, Praha 1991, 5. 38.
)L Mulveyovid. c. d,s 117.
8) Maggic Hum m, Feminisrm and Film. Indiana Universily Press, Bloomingten 1997, s, 22.
9) Tamtés, s. 21,
10} Luis Althusser, Ideology and Ideological State Apparatuses. In: Lenin and Philosophy and Other
Essays. Monthly Review Press, London 1971.
i) M. Humm, c. d., 5. 22,
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Petra Handkové: Vizudlni slast a narativni filmy Laury Mulveyové v kontextu poststrukluralisticke metods

Podle Hummové je Mulveyové esej pro své ,,malé jazykové turnikety do althusse-
rdnského absurdntho divadla® dokonalym piikladem ,teoretického imperialismu®
a yiransmutace analogii do pojmd“." Mulveyové metoda

spodivala v tom, fe nejprve neoddéliteln& provdzala Althussera s Lacanem — tedy
skioubila alhusserovskou vétev interpelace” (chdpe divdkovu slast jako hluboce
formovanou filmovou feci) s lacanovskou tendenct {tvrdi, Ze nevédom{ je strukturo-
vané jako jazyk). Nardz spojila filmové postupy s psychoanalytickymi slastmi nejen
na trovai obsahu, {...} ale také v roving podobnych [formélnich] mechanismil.™
Podle Hummové znamenaji Althusserovy teorie a pfedeviim jeho pojeifl subjektivity
(jako pozice ,o0slovené™ a definované ideologif) pro feminismus sedmdesdtych let vy-
snamné teoretické prepdlovdni. V té dobé se Althusserova teorie stdvala ditle#itou sou-
tasti britského intelektudIntho Zivota: ,,Pod vlivem Althussera se systémy zobrazovdni
staly kritickym materidlem pro britskou kulturni teorii {do ¢ doby ponofenou v teoriich
tffd), ale tyto systémy nebyly chdpdny jako spoledensky determinované.“™ To mimeo jiné
gnamend, Ze nebraly v dvahu ani otdzku odlifnosti pohlavi.
Psychoanalytické a ideologické terminy, ze kterych zde Mulveyovd vychdz, jiz byly vy-
uzity u Metze | Baudryho. Mulveyovd vyuZivd toho, Ze oba diskurzy jiZ byly do filmové
teorie zavedeny - prdvé to ji dovoluje je predstavit jen velmi fragmentdrnim zptisochem
a nové, efektivné je propojit a prohloubit v rdmei tématu odli¥nosti pohlavi. Zde ji napo-
méhad  fakt, e zavddéni pojmil z jinych disciplin do filmové teorie stoji v této dobé vel-
mi dasto jen na spekulativnfch analogiich; a ani v piipadech, kde se to zdd byt logické
{nap¥. pravé u pojmt definujicich mody divdctvi), neni dlouho platnost t&chio modeli
empiricky provéfovdna. Transpozice pojmil a schémat, hleddn{ jejich novych nuanei
a souvislostf tedy nepodléhd zpéné vazbé a je v tomto obdobf pomérné volnd.
Novdtorské propojeni ideologického a psychoanalytického pifstupu k filmovému apa-
ritu se projevuje jiZ v samotném pozadavku vyuZiti psychoanalyzy jako ndstroje, jako
»politické zbrané® uréené nejen k prozkoumdni filmové slasti, ale v kone&ném tidinku
i k jejf destrukei & pFetvofent. Cilem teorie je u Mulveyové, siejné jako u ideologické
kritiky, pifmo zasdhnout praxi. Pii takovémto dtoku oviem musime vychdzet ze znalosti
toho, co checeme pietvo¥it: ,,PH pokusu o formulovani teorie a praxe, kterd zpochybni
film minulosti, ndm pomtiZe uvédomit si, &m {ilm dosud byl, &im je a jak jeho kouzlo
v minulosti plisobilo.“'” Podle Mulveyové je tedy pit vytvafeni nové teoretické vypovedi
nutné vrdtit se zpét k hollywoodskému filmu a v kontrastu k jeho funkénim principfim
navrhnout skuteéné podvratné filmové sdélent.

B

ProtoZe je s trochou nadsdzhky moiné tordit, Ze téméF kaZdd véta z Vizudlni slasti... urdyje
dal¥i tar feministické filmové teorie, véniyl se v ndsledujicim prehledu podrobné analyze
a komentovanému étend téio studie po jednotlivych kapitoldch.

12) Tamiéz.

13} Tamiéz, s. 20.

14} Tamtiéz, 5. 21.

15} L. Mulveyovd, e . d,s 117
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V prvnim oddile své studie (1. A. Politické vyuZiti psychoanalyzy) Mulveyova nejdi,

vymezuje svilj zdmér — hodld vyuZit psychoanalyzu pro nové étenf filmového aparsy;
a plistoupit k analyze obrazu Zeny v rdmci symbolického fadu a jeho systému zobrag
véani. Ndsledné definuje své chdpani patriarchlntho (falocentrického) poiddku — jehg

. . . e .
zdsadn{ paradox a slabinu nachdzi v zdvislosti ,na obrazu kastrované Zeny, ktery po.

skytuje jeho svétu smysl a f4d“.'"” Mulveyovd tak shrnuje dobové debaty o zneuzivdy,

ey S - .. . v .
obrazli Zen v médiich a normativné prohlaguje, Ze nejen ve filmu & jiné andiovizugly
tvorbé, ale v celém symbolickém fddu obraz Zeny vyjadiuje predeviim kastraci a ,nede:

v 13 L 2 L v ™ w v s rd
stateénost”. (Zdrovet je zde oviem moZnost, #e zména tradiénich zobrazovacich madelg
povede k proméné mocenskych struktur celého falocentrického Fdu,) Zena tedy podle
Mulveyové v patriarchdtu ,,neexistuje®, je jen obrazem, do kterého se piesouvaji mu¥ské
fantazie a posedlosti: '

v patriarchdlei kultufe pak [Zena] vystupuje jako signifikant pro mu¥ské jiné
[other, auire], je vdzdna symbolickym Fddem, ve kterém muz mfiZe proZivat své
fantazie a obsese prostfednictvim ovlddnut{ jazyka tak, Ze je autoritativné vkIsd4
do némého obrazu Zeny, i nadéle upoutané v pozici nositefky vyznamu a nikoliv

jeho tviirkyns,"”

Muiveyovd si ale zdroveii uv&domuje, jaké diisledky z této teze plynou pro feministickoy -

kritiku. Je-li toti# jazyk spojencem mu#l (a zdkladnim nosnikem symbolického Fddu), "
0w [+] : w o R h g ¥ rd T PO B Pl ’ :

muZe viibec dovolit Zené vytvofit progresivel umélecké/kritické sdéleni? Tedy, fedeno

s Mulveyovou, problémem zfistdvd, jak bojovat s nevédomfm strukturovanym jako jazyk,
zatimco jsme v pairiarchdlnfm jazyku lapeny.'” Je viibec moZné vystoupit, af jiz jako
teoreticka, kriticka ¢i tvlirkyné, mimo falocentricky symbolicky ¥4d? Mulveyovd pFedpo-

klidd, e se k této mo¥nosti dostaneme poié, co prozkoumsme patriarchdlni zobrazeovaci

mechanismy ndstroji, které ndm patriarchdt nabfzf." Tyto ndstroje ndm podle ni mohou
pomoci popsat soucasny stav, pochopit struktury fddu, ktery nds obklopuje, a nazna&it
cestu k jeho zméné.

V druhé poloving tohoto oddilu (1. B. Destrukce slasti jako radikalni zbraft) prechdz{ Mul-

veyovd k charakteristice filmového apardtu. Popisuje film jako ,.pokroéily systém zobra-

. P - P . - B w » 4
zovdni®, kiery nahrdvd teoretické otdzce, jak nase nevddomi (které zde oviem nenf .

s o 4o . . P .
chépané jako ,,pFirozené®, ale jako strukturevané doeminantnim fddem) urcuje zplisobh

divdn{ se (obecné, ale i na film} a slast z pohledu.™ Zde se vyjevaje dvojlomnost jeji me- -
tody — jednak psychoanalyzy vyufivd jako ndstroje odhalujictho filmové mechanismy;
ale zdroveil je ji film ndstrojem k prozkoumsn spoletenského podvédomf a v déisledku

tak i psychoanalyzy samotné (jiz ne¥edf otdzku, jak film oslovuje nase podvédomy, ale to,
jak spolecenské podvédomi formuje film a psychoanalyzu k obraza svému).

Nésledné se Mulveyovd pokous{ definovat svij zdmér pFesndji — prohladuje, e se chee za-
hyvat strukturact erotické slasti ve filmu a funkef obrazu ¥eny ve vztahu k ni. Politickym

16) Tamtés, s, 117.
17) Tamtéz, s. 118.
18) Tamtéz.
19} Tamtéz, 5. 119,
20) Tamtéz,
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Perra Handkovd: Vimwilni slast a narativaf filmy Laury Mulveyové v kontextu postsirukturalistické metody

ZAjmem takovéto analyzy je destrukce slasti a popieni dojmu celistvosti a jisté lehkosti vy-
coldvaného tradiénim narasivoim filmem. Cilem Mulveyové eseje je vytvoleni prostoru pro
rozvoj alternativniho filmu, ktery mfize zpochybnit, politicky 1 esteticky, mechanismy kla-
sického dominanintho filmu. Monoliticky blok hollywoodského filmu, kterému se jejf ana-
Jjza vénuje pedeviim, se podle Mulveyové vidy omezoval na formélni mizanscénu odra-
sejici dominantni ideologické pojetf filmu.™

Jakmile Mulveyovd ve Visudlni slasti... p¥iznd osobni zaujetf klasickym filmem (a do-
konce 1 ,pot&eni® z n&j), definuje pojem filmové slasti jako jasné negativni, Zde miie-
e najft pived zvldétniho napéti eseje — piestoZe autorka prizndvd, Ze ji sledovani kla-
sickych filmé p¥ind¥{ poitek, zdroveti se jej snaZl rozanalyzovat a znidit:

Allernativou je varufeni, které piichdzi, ponechdme-li minulost za sebou bez ioho,
#e bychom ji odmitali, pfekondme-li zastaralé & omezujicl formy nebo se od-
hodldme skoncovat s obvyklym slasinym ofekdvanim, abychom pocali novou fe&

touhy.™

Nové ¥ed touhy*, po které Mulveyov4 vold, se ukazuje jako utopicky prostor dosud neob-
jevené Zenskosti, kterd byla filmem potladena. Zde se tedy vyjevuje politicko-utopicky
rozmér Mulveyové textu, jeho revoluénf gesto vzyvajicf k novému pojeti slasli a definici
touhy. Cely tivod m4 tén manifestu (k tomu ji# odkazuji ndzvy kapitol ,,Politické vyuZiti
psychoanalyzy* a ., Destrukce slasti jako radikalnf zbrah™ & pouZitf ohratil jako ,,politic-
k4 zhraii®, ,jak bojoval s nevédomim®). Uvod vlastng kondi provoldnim k ,revoluci®,
vzfvénim utopie a vyzvou k opusténi minulosti a transformaci zastaralych forem.

Druhy oddil (1. Slast z divin seffascinace lidskou posiavor) ma v kontrastu k. ,,politické-
mu® vyznénf tvodu formu neutrdlntho objasnénf psychoanalytického rémce, ktery Mul-
veyové bude ddle vyuzivat. Je vlastn& pfipravou na dal¥f &4st, kde se tento rimec propo-
if s ideologickou kritikou. Tento oddil zachovdv4 rodovou neutralitu, stejné jako tradiéni
zphisoby vyuZiti psychoanalyzy pro zkoumdni filmu, éimZ se vytvéii prostor pro rozehrd-
nf rodovych determinaci v dalif kapitole.

Na potdtku vymezuje Mulveyova skopofilii (slast z pohledu} jako jednu ze slastf saturova-
nych filmem a upozortiuje, e jiz u Freuda je skopofilie ddvdna do souvislosti s aktivnim
pojimanim druhého jako objektu. Plesto¥e je filmovy svét ve své podstaté exhibicionisiic-
ky, vytvdil zdrovei velmi silnou iluzi ,soukromého svéla®, kterd podporuje divdklv
voyeurimus. Antropomorfnf charakter filmu rozviji pedle Mulveyové nareisisticky rozmér
skopofilie, kterd p¥ispivd k potvrzenf a ustanoveni ,,mylného obrazu® J4, podobné jako
v Lacanové stadiu zrcadla. Pro lacanovsky pojaty odcizeny subjekt, ,rozpolceny ve
své imagindin{ vzpomince pocitem zérdty a hrozbou moiné neiiplnosti predstavy”, tak
zévitek v king piedstavuje jakousi protetickou fdzi zrcadla — vede k analogickému typu

21) Tamté#. Zdjem o Hollywood je oviem charakteristicky pro vétdinu britskych teoretidek této doby, li¥f se
oviem v akeentu — tzv. britsk4 tkola (viige zmin&né Claire Johnslonovd a Pam Cockovd) se obraci piede-
viim k jeho progresivnfm rystim, Mulveyovd naopek jeho progresivnost popfrd. Zdsadnf studie britské
tkoly o Hollywoodu jsou shrnuty v ndsledujfetch shorniefch editovanych Claire Johnstonovou: Notes on
Women’s Cinema. BF pamphlel, 1973; a The Work of Dorothy Arzner. BFI pamphlel, 1975.

22) L. Mulvyeovd, e d., s 120
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uspokojeni a posileni divackého J4.* Mulveyova zdiiraziiuje roli obrazu pro formoyg;,
subjektivity a poukazuje na funkei filmového zazitkn, pii kterém u divdka doch ¢
airdté Jd (subjekt ,,zapomene na svét” a poddd se svétu na pldtné) a zdrovesi jeho
tetickému® posilent (v identifikacich a projekcich do fiktivntho svéta na plétné&).
Lacan popisuje tento zdsadni okamiik psychosexudlniho v¥voje jedince nasledujicry
zplisobem:

dzf &

T

stadium zrcadla je dramatem, jehod vniténf pretlak prochdzl vvojem od insufi-
cience k anticipaci. Subjekt, chyceny na vijicku prostorové identifikace, je viaZen
do fantasmat, kiers nahrazuji rozdrobeny ehraz t8]a formou, ji¥ nazveme ortopedif
totality a kiers jej nakonec uzavie do ochranného krunyte odeizujic! identity, je¥
svou rigidn{ strukturou poznamend cely mentdlni vyva). Trhlina v kruhu, ktery

spojuje Innenwelt a2 Umwelt, tak zplodf nevycerpatelnou kvadraturu sebepotvrzo-
vani (récolements) ega (mo). =

Toto nadsené ptijetf vlastntho zrcadlového obrazu {a akeeptovdni zddnlivé totality t&la)
vede k rozpolceni subjektivity — v désledku mylné identifikace s obrazem, keery e
zdanlivé dokonalejéf ne jedinec sdm. Moc obrazu a ~v&jicka’ pohledu jsou v tomto uzi;
vfenfém kruhu zdsadnf, a proto nenf divu, e Lacanovo schéma patif ve filmové teorii:
k nejvyuzivangjitm. Mulveyovd spojuje tento model s Freudovou diferenciaci moinych
pohledd (které v piisném slova smyslu se stadiem zrcadla viibece nesouvisi — nicméng. -
Mulveyové spojent je logické a presvédiivé, nejde proti psychoanalytickému rédmei);
F're.ud vymezuje dva typy pohledii — aktivng skopofilnf (funkce sexudlnich pudd) a nar-
leSlStllé wdentifikaéni (funkce jdského libida). Spojenf pohledu & libidem a pudy, ale
i s konstituovanim subjektivity, ukazuje funkei filmového obrazu v novém svétle: j

Tato dichotomie hyla pro Freuda zdsadnf, Pestoge povaZoval tyto dva pudy za
vzdjemné se ovliviujief a prekryvajici, napéti mezi instinktivnim puzenim a pu-
dem sebezdchovy naddle vyvoldvd dramatickou polarizaci ve vztahu ke slasti,
Oba jsou formativnimi strukturami, mechanismy bez vlastaiho v§znamu. Samy
0 sob& nemajf Zddny vyznam, musf byt spojeny s idealizact. Oba sledujf své cile
Thostejné k ynimané realits a podnécuji erotizované pojeti svéta v obrazech, kte-
ré ?V}l]igiluje to, jak subjekt sv&t vaim4, a jemus je empirickd objektivita jen pro
smich,™

Podle Mulveyové film vytvoiil vlastni fantazijni svét, ktery odrd#l nap&if mezi libidem
a :]é ve vztahu k obrazu i moinym identifikacim & projekeim divdka do tohoto svéta.
ch-n stavi na tomlo napétf, prdvé ono je svorntkem svéta, ktery je vytvifeny symbolic-
%qul strukturami, podobné jako divikova subjektivita. Symbolické struktury jsou oviem
jen vyjadfenim Zskona, ktery je u Lacana vystavén okolo ,,Jména Otce™.

23} Tamtés, s. 119,

24) ] acques Lacan, Stadium zreadla jako to, co Jormuge funkei Jd, jak je ndm odhalovdna v psychoanaly-
tické zhuSenosti. , Alnze™ 2000, ¢. 1, 5. 16]1.

25) L. Mulveyovi, e d., s 122,
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Ve skutednosii viak fantazijni svét na pldtné podléhd zdkonu, kiery jej vytvaii.
Sexudlni pudy a procesy identifikace nabyvaji smyslu v symbolickém Fddu, ktery
artikuluje touhu. Touha, zrozend s jazykem, ndm ddvd mo#nost presdhnout vie pu-
dové a imagindrni, ale jeji osa souvislosti se neustdle vraci k traumatickému oka-
miiku jejtho zrodu: ke kastraénimu komplexu. Proto pohled, formdlng vzbuzujfef
slast, mii#e byt ohrofujici svym obsahem, a prdvé Zena jakoito zpodobnéni-obraz

tento paradox vyhrafiuje.”

A3 na konci druhého oddila se Mulveyovd v ndznaku zmini o slabiné patriarchélntho
systému, kterd souvis{ s nejtraumatiétéj#fm okamiikem formovdni sexudlni identity —
s uvedoménim si hrozhy kasirace. Kastraéni komplex je stfedobod, ckolo kierého védo-
mi subjektu neustdle krouzi, pokud jde o odliZnost pohlavi u Freuda. [ proto je spojeny
se samotnym zrozenim touhy.

Tietf oddil (IT1. Zena jako obraz, muz jako doruditel pohledu) ptedstavuje tematické jad-
1o a strukturni t&#tE eseje. Uvod naznadil politické efle textu, druhy oddil prestavil
teoreticky rdmec. Treti oddil tyto dvé &4sti texiu spojuje tim, Ze jako jejich styény bod
zavadi téma odlifnosti pohlavi. V nejdasté]i citovaném odstavei eseje Mulveyova prohla-
tuje, Ze patriarchélni spole¢nost ve filmu vydélila Zenskou (normativné pasivni) a muz-
skou {aktivni) pozici, aby obrazu Zeny na plding p¥isoudila specifickou funkei ve vztahu

k muzskému pohledu:

Urdujici muisky pohled promitd svou fanlazii do postavy Zeny, kterd je pifsluing
stylizovdna. Zeny, ve své tradiéni exibicionistické roli, jsou zdroveii sledovdny
pohledem a ukazovdny, pfifemi jejich vzhled je kédévdn pro dosafeni mocného
vizudlniho a erotického déinku, tak¥e miiZeme Yict, Ze konotuji byti-pro-pohied
[to-be-lovked-at-ness]).””

Pajem byti-pro-pokled v sob& shrnul jistou esenci feministického uvaZovdni o obrazu
feny a ukdzal se jako jeden z nejvlivn&jiich termind feministické filmové teorie. [ novd
historie se #asto v 90, letech vraci k jeho genezi — napf. historitka Lauren Rahinovitzo-
vé v eseji Pokusent slasti: Nickelodeony, zébavni parky a pohled na fenskou sexuality ana-
lyzujici strukturu zdbavniho parku upozortiuje, e konstituce Zenského byti-pro-pohled
souvisi 8 ndstupem Zenské nezdvislosti a svobodného pohybu Zen ve vefejném pro-
storu.” Rabinovitzovd popisuje, jak se na pfelomu stoletf v zdbavnim parku Zeny védo-
mé udily vykupovat svou svobodu zpfedmétnénim, spekilakularizaci, vystavovdnim se
pro mu¥sky pohled. Tak sméfiovaly nezavislost za existenci v obraze a svou pfeménu
v sexudlni zbo#i, jak je k tomu vyzyvala spolednost i obrazy na pldmg.*

Podle Mulveyové Zenské byti-pro-pohled ve filmu upoutdvd pohled mufe a znaci muz-
skou touhu. Obraz Zeny vybiz{ ke kontemplaci, a tak vylvalT nap&ti mez narativnim

26) Tamtéz.

27) Tamtéz, s. 123,

28) Lauren Rabinovitz, Tempiations of Pleasure: Nickleodeons, Amusement Parks, and the Sights of
Female Sexuality. ,,Camera Obscura™ 1990, &, 23, 5. 71 - 89,

29) Tamtéz, s. 71.
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vyvojem a jeho zbrzdénim vizudlni piftomnosii Zeny. Podle Mulveyové ,,sexudlni plisoh;.

vost vystupujicl Zeny na okamzik zavede film na dzemf nikoho, mimo jeho vlasins daso.

prostor”.* Podobné i velké detaily &dstf Zenského t&la ddvajf filmu specificky eroticky
rozmér, protoZe ,jedna ¢dst 1&la vafmaného ve fragmentech rozhiji renesanént prostor
ailuzi hloubky vy¥adovanou piib&hem, a ddv4 tak obrazu na pldtng namisio vérohodnes.
ti plochost charakieristickou pro vystiithovdnku & ikonu®.* Tote zastaveni je ale 1 aka:
mzikem uvddoméni si zakladni hrozby kastrace, kterou prave snimdnf t&la ve fragmen:
tech zvysuje. Sexudlni zpfedméinéni Zeny proto podle Mulveyové nenf pro muiskoy
psyché , bezpetné” — predeviim velky detail Zenské tvite ve svém meddzovském roz.
méru pifmo odkazuje k muZské kastraéni Gzkosti.™ :
Tradi¢ni rozd&lent rolf podle Mulveyové nedovoluje, aby byla muzskd postava ve filmo.
vém obraze sexudlng zpfedméinéna.” Zatimeo %ena je pasivni , krajinou® & ikonou bez
moZnosti ze své vile hybat d&jem, muZi je ve filmovém prostoru uréena aktivni role, je
hybatelem p¥béhu a ,,dorutfitelem® (,,oporou®) pohledu (gaze) divdka.™ Prostfednictyim
své identifikace s protagonistou zfskdvd divdk pifstup k tomuto pohledu a imagingrn{
kontrolu nad uddlostmi, coz mu pfind$i uspokojivy pocit viemocnosti.” Ustiedni pojem
gaze je do Eedtiny obtiing pieveditelny, nekonotuje toti¥ ani tak supiené zirdnt™ (jak by

naznacoval jeho doslovny preklad), jako spi¥e kontrolu a moc spejenou s pohledem,”:
tedy uréitou pfidavnou agenci vidéni. Jak upozornila Joan Copjecovd, pfi vymezent

tohoto pojmu doglo ke kontaminaci Lacanava pojmu Foucaultovym pojetim pohledy _.
a pan-optikality {tato ,.foucaultizace” filmové teorie je oviem obvykle p¥ehliZena a gaze -

je nesprévné ynimén jako &ist& lacanovsky pojem).* :

Zena je tedy ve filmu objektem sexudintho pohledu, zatfimco mui-hrdina pfedstavuje

idedlni Jd piipravené k divdkové identifikaci. Pohled mujské postavy, se kterou se
: - O v s . . . - . .

divdk miiZe identifikovat, mu poskytuje iluzi moci nad filmovym prostorem. V tomto

pohledu se oviem zp¥ftomiiuje napéii mezi obrazem Zeny a pozadavky narativnfch kon-

venef: '

Oboji je spojeno s pohledem: s pohledem divaka v piimém skopofilnim kontaktu
s Zenskou postavou ukazovanou pro jeho po¥itek {konotujici muzskou fantazii)

300 L. Mulveyov4, c.d, s 134,

31} Tamtés, s. 124,

32) Této shody si poviimls i Hélane Cixousovd, kters chdpe jako Zensky ckvivalenl kastrace pravé dekapi-

taci (jako dekapitaci mbZeme vnfmal 1 ,setnuli hlavy ve velkém detailu wvife). Viz Heleéne Cixous,
Castration or Decapitation? »Signs® 1981, & 1, 5. 36 — 55.

33} Je oviem moiné tvrdil, Ze v tomto sméru doslo od 70. lel k vyznamnému spoledenskému posuny a sexudl-
ni zpFedm#inénl mue se v audiovizualni tvorbé stalo pomérné obvykl¥m jevem {mimo jiné i pod vlivem
reprezentact konotujicich homosexudlni touhu),

34) L. Mulveyovid, e d, s 124.

35} Tamiéz, s, 124n.

36) Coplecovi v . - . ! c o
) Copjecovd v tomto smém shruuje: ,lermin spohled® (gaze) ve filmové teorii je neopréavnZnou smésict

Foucaultova a Lacanova pojmu. Lacanfiv termin nepfipousli obvyklé chépdni pojmu mugsky pohled®
(...} Strdvila jsem hodng &asu tfm, Ze jsem kritizovala {ale ne zcela admilala) Foucaulta a 1o, co povagu-
o

ji za nevhodnon Jfoucaultizaci’ Lacana filmovou teorif.” Joan Co piec, [,..The Woman does not...".
»Uamera Obscura® 1989, &, 20 — 21, 5. 124,
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a pohledem divdka fascinovaného obrazem své podoby, zasazené do iluze pfiroze-
ného prostoru, skrze niz miZe v rdmei diegeze ovlddat a vlastnit Zenu.””

Mulveyovd iz piedeslala, e problematiénost tohoto pohledu spoéivd v tom, Ze obraz
seny znadi odli¥nost pohlavi a tedy nebezpedi kastrace. Zenské byti-pro-pohled nejen
uspokojuje skopofilnf pud, ale také pfindsi na hlubinné rovinné silnou kastraéni iizkost.
Mudské nevédom{ ale podle Mulveyové nachdzi dvé (v jistém smyslu ,lerapeutické®)
cesty, jak se s kastradn{ tzkosti vypofddat: bud’ rekonstruuje kastradni scénu, zkoums
a potrestd ,vinou® Zenu {coZ je charakteristické napf. pro film noir), nebo popfe hrozbu
kastrace tak, Ze ¥enu pfeméni v ,nezivy" fetis:

v

Talo druh4 cesta, fetifistickd skopofilie, rozviji fyzickou krdsu objekiu a petvdi
ji v cosi uspokojivého samo o sob&. Pevnf cesta, voyeurismus, mé naopak blizko
k sadismu: slast vychdaf z prokdzdn{ viny (okamZité spojené s kastraci), z ustano-
venf kontroly a podrobeni si vinika prostfednictvim trestu & odpuiténi. Tato sa-
distickd #dst se dobfe hod( k vyprévéni. Sadismus vyZaduje ptib&h, zivisi na pod-
nécovédni uddlosti, na nuceni jiné osoby ke zméné, na bitvé viile a sily, na pordice
&1 vitézstvi, pfidemsz to vie se d&je v liredrnim &ase se zaédtkem a koncem. Feli-
gistickd skopofilie, na druhé strané, mize exisloval mimo linedrnf &as, protoZe
eroticky pud je zaméfen na pohled samotny.™

Formy {etigistické skopofilie a voyeuristického sadismu dokresluje Mulveyovd na pfi-
kladech filmd Alfreda Hiichcocka a Josefa von Sternberga. Sternberg podle ni vytvdil
z Dietrichové dokonaly fetid a stavi ji do pozice, ve kieré ji pohled hrdiny nedokd¥e
ovlddnout —obraz/feti$ se pak stdvd samotnym obsahem filmu, existuje v pfimém vztahu
s divdkem. (Prolo se scény nejvyhrocendjitho érotického vyznamu ve filmech s Marlene
d&jf v nep¥itonmosti hrdiny — jsou pfedvedeny jen pro divdky.) Sternbergliv filmovy pro-
stor smé&¥uje k ikonické jednorozmérnosti, hrdinové nemaji moe pfendset a ukotvovat po-
hled divaka — mu¥sky ovlddajici pohled zde absentuje.™

Tom Brown na konci MAROKA jiZ ddvnio zmizel v pousti, kdyZ Amy Jollyovd odkop-
ne své zlaté st¥evidky a odchézf za nim. Na konei filmu X-27 je Kranau k osudu
Magdy lhostejny. V obou pifpadech je eroticky dinek, posvéceny smrti, piedve-
den jako podivand pro divaky. Mudsky hrdina nechdpe a predeviim nevidi.™

Odpira-li Sternberg divdkovi ve svych filmech tradiéni voyeurské schéma, Hitcheock pak
podle Mulveyové &asto pojimd skopofilii jako hlavni téma (napf. ve filmech VERTIGO,

3TV L. Mulveyovd, e d, s 125,

38) Tamtéz, s, 126, Mulveyovd se zde zaméfuje na epickou podstatu sadismu — jak pozdé&ji ukdzala Gaylyn
Studlarovd, je sadismus ji% od svych literdrnich kofent tradiéné spojovany s epickym vyprévénim, za-
timeo masochismu pifsludf spife lyricky exaliovand forma. Vie Gaylyn Studlar, Masochism and
the Perverse Pleasures of the Cinema. In: Bill Nichols, Monies and Methods, Vol. II. University of
California Press, Berkeley 1985, 5. 602 — 624. O souvislostech mezi funkef sadismu v naraei naznade-
nou Mulveyovou a Zenskou touhou viz také staf Teresy de Lauretisové Touha v naraci. In: Alice Doesn’t:
Feminism, Semiatics, Cinema. Indiana University Press, Bloomington 1984,

39 L. Mulveyovd, e.d, s 127,

440} Tamiéz.
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MAJTRNIE., OKNO b0 DVORA). Pohled divaks zde splyvd s pohledem hlavniho hrdiny, jehq
pozice je Casto analogickd situaci divdka v kiné. Tyto filmy tak odhaluji zvricenou steg

ku pohledu — tfm spi¥e, Ze jejich hrdinové-voyeuti Jsou zdstupci ¥du a zdkona, ke ;
§naif podrobit Zenu svému zkoumavému a trestajieimu pohledu (jeho perver21;f rom:g
je oviem povrchné zakryt tim, e %ena stojf ,,mimo zdkon®). Hitchcock prostiednicty;
price s vidénym/pozorovanym vtahuje divdka do pozice hlavniho hrdiny, aby sdi 1.2
(a uvédomoval si) jeho/svéj perverzni pohled: °

Hitcheockiiv hrdina je zde [ve VERTIGU] 2 hiediska pith&hu pevné ukotven v Sym-
bolickém kidu. M4 vsechny atributy patriarchdlnihe Nadjs. Odtud tedy divak
ukolébany zddnlivou legdlnosti svého zéstupee do fale$ného pocitu bezped, vid;’
pfes jeho pohled a odhaluje sdm sebe jako komplice, chycengho v mordlni ambi-
valenci divdni se*”

Mul‘veyové zde navazuje na dasto citované &teni OKNA DO DVORA, které chdpe hlavniho,
hl;dmul Jetiriese jako metaforicky obraz divika v kin&. Jeffries tot3 piistupuje k pi‘ﬂaé-.
hiim vidénym v prot&jgim domé z pozice voyeura a také jeho p¥ftelkyné Lisa Jjej zadne
is-kutqvaéné zajimat teprve v okamziku, kdy se stdvd souddst predstavent ,,za oknem® (co¥ -
ji oviem vystavuje nejen jeho voyeurskému pohledu, ale i pohledu vraha). Také VErTicq .
je podle Mulveyové celé vystavéno okolo toho, co hlavnf hrdina Scottie vidf {nebo nevi
di). Obsedantn{ sledovanf obrazu, ktery mu unik, jej vede k fetifistické
tohoto obrazu,

sledov rekonstuke]
) : vidy jiZ ztraceného. Hrdinky se pak u Hitchcocka této nebezpeéné hye
védomé piizplisobujf - jak Judy, tak i Marnie masochisticky pfijimajf ,,masku® bytf pro-
-pohled a pozici ,provinilé Feny®, protoZe védi, Ze jen takio si mohou udrfet eroticky :
zdjem muge.* ’
Pozornost, kterou Mulveyov4 vénuje Hitcheockovi a Sternbergovi, je do jisté miry symp-
tomaiickd — oba tito re¥iséti se postupem &asu stanou uréit§mi mmaskoty* & dokonce | fe-
1igi%, ke kterym se feministick4 filmov4 teorie bude pravideln vracet. Je zajimavé it; ,fﬂ-'.
my t€chto reZisérl jsou zde pouivané jako pitklady ,klasického narativniho izﬂmu“ .
plestoZe tuto kategorii do jisté miry piesahujf v rfiznych podobdch excesu, af jiy formél-’
m’h(l) nebo tematického (a &asto v p¥mém vztahu k zobrazen odlifnost; polilavi).‘sj
ch?véreéném oddile eseje (V. Shrnut?) pak Mulveyovd prohladuje, %e skopofilni pohied
miiZe byt zlomen. Rozifuje 1 druhy pohledf, které jsou ve filmu propojeny: pohled ka-
merg, pohled divika a pohledy postav na plétné. Prvni dva Jjsou podle ni v tradiénim filmu
popreny a pfekryty dfirazem na pohledy postav (coZ podporuje iluzi ,,redlného” a ,,pravdi-
vé.ho“ filmového svéta). Tento svét je ale neustdle ohrodovin dvojznadnou existe;cf Zeny
v jeho prosteru a hrozhou kastrace, kterou s sebou nese. »ldeologie reprezentace® podle
Mulveyové pifmo souvist s potiecbami muzského J4 a nutnosti tuto hrozbu odvratit.

41} Tamses, s, 129,

42) Tamtés.

43) Z dalsich feministickych textfi o t8chto refisérech viz napf. Gaylyn Studlar, in the Realm of Pleasure
Von Sternberg, Dietrich, and the Masachistic Aesthetic. Columbia University Press, New York 1988:

aTania Medleski, The Women Who Knew Too Much: Hitcheock and Feminist Theory. Methuen, New
York, 1988. - ,
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Film je definovdn pravé umisténim pohledu a moZnosti jej ménit a odhalovat.
To odlituje kinematografii v jejim voyeuristickém potencislu tfeba od striptyau,
divadel, show ald. Film zachazi daleko za zdfiraziiovén{ Zenského byti-pro-pohled
a zat'lefiuje zpiisob, kierym je Zena naziréna, do samotné podivané. Filmové kddy
vyuiivaji nap&ti mezi tim, jak film ovlddd rozmér dasu (stith, vyprdvéni) a rozmér
prostoru (zmény ve vzddlenosti, stith), a vytvdFeji tak pohled, svét a objekt, &im#
navozuji iluzi stiifenou na mfru touze. Prdvé tyto filmové kddy a jejich vatah k for-
mativaim vagj$im strukturdm mus{ byt zlomeny, neZ bude mo#né zpochybnit tra-
diéni film a slast, kterou vyvoldva.*

Nového pojeti filmovych struktur tedy podle Mulveyové neni moZno dosdhnout zménou
narativntho obsahu & pouhou politizact sdélenf, ale prozkoumdnim pohledu a jeho mis-
ta ve filmové formé. Huze svita uspokojujici skopofilni pudy, kterou film vytvdii, je
zdvisld na potladent sebe-reflexe u pobledu kamery a divdka. A pravé od jejich ,,zpiftom-
néni* a zviditelndni musf podle Mulveyové transformace filmu zadft:

Prvn{ dder proti monolitickému nakupeni tradi¢nich filmovych konvenci {jiZ pro-
vedeny radikdlnimi filmaii} spoéivd v osvobozen] pohledu kamery a v jeho zhmot-
néni v ase a prostoru a uvolnéni pohledu divdka do dialektické pozice vd§nivé
nezaujatosti. Neni pochyb, Ze se imto zniéf uspokojent, slast a v¥sostmé posta-
ven{ ,,neviditelného hosta® a poukdie se na to, jak film vidy zdvisel na aktivnfch
a pasivnfch voyeuristickych mechanismech. Zeny, jejichi obraz byl mnohokrdt
odeizen a pouZit pro tento tidel, nemohou nepozoroval dpadek tradiéni filmové for-
my jinak ne# se sentimentdln{ Hrostf.™

Mulveyova zde vlasing vyzyvd k dtoku — jak na obvyklé zplisoby zobrazovini, tak 1 na di-
vick4 odekdvdni spojend s ndviidvou kina. Pravé vytvofeni ,,uvédomélého® divdka, kte-
ry se vzdd své filmové slasti a dobrovelng pifjme své zeizeni od obrazu na plding, je
cilem Mulveyové vize nového filmu. Otdzkou samoziejmé zistdvd, do jaké miry je tato
piedstava utopickd — zda by tedy divdei a divatky skutecné tento krok piivitali/y jen

»se sentimentdlni litost{, jak tved{ antorka.

Kritieké oblasy

Jak upozornila Kaja Silvermanovd, Vizudini slast... se stala jednou z nejéastéji antologi-
zovanych eseji ve filmové teorii obeend.™ Listujeme-li rozsdhlou anketou, kterou uspo-
fadala v roce 1989 ,.Camera Obscura® {dodnes nejv¥znamngj3{ feministické filmové-
-teoretické periodilum), je podivuhodné, jak dasto se ve vypovedich témét Sedesdti
oslovenych teoretiéek z celého svéta objevuje zminka o tomto textu jako prvnim inspiraé-
nfm zdroji. Barbara Creedovd se ve své vzpomince pozastavuje nad tim, jak ji kdysi za-
razila ,,samoziejmd“, ale dosud nikdy neformulovand ,,pravda® eseje.”” Carol Flinnovd

44y L. Mulveyovi, e d.,s. 130.

45) Tamiés, s. 13].
46) Kaja Silverman, The Threshold of the Visible World. Routledge, New York 1996, s. 83.
47) Barbara Creed, /My initial interest...]. ,Camera Obscura™ 1989, &. 20 - 21, 5. 132,
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poznamendvd, Ze ji shledala dokonale pfesvédéivou.™ Dudley Andrew ve svém piehle
du vyvoje filmové terminologie pide, Ze tato studie vyznamné a vlivné spojila oblasti psy

choanalyzy a filmové stylistiky,”™ Philip Rosen vidi Mulveyové pohled na patriarchs; -
a filmovou formu jako ,,sviidng pHfmodary*,*® '
Publikovén{ Vizudini slasti... v roce 1975 ve ,Screenu® vedlo k situaci, kterou sama

sl 5
1

Mulveyovd nazyvd ,,iviiréi dezozientaci.™ Feministickd filmova zkouman{ nadla v tomty
krdtkém textu novy teoreticky zdklad a impuls k bouilivému rozvoji. Esej nastitiovala r4.
mec moinych analyz a vybizela k akei — k destrukei filmové slasti. Spojenf marxistické
lerminologie, brechtovského voldni po zeizenf od manipulované slasti, freudisnskéhg :
zdkladu pro rozhor filmového p(rjoZitku a zcela aktudlntho feministického vychodisky -
v politicky pamflet, volajici po ,,novém, spravedlivéjiim filmu®, dodalo stati zvlsinf na.
18havost. Svym zpidsobem piekvapivé bylo, jak rychle ziskala Mulveyové argumentace -
podporu mezi muzi-teoretiky a jak zghy byla tato esej zafazena do kdnonu Klasickyche
textll filmové teorie. Zdrovett je viak toto piijeti logické — Mulveyovd toti% ve svém texty
Jen rozvinula a novym zpiisobem uplatnila teoretické impulsy, ze kterych vychdzeli nej-
vyznacnéjsi teoretici t€ doby, Popiit Mulveyovou by znamenalo popiit celou freudoy-
skow/lacanovskou a althusserovskou vétev filmové teorie, kterd tehdy byla v klasické po- -
dobé na vrcholu,

Vizudini slast... se oviem samoziejmé nedotkala jen nad¥eného piijets, ale i polemik — -
prvni a nejroziifen&ji vytka se tykala toho, Ze Mulveyovd nebere v tivahu Zensky sub-
jekt. Divacka jako by v jeji predstavé neméta k vizudlnf slasti #4dny p¥istup. Je-li totiz

vizudlnf slast vedena cestou muzského pohledu k Zenskému ,,zpfedmé&tnénému® obras,
zlistdvd otdzkou, jaké poZitky pak piitahujf k filmu Yeny (nelze pfitom popiit empiricky -

fakt, Ze Zeny do kina chodf dobrovolné a rddy). Esej také naznatovala, ze jak klasicky

film, tak i film s progresivnim obsahem a tradiénf formou nutf nevyhnutelng divadky
zaujimal masochistickou, pasivaf pozici, piidem# moznost subverze & slasti z &tenf ,,pro- -
ti srsti” zde byla jen utopicky naznadena, Dobovy aktivisticky feminismus tak samozfe)- -
mé vnimal tuto ,,sofistikovanou bezvychodnost* jako politicky nepfijatelnou. '
Absence Zenského subjektu v analfze filmového pro¥itku se stala nejéastéji napadanym -

bodem také proto, Ze se jim Mulveyovd dotkla velmi citlivého mista samotného feminis-

tického projektu — jejf Stenf toli# 7 jistého pohledu podporovalo umléovanf ¥en a nadsle
je vylugovalo z uvazovdni o uméni a tvorbé. Podobné vyhrady se tykaji i obecn&ji pojeti

divdctvi — setkdni divdka s filmem je u Mulveyové vidy dané, neménné a piedvidateiné .

pro véechny divdky. TotéZ by oviem bylo mo#né vytknout velké v&ting texifi (nejen)
feministické teorie. Jak podotykd D. N. Rodowick, filmovd teorie obecnd ,,&asto ptedvi-

dala tolo setkdnf jake ideologicky nad-determinované (...) spie ne jako mfsto mo¥né- -

cc52
f.e%

ho vzdoru, nového pojetf a Etent,

48) Tamtéz, s. 151.

49) Dudiey Andrew, Concepts in Film Theory. Oxford University Press, New York 1984, s. 147,

50) Philip R os e n, Narrative, Apparatus, Ideology. Columbia University Press, New York 1986, s. 304.
al} Laura Mulvey, {Under the influence of ...J. ,Camera Obscura® 1989, & 20 — 21, s. 252,

52) . N. Rodowick, pfedmluva k The Diffieulty of Difference: Psychoanalysis, Sexual Difference and

Film Theory. Routledge, London 1991, s. ix,
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Pojem divéka tak ziistdvd u Mulveyové zeela homogenni — pfedeviim jeho gender uréila
s kategorickou rozhodnost{* a tfm popfela moZnost, Ze o sexudlnf identité je v jistfch si-
tuacich mo#né uvafovat jako o neukotvené, fluidni.”™ Divdcky subjekt u ni podléhd he-
terosexudlnimu binarismu (co# vyluduje napt. mozZnost ,queer™ étenf filmu), identifi-
kace probihd pfisn& podle sexudlni osy (heterosexudlni muZ v publiku se identifikuje
s heterosexudlnim hrdinou na pldtné a prostfednictvim jeho pohledu se zmociiuje Zen-
ského obrazu}. Oviem z opa&né perspektivy je mo¥né zase tvrdit, #e Mulveyové divdk
nenf v textu vibec definovdn. Mulveyovd nikdy neuvddi, zda chdpe divdka jako teore-
sickou konstrukei, jako pouhy abstrahovany pojem & jako historicky a socidlné pod-
minény subjekt, ktery by tfeba i dokdzal teoreticky reflektovat a analyzovat svou pozici.
D. N. Rodowick v tomto ohledu podotykd:

Pfes viechny dspéchy psychoanalytické filmové teorie za poslednich dvacet let
trvdm na tom, ¥e viechna tvrzen{ o identifikagnich procesech skuteénych diviki,
af jiZ jsou jakkoliv vlivnd a didefitd, jsou spekulationi. Z mého pohledu ndm ana-
Iyza forem enunciace nebo potnt-of-view ve filmové fikci miZe sdélit mnohé
o ideologickyeh reprezentacich odlifnosti pohlavi. Nicméné ndm nemfiZe et nic
definitivntho o sexudlni identifikaci nebo potencidlnich v¥znamech produkova-
nych ve vztahu ke skutenym divdkdm. (...) Textovd analyza dosdhla mnohého,
kdy# naznadila, jak jsou identifikadn{ pozice a vyanam kédovdny filmovymi texty.
Ale musime, myslim, pFiznat, Ze tyto pozice zdstdvaji nakonec ve vztahu ke kte-
rémukoliv z divdkt neurdité. A toto je pro mé& nezbytné politické a priori. (...}
V&fim, e nakonec kazdé setkdni mezi textem a subjektem je historicky nahodilé

a nepfedvidatelné,*™

Sama Mulveyova o nékolik let pozdéji pfizndvd, Ze ji otdzky polozené ve Vizuding slasti...
ji# pfipadaji ,,pondkud omezené”, pfedeviim ve vztahu k ,empiricky identifikovatel-
nym, skute¢nym Zendm v publiku a jejich v&domé identifikaei s empiricky identifikova-
telnou skuteénosti na pldms™.” Zdroven se oviem sna¥i ospravedInit sviij piistup a vy-
svétlit, Ze jeji pojeti divdka a jeho vztahu k obrazu nebylo tak pifmodaré, jak bylo
obvykle interpretovdno. V textu z roku 1989 Mulveyovd vysvétluje, Ze mufsky rod pii-
souzeny divdkovi chdpala v metaforické, afektivni roviné:

M0 ¢ldnek byl za prvé, a predeviim, o zplsobech, jakymi se psychické formace
a rodoveé nemodulovand puzeni misily s fantasmagoriemi rodu pfidéleného podle
predsiav o odli§nosti pohlavi v patriarchdbi. {...} Za druhé jsem tvrdila, Ze ona
smésice muZské metafory pro aktivai slast z pohledu a Zenské metafory pro abraz-
-pro-pehled pravdépodobné sméfuje ke strukturaci divdkova pohledu jako ,,mas-
kulinniho®, PouZivala jsem pojem ,maskulinni® ve Freudové slova smyslu, neod-
kazovala jsem jim k mu#i ve smyslu muzii v publiku, ale k aktivonimu prvku

. . N 56
v ambivalentr{ sexualit? ka¥dého individua.™

S M. Humm, c. d., 5. 22,

54) D.N. Rodowick, c. d., s. viii —ix.

95} Laura Mulvey, {Briztish Feminist Film.. J. ,,Camera Obscura® 1989, & 20— 21, 5. 69.
56) Tamiéz, s. 75.
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Proti kritice, Ze stanovila rdmee divdckého zazitku pili kategoricky a vyloudila nékye:
ré divdky (Zeny, gaye apod.) z piistupu ke slasti viibec, Mulveyovd namit4:

Citila jsem, e individudlnf identifikace a vizudln{ slast nabizeji chromné pole
odchylek, her s dvojznaénosti a s riznym potencidlem odlignost — jako jsou odliz-
né individudlni psychické vzorce v rémei dané historie &i symbolického Fadu.
Kazdf, muz &i fena, gay & heterosexudl si projde svou vlastni cestou ke slastem
divdctvi, &te film v obvyklych vznamech, tay. »proti srsti®, nebo jej odmfine.*”

Vyznam eseje Vizudlini slast a narativni film tedy nelze posuzovat jen vzhledem k mode
lu divdetvl, ktery zavddi, ale je nutné vnimat i Jejf kumulativnf GZinky a vliv na vytvarens .
diskurzu. Navic tato staf naznadila nékteré otézky, které filmové teorie dodnes nevyfesi
la. Podle 1. N. Rodowicka jde o ndsledujici tematické okruhy: ,komplexnf metodologie -
plijetl psychoanalyzy filmovou teorif, otdzka sexudlni identifikace a odlignost; pohlavi
u divdkfi, pfedeviim pak problém enunciace nebo ;umisfovéni subjektu’ a také metody :
a cile ideologické kritiky.“*” Rodowick uzavird, %e obecné tylo oldzky ,.zlistdvaji zdsad
nimi a nevyfefenymi problémy v setkdni filmové teorie s psychoanalyzou®.™

Mulveyovd byla &asto kritizovéina také za to, #e nahlisf Hollywood jako monolitickéha vy-
robee specifickych slasti. Sama autorka p¥izndvd, #e na potitku pro ni Hollywood pfedsta- °
voval krystalicky &istou formu manipulace s filmovou slast{ a také model zobrazovin{ od-
li¥nosti pohlavi, ktery mnohdy formoval i avantgardu a alternativnf film. Nicmén& doddvs,-
Ze svilj pifstup k Hollywoodu od publikace Vizuglng siasii. .. vyznamné pfehodnotila:

Kladla jsem pitlis velky dfiraz na transparentnost a zddni pravdépodobnosti ,,Holly-
waodu®; podeenila jsem jeho povahu jakosto trompe 'oeil a jeho snahu zplostit
signifikdt do signifikantu (naptiklad John Wayne ziistdval Johnem Waynem, i kdyz
byl Nathanem Brittlesem, Fthanem Edwardsem, Tomem Donovanem nebo Doni-
phonem, Seanem Thortanem atd.).*”

Mulveyovd se pozd&ji k této posedlosti klasickym filmem vraci ve stati Americanitida:
Evropsti intelektudglové a hollywoodské melodrama zahrmuté do jeji druhé knihy esejtt
FetiSismus a zvédavost.”" Mapuje zde vyuzit hollywoodského filmu jako materiglu pro
evropské Leoretiky — polinaje sovétskou posedlosti Hollywoodem ve 20. letech, ddle
pfes surrealisty ke ,Cahiers” a studii dovddf a¥ k hodnoceni specifické dlohy, kierou
Holtywood sehrdl v britském uvagovént o kulturnf teori;. Hollywoodsky film se v tomio -
¢teni vyjevuje jako prubfisky kdmen teorie, jako systém, ktery se pies (nebo prave pro)
svou konvenénost a normevanost stdvé inspiraénfm zdrojem v uvazovdni o mo¥nostech
a ,Zvoinosti® filmu.

57) Tamtés, s. 73,

58} LN, Rodowick, c. d., s vii.

59) Tamiés, s. vii.

60) Laura Mulvey, [Under the influence of .. J. ,Camera Obscura® 1989, & 20 — 21, 5. 250.

61} Lamra Mulv ey, Americanitis; Buropean Intellectuals and Hollwood Melodrama. In: Fetishism and
Curiosity. Indiana University Press, Bloomington 1996, . 19 — 28,
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Navrat k Vizudlni slasti a narativoimu filmu

Mulveyovd se k tématu Vizuding slasti. .. vrétila jesté v roce 1981 v Eldnku p¥iznaéné na-
gvaném Dodatedné pozndmby & Vizuding slasti a narativnimu filmu® (Afterthoughts on
Visual Pleasure and Narrative Cinema®).*™® Tento text nemél ani zdaleka takovy ohlas
;ni vliv jako prvni staf a je zajimavy pfedev&im proto, e se pokousi objasnit, preformu-
lovat & doplnit jeji v¥chodiska. Mulveyovd se v ném vracf k dsifedn{ otdzce jejich kri-
ikfi — proé¢ divdkovi pfisoudila muZsky rod. Vysvétluje, Ze vysadni zacilenf na muzské-
ho divdka bylo zdmérmé a &dstedné i ironické a uzndvd, %e tfm nechténé uzaviela cesty
do oblasti, které by mély byt déle prozkoumany.” Nynf se tedy pokouli oteviii ¢asto
vendfenou oldzku skuteénych Zen v publiku a jim nabizenych identifikaci a slasti — pie-
devi{m pak v pifpadé melodramatu s ¥enskou hrdinkou v ceniru narace. Poznameni-
vé, Ze je moZné, aby divadka byla v nékterych piipadech pii sledovdn{ filmu v ,,takovém
pesouladu se slasti, kterd se ji nabizi, se svou ;maskulinizaci®, ¥e se kouzlo fascinace zlo-
mi“.* Niemén& v této stati se hodld vénoval opadnému piipadu - situaci, kdy Zena
v publiku najednou zjistf, Ze Ji ,tajné, iém&t podvédoms, 831 svoboda akce a kontrola
nad diegetickym svétem, kieré ji p¥inds{ identifikace s hrdinou*.”

Jako vychodiske ji sloufi filmy, jejich¥ dst¥edni postavou je Zena, kierd ,nenf schopnd
dosdhnout stdlé pohlavn{ identity a je rozpoleend mezi dvéma ohni — pasivni feminini-
tou a hrozbou regresivni maskulinity“.* Mulveyovou zde jiZ tolik nezajimaji filmové
slasti jakoe spiSe narativni pozice a funkee Zenské figury. Sna¥f se ukdzat, jak se Zena
v archetypdlné vystavénych piibézich stdvd narativnim signifikantem sexuality a zt&les-
figje kontrast mezi pasivnimi a akiivnimi slozkami piibé&hu. Strukturace filmu okolo
muské slasti podle nf dovoluje také divadkdm zakou¥et narativni kontrolu prostiednic-
tvim aktivnf strdnky své sexudlni identity. Maskulinni identifikace je oviem podle Mul-
veyové pro Zeny jak ,pfirozend”, tak i problematickd — ,touze je ddna kulturni mate-
rialita v textu a pro Zeny (...) je trans-pohlavni identifikace ,zvykem’ (...) ,druhou
piirozenosti® (...}, kterd se oviem nepokoiné ofivd ve svych zaplijfenych transvestit-
nich datech®.”

Na analyze snimkit SOUBOJ NA SLUNCI a MUZ, KTERY ZASTRELIL LIBERTY VALANCE Mulveyo-
vd ukazuje, jak zdvojen{ hlavniho hrdiny westernu (jako osamélého kovboje charakteri-
zovaného regresivni narcisisin{ v8emocnosti nezafaditelnon do oidipovského rdmce na
jedné strané — a jako strdZce zdkona podrobujictho se nakonec socidlnimu rituslu svatby
na strané druhé) miZe byt chdpdno jako projekce dilematu hlavni hrdinky. Prdvé ona
(Proppova ,,princezna®} s sebou nese mo¥nost ,,svathy™, cof je jeji jeding narativni funk-
ce. Hrdina je zdvojen, jeden pfedstavuje vzdor tradi¢nim spoledenskym poZadavkém

62) Laura Mulvey, Afierthoughts on Visual Pleasure and Narrative Cinema’”. In: Constance Penley
{ed.), Feminism and Film Theory. Routledge, Loudon 1988, s. 69 - 79,

63) Tamtéz, s. 69.

64) Tamtés, s. 70.

65) Tamiés.

66} Tamtéz.

67} Tamtéz, s. 72.
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a povinnostem (piedevifm

tém, které se spoinif s rodi 7 g
e, pojuj nou}, druhy pak systém dobrow)l_.

Takovéto zdvojenf a moznost hrdinky si mezi dv&ma mugi (a jimi symbolizovanym;
voty) vybrat dovoluje také divdcké fantazii bud zvolit identifikaci s ’ ey
cismem® nezdvislého a obvykle zdporného hrdiny,
taci hrdiny kladného. Mulveyovs tvedi, Ze otdzko
v.yz?amné i, jak bude jeho pordzka zapsdna do historie (tedy: jak bude jeho pifha.
vidén ve svétle symbolického Fdu).” Dva typy hrdinl podle nf predstavuif cJ{ e
telné sviy: jeden patfi falickému na g drahf oo
osobn{ rezignace mit¥e bt ovéndena

»nostalgickym g,
nebo upfednostnit symbolickon koop.
u nenf, kdo z hrding hude porazen

Dy lug
reisismu, ktery historie odmitd, a druhy ukazuje, 3¢
2

spole€enskou a politickou prestiz. N
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aktivaim. Jeji piistup vytstil v esej, kterd vhodné spojila ideologickou, psychoanalytic-

kou a feministickou analyzu slasti nabfzené klasickym filmem a vyzvala nejen k jejimu

prezkoumdnt, ale i k novému pojeti. Adapiovala terminologii psychoanalytické a ideo-

fogické analyzy pro potieby feministického kdnonu. Do feministické teorie zavedla né-

kieré zdsadni pojmy: pohled/gaze, slast, byti-pro-pohled. Vymerzila teoreticky rdmec

gmoztiujici odklon feministické teorie od obsahové analyzy a sociologickych metod

a ukdzala cestu ke zkouménf obeenych mechanismt filmového apardtu a divacké slas-

1. Navdzala na vyvoj poststrukturalistické teorie a zavedla nové aspekty nékterych je-

jich zdkladnich terminf (napf. ideologie definovand jako patriarchdlnf, genderové pod-

minéné divdni).

Mulveyovd vytvofila iluzi uzavieného, vieobjimajiciho popisu fungovini filmového apa-

rdtu — spojila zdjem o narativnf strukturaci s otdzkami divdckého podvédomi a konven-

cemi zobrazovdni Zen. Vztah obrazu k naraci piitom postavila na novou, psychoanalytic-

kou rovinu. Jako referenéni bod pro filmovou slast si zvolila muZskou subjektivitu, &mz

2dénlivé piisoudila veskery poZitek muZskému divakovi. PrestoZe pozdéji prohlasovala,

je lo 0 zdmérné ironické gesto a Fe pouZit! pojmit maskulinni a femininni nesouviselo
pifmo s piedstavou Zenského & mulského subjektu, text byl chdpany jako pifspévek
k ,,umléeni® divacky. Toto ,,opomenuti nicméné vedlo ke zvySenému zijmu jejich po-
kra¢ovatelek o problematiku Zenského divdetv.

Vizudlni slast. .. znamenala pro [eminismus v¢sadnf moment — okamZik uzndnf legitimi-
ty jeho snah na poli filmové kritiky a teorie. Stala se vychodiskem pro dalif vzdjemné
ohohacovén{ feminismu a filmové teorie. Nicméné v uréitém slova smyslu byla tato esej
jak stimulaénf, tak i omezujici — jeji zdvEry se staly pro nékteré Leoreticky a teoreliky
axiomatickymi; jiné zase inspirovaly k tomu, aby pole feministické teorie roz8ifovali co
nejdéle a tak prekrodili rdmec touto statf vyznaceny. Nieméné oba tylo proudy spojuje
Vizudlni slast... jako referenéni bod a impuls, ktery dala nové zrozené feministické teo-
rii k dalsimu réstu. Z tohoto pohledu patif mezi nejvlivn&j¥f a nejprelomovéjsi studie ve
filmové teoril obeené,

Tato esej je také pravdépodobné jednim z mala teoretickych pojedndni, které piivedlo
i n&které filmate k zamysleni nad tradiénimi strukturami divén{ se. Mulveyovd se svym
tehdejéim manzelem Peierem Wollenem natofila nékolik filmii, v nich# se pokusila re-
-definovat filmovou slast (nejvyznamné&j3f je asi jejich snimek RIDDLES OF THE SPHINX
2 rokn 1974). Nejradikdlngji se ale vliv Mulveyové otiskl do dila Petera Gidala, ktery
pod vlivem Vizudin{ slasti... odmital ve svych filmech zobrazovat Zeny viibec, protoZe
podle svych slov nedokdzal jejich obraz zbavit tradiénich vyznamd.

Pro Mulveyovou tato esej znamenala vychozf bod k daldimu zkouméni vztahu Zen a filmu,
piedeviim pak v souvislosti s pojmen ,,zvédavosti jako transgresivn{ touhy poznat a de-
finovat misto #eny v diskurzu. Jak pife ve své eseji o mytu Pandory, napsané na pfll cesty
mezi jeji prvnf (Vizuding a jiné slasti) a druhou knihou (Fetifismus a zvédavost), jeji zdjem
o tento mytus vychdzel plivodné z pidni zabyvat se estetikou zvédavosti, z pidnf, které za-
se pramenilo ze snah dodat v&tsi komplexnost tezi mého Eldnku Vizudini slast a narativni
film. ,Myslela jsem, e aktivni, zkoumavy pohled, ale takovy, ktery by byl spojeny s Zen-
styim, by mohl naznadit cestu z ponékud prili§ spofddané bindrni opozice: muzsky pohled
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jako akiivni a voyeuristicky v polarizaci s Fenskost{ jako pasivnim a exhibicionisticl
predstavenim,“™ ’
Kdyz D i y i}

ly . N: Rodewick v rozhovoru pro ,,Cameru Obscuru® zmitoval svou esej The Difg
culty of Diference (1982), pifmo reagujici na Mulveyové teze, prohldsil:
znamendvé, Ze nékteff auto¥i ,jsou transdiskurzivni® v tom, Ze oteviraji problemay;].
adl,lvsvtimovujl teoretické agendy, kterd mauguruji celé oblasti vyzkumu. V tomto ohled
vd&time mnoho préci Laury Mulveyové.“™ Tvaref dezorientace, zpiisobens uveteing
nim Vizudlnt slasti... ve ,Screeny™ i

»Foucault p

» m&la zdsadnf katalyzadni 4& : :

naflsézky vanik nového diskurzu feministické filmove ten};‘ie aj ehZIE?STISdiI;a;?"ZZf? "
voj, ktery i pfes tzv. backlash (prudkou ofenzivy proti feminismu béhem vl4dy nove)’: -
vice™ v USA a Britdnii) pokradoval po celd osmdesdtd 1éta a vrcholil v prvnzi Olop_"&_
devadesdtych let.™ A paradigma vymezené dsttednosti pohledu, problematickoz po‘:ir.l
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plikaci psychoanalyzy je, by v mnohveh j fo i
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Mgr. Petra Handkov4 {1974)
Katedra filmové védy FF UK, Zabyvd se
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a problematikou ,#enské narzce ; ddle protofilmem, moderniton a vy-
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i Citované filmy:

red Hitcheoek, 1964), Maroko {Moracco; Josef von Sternh,

farn ’ ¢ , , ; Josef v erg, 1930, Muz, kiery zaste-

iﬁf chert? Valence (The Man Who Shot Liberty Valance; John Ford, 1962), Ofmz do dvora (Rear %izz;or\;

; I;d- Hltchcoclk, 1954‘), Riddles of the Sphiny (Riddies of the Sphinx; Lauza Mulvey — Peter Wollen 1974)’
ou‘;)j e slrmc.z (Due.l in the Sun; King Vidor, 1947), Stella Dallas (Stella Dallas; King Vidor, 19373 Vem'j-

&0 (Vertigo; Alfred Hitcheock, 1958}, X 27 (Dishonored; Josef von Sternberg, 1931). , :

Marnie (Marnie;

72) i;aura Mulvey, ;f'he Myih of Pandora: A Psychoanalytival Approach. In: Laura Pietr opaolo -
) Dd& Tft; stafe rri (eds.),'Femini\'sm n the Civnema.. Indiana University Press, Bloomington 1995, 5. 17.
-N. Ro dowick, /My inerest in the question...J. ,Camera Obscura® 1989, & 20 - 21 5. 274, Fsel
B The Difficulty of Difference byla uvefejnéna v Zasapise ,, Wide Angle” 1982 é.’5/'l - -
74) Od 90. jet rr}ﬁéeme sledovat ,,rozpoudténi™ ferninisticksho diskurzu vji]l)?c}; metode.i(:h €0Z oviem nuind
nezn:lamen.éjeho zeslabent &i zdnik — jak ve studiich odli¥nosti, tak i nap¥. ve vfzkum;ch ¢ histori
grafie hraje genderové hledisko sidle v¥znamnou vilohu. e e
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SUMMARY

LAURA MULVEY'S VISUAL PLEASURE
AND NARRATIVE CINEMA IN THE CONTEXT OF
THE POSTSTRUCTURALIST METHOD

Petra Handkovd

This essay is aimed to discover the mechanisms of the authority of Laura Mulvey's essay Visual Pleasure and
Narrative Cinema. A close reading of the text points out the structure and gaps of Mulvey’s essay and argues
that the strategy and strength of the text lies foremostly in the following attributes:

Firstly, she succeeded in combining a theoretical argument with a politically active one. Her approach result-
ed in an essay cleverly connecting ideological, psychoanalytical and feminist analysis of the pleasure offered
by the traditional narrative film.

Secondly, she accomplished the command of the jargon of psychoanalytical and ideological film theory and
eriticism and appropriated them for the feminist canon. She introduced into feminist film theory some of its
basic terms: “pleasure”, “to-be-looked-at-ness” and “gaze”. Besides, she turned the attention of feminist
film theory from the content analysis and sociological methods to the analysis of pleasure{s} that {ilm offers
to the {ilm spectator.

Besides, Mulvey in her texi achieved an iflusion of an enclosed, all-encompassing analysis of [ilin pleasure.
Visual Pleasure and Narraiive Cinema skillfully connected the interest in the namative structure with
the consideration of images of women and their relation to narrativity.

The misunderstanding that Mulvey had to {face was caused by the fact that she chose to refer in the analysis
to the spectator as “he” and ascribed to him all the pleasure thal film offers. Although she later claimed
that this was an intentionally ironical gesture and that she used the terms “masculine” and “feminine™ as
features that are atiributable te both sexes, the essay was understoed as a text that denies any pleasure to
the female spectator. By attributing the masculine position to the male spectator the text opened the way for
other scholars and their search for the “spectatrix.”

Mulvey used the following strategy to shape her argument: she delimited a very specific field to explore,
subsequently introduced the theoretical background for the analysis and illustrated it with the most suitable
examples at the end. The examples were presented through a skillful manipwlation and simplification of
the content of the films in guestion and through neglecting alternative readings.

Simultaneously, Mulvey operated with the facts on an abstract and generalized level. The generalization and
definitiveness of the argument let to producing both a “fragment™ of a theory and an open, stimulating text.
Mulvey stimulated the development of feminist film theory by touching on some topics and leaving them
unanalyzed, thus opening the direction for further exploration. She succeeded in appropriating for feminist
film theory the theoretical discourse of poststructuralism and imroduced new aspects of its basic terms.
Her terminology remains open, because Mulvey uses them without offering definite, precise delinitions.
Visual Pleasure and Nerrative Cinema meant diachronically for Mulvey a point of departure to further seruti-
ny into the relation of women and cinema, especially in the studies of curiosity as the desire to know. [t is
precisely this active, invesiigative look, but one that was alse associated with the feminine, this curiosity as
a drive to know even the things that ave forbidden and the courage to raise questions that are deconstructive
that brought feminism into the world. Mulvey’s essay defined the field within which the curiosity of feminisl
film theoreticians was to be pursued. Thus her essay resulted as both limiting and stimulating: its premises
became axiomatic for some of the feminist film theoreticians and, at the same time, inspired others to look
beyond this field, to the areas outside the framework which Visual Pleasure and Narrative Cinema set for
further exploration. Yet both the “frame” of Mulvey-ian film theory and the theoretical explorations beyond
this frame relate to one axis of reference: Visual Pleasure and Narrative Cinemo and the impulse it gave
the newly born field of feminist analysis of films and film industry.

Translated by Petra Handkovd
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