Prvni generace teoretikli Frankfurtské Skoly socialné-védné se
pokusila konfrontovat moZnosti emancipa¢niho potencialu
moderni spolecnosti (Marx) s jeho stavajici podobou.

Prvni generaci INSTITUTU PRO SOCIALNI VYZKUM
zalozen¢ho ve Frankfurtu roce 1923 piedstavuji ptredevSim:
Theodor Wisegrund Adorno (filosof, sociolog, muzikolog)
Max Horkheimer (filosof, sociolog)

Herbert Marcuse (filosof)

Friedrich Pollock (ekonom),

Erich Fromm (sociolog, psychoanalytik)

Leo Lowenthal (psycholog, sociolog)

Franz Neumann (politolog)

V druh¢ generaci pak predevSim

Jurgen Habermas (sociolog)

Claus Offe (sociolog)

STRUKTURA VYKLADU:

A/ FILOSOFICKA VYCHODISKA

A/l Racionalizace, komodifikace, reifikace

B/ KULTURNI PRUMYSL

C/ INDUSTRIALNi KULTURA JAKO ZIVOTNI ZPUSOB
D/ UMENI JAKO NORMATIVNI PREDSTAVA
B/1 Umeni vs. pozadavky kazdodenniho Zivota

B/2 Umenti jako kritika

B/3 Umeéni jako utopie

B/4 Kritika uméleckého zazitku jako slasti
/sadomasochismus Jazzu, astrologickeé sloupky/
E/ KULTURA JAKO ZBOZI A FETIS

C1 Fetisismus v masové kulture

F/ SHRNUTI



Frankfurtska Skola spojuje marxismus s tradici kantovské a
hegelovské filosofie. K tomu pridava Weberovskou analyzu
racionalizace a extenze byrokratickych systémi kontroly do
vétSiny sfér zivotniho svéta a téz klasickou psychoanal

Doba vzniku Skoly je charakterizovdna porazkou levicového
hnuti, narGstem faSismu a degeneraci ruské revoluce do stalinismu.
Soucasné expanduje stat, nariistd byrokratizace a daraz na tzv.
instrumentalni_racionalitu, a to prostrednictvim vyuziti védy a

technologie.

Cely projekt frankfutrské skoly je znam jako _

Slovy Maxe Horkheimera je jejim cilem vytvofeni a obrana
radikalniho filosofického védomi zaméreného proti nékolika
oponentim:

1/ pozitivismu, pragmatismu a instrumentalnimu rozumu v roviné

filosofického mi§leni

3/ proti vS§em formdm dominace a zotroceni v roviné politiky

Jejim cilem je lidsk4 emancipace od jakékoliv formy otroctvi. V tomto
smyslu se podoba idedlu fecké filosofie zlatého véku Platéna a
Aristotela.

1. Kriticky vyzkum ma za ukol analyzovat komplexni vztahy mezi
mezi socialni strukturou na jedné strané a lidskym chovanim na
strané druhé

2. Kriticky vyzkum piedpoklada, ze rizné formy nerovnosti (tfidni,
generove, rasove) vytvareji a jsou vytvareny nerovnymi mocenskymi
vztahy ve spole¢nosti



3. Kriticky vyzkum se snazi odhalit jakym zptsobem jedinci davaji
smyslu své vlastni zkuSenosti

4. Kriticky vyzkum se snazi zasadit sva zjisténi do historického
kontextu

Kriticka teorie je dnes zvlasté vlivna v oblasti:
a/ vlastnickych vztahii médii (koncentrace vlastnictvi) a
b/ medialni konstrukce hegemonnich vztahi, respektive dominantni

ideologie

o kritlky konzumi spoletnost

Uvedeny pfistup najdeme mimo jiné i u nasledujicich autort:

Hano Hardt, Hans Holt, Robert Mc Chesney, Graham Murdock
Peter Golding, Douglas Kellner, Claus Bruhn Jensen, Thomas

Jankowski

V textech autori prvni generace frankfurtské Skoly miizeme
vysledovat dvé hlavni témata:

kulturni Sok vyvolany zkuSenosti s masovou hollywoodskou
kulturni produkci. Mickey Mouse se v jejich textech objevuje
jako symbolické pojmenovani totalitarniho ovladnuti americké
masoveé populace.

Osobni zkuSenost s nacismem je nepochybné kli¢ovym zdrojem
radikalnitho uvazovani Frankfurtsk¢ Skoly socialnévédné. Po
zrozenim faSismu jiZ neni moZzné nahlizet kapitalismus jako pouze
ekonomicky systém. Jeho politicka a kulturni dimenze vyplouva
na povrch pravé v souvislosti s jeho tendenci k totalitarianismu.

Proto problémy ekonomické vzdy studuji Adorno a Horkheimer v
souvislosti s filosofickymi koteny celé krize a proto hraje tak

Vi' znamnou roli v iei ich analyzach kultura potazmo to, co nazyvaji



L. RETFIKACE /zvécnéni/ — doslova znamena transformaci ¢ehosi
subjektivniho ¢i lidského do cCehosi nezivotného. V socidlni a
kulturni teorii se tento pojem vztahuje k procesu, v ramci kterého
lidska spoleCnost zacina zachazet se svymi Cleny jako objekty,
které disponuji pouze vnéjSimi, objektivnimi i
objektifikovatelnymi charakteristikami.

Prvni pouzil tento pojem Gyorgy Lukéacs, ktery vychazi z Marxova
pojmu zbozni fetiSismus (Déjiny a tFidni védomi). Lukacs tvoii most mezi
marxismem a weberianstvim a moderni kritickou teorii. Lukacs spojuje Marxovu ideu

komodifikace socialnich vztahu prostiednictvim financi a trhii s Weberovou tezi o
penetraci racionality do sféry moderniho Zivota.

Lukacs popisuje proces zvécnéni spoleCenskych vztahii, v ramci
kterého jsou mezilidské vztahy opanovany, fidi se principem sménné
hodnoty. Lukécs tak pouzivd Marxovu analyzu zbozniho fetiSismu a
spojuje ji se svym pojmem ,reifikace” /Verdinglichung/ a ukazuje jak
se za urcitych podminek

lidé stavaji objekty, které mohou byt manipulovany, prodavany a
nakupovany.

Vysledkem tohoto procesu je skutecnost, Ze

socialni vztahy jsou koordinovany sménnou hodnotou a lidskou
percepci druhych jako véci.

Podle Lukacse reifikace pronikd de vSech vztahu tj. nejen do vztaht
ekonomickych. Motorem tohoto mechanismu je

INRACIONARIZAGE (BYRORATIZACE) modernich spole¢nosti.

Tento Webertiv pojem popisuje a zdivodiiuje globalni nastup a
uspéch kapitalismu. V kapitalistické spolecnosti se racionalizace tyka
nejen ekonomické a technické organizace spole¢nosti, ale téz védy,
prava, uméni i naboZenstvi. Mechanismus racionalizace se opird o
tzv. INSTRUMENTALNI RACIONALITU.

Kazda socialni instituce je chéapana jako racionalni proto, Ze je
strukturovana na zdklad¢ pravidel, které umoznuji co nejefektivnéjsi
dosahovani vyty¢enych cilii. Cini tak pfitom nezavisle na tradi¢nich,
konvenci danych hodnotach a normach. Weber tak popisuje fungovani




byrokracie jako nejracionalngjSi formy uplatiovani moci, jako
Zeleznou Kklec (toto pojeti racionalizace ma blizko ke koncepci
odcizeni).

Vysokd mira racionalizace spole¢nosti otevira prostor pro tieti
mechanismus

HROVIODIRIRASE — « t¢ dochazi v okamziku smény, kdy

objekty ziskavaji hodnotu, ktera je dana jejich sménitelnosti na trhu.
Jde o proces sestavajici ze dvou zakladnich mechanismii:

a/ za prvé z promény objektii, udalosti a sluzeb ve zbozi, v entity,
které mohou piinést finan¢ni hodnotu a jsou tedy obchodovatelné.

b/ za druh¢ z konstrukce individui do podoby konzumenti, tzn.
jedinci, pro které je urcujici zivotni zkuSenosti spotteba zboZi.

a/ uspésna transformace objektii ve zbozi umoziuje
b/ jeho prijatelnost pro konzumenty,

Jinymi slovy zrozeni kategorie spotiebitelli je podminéno existenci
zbozi, které pro n¢ je z pohledu riiznych kritérii pijatelné.

Jinymi slovy Lukdacs reiterpretuje Webertiv pojem racionalizace, aby upozornil na silici
proces kalkulace sménné hodnoty. Lukéacs se domniva, Ze je zde stile mensi divéra v
moralni standardy a procesy komunikace, aby byla posilovana socialni integrace.
(zijeme dnes dobu_rekomodifikace/rekatolizace). Misto toho zde sili financni, trzni a

racionalni kalkulace. Na rozdil od Lukécse, ktery se domniv4, Ze lidské subjekty jsou schopny ubranit se
definitivnimu vitézstvi racionalizace jsou frankfurtsti kritici skepticti.

(Dokonce i mlady Marx, se domniva, Ze odcizeni vyvolava rezistenci vici dalSimu odcizeni délnikt zplsobené
silami produkce). Lukacs svym pfedpokladem inherentni resistence subjektd viéi totalni reifikaci ukazuje, ze
roli Kkritické teorie tj. vystavit proces reifikace analyze historickych procesu, které dehumanizuji
individua. Lukacs defacto zdiraziuje reflexivni roli kritické teorie a vidi FeSeni politické dominace v
reflexi, detailni historickou analyzou reifikace.

Tento diraz na proces (tFidniho) védomi je vyznamnou c¢asti kritické teorie, ktera si ji vypijcila od
mladého Marxe a navic posilila vlivem psychoanalyzy v ramci kritické teorie.




Horkheimer a Adorno byli ponckud nedivéfivi vici Lukdcsové
Hegelovskému feSeni dilematu reifikace a racionalizace.

Kritickou teorii proto koncipovali jako nastroj, ktery musi popsat

Toho se pokusili dosdhnout prostfednictvim interdisciplinarniho
vyzkumu. Kriticka teorie neni podle Horkheimera Fizena
formalnimi Kkritérii Pravdy, ale praktickymi zajmy, emancipaci
jedinct od tFidni dominace.

odhalit dualismus subjektivniho svéta a

materialnich objektu, které omezuji subjektivni byti.

Adorno stejné jako ostatni frankfurtané jsou si je dobie védom, ze samotna kriticka teorie nemiuiZe sama o sobé
vést k emancipaci. SpiSe jde o to alespon uchovat ideu, jejiZ posledni zbytky jsou ohroZeny. S tim jak klesa
nadéje v revolucni potencial proletariatu je k dispozici pouze uméni a kriticka teorie jako nastroj proti
totalité masové spolecnosti a jeji faleSné masové kulture. I kdyZ vSichni frankfurt’ané deklaruji, Ze kultura
sama je ¢asti problému - kondi vSichni u vysokého uméni, literatury filosofie jako posledni linie obrany
proti barbarstvi a konecné sebedestrukce civilizace.

Kdyz pise Theodor Wisegrund Adorno v roce 1941 sviij esej o Oswaldu Spenglerovi, kde reaguje na jeho
klicovy text Zanik zapadu. Odmita v ném Spenglerovo fatalistické pojeti zaniku Fimského imperia a
Spenglerem vedenou analogii mezi timto kolapsem a soucasnou situaci.



Odmita Spengleruv fatalismus. Necini tak samoziejmé proto, ze by byl presvédéen o progresivnim
dialektickém procesu historie, kterd vede nevyhnutelné k osvobozeni. Adorno sice nesouhlasi s organickym
fatalismem Spenglerovym, nedava ovSem za pravdu ani optimismu obsaZenému v dialektickém ¢i
Hegelovské teleologii, se kterou pracuje Marx.

Adorno se sice nevzdava potencialni moznosti osvobozeni od vSech
forem socidlniho utlaku. Faktem vSak je, Ze v dobé padu
Vymarské republiky a nastupu faSismu se tato mozZnost jevila jako
hodné vzdalena. Slovy Herberta Marcuse

- Na rozdil od Vétéini marxisti ma Adorno malou viru v proletariat

- stejné€ jako Ortega vidi masy jako koupené masovymi medii.

-V nei'radikélnéi'éich Adornovi' ch ﬁroi evech nelze nai' it _

FrankfurtSti teoretici de facto popisuji proces vyvoje

az Kk iracionalité rozumu obracejiciho se proti sobé
az k jako

dvou c¢astech jednoho

Pro Adorna je skuteCnost, Ze nas €ini plakat Mony Lisy Stastnymi
dikazem toho, co s nami kulturni priamysl provedl. Dikazem toho,

7e nepotfebujeme original, dikazem toho, Ze nam tato potfeba nic
nefika. Tedy ditkazem naS$i BARBARSKOSTI.

Pojem BARBARSTVI sc v $irsim smyslu dotyka klicové ideje, kterou
se zabyva Adorno a Horkheimer v Dialektice osvicenstvi. Vychazeji
pfitom z Kantovy definice _ z roku 1784.



eho vlastn

- Osvicenstvi znamena emancipaci ¢lovéka od

Pojem OSVICENSTViI rezonuje nejvyraznéji v Adornové a
Horkheimerove knize Dialektika osvicenstvi kde autoii rozvijeji svou
klicovou paradoxni tezi o

dominaci
ovladnuti prirody

tragické ovladnuti lidi

SOCIALNI RACIONALIZACE tj. MODERNIZACE ZNAMEN

V nacistickém teroru a druhé valce nevidi nic jiného nez dikaz
sebedestrukce osvicenstvi. Paradoxem je, Ze osvicenstvi smérujici ke
svobodé stava se zdrojem totalitarianismu.



Nékdy se zda, Ze osvicenstvi v tomto smyslu neaspiruje na nic
mensiho nezZ je ovladnuti celé spoleCnosti a jeji

»Pokud se lidské bytosti prizpuisobi technologickym silam produkce,
které na né pusobi jménem jsou transformovany do

objekty dovoli vlastni manipulaci
se ztracej

Pojem Kkulturni primysl se poprvé objevuje v jejich klicovém textu
z roku 1944, v Dialektice osvicenstvi. Kontextoveé byl tento termin
inspirovan jednak situaci v Hitlerovském Némecku a jednak
severoamerickou masovou demokracii.

Uvedeny pojem uzivaji zamérnég, aby se vyhnuli nedorozuménim pri
pouzivani pojmu ,masova kultura*“ - ktery je nékdy chapan
jako spontanni produkt lidovych mas. Jde jim o to, aby byla
industridlni kultura jednozna¢n¢ odliSena od lidového uméni.

Nejracionalnéjsi z modernich technologii masova média necini nic
jiného nez

V Dialektice osvicenstvi vychazeji Adorno a Horkheimer z toho,
ze zakladni
Zakladni vzorec kulturniho primyslu

vypada nasledovné:




A/ KULTURNI PRUMYSL
B/ uchopil knihy, obrazy, hudebni fragmenty a ucinil z nich
C/ filmy, plakaty, hudebni nahravky

D/ s cilem maximalizovat zisk, zabavit publikum tak, Ze mu pomuze
zapomenout na kazdodenni problémy.

Jakymsi centralnim argumentem uloZzenym v pojmu kulturni
prumysl je piedpoklad, Ze kulturni hodnota a masova média se
vzajemné vylucuje. Kulturni priumysl neudélal de facto nic jiného
nez, ze destruoval hodnotu uméni tim, Ze jej vrhnul na trh, do

Kulturni primysl tedy nevytvaii umeéni, ale naopak. Televizni,
filmové ¢i rozhlasové porady hraji ve svété kultury stejnou roli
jako Henry Ford ve svété dopravy.

Kdyz hovori o filmu zdiraznuji, Ze wuclinil redlny Zivot

neodliSitelnym od zivota filmového.

Adorno 1 Horkheimer vzdy hovoii o kulturnim primyslu v
singuldru. Nevidi Zadné podstatné rozdily mezi jednotlivymi médii,
ktera podle nich operuji jako uniformni a monoliticky systém. Nevidi
rozdil mezi tim, co zpusobil film literatute ¢i fotografie v magazinech.
Jedingm cilem ¢i smyslem tohoto sytému je produkovat
standardizované zboZi.

Kli¢ovym pojmem, ktery umozituje pochopit hermetickou uzavienost

Adomog konceice i’e konceﬁt



Jsou dvé€ zakladni podminky, kter¢ konstituuji jednotu industridlniho
systému.

1/ proces pasoveé vyroby, ktery likvidoval diferenci mezi uméleckym
dilem a produkci socidlniho systému. Zabavni priamysl napodobuje
podminky pasové produkce - vystoupeni organizovand v sériich -
Silry, tedy v automatické naslednosti regulovanych operaci (béda,
kdyzZ je turné pteruseno, jesté vétsi publicita, jako kdyz se v Boleslavi
zastavi pas). Pro Adorna plati, Ze pokud je néjaké

Aura unikatnosti je destruovana reprodukeci.
Umélecké dilo tak ztraci schopnost byti jiné.

2/ produkce zbozi, ktera je wizce spjata s produkci touhy po tomto
zbozi, tak, Ze kulturni primysl ziskavd enormni kulturni vliv pii
produkci pocitu potfeby. Spolecnym bodem mezi pasovou
vyrobou a produkci potreby je technologicka racionalita, ktera je
v podstaté racionalni dominaci.

Problemati¢nost pojmu jednoty systému spoc¢iva ovSem v tom, ze by
pak muselo platit, ze Bergmaniiv 1 Chaplintiv film jsou to samé.
Adorno zde redukuje silné roli divaka - prijemce. Podle toho by
muselo platit, ze jazzman redukuje vSechny rytmy, jez se nehodi do
standardniho jazzového stylu.

Film je pro Adorna dal$im piikladem atrofie divacké aktivity.
Adorno tika, Ze filmovy divak se musi kieCovité drzet syzetu tak, Ze
mu nezbyva Cas na reflexi. Extrémni snaha po komunikaci v
obrazech pak nutné vede ke ztotoznovani obrazii s realitou.

C/ INDUSTRIALNI KULTURA JAKO ZIVOTNIi ZPUSOB

1/ _ vytvari dojem jako by mirou kvalitniho
Zivota byla pravé onma. Predstava tadu, kterda je prostfednictvim
industrialni kultury implantovana posiluje status quo.



2/ Jejim imperativem je prizpisobeni. Toto prizptusobeni

nahrazuje védomi - reflexi. Rad, ktery takto vznika neni dobry pro
lidske bytost, ale jako ESTGRONE

3/ S tim souvisi Adornovo konstatovani o EiRGICINZIAMUNOICONSRE
_ Tato ztrata vede k osobnostni zméné

smérem ke konformité vnéjSich standardu. Internalizace autority,

ktera probihala v 19.st vedla k jejimu odmitnuti ve stoleti 20.
Industridlni kultura funguje jako

,Postupny rozklad rodiny vedl k transformaci osobniho Zivota do
volného c¢asu a volného cCasu do rutinnich cinnosti bedlivé
kontrolovanych v kazdém jejich detailu.

Slasti zdbavnych parkl stejné jako film ¢i bestselery a rozhlas pak
pfivodily vymizeni vnitiniho Zivota“.

FaSisticka propaganda ovladla slabé a rozkolisané ego. Rozklad
ego formace je v rodiné doprovazen invazi zakonu kapitalistické
produkce.

AUTORITARNI OSOBNOST - ro¢nik 1900

Borman - v patnicti utekl z domova pied brutdlnim otcem
bezvércem, ktery se z n¢ho snazil ,,vymlatit krestanstvi “.

Hess (velitel Osvétimi) - utekl od rodict, predstiral, ze je star$i, aby
jej ptijali do armady,
Himmler (velitel SS) - problémy s otcem gymnazidlnim radou,

konzervatimnim katolikem, se kterym zcela nevychézel a ztratil kvili
nému viru



mylny dojem jejich nezavislosti

Koncept jednoty zde pomaha objasnit socidlni funkci
kultury volného Casu, ktery je jen

TRIVIALIZUJE UTRPENi. JE TO POMALA STRANGULACE
SMYSLU PRO TRAGEDII A SCHOPNOSTI VZBOURIT SE.

4/ Industridlni kultura se zabyva faleSnymi konflikty a nabizi FeSeni
jez mohou byt v realité jen téZko pouzitelna. Stejnym zplisobem jak
kulturni primysl trivializuje kazdodenni Zivot, tak zaroven deklaruje
jak je uméni pro nas zZivot dilezité.




