VII. KAPITOLA

—

V Adornovych analyzach zasvécenych upadku umeéni 1ze vystopovat dvé
zékladni témata: Kulturni kritika a filosofie uméni.

Siln¢ zde vystupuje _ tykajici se otazky ¢im by kultura
méla byt ¢i jaka by méla byt. Adorno tika, ze:

1./ uméni by mélo byt o vSech téch vécech, jez se lisi ¢i jsou dokonce
opozici k narokim ¢i pozadavkim kazdodenniho Zivota.

Kazdodenni Zivot
TVORBA

Kultura jako uméni by se neméla prizpisobovat lidskym

bytostem, ale vytvaiet protest proti petrifikovanym vztahim
nichz individua Ziji a j

- Kultura jako uméni by méla byt kriticka ke statickym vztaht

Adornova definice kultury tedy stoji defakto

Tony Bennett jako jeden z elnych predstaviteld ,,cultural studies* naopak
. 7 Kultura je ve své podstaté kazdodenni Fivot.




Adorno vidi kazdodenni Zivot jako staticky a domnivad se, Ze nds
kazdodenni rutina drzi v pasti a znemoznuje Cinit nové véci.

Tato argumentace neni ptili§ vzdalena Weberovu pojeti v ,,Protestantské

etice a duchu kapitalismu‘ kde
—EKONOMICKO-

RACIONALNIMU ASKETISMU.

KdyZ asketismus opustil klasterni cely a vstoupil do kazdodenniho Zivota
zacal dominovat kazdodenni moralce a sehrél tak svou roli pii vytvarfeni
moderniho ekonomického tadu.

Weber jinymi slovy fika, Ze tento asketismus byl vyuzit rutinnimi
pozadavky kaZdodennosti. Protestantskd etika v tomto smyslu
znamena, Ze lidskost je vézném v Zelezné Kkleci petrifikovanych
vztahi. Weber vidi zrod kapitalistickych instituci jako cestu
smérujici k duchovni smrti.

Podle ného doslo k opusténi krasného véku plného lidské humanity,
ktery se jiz nikdy nebude opakovat.

Nostalgie typicka pro Webera neni u Adorna tak patrna. Ten spiS vidi
stavajici svét jako jednu z moZnosti, ¢i spiSe jako *
. Nostalgie je pro ného spi§ jednim ze zplsobli jak se vyhnout
hrozivé soucasnosti.




Adorno ani ostatni frankfurtané nerozliSuji mezi druhy a stupni kultury a
masoveé spolecnosti. Soustfed’uji se spiSe na utok proti zptusobim
socializace samé ve vSech formach jeji manifestace.

PRIBLIZOVAT SVET PROSTREDNICTVIM TOHO

nastavuje zrcadlo
spolecnostl, a to jinym zpusobem neZ jednoduse reflexni zrcadlo

Umélecké dilo je tedy podle frankfurtant v opozici k produktiim
kritického realismu, stejné jako k riiznym druhiim socialistického
realismu ¢i industrialni prozy.

CO JE TO SOCIALISTICKY REALISMUS?



I/
A/ UMENI MA SCHOPNOST VYJADRIT NEVYJADRITELNE - TEDY UTOPH
PROSTREDNICTVIM ABSOLUTNI NEGATIVITY SVETA.

Tento zpiisob odcizeni dokaZe jasné rozliSit mezi uménim a
PASTICHE: mixu sentimentality a vulgarity, které se skuteCné umeéni
dési. Misto umélecké vyzvy pastiche predklada masam pouze zkuSenost
a exploatuje emoce.

Funkce uméni je naopak zcela o

rotichudna vuci takovym

Uméni od doby, kdy se stalo autonomnim, ochranuje Utopii,
ktera se vyparila oslabenim role naboZenstvi.

Skutecné uméni znamena negativitu, kritiku toho, co existuje.
Autentické kulturni objekty jsou ochranou v procesu vzrustajici
dominace nad prirodou, ktera se projevuje expanzi racionality a
jesté racionadlnéjSimi formami dominace.

Zvl1astni, specialni je opozitum k masovému.

Véznost vysokého umeéni je tak destruovana v ramci spekulace o jeho
efektivnosti. VaZznost vysStho uméni hyne s civilizaCnimi omezenimi
uplatiiovanymi vici jeho rebelské ¢i resistencni funkeci.

Vysoké uméni podle Adorna  nese schopnost TRANSCENDOVAT
KAZDODENNI REALITU a je schopno inspirovat spekulativni a
kontemplativni imaginaci tykajici se odliSnych pohled na svét - lidsky
osud.




VYSOKE UMENI DEFINUJE JEHO NEZAVISLOST A OSAMOCENOST.

Adorno tvrdi, ze kritici, kteti poZaduji, aby uméni opustilo svou véz ze
slonoviny nechapou odcizeni jako zakladni podminku pro zrozeni
autentického uméni.

je ,,tady ted’* a nyni zatimco

ysoké uméni je zcela vzdaleno kaZzdodenni realité transcenduje
materialni realitu.

destrukci hodnoty uméleckého
dila a podileji se na transformaci Sance osvicenstvi v pravdépodobny
astup BARBARSTVI.




1v/

V posmrtn€ vydané Estetické teorii dal Adorno Ipi na nesmifitelném sporu
mezi kulturou a spoleCnosti. Zabyva se zde tématem
a tvrdi, ze tento pojem musi

byt

Ve smyslu bézného publika je umélecky zazitek Ci cosi jako slast z uméni
- nedorozuménim.

Ten kdo ziskava slast z uméleckého dila je podle Adorna primitiv. M4
piitom na mysli pomijivou podstatu slasti, zazitku - tedy Cist¢ senzualni
povahu.

DISONANCE

Disonance je tajemny kli¢ k umeéni.

Populisté i fasisté vzdy tlacili umélce k tomu, aby produkovali dila, jez se
vatahuji se primo k POPULARNIMEMOGM.

Adorno chiape umeéni jako pravy idedl jako jediny pojem a odmitad kazde
pouziti uméni ¢1 uméleckou praxi, kterd by nebyla odvozena z tohoto
jednoho pojmu jako jednoduché odcizujici baveni se.




Adornovu pozici v tomto smyslu ilustruje jeho hodnoceni jazzu v eseji
Perennial Fashion - Jazz (Jazz - trvala moda),
kde demonstruje klicové vytky vii¢i kulturnimu primyslu.

JAZZ JE
VYSOCE NOVATORKY HUDEBNI POSTUP,

Tvrdi naopak, Ze jde o vysoce standardizovany druh hudby, ktery chrli

kulturni irﬁmisl s cilem ziskat zisk.

Vsechny ptedstavy spojené s jazzem jsou podle Adorna faleSné. Publikum
je ovSem akceptuje protoze je dlouhodobé zpracovavano kulturnim
prumyslem - publicitou, kterou produkuje.

(aktivita) jsou spojena
B/ s tendenci slepé uc

stejné jako je tomu u SADO-MASOCHISTICKEHO TYP

Tento typ hudby (aktivita sadismu)
zatimco ji tajné obdivuje (pasivita a masochismu).

Vlastné jde o mechanismus , ve kterém individuum
maze sebe sama a ptiznava vlastni nicotnost a pfijima misto v ramci moci
a slavy kolektivu. Tak 1 jazz nds nenuti ke skute¢né imaginaci a reflexi.
Dokonce 1 improvizaci vidi Adorno jako vysledek redukce nékolika
slabych a stale se opakujicich frazi, jejichZ schemati¢nost probleskuje

r

kazdvm okamzikem.




Pojem sadimu p¥i svém vymezovani kolisa od pouhého nasilnického chovani objektu az
ke spojovani sexualni slasti s poniZovanim a tyranim objektu.

Masochismus je pasivni chovani k sexualnimu objektu, krajnim pripadem je spojovani
sexualni slasti se zaZivanim télesné a duSevni bolesti zpiisobené sexualnim objektem.

Klicovym je protiklad aktivity a pasivity. Ukazuje se casto, ze
masochismus je pouhym pokracovanim sadismu, ktery se obratil k
vlastni osobé, jezZ zaujima roli misto sexualniho objektu.

U individui vétSinou nachdzime, jak pasivni, tak 1 aktivni formu. Ten kdo
pocit’uje rozkos, kdyz zpusobuje jinym bolest, ten je zaroven schopen
rozkoSe z bolesti, kterou mu jiny zptsobi. Sadista je soucasné i
masochista, i kdyZ jeden pol miaze byt vyraznéji vyvinut.

Proto nemlzZe byt jazz inovativni, jelikoZz funguje podle piisnych

ravide] STANDARDIZACE.
_ (jako aktivita, sadismus) bylo omezeno racionalnimi

pozadavky konformity (jako pasivita a masochismus).
AC se jazz jevi jako velmi odbojny, nekonformni je tomu pravé
naopak - je poslusSny, podrobeny.

Klasickym piikladem ptisobeni kulturniho primyslu jsou rokové skupiny. The Clash ,,Joe Strummer zpiva: ,,White Man
its funny turning rebellion into money*.

Osvicenstvi znamend vytvareni vlastniho smyslu svéta bez viry v jiné sily.
VS.
Kulturni priumysl naopak podporuje tuto viru-iluzi.

Tento vliv demonstruje Adorno na analyze astrologickych sloupki
uverejinovanych v Los Angeles Times.

Novinové astrologické sloupky jsou podle Adorna ptikladem toho co se
stalo s vysokymi kulturnimi nadéjemi v pribéhu osvicenstvi.

Novinova astrologie je ptikladem cesty do nezralosti. Kulturni primysl
nam v tomto pripadé pomaha myslet. Znamena to akceptaci toho, co
existuje misto samotné reflexe.




Astrologicka mechanika dava ¢lovéku jasny omezujici vyklad

svéta aniz bi mu umoznovala skute¢nou reflexi.

r

psychologicky symptom soucasné spolec¢nosti.

BARBARSTVI

1/ astrologie je jen jednim z ptiklada, Ze jiz nezbyva zadny aspekt lidstvi,
ktery by nepohlcovaly instituce a procesy racionalni spolecenske
organizace respektive socialni kontroly. Astrologie znamena tiSeni, je to
zptusob, kterym si individua vysvétluji svou neschopnost nezavislosti
poukazem na pravdu jejich Zivota napsanou ve hvézdach. Tedy nic
neni mou chybou. Nemohu nic €init se svym osudem

2/ astrologie nds umistuje do klece rezignace v situaci, kterd mlze vést k
sebedestrukci v dobé kdy k ni mame prostiredky napi. jaderné zbrang.
Jinymi slovy pomaha nam smirit se s mozZnosti této sebedestrukce. Ve
stejné mife by to platilo napt o ekologickych katastrofach. Dava nam
vagni pocit psychického komfortu, jehoz smysl a zdroj je ovSem skryty a
rozhodné neni z lidského svéta.

OSVICENSTVI VS. BARBARSTVI

3/ Astrologie je vira skeptickych lidi Zijicich v deziluzi. Kult Boha byl
nahrazen Kkultem fakti. Hvézdy jsou sami o sobé vnimany jako fakta,
ktera funguji na zakladé mechanickych zakonu.

Vysvétleni pro¢ jde o tak populdrni rubriku ¢1 pro¢ Los Angeles Times

takové sloupky tisknou vidi v tom, Ze se obraceji k jistému typu individui,
(Kt vnimaj{ SVEE jalko ¥&zen)  7c e (0 jeden ze zpisobi jak ncjlépe

prodat. Astrologie se stala mocnym ekonomickym néstrojem. Dochézi pak



k tomu, Ze samotn¢ nakladatelsk¢ domy zvysuji respekt astrologie, aby jim
pak pomohla Iépe prodat. (Astro a Beseda holding).

Astrologie representuje svét jemuZ individua nikdy nemohou porozumét

sama. Astroloiie i’e cenou ﬁtéchi ﬁro ti, které Max Weber nazyva

Kulturni primysl inkasuje pravé diky existenci této sensibility.

»INeni vétsitho neSt’astnika pod sluncem nez je fetiSista, ktery touZi po
Zenském stievici a musit piitom zaplatit za celou Zenu.

Karl Kraus 1886

Zbozi pro - a zboZi pro -

SMENNA hodnota vytésnila hodnotu uZitnou. Kvalita zbozi vyjadiena
cenou se jevi jako cosi vnitiniho, inherentniho, pfirozeného,
OBJEKTIVNIHO — ne jako vysledek lidské aktivity, existence socialnich
vztaht, které tento dojem vytvareji - ZBOZi SE TAK FETISIZUJE.

Marx ptirovnava tuto fetiSizaci mechanismu konstrukce viry.

_: vyrobce fesi otazku zda novy nizkoalkoholicky napoj bude
prodavat levné ve velkych lahvich nebo draze v malych lahvickach.
Zakaznicky test ukazuje, Ze efektivnéj$i bude druh4 varianta — drahé
lahvicky.




Kulturni produkce sménna hodnota

Novym prvkem industridlni kultury je jeji pfima a neskryvana orientace na
Tak je
autonomie uméleckého dila eliminovana industrialni kulturou, a to

bez védomi producenti i zikazniki = jde o neuvédomovany proces.

Artefakty industrialni kultury jiz nejsou jen zbozim, ale ZBOZIM O SOBE.

7 7 v

POETICKE MYSTERIUM ZBOZI

spociva v nekone¢né povaze produkce a

Tato realita se stava svou vlastni ideolo




Uméni se stava nezavislym dosahuje autonomie ve chvili, kdy se
dostava na trh a tim zistava esencialné spjato s logikou zboZni
ekonomie tj. s instrumentalni racionalitou.

Uméni dosahlo své nezavislosti v procesu, ktery jej oddélil od ritualu
(vazby na cirkev, naboZenstvi) a u€inil z ného produkt - zbozi a tak jej
zaroven

Jisty Cas bylo mozZné tuto kontradikci mezi uménim a spolecnosti udrzet,
jelikoz byla pro ob¢ strany vyhodna. V jistém okamziku vSak doSlo na
uméleckém trhu k zdsadni zméngé.

Uméni se zcela dalo do sluzeb trhu jako zboZzi, kter¢ pouze plni jeho
pozadavky. Ziistal pouze jeho krunyr Cisté esteticka hodnota. Uméni
produkované kulturnim primyslem se zcela vyCerpalo v imitovani podle
formule, pfedpisu a v opakovani této formule.

Tato redukce kultury znamena, Ze se uméni stiva stejné pristupné
jako je park, je dostupné pro slasti vSech.

MECHANISMUS KOMODIFIKACE VRCHOLI V TZV. ESTETIZACI ZBOZI.

Konzumersky Odyseus blazené¢ pada do mote zbozi v nadéji, Ze najde
uspokojeni. Nenachdzi vSak nic. SpiSe neZ muzeum nebo akademie stava
se hibitovem kultury obchodni diim ¢i supermarket.

ZNACKOVE ODEVY-redukce individuality

V kiné pouZivame dva typy pohledii - primarni a sekundarni identiikaci

1/ primarni prinasi CISTE POTESENI Z POHLEDU na jasné osvétlené platno a
regresivni uhnizdéni v temnoté a pohodli kresla.
To startuje tzv. SKOPOFILICKY PUD, ktery je naplnén objektem matcina

téla a prislibem jeji imaginarni dokonalosti. Platno je prs, ktery nabizi
nakrment publiku, ktefi s udrzujt ve N




2/ sekundarni identifikace znamenia ZTOTOZNENI CASTI SEBE SAMA
S POSTAVOU POPSANOU V PRIBEHU.
Jde jak o kladné tak zaporné postavy. Zalezi na zplsobu i’ak i’e film

vypravén prostfednictvim zabéri, iersiektivi aﬁod. Sekundarni

jsou mnohocetné a mohou

Feministicka teorie vyuziva toto ¢lenéni a upozoriiuje na stile opakovany
stereotypni vzorec opakovany v realistické hollywoodskeé produkci. Jde o
kontrast mezi:

Al aktivninﬂmaskulinnim/voieristicki'm/sadisticki'm

Vypravéni téchto naraci se odehrava na zaklad¢ principu
a/ aktivni snahy sadistického pudu — aby se néco délo, snahy ovladat a
predvadét

b/ fetiistického zirani - které brzdi akei a piedvadi Sistou podivanou.

Pomér téchto dvou prvkl se proméiuje v zavislosti na Zanru. Napriklad
muzikal — kde je dramatickd akce najednou pferusena pisni, tancem, aby
posléze d¢j dale pokracoval.

OZNACUJICIHO KASTRACE




Podle Christiana Metze je tzv. framing jinou formou jak _
FIMOVERoNIVARE. Pohyby kamery jsou piikladem série postupnych rami.

Naptiklad erotické filmy hraji Casto na hranici, na _, a pracuji
s postupnymi ¢asto nedokoncenymi odhalenimi.

Tato filmova cenzura je ilustraci freudovské cenzury. Princip je zde stejny
— hrat na vzbuzeni touhy a soucasné na jeji nenaplnéni.

Touha a jeji nenaplnéni je jednou ze zakladnich charakteristik perverze.
Pervert je znalec touhy a jejiho odkladu.

Hra s ¢astecnym odhalenim a jeho zadrZenim je analogicka metonymické
strukture touhi a ma sexualni povahu, a to dokonce, H
Jedini’ rozdil i’e mnozstvi libida, které sublimovalo. Jde o formu

Je zde stale mozZnost obléknout prostor znovu, odstranit to, co bylo
predtim vidét. Jako v situaci ditéte, které uz vidélo, ale jehoz pohled se
rychle stahuje.




Je pomérné Castym zvykem zabyvat se W. Benjaminem (1892- 26.10.

1940) jako ¢lenem Frankfurtske Skoly socidlnévédné. Benjaminova pozice
zde vSak nebyla jednoznacna.
. I kdyZ jsou

zde zjevné podobnosti piedevSim ve volbé témat nelze hovorit o
jednozna¢ném ztotoZnéni, ¢i nazorové jednoté. Navic jeho vztah s
Adornem a Horkheimerem nebyl vzdy jen pratelsky a rovnopravny. Za
svou heterodoxii ve vztahu k jejich ,,Skole* byl jimi neziidka kritizovan.
Existuji doklady, Ze mu zdrzovali vydavani nékterych texta ¢i v nich €inili
zmény. V tomto smyslu hrdl Benjamin v ramci ,,frankfurtského mysleni*
roli trpéného disidenta.

Benjamina spojuje s ostatnimi pfisluSniky frankfurtské Skoly
inspirace  dilem Karla Marxe, Maxe Webera a freudovskou
psychoanalyzou. Svou roli zde hrala 1 mystickou Zidovska inspirace. Na

rozdil od Marxe, ktery se zabyval vlivem novych technologii na pracovni
roces, soustiedil se Benjamin na otazk

Co na prvni pohled odliSuje Adorna, Horkheimera, Habermase od
Benjamina je tak tikajic jeho neakademicky talent, sensitivita i metoda a
zpusob psani, ktery se vymyka do jisté miry duchu frankfurtské tradice.

Je tfeba zduraznit, Ze o dile W. Benjamina nelze hovorit jako o
koherentnim, jednotném a bezrozporném. V celém piistupu lze zachytit
fadu zna¢né odlisnych pozici od nihilismu a anarchismu k surrealismu
a brechtovskému marxistickému divadlu, od Zidovského mysticismu
az k hlavnimu proudu frankfurtské Skoly.

Mezi hlavni témata patfi drama (O pivodu némecké turchlohry),
modeni technologie, masova spoleCnost a moderni mésto.

V ramci medialnich studii hraje vyznamnou roli piedevSim
Beni'aminﬁv esei' N
(14

z roku 1936.




To, co spojuje pfislusniky frankfurtské Skoly nevyjimaje Benjamina
je presvédceni, ze predpokladané progresivni sily socialni zmény jsou
podvodem na lidstvu.

Tento proces se pokusil ilustrovat Benjamin ve své devaté tezi k
filozofii déjin, kde popisuje obraz Paula Klee Angelus Novus, ve kterém
se andél chystd odpoutat od cehosi, co uptfené pozoruje, ¢im je zietelné
fascinovan. O¢i ma vypouleng, usta dokotan a kiidla rozepjata.

Podle Benjamina jde o metaforu ,,andéla déjin*“. Jeho tvaf je obracene
zpét do minulosti. Tam, kde my vidime fetéz udalosti, on vidi jednu
katastrofu za druhou, kter¢ bez prestani kupi trosky u andélovyc
ohou. Andél by rad zistal probudil mrtvé a scelil to, co bylo
ni¢eno, ale z raje prichazi vichrice, ktera se opira do jeho kridel a

ma takovou silu, Ze je andél uz nedokaze slozit. Tato vichfice jej
evyhnutelné pohdni do budoucnosti, jiz nastavuje zada, zatimco hora
pied nim stoupa k nebi.

Andél nemize vidét, co je pred nim, vnima pouze ruiny za sebou (podie
Talmudu je zapovézeno zkoumat budoucnost. U Zidii byla i proto tak uctivina
minulost, kultura, tradice tedy to, co lze vnimat. To ale samoziejmée
neznamend, ze se budoucnost pro Zidy proménila v homogenni, prazdny cas).

Na tomto obrazu ¢i interpretaci se jasné manifestuje hloubka a
komplikovanost Benjaminova pesimismu stejné jako mesianisticka dimenze
jeho mySleni. Zaroven je zde patrnd jind vize vyusténi celého procesu
modernizace:

1/ Benjamin byl na rozdil od vétSiny ¢lenti Franfurtské Skoly presvédcen, ze
iStorie SmEruje pies nasili & Kataserofy K0svObOZent] Tonto mesianisticky

prvek je klicovy pro celou jeho koncepci, kterad jako by predpokladala moZnost
zdzracné zmény toho, co se zdd byt nevyhnutelnou historickou nutnosti.
Benjamin v této souvislosti fika,

Mesianisticka nadéje zde pritom vychazi ze

samotného zoufalstvi.



Tento postoj se manifestuje i ve vztahu k médiim, ktera zbytek
wirankfurtani“ nahlizi pouze jako kulturni pramysl, respektive pripisuje
jim Cisté negativni hodnotu nastroje pro udrZeni statu quo i destrukce

skutecné kultury.
osvobozeni &4ste€né zpiisobeného té7

vlivem masovyvch médii.

2/ Dalsi odliSnost mezi Adornem a Horkheimerem na jedné strané a
Benjaminem na strané druhé¢ je déna v zasad¢ tim, Ze Benjamin nevychazi pri
svych analyzich z pevné daného bodu, mechanismu, ¢i zakona. Ona
mesianistickd nad¢je se u ného promita do fascinace, radosti z jednotlivosti.
Pro Benjamina je charakteristické jak se snazi nalézt ve fragmentech jejich
tihnuti k pravdé (Zenské Zanry, melodrama). To ovSem vylucuje
kontinuitni pohled na déjiny. Realitu vnima Benjamin diskontinuitné.
Nejde mu o zachyceni rozchodu oznacovaného s oznacujicim, ale o0 samo
oznacované, byti, které odstoupilo od pripsanych vyznami.

Je ho zakladnim mysSlenkovym postupem, metodou svého druhu je
desintegrace jakékoliv centra. To mu pak umoznuje vénovat sviy zajem
marginalnimu umeéni, legendam, pohddkam, mytiim, fotografiim.

Tento pfistup byl divodem, pro¢ Adorno a Horkheimer obvinuji
Benjamina, ze ignoruje zprostiredkovani a preskakuje od ekonomie k
literature a od literatury k politice aniz je schopen tyto domény propojit a
centralizovat. V této kritice se projevuje jejich neschopnost odhalit hlubsi

proces zprostiedkovani (mediace). Benjamin vidi roli _
v procesu smifovani historickych vztahti a podminkami produkce se

zménami v oblasti kultury.
resp. k proméné zpisobt vnimani a

To vedlo

zakouSeni socidlni reality.

Benjamin tvrdi, ze zde neni nic jako zvlastni déjiny literatury nebo uméni. Upira uméleckym Zanrim

autonomii a tvrdi, Ze je neni mozZné vyjimat z historického celku Zivota.

Pro Adorntiv a Horkheimeriv osvicensky racionalismus, respektive pro jeho kritiku je tato

rovina zkuSenosti - jednotlivého zazitku tihnouciho k pravdé temnd, nepochopitelna a tudiz i
neuchopitelna. Pro Benjamina je to jediny zpiisob jak studovat to, co vpadlo do historie s objevenim se mas
a technologie. Benjaminovi jde v podstaté o to, jak se umélecké dilo zaclefiuje do historického Zivota.
Stavi diskontinuitni pojeti historie oproti kontinutnimu, které legitimuje stalou zménu.




Benjamin v této souvislosti ostfe atakuje burzoasni konstrukci
»Zivotniho Stésti“ jako schematickou a redukujici realitu. Upozornuje
pritom, Ze v zakladech této ideologie stoji:

1/ pozitivisticky kult pokroku, spojujici védéni s moci a legitimujici
existenci kapitalismu.

2/ naristajici _, v niZz dominuji osvicenstvim
nezvladnuté obsahy, kterych se miize zmocnit kdokoliv, a to zvlasté
v jejich estetizované podobé

3/ napodoba vyluCujici reflexi a hledani smyslu. Vysledkem je
konstrukce myti, ktera slouzi uchovani statu quo.

Ony trosky déjin na Kleeové obraze jsou podle Benjamina starymi
déjinnymi kulisami, myty, které zatemnuji pravou podstatu a je tfeba
vybudovat z téchto trosek konstrukci novou.

Podle Benjamina je nemoZn¢ porozumét tomu, co se stalo s masou ¢i v
mase bez toho, abychom se zabyvali jeji ZKUSENOSTI|- jako zazitkovou
kvalitou.

Uﬁozorﬁuje pfitom na proces postupného ERERDERIVNENIINASICH

Proti skute¢né r e fl e x i jako védomi souvislosti, stdva se naSe jednani
stale reflexivnéjSi v tom smyslu, Ze jen vykonavame mnohdy
jednorazové, mnohdy nahodile koordinované akty.

Pouze RE-AGUJEMEGREGIISEMAFORY (napi. Sokova
televizni editace)

NasSe zkuSenost je ROZDROBENA, a to vede ke zbytnéni reflex(iv)nich
funkei. _, jelikoZ neni ¢as na reflexi (grafika ve
zpravodajstvi). Toto nové vnimani jako vysledek historického procesu
PROMENY SENZORIA likviduje celostni nazirani, coz vede ke ztraté
schopnosti kontemplace a vysledkem je pak

a/ narist nahrazkové mysticity,



b/ pseudoreligioznich prvku
¢/ az po rizné formy manipulace mas.

nlyne z promén socialnich, z kazdodenniho Zivota.

KdyzZ tikd Benjamin, Ze je nemoZzné porozumeét tomu, co se stalo s masou
¢1 v mase bez toho, aniz abychom se zabyvali jeji zkuSenosti - jako
zazitkovou kvalitou.

- vysoké kulture lezi kli¢ kK uméleckému dilu vV DILE SAMOTNEM
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PERCEPCI A V JEJIM POUZIVANI/'VYUZIVANI.

V tomto bod¢ se rodi Benjaminovo klicové téma —

Jde o téma transformace zkuSenosti, zazitku, a to ne jen
estetického.

ZAJIMA JEJ VZTAH MODERNi TECHNOLOGIE A MASOVENCI
, A TO PROSTREDNICTVIM ANALYZY

Spojuje tak to, co se déje na ulici s tim, co se déje v tovarnach,
zkuSenost temnych Kinosali se c¢tenim literatury, zvlasté pak
okrajovych Zzanri. Pifibuznost Ci tajemny vztah mezi Baudelairem,
filmovymi hvézdami a zkuSenosti méstskych mas. Benjamin odhaluje



ttidni konflikty levnych novinovych seriali. Neobycejné kreativni a
neobycejné riskantni metoda.

Benjamin se domniva, Ze skute¢né kli¢ova zména nastava ve chvili, kdy
se:

1/ VECI PROSTOROVE A LIDSKY PRIBLIZILY

Moznost a schopnost strhnout obal kazdého objektu, rozdrtit jeho
svatou auru, to je znak nové percepce, kterd piredevSim
prostfednictvim reprodukénich mechanismi vytvofila rostouci smysl
pro rovnost, a tak vznika 1 nova rovina sociability. Nova sensibilita
mas je dana jejich postupujicim pribliZovanim. Podobné teze
najdeme o tri desetileti pozdéji u de Chardina i McLuhana.

2/ SIMULTANNI KOLEKTIVNI ZAZITEK-ZKUSENOST

stava klicovym potéSenim vétSiny publika pii recepci uméleckeho dila
(vetejnd architektura, film). To, co je pro Adorna znakem
nenasytnosti, zahorklosti, nenavisti a nekritického védomi, je pro
Benjamina znakem dlouho probihajici transformace a vitézstvim

egalitarni senzibility. Postupné je tak nahrazovan privatni pfistup k
uméni jeho masovou recepci, coz vede ke ﬂ

ktera je dana jejich unikatnosti, vylu¢nosti prostorovou i
¢asovou a samozi‘ejmé i formou vlastnictvi.

3/ RODIi NOVA FORMA SENZORICKE ZKUSENOSTI

jako vysledek nové sensibility mas dané jejich priblizovanim, které¢
je vyjadieno a materializovano v takovych technologiich jako je
fotografie ¢i film, které destruuji profanni svatost aury C¢i
neopakovatelnou manifestaci cCehokoliv drzeného na distanci.
Popularni masova média - film, rozhlas, fotografie - umoznuji jiny typ
existence objekti a jiny mod pristupu k nim. Benjamin upozoriiuje,
Ze v pripadé masového uméni je publikum schopno kontrolovat
podminky vlastni recepce. Tento typ kontroly neni v salonu ¢i galerii
mozny.

NEVNIVA INIASONE
PASIVNI




Pro Benjamina nejsou populdrni publika nevédoma a nekriticka. Podle
jeho nazoru kritick€é a receptivni postoje zde splyvaji. Hovoii v této
souvislosti o0 vztahu mezi filmem, reakci publika a psychoanalyzou.

a/ film hraje podle jeho nazoru v ramci optické a akustické percepce
roli pri odhalovani skrytych hlubin kaZdodenni konverzace.

b/ kamera nam zprostiredkovava nevédomou optiku, stejné jako
psychoanalyza odhaluje nevédomé impulzy a podili se tak na
problubovani apercepce filmového publika.

Véci, které byly diive velmi vzdalené kazdodennimu zivotu diky
socidlnim vztahiim - a to nejen umélecka dila - se velmi pfiblizily
kazdodennosti. OvSem tim, Ze je umélecké dilo umisténo blize k
publiku vede soucasné k

A/ oddéleni publika od vlastni performace

V ptipad¢ filmu zaujima publikum pozici kamery ne herce.

nozice autora a publika je reverzibiln




osiluji soucasné kritické i receptivni postoje

Benjamin, ale nema na mysli aspekty technologické, ale spiSe zpiisob
jak je technologie aktualizovana v kulture.

Zatimco Adorno filmovym uménim opovrhuje Benjamin vidi jak:
Jfilmovy dynamit desitek sekund rozbiji zdi domdciho vézeni, stejné
jako zdi tovarny nebo kanceldie*.

Nic neni vzdalenéisi jeho teorii nez slepa vira v

VNIMA DEMOKRATIZUJICi POTENCIAL NOVYCH MEDIi JAKO
REVERZIBILNI, ZAVISLY NA ZPUSOBU JEHO REALIZACE.
TECHNOLOGICKY DETERMINISMUS JE ZDE ZCELA VYLOUCENI

MiiZeme tak Fici, Ze Benjamin formuluje sviij pohled na média v
prostoru mezi technologii a kulturou. Neni zatiZeny elitistickymi a
humanistickymi vychodisky Adorna a proto interpretuje moderni
média prvni generace mnohem expertnéji neZ oni.

Tim, Ze se masy s pomoci moderni technologie pribliZuji i tém
objektiim, které jim byly nejvzdalenéjsi a nejsvatéjsSi rodi se nova
percepce, ktera sebou nese POZADAVEK ROVNOSTI, ktera tvori zakladni

cnergii masy.Technologicky pokrok hraje podie n&j kli¢ovou roli pFi



_ které se snazi hajit napt. konzervativni

kritika a defacto tak vytvari cosi jako teologii uméni.

NejpodstatnéjSi neni podle Benjamina zda nékdo usoudi, Ze
fotografie je C¢i neni uménim, ale zda fotografie znamena
hlubokou transformaci uméni, zpusobu jeho produkce a jeho

socialni funkce.

rv

ie, ale spiSe o

Priblizeni se uméni publiku likviduje staré zpusoby recepce
postavené na a otevira cesty novym

modim smérujici k vystaveni hodnoty prace.

Naptiklad malirstvi hleda distanci zatimco film ¢i fotografie distanci
maze Ci alespon snizuje.

Prvni koncepce zdiraziuje totalni jednostrannou zkuSenost, zatimco
druhd mnohostrannou. U téchto dvou typui umélecké produkce
muZeme rozliSit dva typy percepce:

1/ klasicky model je postaven na ZKUSENOST OSAMELEHO INDIVIDUA-
RECIPIENTA

Jediny typ umélecké zkuSenosti, ktery Adorno akceptoval. Jde defakto
o naprosté, nedélitelné otevieni individua uméleckému dilu, tak, aby
jim bylo zcela pohlceno

‘2/ novou formu receﬁce naoEak charakterizui'e stav, kd.

Benjamin vidi v mase novy zdroj pozitivniho modu percepce
postaveny jednak na Sifeni, rozptylu, multiplikaci, zmnoZeni
obrazii. Rodi se zde tedy koncepce nového vztahu mezi masami a
uménim, masami a kulturou.

Benjaminova masa primitivni a zaostala pfed Tizianem je
transformovana do progresivni skupiny pfed Chaplinovymi filmy.



OPROTI ADORNOVI VIDI BENJAMIN MASOVOU SPOLECNOST
TECHNOLOGII JAKO SILY EMANCIPUJICI UMENI.

Problém s interpretaci Benjaminova textu je zplsoben piedevSim
interpretaci jeho kliCcovym textem o rozpadu aury uméleckého dila.
Jeho text byva Casto faleSné interpretovan jako soucast linie
blahorecici technologickému pokroku. Stejné tak koncept smrti aury
umeéleckého dila byva mylné interpretovan jako konec uméni viibec.

poc¢ina Benjamin popisem destruktivnich
ucinkli, které maji nové industridlni technologie na tradicni umélecké
formy. Tyto techniky podle n¢ho destruuji autenti¢nost dila, tedy jeho
auru, kterd je dana neopakovatelnosti tedy podminkou
nereprodukovatelnosti. Tyto nové techniky jako fotografie nebo film
pak likviduji kulturni distanci tradi¢ni pr¥i recepci uméleckého dila
typickou pro celé kulturni dédictvi. V tom je Benjamin zajedno s
Adornem a Horkheimerem.

Vedle tohoto pohledu ovsem zdiraziuje Benjamin jeSté¢ jiny asﬁ

kteri' sebou nova technologie nese, a to na jeji

Ztrata mytického charakteru uméni se tak stava podminkou pro
mnohem participatorn€jsi _recepci uméleckych dél. Autorita

originalu je potlacena uzitim sofistikovanych technik produkce. Pro
Bt e o monc. 3 béini 1dé stali_experty na

kapitalismu. Destrukce kulturni distance a potencialné¢ emancipacni
potencial novych médii vede podle Adorna pouze k d’abelské produkci
konzumerské harmonie.




Benjamin naopak tika, Ze:
»~Poprvé v historii

(11
Moznosti moderni technologie fatilné definuji umélecké dilo jako
produkt urceny k reprodukovani. MENI SE TAK ZASADNE FUNKCE
UMENI. Misto na ritualu (tvirce je vlastnikem tajemstvi tvorby a toto
tajemstvi pak drzi ve své redukované podobé jediny vlastnik) je
postaveno na jiné praxi na POLITICE.

Tato politizace znamena jednak:
komodifikaci umén

Podle Benjamina tato politizace uméni v sobé zahrnuje rostouci naroky
na prijemné zazitky a to, co Benjamin oznacuje jako
»» PRAVO MODERNIHO CLOVEKA BYTI REPRODUKOVAN*,

Posilovani estetické dimenze zZivota vede ke dvéma moznostem:
1/ Radikalni dimenze posilujici tento ozadavku vede k ODCIZENE
MASOVE KULTURE

To je v podstaté ptiklad toho, jak
burzoasni masova kultura vede k sebedestrukci civilizace.

4

transformaci vlastnickych

ztahu j¢ komunismus

A¢ Benjamin Zeli ztraty auratického uméni vidi nadéji v politizovaném
uméni kolektivnim.




Benjamin se ve svém eseji Umélecké dilo ve veku mechanicke
reprodukce (1936) se zbavuje Kkritické perspektivy, kterou
piedstavoval predev§im Adorno.

1/ Benjamin 1 pfes to, Zze byl vychovan ve stejné tradici vysokého
moderniho uméni se snazi vyhnout opovrzeni pro kulturni produkty
rozsirované elektronickymi médii.

2/ ackoliv byl ovlivnén marxistickou verzi emancipatorniho projektu
osvicenstvi neodmita Benjamin produkty tzv. nizkého uméni a
nevidi je jako prekazku historického procesu.

3/ Benjamin si je védom egalitarniho vlivu médii. Film podle ného
piinasi umélecké dilo lidem. Svou fyzickou pozici uméni pred
nastupem novych médii bylo vzdalené kazdodennimu Zivotu a svou
povahou odtazité Ci nepristupné nejniZzSim spoleCenskym tridam.
Aura obklopujici umélecke dilo se vyparila v okamziku, kdy je dilo
mnohondsobné reprodukovano a Sifeno socialnim prostorem a objevuje
se dokonce 1 v oblastech, kde se pohybuje délnicka tiida.

4/ Benjamin ve velké Casti svého dila uspéSné zapasi s otdzkou vztahu
technologie/kultury a vyhyba se pasti technologického
determinismu. Hlavnim prinosem Benjaminova eseje je schopnost
upozornit na specifické, kulturni i technické moznosti filmu a jeho
vztah Kk politice.

V dob¢ vrcholu Nové levice 34 let po publikovani Benjaminova eseje
publikoval Hans Magnus Ezensberger svou praci ,,Zéklady teorie
médii, kde zohlednuje fadu Benjaminovych ideji. Vytvaii zde opozitni
model vii¢i Adornovu:

Média podle ného determinuji progresivni politicky impuls a
vytvareji rovné a svobodné subjekty. Jeho esej je vyznamny jako
jedna z mala teoretickych praci z pera socialisty, ktera vidi oteviené
tajemstvi elektronickych médii jako jejich mobilizujici moc. Média
umoziuji masovou participacit v socialnich procesech, jsou hrozivou
silou, ktera stoji proti burZoasni kulture.



