Funkcionalisté zduraznuji, Ze hlavni funkci ideologie je posilovat integraci
a socialni solidarity. Nikoliv vSak sdélovani pravdy o svété.

Nejde o informace, ale o emoce. Ideologickd orientace nahrazuje v této
perspektive instinktudlni orientaci u zvitfat. Nelze se ji tak zbavit jinak nez
piijetim ideologie jiné.

V marxistické tradici je ideologie sadou idei, které uziva vladnouci trida,
tedy trida, ktera dosahla dominace v urcité historické etapé.

Koncept ideologie zde byl poprvé vymezen v rdmci marxismu v ,,Némecké
ideologii*, kde jej jeho autofi uzivaji primarné jako nastroj kritiky, pouzitelny
k itoku na ideje legitimujici vladnouci tfidni hegemonii, které zakryvala
skute¢né specifické tridni zajmy, respektive pracuje pro dominantni tridni
zajmy.

SpolecCenska skupina, ktera ma ve spoleCnosti dominantni postaveni
chce posilit a upevnit tim, Ze ovlada nejen vnéjsi chovani, ale i mySleni
¢lentu spolecnosti. S timto cilem rozpracovava vlastni ideologii.

Naopak podrobeni skupiny vytvareji kontra-ideologické doktriny,
které maji legitimovat jejich pravo na moc.

V tomto smyslu kritika ideologie vychazi z analyzy a demystifikace idei
vladnouci tridy a tzv. ﬁ s cilem odhalit a popsat
mechanismi, které iosilul'i tridni dominaci.

Karl Mannheim rozliSuje partikularni a totalni ideologii.
— opira se o dil¢i tvrzeni, ktera nejsou

pravdiva a zastiraji pred ostatnimi pravy stav véci. Variantou je, Ze maji
zastirat pravy stav véci i pred jejich Siriteli.




_ zahrnuje cely myslenkovy stav urcité epochy,

kultury nebo skupiny.
Ideologickému mySleni nejde o poznani skute¢nosti, ale o jeji ovladnuti.

F

Klasicky marxismus II. a III. Internacionaly se zaméfoval primarné na
ekonomii a politiku a potlacil tak zdjem o kulturu a ideologii. Klasicka tradice
chape ideologii jako monoliticky koncept, prostfednictvim kterého
vladnouci vrstva uplatiuje bez jakychkoliv kontradikcei své zajmy.

Takto pojimana ideologie je redukovana pouze na obranu tfidnich zajma
a je tim padem extrémné ekonomisticka, respektive je chapana jako
nastroj obhajoby ekonomickych zajmi dominantnich vrstev.

Tato klasickd pfedstava byla postupné odmitnuta kritikou redukcionismu
spojujici ideologické postupy pouze se sluzbou ekonomickym a tfidnim
zajmim a zcela opomiji takové fenomény jako je gender ¢i rasa. Jiz v
prabéhu 20. let Lukacs, Bloch, Korsch a Gramsci naopak vypichli klicovou roli
kultury a ideologie. Vyvrcholenim tohoto pfistupu pifedstavuje Frankfurtska
Skola. V tomto smyslu na ni navazuje Birminghamskd Skola, jejiz jedna
z prvnich spolecnych publikaci je nazvdna ,,On Ideology*.

Jinymi slovy, zatimco v pivodni klasické verzi ideologie je kliCovou verzi
dominace pouze dominace ekonomicka, resp. tfidni.

Konflikt mezi jednotlivymi pozicemi se stile Castéji ¢i piesné feCeno
dominantn¢ odehrava v médiich a de facto otevird pole

Symbolicky proces udrzovani statu quo. Mechanismus vytvareni souhlasu.
Pojem zavedeny Antoniem Gramscim ve tficatych letech (Sesity z vézeni). Do
své koncepce jej pak zahrnuly kulturdlni studie.



Gramsci zde upozoriiuje na schopnost dominantnich tfid v ramci jistych
historickych period uplatiiovat socialni a kulturni viudcovstvi, které neni
realizovano primo, napriklad prostfednictvim nasili, ale spiSe
prostirednictvim ekonomické, politické a kulturni manipulace.

Hegemonni role vladnouci tfidy spociva podle Gramsciho v tom, Ze je
schopna:

1/ prekrodit partikularni ekonomické zajmy

2/ hraje tak roli nejen ekonomického, ale i moralniho a intelektualniho
viidcovstvi

3/ poskytuje tak spolefnosti systém ideji, prostfednictvim Kkterych
individua samostatné interpretuji svou Zzivotni situaci, ale Cini tak bez
védomi ideologické povahy téchto ideji

4/ tohoto ideologického zastieni mocenskych zajmia dosahuje dominantni
trida jejich pfevedenim do podoby ,,praxi®.

(Participativni demokracie, idedl interaktivity jako ndstroj rekonstituce verejné
sfery, ,,digitalni stachanovci“ a ,, MBA mentality ).

V dob¢ konce ideologii, velkych vypravéni se nepozorované vkrada ideologie
nova. Spojuje v sob¢ receptivni fascinaci novymi technologiemi a fascinaci
z komer¢ni vyuzitelnosti téchto technologii. Digitalni svazaky/stachanovce
tak charakterizuje naivné optimisticky pohled na nové technologie, tak
podobny optimismu jejich predchidcii, kteifi pied pual stoletim nekriticky
vzyvali marxismus jako nové nadboZenstvi-panaceu vSech socialnich problém1.
Soucasné je pro né typicka ,,MBA mentality*, charakterizovana cynickou,
uzce prakticistni, instrumentalni fascinaci z moznosti komodifikovat snadno
vytvory novych technologii.

Sledujeme-li reklamni sdéleni jsme osloveni jako konzumenti, ktefi maji vlastni unikatni touhu. Ideologicky ucinek

takové reklamy spociva predevsim v jeji schopnosti OSLOVIT nas. Reklama na Coca-colu nas tak oslovuje spiSe jako
hedonického konzumenta nezZ jako ¢lena vykorist’ované socialni tiidy.

Pro hegemonni strategii je typické, Ze se neuplatiuje proti viili jedincu, ale
je vysledkem aktivniho vyjednavani souhlasu a vyhledavani souladu mezi
zajmy domintnich hegemonnich alianci a podrobenymi.

Moc podle této koncepce pracuje v ramci struktury spoleCnosti a neni
vlastnictvim  jednoho  individua.  ZkuSenost se  tak  stava
institucionalizovanou v souladu se specifickymi yyznamovymi kody, kter¢
jsou konstruovany podle z4jmi dominantnich socialnich skupin.



Takové dominantni kody se jevi:

a/ jako transparentni.

b/ jsou soucasti kazdodenniho uzivani.

¢/ jsou znamy vSem a jsou chapany jako prirozené, nejsou zpochybnovany
(vSichni jakoby védi co je to svoboda slova nebo demokracie, fad, zakonnost
apod).

Mluv¢éi tak casto netusi, Ze vyznamy, které uplatiuji jsou vybrany z
ideologické sité vytvorené dominantnimi socialnimi skupinami, respektive
z jakési vyznamové matrice.

Tato politika oznacovani se stale intenzivnéji realizuje prostiednictvim
médii, skrze které je LEGITIMOVAN pravné-politicky systém.
Hegemonni rad podrobuje interpretace obecnému tlaku dominantni
kultury.

Hegemonie naturalizuje to, co je historickou a tridni ideologii a €ini z ni
spole¢nou zkusSenost.

Moc pak mizZe byt uplatiovina jako autorita. Kulturni aspekty
kaZzdodennich Zivoti jsou depolitizovany.

BARTHES mluvi o depolitizované reci popularni kultury.

IDEOLOGIE funguje jako socialni cement, ktery spojuje rtizné tfidni aliance.
Hegemonie je kontinualni historicky proces, ktery je v neustalem pohybu.
Jde o kombinaci tii kulturnich procesi:

TRADICI, INSTITUCI A SOCIALNICH FORMACI.

A/ Tradice jsou konstantn¢ produkovany a reprodukovany narodnimi staty,
které je prezentuji jako pevné, neménné a neutralni. Tento proces reprodukce
je zavisly na institucich jako jsou napr. masova média — napriklad prenosy
z narozenin Kkralovny, novoro¢ni projev prezidenta, statni svatky
v médiich.

B/ Instituce jako jsou média a vzdélavaci systétm pomahaji formovat
dominantni konsensus v soucasné spolecnosti tim, ze realizuji kulturni pFenos
tradici.




C/ Socialnich formaci — daného spoleCensko-ekonomického usporadani
spole¢nosti.

Louis Althuser hovoti v dan¢ souvislosti o

IDEOLOGICKYCH APARATECH (NASTROJICH) STATU.
Ideological State Aparatuses (1967) Essay on Ideology (1984)

Jde o instituce produkujici individudlni a socialni védomi. Ackoliv jsou
relativné vzajemné autonomni mohou masové formovat prostor, ve kterém se
hegemonie uplatnuje.

Takové studie se zamétuji na analyzu hegemonnich aspekti kultury na
urovni instituei jakymi jsou predevsim:

Alstat,

B/ pravo,

C/vzdélavaci systém,

D/rodina

E/média,

Althuser se zde pokusil vyloZit mechanismus, prostfednictvim kterého
zapadni spolecnosti konstituuji dominantni institucionalni vztahy.

Jakakoliv pracovni-institucializovana aktivita je reprodukovana za
podminek ideologického podrobeni. Ideologie proménuje podle Althusera
lidské bytosti v subjekty. Navadi k tomu, abychom se povaZovali za
autonomi, svobodné bytosti, zatimco nas formuje. Ideologie neni
zrcadlovou inverzi reality, ale je nasSim imaginarnim ¢i symbolickym
vztahem ke sdilenym podminkam existence.

Vychézi z piedpokladu, ze lidské bytosti_nerozhoduji v _konecné fazi o
manipulovatelnosti reality. Jsou socialn¢ konstruovanymi subjekty, kterym
bylo pfidéleno misto v jiz existujici socialni struktufe. Klicovou roli zde hraji
pravé ideologicke aparaty statu - vzdélavaci systém, rodina média. Tyto
instituce reprodukuji nerovné vztahy v rameci industrialni produkce. Cini
tak prostrednictvim ideologie spiSe neZ piimym tlakem. Uvedené instituce
Althuser chape jako soucast statni maSinérie, jelikoZ jsou spjaty s
represivnim aparatem statni moci.




. KONTRAHEGEMONIE

Cilem hegemonnich strategii je izolovat takové opozic¢ni vyklady reality a
vychylovat rovnovahu verejného zajmu na stranu moci.

Kontrahegemonni strategie se naopak jevi jako neprirozené, neoficialni,
nemoZzné, neschopné reprezentovat.

Kontrahegemonie jako tzv. opozicni tendence jsou casto mnohem
komplexnéjSim ideologickym konstruktem neZ se miiZze na prvni pohled
jevit (televizni satira)

AC tu neni jedna stabilni, dominantni ideologie, existuji jadrove
ptedpoklady, které¢ se pokouseji jednotlive politické skupiny mobilizovat a
medialné rozSifovat.

BOJ MEZI HEGEMONIi A KONTRAHEGEMONII piedstavuje napi.
stfet mezi socialisty a konzervativci:

Socialismus, komunismus vychodniho stfihu

- rovnost jako rovnostaistvi ne jako rovnost Sanci

- kolektivismus jako potlaceni individualnich dispozic

- centralni fizeni ekonomiky i produkce ideji

- proletatsky internacionalismus maskujici zavislost na SSSR misto
vlastenectvi

- prijimani vngj$i autority stdtu a vlady predstavovanou moudrosti jedné
strany

Konzervativismus, reaganomika, bushismus

— individualismus jako pravo siln¢jSiho - pfezit musi jen ten nejodolné;si.

— odstranéni regulace

— diiraz na soukromé podnikani

— duraz na zvySovani narodniho bohatstvi.

— silny stat - vytvofeni silné spoleCnosti, kterd se vymezuje ostfe proti
ostatnim

— vlastenectvi jako nacionalismus a cesta k Gispéchu legitimujici roli svétoveho
Cetnika




Medidlni kultura pomaha
skupin a projekti. Vytvari

(napfr. Ze silny stat
je Spatny, deregulace je spravna, neviditelna ruka trhu vi vSe nejlépe,
ochrana zemé je mozZna pouze prostiednictvim razantni militarizace).

Jde o to odhalit jak wurcité pozice v mediilnich textech reprodukuji
existujici politické ideologie. Ideologicka analyza zahrnuje kritickou
reflexi obrazii, symboli myti.

Existuji dvé pozice tfi pristupy analyzy:

a/ analyza komplexniho piisobeni obrazii, myti socialnich praxi a naraci,
jez jsou propojeny pii produkci ideologii

b/ druhy pfistup omezuje ideologii na propozice, teze zakomponované
diskursivné do textu.

Oproti restriktivnimu piistupu druhé varianty, pfedpoklada prvni, Ze ideologii
zahrnuje diskurzy, figury, poyjmy 1 obrazy, teoretické pozice 1 symbolické
formy. Tato expanze ideologie otevira cestu analyzy jak diskurzy, figury,
pojmy 1 obrazy, teoretické pozice 1 symbolické formy vytvareji cCast

ideologickych reprezentaci rodu sexuality, rasy, tiidy apod.
V ramci této multikulturni pozice nestaci vést kritiku vici militaristické a imperialistické ideologii Ramba.
Nejde totiz jen o legitimaci americké intervence v jiho-vychodni Asii, stfednim vychodg, stfedni Americe apod.




Cilem je odhalit politiku reprezentace.

Ideologie je procesem reprezentace konkrétnich obrazi, figur a rétoriky, jde o
pieklad dominantniho diskurzu. Hegemonni politika ideologie se realizuje
prostirednictvim reprezentaci figur a obrazii.

Ideologie umi diferencovat oddélovat vys§i a nizSi tfidu, kulturu, ale i
muZe a Zeny, bile a barevné. Jinymi slovy NASE a CIZI chovani. Podobné
je ideologicky konstruovana i rasova ¢i etnicka identita. Jde defacto o sady
binarnich opozici.

Jako priklad prekodovani ideologie ,,tzv. nového konzervativismu“ nam
poslouzi analyza filmu Rambo (1985).

Prvni film s touto tématikou se objevuje v roce 1982 (First Blood). Vietnamsky
veteran John Rambo pfipisuje odpovédnost za svou viktimizaci socialnim
silam a interpretuje své nasilné chovani jako produkt téchto sil. Story se opira
piibéh veterana ze specialnich jednotky, ktery hleda svého kolegu z valky a
nachdazi jej mrtvého na nasledky Agent Orange. Jinymi slovy je vykreslen jako
obét vlady. Rambo ptichazi do mésteCka Hope a je uvéznén mistnim Serifem,
ktery mu ftika, Z¢ se musi ostfihat a umyt. Rambo prcha a zacind svou
soukromou valku s narodni gardou a dalSimi silami. Je popisovan jako ob&t’
opresivni moci. Nakonec se vzda svému byvalému veliteli a s plaCem mu
sdéluje, Ze a¢ byl hrdinou ve Vietnamu nemiiZe sehnat praci, je objektem
opovrZeni a nenavisti, je vydédénec.

Ve druhém pokracovani Rambo (1985). Rambo je transformovan do podoby
nadlidského bojovnika, ktery osvobozuje americké zajatce stile drzené ve
Vietnamu.

Jde zde o ilustraci konzervativniho prekodovani tzv. yietnamskeého
syndromu. Cely film je jednim ze série filmii na téma navrat do Vietnamu
(CH. Norris _Missing in_Action (1984-6). VSechny pracuji se stejnym

schématem — tym byvalych veteranii nebo osvobozuje skupinu americkych
vojaki, kteri se ztratili vakci a jsou véznéni Vietnamci a jejich
d’abelskymi poradci.




VSechny tyto narace maji za cil prekonat . A to tim,

Ze ukazuji americké vojaky jako vitéze. Indikator neschopnosti prijmout
prohru. Jde tedy o |G S NS

zobrazujici americké vojaky jako dobré, Slechetné. Jde o kumulativni
kompenzaéni odpovéd’ na vojenskou porazku.

Co je nejzajimavéjsSi, Rambo je nositelem kontrakulturnich hodnot, které
ovSem konzervativni vyklad dokazal vyuzit ve vlastni

- na jedné strané jde o _ Vyuziva pritom
tradi¢ni pravicovou tropu, ktera se objevila poCatkem 60. let a spojuje
pravicovy pohled sindividualni vzpourou proti konformité a
byrokracii. Rambo ovSem ji jediné dary pv¥irody zatimco byrokrat
Murdock pije Colu.

. A4

- Rambo ie blize k ﬁrirodé, nenavidi birokracii, stat i technologii.

- Rambo_je supply-side hero (sniZzeni dani vede Kk vétSi ekonomické

aktivité) Jde o to, Ze tito anti-byrokraticti, anti statni hrdinové svou pozici

Ideolo

icka reprezentace ukazuje, Ze Reaganismus by mohl byt nahliZzen
jako h se silnou komponentou radikalné
konzervativniho populismu, individualismu a aktivismu (stejn¢ jako
Hvézdné valky, Indiana Jones, Superman).
VSude se objevuje model individualnich hrdini, ktefi stoji v opozici viici
statu a pritom jsou studnici konzervativnich hodnot.



PokouSi_se zaléCit stale zivé psychické rany a rekonstruovat zranénou
psyché narodni hrdosti. Extrémné maskulinni jednani je oslavovano jako
odpovéd’ feminismu a dalSim utokiim na muZskou moc. Susam Jeffords
hovori v textu Remasculinization of America o tom, Ze Vietnam byl
hrozivou ranou muzské hrdosti, ktera zasahla Americany jako stud a vina.
VSe navic doprovazi paranoia prezentujici bilého muZe jako obét
zahrani¢nich nepratel, ras, stejné jako vlady Ci spoleCnosti jako celku.

4/ IDEOLOGIE VIKTIMIZACE DELNICKE TRIiDY

Stalone predstavuje tupou, brutalni silu a naznacuje, Ze pro fadu mladych
americkych délnika je sport nebo armada je jedinou cestou jak udélat
kariéru. Rambo (a jeho neuroticky resentiment) stejné jako v dané /kdy je
americka ekonomika v recesi/ natoceny Rocky /outsider z periferie/
naznacuji, Ze sport a armada jsou pro délnickou tfidu ¢estnym reSenim
Zivotni drahy.

5/ ROCKY- RAMBO SYNDROME

Rocky-Rambo Syndrome ovSem odrazi hlubSi filosofii _ Cistého
maskulinismu, ktera tvori zaklad konzervativni socializace a ideologie.
Jediny zpisob jak se oba hrdinové mohou domoci uznani je
prostirednictvim agresivity a nasili.

7/ PRIRODA vs. TECHNOLOGIE

Ambivalentni vztah. Uziva sice luku a Sipu, ale jeho specialni Sipy
vybuchuji s intenzitou jadernich strel. Sice perfektné ovlada helikoptéru,
ale v kliCovych situacich uziva niz. Ten je jak falickym symbolem
agresivni maskulinity, ale soucasné dokaze prerezat ostnaty drat, stejné
jako zaSit ranu na téle. Postava Ramba je tak prezentovana jako super
zbran. V jedné pasazi rika ..l am war“ po té co pobil vSechny nepfritele.
Cela narace je konstruovana tak, Ze

8/ IDEOLOGIE RODU A RASY



- Neni nahodou, Ze Zenské postavy se vétSinou objevuji v roli prostitutek,
a to de facto i v pripadé jediné vyznamné Zenské postavy, kterou
Rambo vyuziva jako sviidkyni a destruktivni silu. Hlavnim tkolem je
svadét mistni vojaky. Jedina eroticka scéna se objevuje v situaci tésné
pred tim nez je hrdinka zastielena. To souvisi s pojetim asketické
valeéné maskulinity, ktera musi odolat vSem svodim, aby byla
dostatecné efektivni. I am war.

- Obraz Vietnamci a Rusi se opira o tradicni, osvédcené stereotypni
cinematické fantazie: nepritel je chova d’abelsky/ale Americané jsou
presto uslechtili. V Rambovi se stereotypizace uzivana ve filmech o II.
valce o Némcich a Japoncich promitla do obrazu Ruskych poradci
jejich vietnamskych spolubojovnikii. ~

- Tak se zde objevuje opakované

9/ FILMOVE PROSTREDKY, NARACE

- nasviceni, uhly kamery umoznuji interpretovat Ramba jako _

- Nadprodukce spodnich pohledii, ¢asté detailni zabéry jej ukazuji jako
vétSiho a silnéjSiho neZ obycejna lidska stvoreni.

- Detailni prezentace muskulatury vytvari ikonicky obraz, muZnou
figuru vyvolavaji obdiv co nejSirsi cilové skupiny

- detailni_zabéry téla zde podtrhuj jeho funkci nastroje _

- Mirné, neviditelné zpomalené zabéry prezentuji Ramba jako prirodni

silu, ktera bez problémi prochazi dZungli jako niZz maslem. To

vSeumocnéno hudebnim koédem, a to zvlasté v triumfalnich scénach

podtrhujicih jeho superheroismus.

- Jeho transformace do superhrdiny ukazuji scény-zabéry, kdy se
z niceho nic nahle vynoruje z vody, o€iStény a mocnéjSi nez drive -
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stfihy vytvareji dojem dynamismu, ktery napliuje Ramb
nadlidskou sllu. VSe sméruje ke zbozstén

ukrizovani.
hallo effec

Krev CervenéjSi nez ¢ervena pracuje s mechanismem hyperreality jak
jej zname od Baudrillarda.

Detaily na sadistické tvare mucitelii, zatimco v bojovych scénach jsou
zobrazovani prostiednictvim tzv. dlouhych zabéru, které je li¢i jako
nekompetentni, a to zvlast€é ve srovnani s Rambovym dynamickym
heroismem.

Vrcholny je zabér, ve kterém Rambo _pacifikuje hada, pfipomini scénu
z Pisma kdy Adam nebyl schopen zkrotit hada a musel opustit zahradu
Edenskou, zatimco Rambo ji dobyva, demonstruje moc ji ovladnout.
Muceni a utrpeni Ramba de facto legitimuje sado-masochistickou pozici
— zatimco divak vnima bolest jako trest za vinu ztraty maskulinity a
Americké imperidlni pozice ve Vietnamu, soucasné prostiednictvim

magického obratu zakouSi slast sadistické pozice prostiednictvim
articipace v Rambové vitéznych praktikach.

Muceni jako kontrast silnych tél vuci slabym, které nemohou pomoci

zahol'it réni irohri (americki Vork)

- Fiuze technologie a prirody umoziuje zvlast€é pro _mladé publikum
identifikaci umocnénou specialnimi efekty. Podivana tak posiluje pozici
publika, které zakousSi pocit dominace a kompenzuje tak upadek vlastni
moci v kazdodennim Zivoté.

1/ IDEOLOGIE REMASKULINIZACE
(jak ptekonat Vietnamsky syndrom)

2/ RAMBO A KONTRAHEGEMONIE:
3/ PRIRODA-CLOVEK vs. TECHNOLOGIE



4/FILMOVE PROSTREDKY, NARACE

TENTOKRAT VYHRAJEME — 1:20-3:12
IDEOLOGIZACE RASY 5:50

CLOVEK VS. TECHNOLOGIE 8:45-10:00

NUZ v AKCI 16:00

VYZNANI —,,Ticha valka, valku, kterou nevyhraje$* 23:00
STAT SE VALKOU 24:30

NUZ NEJLEPSI PRITEL 25:40

RYTIR ZACHRANCE 39:00

KRITIKA STATNI BYROKRACIE 46:00

OPOVRZENI NEPRITELEM 47:00

MUCENI VRCHOLICI VITEZSTVIM LIDSKOSTI HRDINY
52:50-57:00

EROTIKA A SMRT 1:03:30-1:06:00

KRITIKA BYROKRATICKEHO POJETI ,,LiDE STROJE*
1:06:00

ZAZRACNE SiPY A OCAROVANY NEPRITEL 1:13:20
ESTETIKA HRDINSTVI 1:15:30"

ZNOVUZROZENI HRDINY (opakovany motiv) 1:15:30
FINALE — DESTRUKCE- USLECHTILOST-VLASTENECTVI
1:28:00

., NEVIN SVOU VLAST*



