Kulturni produkce
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NEBOJTE SE MLUVIT, NEJSTE U ZKOUSKY.
LEPSI JE MLUVIT NEPRESNE, Z CESTY,
NESOUVISLE, NEZ-LI VUBEC.

KDYZ VAS NECO NAPADNE, VEN S TIM.
NEBOJTE SE RICT, CO SE VAM NA TEXTU
NELIBILO A ZKUSTE NAOPAK VYBRAT TEXT,
KTERY BYL PODLE VAS NEJZAJIMAVEJSI.
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Kulturni sociologie se zameéruje na proces
produkovani vyznamiu

Tento proces sleduje ve trech dimenzich:

- v kazdodenim jednani
- v institucionalnim kontextu

- ve sdilenych mentalnich ramcich, které slouzi jako
prostredky produkovani vyznamu



Systém znaku, atributu, reprezentaci, ktery spojuje cleny v
ramci jedné spoleénosti a odliSuje je od ¢leni s oJleénosti
jinych — antropologické pojeti (etnografie), kultura jako znak
celijch spolecnosti

Zvlastni druh ¢innosti a materialnich artefaktt, které jsou
charakteristické pro urcité skupiny (opera, galerie, rap).
Kultura je vymezena v kontrasu s ostatnimi oblastmi
socialntho Zivota spolecnosti.

Pojeti kultury jako procest produkovani vyznamu zahrnuje
obé€ uvedené varianty i ruzne polozené durazy (diskurzy versus
praktiky, kognitivni kategorie versus hodnoty...). To vede
Spillman k uprednostnéni tohoto pristupu.



A) Produkovani vyznamau v interakcich a zpuisoby, jakymi
je jedinci pouzivaji (urcité shluky vyznamu nejsou obecné
sdilené a neménné, lidé éerpaji z riiznych vyznamovych
zdroju s ohledem na kontext jejich jednani). PRAKTIKY

B) Zduraznéni kontexti, v nichz probiha kulturni
produkce a inovace. Jde o perspektivu produkovani
kultury (kulturni primysl). PRODUKCE

C) Kulturni objekty jsou analyzovany jako texty. Podobné
jako jazyk maji svoji vlastni strukturu, ktera ovliviuje z
nich vyvozené a na nich zaloZzené vyznamy. RAMCE



Miuzeme sledovat, ktery ze tri pristupt autor/ka preferuje (praktiky,
produkce nebo ramce)

Jake je hlavni téma textu?
Ceho chce autor/ka docilit?
Jaké metody byly pouzity?

Na jake jiné téma, socialni oblast, problem by bylo mozné predstaveny
pristup pouzit?

Co se nam na textu nelibi a proc?

POZOR: Problémem fady textu je, Ze predpokladaji znalost urcitého spolecenského
prostredi, institucionalnich kontext® (americké zkusenost). To nas vyzyva k tomu,
abychom navrzené analytické postupy aplikovali na problematiku, ktera je nam
kulturné blizsi.



Autor se vymezuje proti predstave silnych
homogenizujicich ti¢inkti masové kultury. Kulturni
prumysl nabyva rtiiznych ogranizac¢nich forem, které
ovlivnuji diverzitu a miru inovace kulturnich
produktti.

DiMaggio chce zodpovédét dve otazky: Jak je mozné,
ze nekteré kulturni prumysly odpovidaji masove-
kulturnimu modelu, zatimco jiné produkuji
rozmanité zbozi pro mensi trhy? Jaky vyvoj v tomto
smeru muzeme ocekavat?



Navrzeny model zahrnuje: a) strukturu trhu, b)
organizaci ,kreativniho® procesu, c¢) stupen inovace a
diverzity popularné-kulturnich produktt a stoji na
predpokladech, ze: management kulturniho prumyslu
usiluje o predvidatelnost, lidé pozaduji rozlicne kulturni
zboZl, tvurci touzi po inovacich

3 typy systému kulturni produkce, zalozené na
vyjednavani (brokerage): 1) pure- vyjednavac slouzi jak
managementu kulturni organizace, tak tviircim 2)
entrepreneuial- na vyjednavaci lezi vysoké
rozhodovaci pravomoce 3) centralized- je typicky pro
kulturni priumysly s vysokou mirou vladni regulace a
monopolostickym prostredim



NAPADY:

Text vychazi ze situace na americkém trhu. Mohli
bychom sledovat, jaky je stav trhu s urc1tym typem
kulturnich produktu v Cesku (nap¥. trh s casoplsy,
nemz DiMaggio v americkem kontextu pise jako o
hodné riznorodém). Jak bychom s pomoci jeho
modelu provedli vizkum konkrétniho nakladatelstvi
(struktura trhu, forma organizce, segmentace trhu,
stupen inovace)?

Zkuste formulovat tezi masové-kulturniho pristupu,
proti niZ se autor vymezuje.



Peterson, na rozdil od pristupu akcentujicich faktory na strané
poptavky nebo pristupt zameérujicich se na samotné tviirce
kultury, nahlizi proces kulturni zmény z hlediska zmén
v organizacnich strukturach kulturniho prumyslu

Klade si otazku, jak je mozné, Ze rockova hudba ziskala nahle
na takové oblibé v praveé polovineé 50. let?

A odpovida na ni zkoumanim faktoru jako je technologicka
inovace, regulace trhu, struktura organizaci, povaha nove
vzniklych profesi apod. (a vtomto ohledu je velmi blizko
DiMaggiovi).

Paradox — ikdyz je hlavnim tcelem fungovani komeréneé-
kulturnich organizaci zisk, jejich struktura, zvyky a
predpoklady branily v 50. letech vyhovéni rosirené poptavce
po rockové hudbé



Vsima si pravnich faktora (napr. zavedeni
copyrightu), technickych zmén (rozsireni televize),
struktury trhu (vertikalni a horizontalni integrace)

Rozlisuje tri dimenze organizacni struktury — a)
pocet urovni rozhodovani (¢im vice, tim vyssi
pravdépodobnost byrokratizace), b) funk¢i
diferenciace (mnozstvi specializovanych oddé€leni), c)
vertikalni integrace prumyslu (kolik fazi nutnych k
produkovani urcitého kulturniho zbozi probiha v
ramci jedné organizace?) a horizontalni integrace (v
kolika navazujicich primyslech ma vlastnik podil?)



NAPADY:

Text mné pripomina kurz Vita Kourila Pritmysl
popularni hudby, ktery byl preplnény podnéty k analyze
kulturniho primyslu. At uz je to analyza geneze punku a
jeho postupna komodifikace nebo treba reggae a jeho
symbolu Boba Marleyho. A co treba hip-hop, ktery v sobé
ma protestni potencial, ale jehoZ nékteré odnoze jsou uz
v ceském kulturnim prumyslu celkem jako doma (hip-
hopové festaky, draha moda)? Jak by se daly Petersonovy
postupy aplikovat na priklad této kulturni zmény?



Umeélecké svety (formy spoluprace ovlivnujici
vzorce kolektivnich aktivit) jsou konceptem, ktery
ma blize vysvétlit proces produkce kultury,
respektive to, jak tento proces US umoznuji a
zaroven omezuji.

Produkovani kultury zalezi na povaze délby prace v
kulturnich institucich a na sdilenych konvencich.
Podobné jako u Petersona jsou na misto tvirciho
ducha umeélce zdiiraznény organizac¢ni postupy
jako je editace, distribuce nebo dostupnost zdroju.

Dilo jako kolektivni produkt (cooperation link).



Konvence upravuji, jaké materialy umelci pouziji,
jaké budou vztahy mezi obecenstvem a interprety,
jaka bude délka vystoupeni. Urcité posloupnosti
vyvolavaji urcité emocionalni rce publika.
Konvence nejsou neménné — vyjednavani.
Vghnutl se konvencim Vyzadufle velky objem
zdroju (¢asovych, materialnich).

Konflikt mezi konvecni a ispéchem a inovaci a
nedostatkem pozornosti.

Jednim z cilu sociologické analyzy kulturnich
svetu je sledovani hranic, ktere vytycuji rozdily
mezi témi, kteri do tohoto sveta jesté patri, a
temi, kteri uz nikoliv. (boundary work)




NAPADY:

Co se takhle podivat na Narodni galerii a sledovat, na
zakladé jakych kritérii (konvenci) je v organizaci tohoto
typu ronho ovano o umeni, které tady muze byt
vystaveno a které uz ne? (analogie s produkci
konkrétniho divadla, stejné tak subkulturni produkeci —
viz. Bjeta).

Dalsi zajimavé téma je nevdécnost (aktualni nepochopeni
a neuspéch) nékterych kulturnich inovaci — Afghanska
Superstar. Znate néjaké takové inovatory?

Nebo jak jsou v ramci n€jakého hudebniho ¢asopisu
konstruovany hranice stylu?



Autorka analyzovala romany produkované v urcitém
casovém rozpeti (udélala ndhodny vzorek ze vsech
romani publikovanych mezi roky 1876 a 1910) aby
zjistila, jestli odrazi n€jaky specificky americky
charakter. Podle jejich zjisténi je treba koncept
literatury jakozto reflexe (odraz narodniho ducha)
rozsirit o dalsi ,,pozemstéjsi® faktory, které maji na
proces psani a produkovani romanu vliv (napr.
copyright).

Pta se: bylo na téchto romanech néco skutec¢ne
amerického?



Analyzuje americké a evropské romany a zjistuje, Ze jsou
si daleko podobné&jsi, nez by si nekteri teoretici prali.
Mira jejich podobnosti variuje podle tri casovych obdobi.
V prvnich dvou, kdy se mirné odlisuji, jsou ameriéti
autori systematicky znevyhodnéni na trhu (na zahraniéni
tituly se nevztahuje copyright).

Americané proto pisi o tématech, které nejsou u
evropskych autort tolik bézné. Obé skupiny nicméné
spojuje duraz na lasku a heterosex. rodinu, penize a
socialni zivot (pozadavky zanru). Griswold sleduje jak
kulturni ramce (vlastni struktura romanu jako zanru),
tak proces kulturni produkce (copyright).



NAPADY:

Vyzkum inspiruje k dalsSim pokustim o odhaleni
imperativi Zanru. V této souvisloti by bylo zajimavé
rozebrat pravidla postmoderniho romanu, ktery se
tvari, ze zadna pravidla nema. Navic jak ukazuje
Jameson, postmodernismus odrazi kulturni logiku
globalniho kapitalismu, tudiZ by bylo mozné propojit
struturalni faktory se strukturami samotného Zanru.
Dalsim plodnym prikladem je produkovani novych
talenti v souladu s pozadavky zanrovych imperativi
showbyznysu v soutézi Superstar.



Autorka analyzuje postmoderni architekturu jako
oblast profesionalni produkce. Jeji vyzkum zahrnuje
kombinaci konceptii uméleckych svétu (Becker) 1
kulturniho prumyslu (Peterson, DiMaggio).

Architektonicky kanon neni vysledkem autonomniho
aplikovani védéni a talentu umélce. Ten je zavisly na
klientele — princip heteronomie .

Zmeny v uméleckych oblastech jsou podminény
strukturalnimi zmeénami strategicky situovanych
skupin lidi. Jsou to zmény v umeélcove pojeti sve
profese 1 zmeény v podminkach jeho jednani, tvorby.



Larson odhaluje kulturni boje v umeéleckém poli, které maji
urcujici vliv na vyvoj prislusného umeéleckého diskurzu.
Postmoderni pluralismus je sice na jednu stranu dédictvim
antiautoritéfsll)(é olitiky 60. let, ale klicové zmény se odehraly
primo uvnitr architektonického diskurzu. Opozi¢ni naboj
postmodernismu byl postupné prizptusoben pracovnim i
soukromym praktikam mestské stredni tridy.

Tyto zmeény se nedéji v disledku vlastniho nevyhnutelného
vyvoje, jsou spojeny s konkrétnimi okruhy lidi
(iniciatory) a se specifickymi okruhy producentu, s
konkrétni lokalitou.

Podle Larson neni az tak dulezité to, co kulturni objekty rikaji
samy ze sebe, jako to, co je jejich prostrednictvim rikano a na
koho se toho sdéleni obraci.



NAPADY:

Text propojuje, podobné jako prispevek F. Jamesona,
kulturni zménu (prechod od moderniho k
postmodernimu stylu) s kulturni produkci. Oba totiz vidi
za ustavenim novéﬁo umeéleckého smeéru odraz principti
fungovani kapitalismu. Trzni mechanismy tlumi ptivodni
antimoderni naboj a vedou umelce k novemu zpusobu
vnimani vlastni profese.

K dalSim ilustracim kulturnich boju by se hodila
Gombrichova kniha Pribeh uméni, ktera zachycuje
socialni pozadi prechodu mezi jednotlivymi uméfeck}’fmi
epochami. Skupina, ktera bude zpracovavat tento text by
do ni mohla nahlédnout.



Analyzu procesu produkce pomniku pro valecné veterany
ve Washingotu chape autor jako doklad produkovani
narodni verejné kultury. Ambivalentni interpretace
vietnamské valky se odrazi v kombinaci inovativniho
designu pomniku s tradi¢n€jSimi upominacimi symboly.
Neboli zatimco pomniky jsou obvykle kulturnimi objekty
slouzicimi k pripomenuti spolecnych vyznamu, v této
pripadové studii se jedna o vyznamovou polysémii.
Vzpominani jako zanr — je druhem schématu, ktery
organizuje vnimani. Zanry se meéni podle charakteru jejich
tvurci, publika i v zavislosti na kontextu. NezZ jsou zajmy a
postoje vtéleny do konkrétniho pomniku, vyzaduje do
urcite asili urcité skupiny lidi. Ta musi chtit presvedcit ty,
kteri by na vyznam udalosti mohli zapomenout, Ze je hodna
zapamatovani.



Za vytvorenim pomniku byl dlouhy proces
vyjednavani, ktery autor segmentuje do 7 etap.
Postupneé bylo poselstvi teto stavby pferémovévéno tak,
aby neodkazovalo k valce Jako takové, jako spis k
prezivSim veteranum. Na misto nérodnich symbolui mel
obsahovat seznam jmen padlych vojaki.

Ve vyjednavani uspéli i kritici politicky neutralniho pojeti
pomniku. Objevila se na ném americka vlajka a postavy
tri vojaku, kteri ztélesnuji tradi¢ni zanr pomniki.
Vyznam pomniku se ale nakonec ustavuje skrze

jeho pouzivani. Vztahy jednotlivei k této stavbé jsou
stejné rozmanité jako jejich postoje k valce ve Vjetnamu.




NAPADY:

Podobneé jako to udeélal Schwarz-Pacifi, je mozné sledovat

genezi ambivalentné interpretovanyc

h kulturnich

objekti. Mé€li bychom zapremyslet, které by to mohly byt

konkrétné v ¢eském prostredi? Pokud

| bychom nesli

daleko, velmi zajimavy je osud pomniku, ktere byly

zbudovany socialistickym rezimem, ale prezivaji dal v
nesocialistickych pomérech. Mohli bychom sledovat
preramovavani jejich vyznamu a jednotlivé aktéry, kteri
tento proces iniciuji a proc¢. Mozna jesté atraktivné;si
jsou pomniky vznikajici v soucasnosti: kontroverzni
pomnik u Broumova vénovany nekolika obétem odsunu

sudetskych Némcu.



PouZzijte Power Point

Co text, to max. 6 snimki, pricemz prvni vénujte ivodu a
posledni, je-li to vhodné, zavéru

1 az 2 snimky musi ilustrovat to, jak byste analyticky postup nebo
nastroj predstaveny v textu pouzili na vlastnim prikladeé

Maximalni déelka prezentace jednoho textu je 8 min

Snimky nezahlcujte textem, pokud chcete rict néco navic (coz se
predpoklada), napiste si to na podkladovy material, ktery mejte v
ruce

At uz pracujete ve dvojicich nebo trojicich, prezentovat (mluvit)
byste meéli vSichni

Mluvit neznamena cist!! ©






