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of radio content creators from all over the globe. The thesis delves into the
history of radio documentary and examines the changes that happened to the

primarily European community in the 45 years of the I[FC’s existence, the impact
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Europa, Prix ltalia, the Third Coast International Audio Festival and the

HearSay Audio Arts Festival.
Kli¢ova slova

Rozhlasova dokumentaristika, dokument, feature, reportdz, pasmo, audio,
International Feature Conference, IFC, Prix Europa, Prix Italia, Third Coast
International Audio Festival, HearSay Audio Arts Festival, mezinarodni

diskuzni platforma, specifika tvorby, vyvoj.
Keywords

Radio documentary, feature, reportage, radio, audio, International Feature
Conference, IFC, stereophony, specifics of radio production, Prix Europa, Prix
Italia, Third Coast International Audio Festival, HearSay Audio Arts Festival,

radio studies.



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem pifedkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen

Vbrn”

V Brné dne 1. unora 2021 MgA. Tereza Rekova

uvedené prameny a literaturu.



Podékovani

Na tomto mist¢ bych rada podékovala mé Skolitelce prof. PhDr. Alené
Blazejovske, ktera trpélive a stale dokola a dokola ¢etla mé texty, které mi uz
nedavaly smysl, ale ji smysl davaly. Dale bych rdda podé¢kovala Mgr. Evé
Kuchtové, kterd se zaméfila na to, jestli jsem se neztratila v anglickych
prekladech, a v neposledni fadé Mgr. Nad¢ Satkové Ph.D., ktera zasahla ve

chvili, kdy se mi pismena na papife proménila uz v pouhé hieroglyfy.

Hlavné ale dékuji celé audio komunité, kterd se mi oteviela, vpustila m€ mezi
sebe, a jejiz zastupci mi zcela bez zabran odpovidali na vSechny otazky, které

m¢e v pribéhu let napadly. Vazim si té obrovské duvéry.



Voices have a poetry that is
Unlike
Just

Meaning.

The way people speak
With pauses,

Stutters, stumbles, abrupt —
Eruptions and

...pauses...

And Undertones that underlie the words, raised and
Low volumes

High and Bass pitch

When people are excited or tired or perhaps

...lying or telling the truth...

This all makes a difference in the context
The meaning

Old/young/rural/urban/male/female/quiet/loud

All the variances and nuance give depth and texture to the words they speak.
The flow. The rhythms.

The way we over—

—lap in conversation and fill in each other’s sentences.

I love listening to people speak.

Dmae Roberts



The best documentaries have this in common:

they are about human short-comings,
about the chasm between dreams and deeds,
about people who want to but cannot.
They are, therefore, about something that is
unfinished, unfulfilled, incomplete.

They are about the melancholy of the impossible or the prohibited,
but they are also about the enjoyment
and the pleasure of every step in the right direction,

or of challenging or flirting with what we call fate.
The good documentary balances on the knife-edge of life.
Here, the documentary maker is all ears.

Big ears.

New ears.

Warm ears.

Edwin Brys, 1999
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1 UVOD

S poslechem radia si lidé Casto spojuji hudbu (popularni pisn€¢) nebo publicistické
rozhovory se zajimavymi osobnostmi. Dokumentarni tvorbu si potom vétSina publika
ptredstavi primarné jako audiovizualni — to, Ze existuje rozhlasova a audio dokumentarni
tvorba, vi vyrazné mensi procento posluchaci. Jesté¢ mensi skupina rozhlasovych a audio
nadSencti nebo odbornikti poté v charakteristice této tvorby rozliSuje mezi zanry, jako je
pasmo, dokument, reportaz, feature a podobné.

Cileng uvadim rozhlasova a audio tvorba, nebot’ v obou vyrazech existuje rozdil.
Zatimco do rozhlasové tvorby by meély patiit pofady vyrobené primarné pro vysilani
Vv rozhlase (a svou strukturou tomu odpovidajici), do audio tvorby spadaji také podcasty,
zvukové instalace, zvukové experimenty, kolaze a podobné, které se ¢asto na vlnach
rozhlasu viibec nevysilaji. Na druhou stranu valna vétSina tvlircti pouzivd oba pojmy
pomémné ledabyle, nebot’ praci pro rozhlas kombinuje s vlastni uméleckou tvorbou
podcastii ¢i riznych zvukovych novotvarti. Zaroven je Vlidech stdle vzity vyraz
,rozhlasova“ ¢i ,,radio” tvorba, ktery pouzivaji i pro oznaceni potadi vzniklych naptiklad
Cisté pro Sifeni po internetu — pojmoslovi se zkratka poji s technickym pokrokem,
nicmén¢ zmény ve zpusobech §ifeni jsou otdzkou teprve poslednich n€kolika (desitek) let
a publikum i tviirci tomu vétSinové jesté neptizpusobili svilj slovnik. Stejné tak tento text
vznikal v prub¢hu nékolika let, béhem kterych jsem i ja hloubéji pronikala do zakulisi
rozhlasové i audio dokumentaristiky, a mé nazory se vyvijely a formovaly. Postupné jsem
zacala tvofit pro rizna média — od prvnich kruc¢kt na skolni ptidé Janackovy akademie
muzickych uméni az po autorska dila uréena pro Cesky rozhlas, solitéry pro nezavislé
organizace, koprodukci s produkéni spoleénosti Grey Heron Media pro irskou stanici
RTE! & muj nastup na poloviéni uvazek na post slovesné dramaturgyné v Tviiréi skuping
Dokument pro cyklus Dokumoment. V roce 2015 se mi poprvé naskytla moznost
vycestovat do polského Lublinu, kde se konal 41. ro¢nik rozhlasové konference
International Feature Conference, kterou zalozil jeden zotci svétové rozhlasové
dokumentaristiky, Peter Leonhard Braun.?

International Feature Conference (dale jen IFC) je kazdorofnim pracovnim
setkanim primarné rozhlasovych tviircti z celého svéta, ktefi navzajem poslouchaji své
potfady a béhem odbornych diskuzi hodnoti specifika, klady i1 zapory jednotlivych dél.
Smyslem neni potfady srovnavat a vyhlaSovat vitéze, ale navzdjem se informovat
a vytvorit atmosféru podpory (Hanackova 2005: 67). Dulezitost této konference tkvi
pravé ve vzacném mezinarodnim propojeni jednotlivych tvirctl, v otevienych debatach
a moZnosti navazat pracovni kontakty po celém svété. Prvni roénik IFC probéhl v roce

1 RTE = zkratka Raidi6 Teilifis Eireann. Jednd se o Caste¢né statni spole¢nost a irskou celonarodni
vetejnopravni stanici. RTE produkuje televizni, rozhlasové i internetové porady.

2 Peter Leonhard Braun (*1929, Némecko) je vyznamny tvirce rozhlasovych dokumentll a featurd,
prukopnik stereofonie, zakladatel International Feature Conference. Touto konferenci se budu zabyvat dale
v textu. Podrobnéjsi Brauntiv Zivotopis je soucasti priloh této prace.


https://de.wikipedia.org/wiki/1929
https://de.wikipedia.org/wiki/Berlin

1975 v Berlin€¢ za ucasti pouhych jednotek zajemctl, nyni se pocet navstévnika IFC
pravidelné pohybuje kolem stovky. Konference se kazdy rok kond v jiném stat¢ a ma
nejdel§i historii ze vSech nesoutéznich celoevropskych ptehlidek zamétenych na
rozhlasovou produkci. Koifeny konference lezi v Evropé a spolupraci s European
Broadcasting Union® (dale jen EBU). Pofady uvedené na IFC nereprezentuji to nejlepsi
Z jednotlivych zemi, ale spiSe to nejzajimavéjsi, nejvice kontroverzni nebo nejvice
inspirativni. Zakladatel konference Peter Leonhard Braun chtél, aby autoii k poslechu
nevozili pouze nejdokonalej§i produkce, ale hlavné potady, které se svou stavbou
a strukturou lisi, jsou experimentalni, skandalni ¢i néjakym zpiisobem vyjimecné.

Vyjezd do Lublinu mi zménil nahlizeni na rozhlasovou dokumentaristiku
a pomohl mi uvédomit si jeji celosvétovy vyznam. Od roku 2015 navstévuji IFC
pravidelné, a nejen to — postupné jsem zjistila, ze dokumentaristicky svét neni omezen
jen na tuto jednu ptehlidku, je jich mnohem vice. Historie IFC se ovSem neodmyslitelné
poji s historii evropské rozhlasové dokumentérni tvorby (a do jisté miry také celosvétové
tvorby). Na ptdorysu konference a skrze rozhovory se zakladateli a navstévniky této
platformy je kazdoro¢né moZzné monitorovani vyvoje rozhlasového dokumentu
Vv zahrani¢i, konkrétnich odliSnosti v tvorbé v jednotlivych stati i promén chapani
Vv terminologii tykajici se rozhlasové dokumentaristiky. Pozoruhodné jsou predevsim
rozdily v autorském vnimani zanrt rozhlasovy dokument a rozhlasovy feature. Oba zanry
se totiz v praxi na mezinarodnim poli Casto zaménuji, a to muize zpuasobit jistou
nepiehlednost v terminologii. Zajimé mé, jestli je skute¢n¢ mezi obéma terminy zasadni
rozdil a nakolik je respektovan jak v Ceské, tak v zahrani¢ni produkeci. K tomuto
zkouméni m¢ inspiroval také fakt, Ze zminén4 konference nese pfimo v nazvu vyraz
feature, i kdyz se v jejim prub&hu poslouchaji a odborné rozebiraji i pofady vyrobené
a prezentované jako dokumenty. Terminologii a charakteristikou obou zanrd, které se
prolinaji, se zabyvam dale v textu. Rozhlasovy feature je navic néco, ¢im se v Cesku
detailné zabyva pouze rozhlasova tvirkyné a teoreticka Andrea Hanackova’ (nejen

3 The European Broadcasting Union (Evropska vysilaci unie) je sdruzeni pfevazné vefejnopravnich, ale
i n€kolika komer¢nich rozhlasovych a televiznich stanic. EBU byla zaloZena 12. unora 1950 a momentalng
sidli v Zenevé. EBU podporuje vzajemnou spolupraci narodnich instituci a usnadiiuje vyménu
audiovizualniho obsahu — programy, hudba, sportovni pfenosy, a chce posilit klic¢ovou roli vetejnopravniho
vysilani. Uzce spolupracuje s OSN, UNESCO a World Broadcasting Union (WBU). Za Ceskou republiku
do EBU spada Cesky rozhlas a Ceska televize.

4 Docentka Andrea Hanackova (*¥1972, Ceska republika) je ocefiovana &eska rozhlasova teoreticka,
dokumentaristka, scendristka, zakladatelka a administratorka specializované internetové stranky
RADIODOCK.cz (v provozu od listopadu 2012). Na Katedie divadelnich a filmovych studii na Univerzité
Palackého v Olomouci vyucuje predméty zabyvajici se publicistickymi zanry s dirazem na dokument a
feature — sleduje jejich svétovou i ¢eskou historii, teorii a trendy. Jako host pfednasi také na Divadelni
fakulté¢ JAMU, Fakulté socialnich studii Masarykovy univerzity ¢i na Univerzit¢ Karloveé. Hanackova se
ve své praci zabyva také piimo konferenci IFC, a sice napiiklad v Pdtecnim veceru pro Cesky rozhlas 3 —
Vltava s nazvem Kodariské rekviem za rozhlasovy feature (2007). Zaroveti se zaslouzila o ¢esky pieklad
Antologie svétového rozhlasového feature (1974 — 2004), ktery byl otistén ve Svété rozhlasu (JeSutova
2013: 58).



v pribéznych teoretickych studiich, ale také ve své disertaéni praci Cesky rozhlasovy
dokument a feature v letech 1990-2005: Poetika zdanri a habilitaéni praci Performativni
modus V autorském rozhlasovém dokumentu), a to je podle mého nazoru — vzhledem
k tvaréimu potencialu daného zanru — ponékud malo. Hanackova pisobi jako teoreticka
v oboru radio studies® na Univerzité Palackého a shromézdila zahraniéni odbornou
literaturu, ktera u nas diive nebyla dostupna, sama ale pfipomn¢la, ze v roce 1998 Martin
Shingler oznacil radio studies za obor ,,velmi mlady, oproti existenci rozhlasového média
(zhruba od roku 1922) opozdény, a tudiz i malo vyvinuty* (Hanackova 2016: 16). O
rozhlasovém dokumentu a featuru totiz vétSinou referuji sami praktici, ktefi mnohdy
nemaji potfebné akademické vzdélani a o své profesi nepublikuji na odborné bazi. Na
portalu RadioDoc Review sice lze najit n¢kolik desitek odbornych texti o konkrétnich
dokumentarnich potadech nebo tviir¢ich postupech, stale se vsak nejedna o vSeobjimajici
platformu (stranky byly zaloZeny teprve v roce 2013). V Ceském prostiedi podobné
funguje neodborny portal dok.revue, ktery ale neni zaméfen pouze na rozhlasovy
dokument — ten je okrajovym tématem zde publikovanych ¢lankt. Chci tedy v jistém
sméru navazat na dilo Hanackové, ale na rozdil od ni se dokumentem a featurem zabyvat
piedevsim v zrcadle IFC — jedné z nejvyznamnéjsich periodickych udalosti ve svété
rozhlasové dokumentaristiky.

Cast mé préace tvoii historicky vhled do d&jin rozhlasové dokumentaristiky. Pii
psani jsem ale stala pfed zasadni otdzkou — Vv jakém kontextu a z jakého thlu pohledu
mam o téchto déjinach psat? Rozhodla jsem se zmapovat, jak se komunita rozhlasovych
a audio dokumentarist proménila za 45 let existence IFC, nakolik vznik IFC ovlivnil
smé&fovani audio komunity (primarné evropské, ale posléze i celosvétové) a s jakymi
problémy se zanr rozhlasového dokumentu / featuru musel za ta léta vyrovnat.

Pouzité informace jsem nacerpala z Ceské 1 zahraniéni odborné literatury
zabyvajici se rozhlasovou 1 televizni dokumentaristikou, z osobnich archivill jednotlivych
tvirct ¢i zrozsahlého internetového archivu IFC. Vyznamné mi pomohly rovnéz
rozhovory s rozhlasovymi profesionaly z celého svéta, které jsem potidila metodou oral
history (dale jen OH).® Uplatnila jsem obé zakladni formy OH — dotazovanych jsem se
ptala jak na urcité historické udalosti, tak na pribéh celého jejich zivota v kontextu jejich
osobnich 1 spole¢enskych vztahli, vyznamnych historickych udélosti i kaZzdodenniho

>V pifedmluvé své knihy Key Concepts in Radio Studies (Klicové pojmy oboru Rozhlasovd studia)
rozhlasovy teoretik Hugh Chignell uvadi, Ze se jedna o historicky prvni knihu s vyrazem ,radio studies® (v
piekladu ,,studia zabyvajici se rozhlasem®) ve svém nazvu. Pfipousti, Ze rozhlasem jako takovym se uz
(hlavné po technické strance) zaobirala spousta teoretikii, ale odborné literatury o historii a tvorbé
rozhlasovych potfadl je pomalu (Chignell 2009: 1). Jiz n¢kolik let ale existuje také celosvétova skupina
RADIO STUDIES tvoifena rozhlasovymi tvurci a nadSenci, ktefi si pfes sluzbu Gmail posilaji nejnoveéjsi
informace z prostiedi audio tvorby, tipy na literaturu k tématu ¢i se vzajemné Z4adaji o rady z oboru
a debatuji o trendech a tendencich panujicich vSude po svéte.

® Oral history je v piivodnim vyznamu oznaceni pro uUstné poddvanou historii. Jedna se o prameny
vytvofené v pribéhu vzpominani dotazovaného na prozité udalosti a objektivizované ustnim (nebo
pisemnym) projevem.



zivota (Vanc¢k 2004: 53). Pfi svém badani jsem provedla kvalitativni vyzkum se
zamétenim na polostrukturovany rozhovor. Tyto rozhovory jsou V podstaté zdkladem mé
prace. Respondenti hodnotili stav audio komunity v konkrétnich letech, technologicky
vyvoj i pokrok ve sdé€lovacich prostfedcich a téz proménu podoby samotné konference
IFC. Zajimalo mé¢, ¢im to je, Ze se daii tuto unikatni formu setkdvani udrzet nazivu uz
témer pul stoleti, a kdo jsou lidé, ktefi sviij Zivot zasvétili rozhlasu. Ze vSech vypoveédi
jsem vybrala relevantni tseky, které jsem nasledné pouzila v textu.

Jelikoz se sama profesné vénuji dokumentaristice a tvorbé featur, proces psani
této prace mi piipadal do jist¢ miry shodny s procesem tvorby featuru — pofidila jsem
velké mnozstvi materidlu, ve kterém jsem hledala praseciky, piibéhy a detaily.
Domnivam se, ze muj text je vlastng jistou formou featuru — i kdyz se opira o odbornou
literaturu a fakta, promlouvaji v ném konkrétni lidé, ktefi nam ptiblizuji své piibéhy, a na
téchto detailech je moZzné demonstrovat §ir§i problematiku. Samoziejmé, Ze vzhledem
k povaze OH jsem se musela potykat s otazkou subjektivniho nahledu jednotlivych
respondentii na diskutované téma. Vzdy jsem se ale snazila fidit kritériem validity,
reliability a reprezentativnosti. Vétsinu rozhovord jsem s respondenty vedla v anglicting,
veskeré pieklady jsem vytvofila sama, pficemz v nékterych ptipadech se nejednd o
doslovné preklady. V samotném textu vzdy uvadim ceskou verzi, v poznamce pod ¢arou
pak anglicky original pro srovnani.

Komunita rozhlasovych tviirct je velka — néktefi jsou vetejné znami, jini ne. Rada
bych podotkla, Ze tim, Ze v této praci vyzdvihuji n€kterd jména, je nechci svatofecit Ci
tvrdit, ze maji absolutni pravdu. Takova pravda neexistuje. S mnoha kvalitnimi tvarci
jsem zkratka pouze neméla tu Cest se setkat. Respondenti, se kterymi jsem rozhovory
potidila, reprezentuji rizné organizace, maji odlisné zazemi a tradice v audio tvorb¢,
pochazi zrozdilnych kultur. Mym cilem je upozornit na mezindrodni rozhlasovou
komunitu, propojit ji, poukazat na rizné ptistupy k dokumentaristické tvorbé. Ty se totiz
li§i nejen v zavislosti na tom, ze které zemé tviirci pochézeji, ¢i jaké kulturni zazemi mayji,
ale také jaky maji autorsky pfistup a celkové smysleni o svété. Nejednotné jsou také
terminy, jakymi se samotni tvirci oznacuji. Néktefi se nazyvaji rozhlasovymi esejisty,
jini se povazuji za audio umélce, autory, Zurnalisty, dokumentaristy, konstruktéry
zvukovych piib&hi, basniky, novinare, vypravéce a podobné. Nakonec ale asi neni tak
dilezité, jak se kdo pfi tvorbé oznacuje, ale hlavné to, co vytvoii a pfinese poslucha¢lim
(Biewen 2010: 4). Vsichni dokumentaristé chtéji docilit toho, aby jejich posluchaéi néco
,»Citili® —nechtéji pouze shromaZzd’'ovat fakta, ale pfinaSet ptib&hy, hrat si se slovy, zvuky
a hudbou, brat posluchace na audio dobrodruZzstvi, pfinést mu poslechem zazitek. Chtéji,
aby prib&hy, které tvofi, poslucha¢em hnuly, a ¢asto nejen psychicky, ale také fyzicky —
aby se jim pfi poslechu zménil vyraz tvafe, aby zatinali ruce v pést, aby je téma ticba i
nadzdvihlo ze zidle. Ve, co maji dokumentaristé spolec¢né, je spojuje —nehled¢ na to, jak
si mohou vzajemn¢ konkurovat (Nichols 2010: 40). Zvukovy material, ktery kazdy tviirce
pofidi, sice mize mit silu sdm o sobé&, ale teprve svédomitym zkomponovanim a
sestithdnim vznikne ona ,,chemickd reakce®, ktera posluchace pfiméje vyslechnout si
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pofad az do konce. Jak uvadi britsky dokumentarista Alan Hall, teprve po zasahu
zru¢ného audio tvirce se z pouhého materialu stane zlato (Biewen 2010: 8). Tento proces
jsem se také snazila zmapovat a piiblizit ¢tenaifim. A i1 kdyz v textu zmifuji néktera
pravidla uplatinovana pii tvorbé poradl, hlavnim pravidlem zlstava, ze zadna pravidla
neexistuji — kazdy tviirce si mize vytvorit vlastni. Moznost zkouméni tohoto tématu a
vedeni diskuze s tolika profesionaly, ktefi se mi otevteli a prozradili mi své tviirci ,,know-
how* — to vSe beru jako velké privilegium. V textu pouzivam specificky
dokumentaristicky slovnik, ktery je pro tuto komunitu charakteristicky, piesto vétim, ze
se mi povedlo jednotlivé vyrazy dostate¢né vysvétlit.

Krom¢ zaméteni na IFC obsahuje mij vyzkum také podrobnou reflexi dalsich
vyznamnych rozhlasovych udalosti, které nasledné komparuji s IFC. Konkrétn¢ jsem se
rozhodla IFC porovnat s prehlidkami Prix Europa, Prix Italia, Third Coast International
Audio Festival a HearSay Audio Arts Festival.

Prix Europa je nejvétsi pravidelné se konajici evropsky festival zabyvajici se
medialni tvorbou — konkrétné rozhlasovymi, televiznimi i online produkcemi. Od roku
1987 se kazdoroéné kona tieti tyden v fijnu v Berliné. Prix Italia je naopak nejstarsi
prehlidkou s podobnym zaméfenim (soutéz byla zalozena na Capri v roce 1948
spole¢nosti Radiotelevisione Italiana). Festival Third Coast International Audio Festival
vznikl vroce 2001 a od té doby se pravidelné poiada v Chicagu. Americky piistup
K tvorbé 1 organizaci festivalu pro mé byl velmi inspirativni a zastava zcela
nezaménitelnou  pozici v kontrastu Kk evropskému  smySleni o  rozhlasové
dokumentaristice. HearSay Audio Arts Festival je kombinaci zaoceanského a evropského
pohledu na tzv. kreativni audio. Pichlidka se kona kazdé dva roky v malém irském mésté
Kilfinane a pravidelné se ji Ui€astni tvlrci z celého svéta. Existuji samoziejmé i jiné
mezinarodni ptehlidky, naptiklad Prix Marulic, Prix Bohemia, Premios Ondas,
Audiocraft, Radiodays Europe, konference MIRP a dalsi. NadSenci ze skupiny In The
Dark navic organizuji poslechové audio vecery v kinech a site-specific prostorech
Vv Britanii, Irsku, Australii, Belgii a Némecku, na kterych promitaji zahrani¢ni porady
s anglickymi titulky (IN THE DARK, ©2020), nicméné v jejich pfipadé¢ se nejedna
o festival, ale pouze o narazové poslechové vecery. Vzhledem k tomu, ze Se ma prace
primarné¢ zaméfuje na IFC a evropskou komunitu dokumentaristii, zvolila jsem
komparované piehlidky tak, aby korespondovaly s tématem a dopliiovaly mozaiku
rozdilnych ptistupti.

Hlavnim tématem této prace je IFC, komunita, kterd kolem konference vznikla,
a historie rozhlasové dokumentaristiky, ktera je v uzkém spojeni s historii IFC. Uvodni
¢ast prace vénuji predstaveni Zzanru rozhlasového dokumentu a featuru, které je nezbytné
pro pochopeni celé komunity. Vzhledem k tomu, ze jsem vyvoj IFC monitorovala
v pribéhu nékolika let, rozebiram také tento aspekt a demonstruji na ném i zmény
vV mezinarodnim pfistupu k dokumentaristické tvorbe. V textu nekladu diiraz na reflexe
konkrétnich potadi, nebot’ to neni cilem mé prace. Piestoze jich n¢kolik uvadim, je to
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spiSe okrajové téma. Je nutné predeslat, ze text si neklade pozadavek na plnost a cilem
je spise zmapovani dané problematiky, diky kterému si ¢tenai udéla obrazek o zpiisobu
reflexe v jinych zemich.



2 CHARAKTERISTIKA DOKUMENTARNICH
ROZHLASOVYCH ZANRU

Rozhlas byval ¢asto (i v posmé$ném slova smyslu) oznacovan za ,,slepé médium* nebo
»divadlo pro slepé”, v Némecku se dokonce vzil pojem ,,akusticky dalekohled, ktery
vyjadtoval, Ze rozhlas pfiblizuje, ale zaroven omezuje (Kozik 1940: 29). Tuto teorii ve
svych pracich, napiiklad v knize Understanding Radio (Rozumét rozhlasu), rozebira
britsky teoretik Andrew Crisell.’

Podle Crisella je slepota rozhlasového média kompenzovana naptiklad neustalymi
zvukovymi jingly objevujicimi se v proudovém vysilani, které posluchaci pfipominaji,
kterou stanici ¢i pofad zrovna posloucha. Zaroven Crisell vnima slepotu jako devizu.
Posluchac totiz pti poslechu rozhlasovych dél musi zapojit svou imaginaci, ktera tvoii
intimni pouto mezi nim a tvircem (Chignell 2009). ,,Rozhlasovy dokument, lhostejny
K vizualnim prioritam televizni tvorby, mtiZe vzit na prvni pohled nevyraznou kazdodenni
aktivitu a vytvorit z ni cosi ,bohatého na vyznamy*‘. [...] Z programu o sbirani (tfeba
pivnich tackd, nahravek nebo hmyzu) se mize rychle stat pfibéh s mnohem hlubsim
vyznamem — program o vasni, posedlosti, samoté ¢i pratelstvi, anebo o v§em zminéném,
a jesté o né¢em navic*® (Chignell 2009: 22).° I kdyz posluchaé zvukovy material nevidi,
zvuky stimuluji jeho ptedstavivost a on si tak mize ke slySenému hlasu a dal$im zvukiim
ve své imaginaci dosadit libovolnou tvar ¢i vzhled prostredi, ve kterém se piib&h
odehréava. ,,Na rozdil od televize, ve které je obraz limitovan velikosti obrazovky, jsou
rozhlasové obrazy tak velké, jak si je piedstavite. [...] V podstaté se mizeme vzit do
jakékoliv situace, pokud je nase piedstavivost podpofena vhodnou hudbou a nalezitymi
zvukovymi efekty,“!° tvrdi rozhlasovy autor a teoretik Robert McLeish ve své knize
Radio Production (Rozhlasova produkce) (McLeish 2016: 2). ,,[Rozhlas] piinasi sveét tém,

" Andrew Crisell (*1943, Velka Briténie) je profesor oboru Broadcasting Studies na britské univerzité
v Sunderlandu. Napsal nékolik vyznamnych knih zabyvajicich se historii a vyvojem rozhlasu, naptiklad
Understanding Radio (1994), An Introductory History of British Broadcasting (Uvod do historie britského
vysilani) (2002) a A Study of Modern Television (Studie moderni televize) (2006).

8 «“Radio documentary, unconcerned by the visual priorities of television, can take seemingly bland,
everyday phenomena and create something ‘rich in meanings’. [...] A programme about collecting (for
example collecting beer mats, records or insects) can quickly take on wider significance to become
a programme about passion, or obsession, or loneliness, or sociability, or indeed all of these and more”
(Chignell 2009: 22).

® Viechny citované pasaZe jsou z originaldi pielozeny autorkou prace, nebot’ dotyéné dokumenty nebyly
vydany v ¢eském jazyce. V poznamce pod ¢arou vzdy uvadim i originalni znéni citaci — vzhledem k tomu,
7e nejsem profesiondlni prekladatel, ma ¢tenat moznost porovnat si pieklad s originadlem, a sam posoudit
piipadné odchylky. V piipad€ nazvii do CesStiny nepielozenych cizojazy¢nych d€l uvadim v zavorce opét
muj pieklad.

10 “Unlike television, where the pictures are limited by the size of the screen, radio’s pictures are any size

you care to make them. [...] Created by appropriate sound effects and supported by the right music, virtually
any situation can be brought to us” (McLeish 2016: 2).



ktefi nemohou ¢&ist, a pomahda udrzovat kontakt tém, kteii nemohou vidét,“!! pokracuje

McLeish (McLeish 2016: 1). Na to navazuje belgicky rozhlasovy tviirce a teoretik Edwin
Brys?, ktery tvrdi, Ze radio je jedinym médiem, které nAm umoZiiuje Gervenat se ve tmé
(OH Brys 2017). Vhodnym pusobenim na imaginaci posluchace lze docilit také toho, ze
si pfedstavi obrazy mnohem bohatsi, nez by kdy mohl vidét v televizi, divadle nebo
v king. Cisté z technického hlediska lze ale fict, ze pokud by mél byt rozhlas uréen pouze
pro slepce, musely by v ném byt pouzity odlisné vyjadfovaci prostiedky — slepy ¢lovek
si na zaklad¢é popisu ptedstavi jiné véci nez ten, kdo vidi. A proto je ivodni zminka o
slepoté rozhlasu licha.

Rozhlasova tvorba sice nemuze nahradit divadlo nebo televizi, ale ve skute¢nosti
zminéné ani nahrazovat nechce. Sama je totiz ,,divadlem pro usi 1 pro dusi“. Tehdejsi
feditel BBC J. W. Reith se v roce 1924 nechal slyset, Ze rozhlas méa dokonce vyhodu pied
divadlem, jelikoz pfenasi posluchadova ducha do vysnéného prostfedi a nevlaci ho
Vv kasirovanych kulisach (Kozik 1940: 42). Rozhlasova tvorba je navic zaloZena na
pribézich a vypravéni, coz je jedna z nejptirozengjsich lidskych potieb uz odnepaméti.
V dobach, kdy nebyla televize ani radio (a neni tomu vlastné tak davno) si lidé zkratka
vypravéli. Jesté nenarozena miminka v bfiSe matky nemohou vidét svét kolem sebe,
nemohou se dotykat riznych objektli —mohou ale poslouchat. Je béZné, Ze matky ,,svému
btisku* pousti hudbu nebo vypravi piibéhy. Je to snad ten moment, kdy se spousti nase
predstavivost? (Biewen 2010: 17). Zaroven v kazdém okamziku muZzeme zaviit o¢i a
»vypnout nas zrak, ale sluch vypnout nelze. Uchem neustdle vnimame, co se d¢&je.
Sdileni zazitka je pro nas dulezité, stejné jako poslouchani pfibeht jinych lidi. Kdyz
s n¢kym telefonujeme, sdélujeme svému partnerovi zazitky zuplynulého dne nebo
piSeme piispévek na socialni média — mluvime v ptibézich. Ptibé¢h nemtlize zemfit, dokud
zije vypravéni (Kubicek, Hrabal, Bilek 2013: 33). A dokud Zije vypravéni, ma rozhlas
Z ¢eho Cerpat.

Podpofeni imaginace a intimita rozhlasového média — to jsou véci, které se ve
spojitosti s audio tvorbou ¢asto zminuji. Audio pofady by nemély jen piinaset informace,
ale evokovat posluchaci v hlavé obrazy, hrat si sjeho imaginaci. Doby, kdy bylo
(v byvalém Ceskoslovensku) vysilani podfizeno statni, tedy komunistické ideologii a kdy
jeho ukolem bylo oslovovat masy, jsou jiz pryC. Dnes se snazi rozhlasové stanice
oslovovat jednotlivce, rozmlouvat s posluchaéem tak, aby mél pocit, Ze vSe, co mu

11 “It brings that world to those who cannot read and helps maintain a contact for those who cannot see”
(McLeish 2016: 1).

12 Bdwin Brys (*1945, Belgie) je belgicky rozhlasovy tvirce, dlouhd 1éta vedl Radio Documentary
Department na VRT (Vlaamse Radio- en Televisieomroep), ¢len European Broadcasting Union (EBU)
Radio Documentary Project Group, drzitel mnoha ocenéni a zakladatel EBU Master School pro mladé
dokumentaristy. Podrobnéjsi Brystv zivotopis naleznete v piiloze této prace.

13 “Radio is the only medium that can make us blush in the dark” (OH Brys 2017).



).1* Posluchag si radio ¢asto naladi

nabizeji, je ur€eno pouze pro n¢j (Navratil 2006: 70
0 samotg (tfeba v auté, u sportu, pii uklidu) a zpiisob moderatorovy narace je zvolen tak,
aby posluchace ptitahl a uz nepustil — aby mél pocit, ze si zrovna naladil néco, co Si
nemuze nechat ujit. Ton, kterym s nékym mluvime mezi ¢tyfma oCima, se totiz 1isi od
toho, ktery pouzijeme, kdyZz promlouvame ve velkém auditoriu (Kozik 1940: 31).
V dnes$ni dob¢ navic mnoho lidi posloucha audio potady do sluchatek — a v tu chvili slysi
hlas fe¢nika pouze oni, pofad se odehrava takika jenom ,,v jejich hlavé®“. Sméji se, a
ostatni nevi ¢emu, placou, a ostatni nevi pro¢. Porad, ktery zrovna poslouchaji ve
sluchatkach, totiz slysi sami (a spole¢né€ s nimi ve stejny moment tieba dals$i milion lidi,
ale mnoho z nich také o samot¢). Takovy stupen intimity nelze nikdy navodit naptiklad
u audiovizudlnich dél, protoze i kdyby ndhodny kolemjdouci neslysel zvukovou stopu,
vzdy muze vidét stopu obrazovou. V piipadé audia ale do ,,usi”“ posluchace nikdo
nahlédnout nemize (McLeish 2016: 3). | proto by m¢l tviirce vzdy piesné védét, kdo je
jeho cilovym poslucha¢em — jsou to mladi intelektudlové, doktofi, chorvatskd mensSina
zijici v Austrélii, déti, nebo zahradkéii? Pokud tvlrce vi, ke komu zrovna promlouva,
uleh¢i mu to mnoho rozhodnuti v pritbéhu tvorby potadu. Pro patticny dopad potadu je
pak lepsi také pouzivat konkrétni osloveni posluchace — nikoliv ,,n¢kteti 1idé se mozna

setkali s problémem...“, ale ,,mozna jste i vy fesili, Ze...“ (McLeish 2016: 73).

Rozhlasova tvorba ma specifickou rozhlasovou gramatiku — hlas, ktery pouze
slySime, je zpravidla vniman citlivgji, neZ vidime-li jeho zdroj. Ucho nicméné rychle
zapomina a pfi del$im vnimani jen sluchem podléhdme unavé.™ Proto je potieba se
Vv rozhlasové tvorbé vyjadiovat v minimu dlouhych souvéti, vztaznych vét, prechodnikt
a podobné. Naopak Zadouci jsou kratké, jednoduché jasné a jadrné véty (Kozik 1940: 20).
,,Ve vysilani byste nikdy neméli fict nic, co byste nefekli v b&zné konverzaci u veéere!®
(Biewen 2010: 55). Tento zpusob vyjadiovani je dalezity také proto, ze pokud poslucha¢
potad sly$i v proudovém vysilani (nepousti si jej naptiklad ve form¢ podcastu, ktery si
muze poslechnout opakovan¢), nema $anci se v poslechu vratit, nemize si znovu piehrat
to, co mu uteklo. V knize se mize vratit o par stran zpatky, v proudovém vysilani ale ne
(samoziejmé, ze v dnesni dobé uz je mozné si dokumenty ¢i podcasty poustét opakovang,
ale mnoho lidi této moznosti nevyuziva). Proto by vse feCené ve vysilani mélo byt
pochopitelné na prvni poslech. Pamatovat musime také na to, ze durazy, které klademe
na rizna slova, mohou zménit vyznéni fedeného (McLeish 2016: 72). Cim vice
posluchaci uleh¢ime to, aby vnimal a chapal naSe sd€leni, tim vice jej oslovime a
potencialné si udrzime i do budoucna. IkdyZz se snazime naSi naraci pfizpusobit
posluchaci tak, aby mél pocit, Ze jsme tu pouze pro n€j, musime mit stale na paméti, ze

14 Samoziejmé to neznamend, Ze by rozhlas nadéle nebyl masmédiem — mluvim zde o zpiisobu vyjadfovani.

15 podle Stefana Horského jsme schopni si plné uvédomit pfiblizné 80 % z toho, co vidime, aviak pouze
10 % z toho, co slysime. V paméti clovek udrzi 10 % toho, co si piecte, 20 % toho, co vyslechne, ale az
50 % z toho, co vidi a slysi soucasné (Horsky 1983: 33).

18 «You should never say a sentence on the air that you couldn’t say in a normal dinner conversation”
(Biewen 2010: 55).



rozhlas, a¢ mluvi ke kazdému soukrom¢, mluvi zaroven ke statisicim. A na rozdil od
televize ma v sob€ cosi, v ¢em Cesky teoretik FrantiSek Kozik vidél zavratné moznosti —
a sice lidskost (Kozik 1940: 32).

Fakt, Ze si poslucha¢ radio Casto pousti o samoté, je ale zaroven negativni —
znamena to totiz, ze rozhlas nebo audio pofady!’ nezfidka posloucha pfi néjaké jiné
¢innosti (at’ uz se jedna o Zehleni, chtizi do Skoly, ¢i posilovani). I proto se nékdy rozhlas
oznaduje jako druhotné médium?® (Chignell 2009: 99). To, Ze mnoho lidi zacalo v dnesni
dob¢ konzumovat audio tvorbu jako ,,zvukovy doprovod primarnich ¢innosti*, znamena,
ze potadu nevénuji takovou pozornost, jakou by si zaslouzil. ,,Poslouchani poradu se
v mnoha piipadech zménilo na pouhé ,,slySeni*“ (Chignell 2009: 101). | proto nékteré
audio porady obsahuji jednoduchou naraci a stale se opakujici informace — predpokladaji,
7e poslucha¢ nebude u poslechu plné soustfedény (tématem se vice zabyvam v kapitole
Podcasty).

Andrew Crisell se domniva, ze vyhodou rozhlasové a audio produkce je fakt, ze
na rozdil od televizni a audiovizualni produkce je mnohem levn&jsi. Zminéné tvrzeni
mohu podpofit vlastni zkuSenosti, nebot’ jiz mnoho let plisobim na volné noze a tvotim
potady jak pro rozhlas, tak pro televizi. Jednomu audio dokumentaristovi sta¢i pouze
pfenosny mikrofon, sluchatka a kvalitni stfihaci program na pocitaci a je schopen natocit
a stiihem upravit libovoln& dlouhy a komplikovany potad.'® Naopak pii audiovizualnim
nataCeni je vétSinou zapotiebi nékolikaclenného Stabu, rozlicné techniky (kamera,
mikrofony, svétla...) a postprodukce je zpravidla mnohem slozitéj$i — nataceni je tedy i
nakladnéj$i. A zatimco pfi nataceni audio dokumentu byva casto autor tim, kdo drzi
mikrofon a hlid4 si priibéh nataceni (i kdyz i zde existuji vyjimky), pfi filmovém nataceni
se autor snimku, zpravidla reZisér, musi spoléhat na schopnosti kameramana, zvukate a
dalsich ¢lent §tdbu, coZ sice mlize piinaset nové a zajimavé podnéty, zaroven vSak piistup
kolegli nemusi autorovi vyhovovat, nékdo muze néco splést ¢i pokazit a podobné.
Rozhlasové vysilani navic umoznuje jednodussi putovani ¢asem a prostorem — pokud
v rozhlase uvedete dokument o Shakespearovi, klidn¢ do n€¢j mizete vlozit hrané pasaze
stylizované do té doby a jediné, co k tomu potiebujete, je hlas herce a tematicka hudba.
Pro tvorbu televizniho dokumentu na stejné téma byste vSak potiebovali ndkladné

17V pritb&hu prace budu misty rozliSovat mezi rozhlasovou a audio tvorbou. Rozhlasova tvorba je uréena
primarn¢ pro rozhlasové vysilani, zatimco pod audio tvorbu se fadi podcasty, internetové vysilani, zvukové
instalace, zvukové kolaze a dalsi hrani¢ni Gtvary, které pro rozhlasové vysilani uréeny nejsou.

18 Rozhlas byva oznacovan jako druhotné médium proto, Ze byva asto poslouchan pti vykonu jiné primarni
aktivity. Zaroven je takto ale také oznaCovan v porovnani s televizi, ktera pro mnohé lidi slouzi jako
primarni a dilezitéjsi médium (Chignell 2009: 99).

19 Samoziejmé, Ze i u tvorby autorského dokumentu nastavaji situace, kdy tviirce neni schopen natoceny
material sam zpracovat. U tvorby rozhlasovych her, Ceteb na pokra¢ovani a dalsich je poté zapotiebi vétsiho
tymu nez jednoho ¢lovéka a tato tvorba celkové podléha jinym pravidlim.
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kostymy, kulisy, maskérku, vhodné prosttedi a podobné. Rozhlasova i televizni
dokumentaristika maji vlastni nezaménitelnou charakteristiku.

Na zaklad¢ vlastni zkuSenosti mohu fict, ze vyhody rozhlasové dokumentaristiky
vidim v jednodussi praci s respondentem. Pfed kamerou se totiz zpovidany ¢loveék Casto
tolik neuvolni — ma tendence se divat pfimo do objektivu, kontrolovat sviij vzhled i vzhled
okoli, ma strach z toho, co na to feknou ostatni, az uvidi jeho tvar v televizi. Pfed malym
rozhlasovym mikrofonem naopak zpovidani lidé rychle zapominaji, Ze jsou nataceni —
tocit se mize klidné¢ potmé a v neuklizeném prostredi. I diky malému mnozstvi lidi
pottebnych u nataceni je mozné v téchto chvilich navodit uvolnénéjsi atmosféru nez
U nataeni s peticlennym Stabem na tii kamery. Nic ze zminéného samoziejmée neplati
stoprocentn¢ — charakter respondenta miize mit na nataceni vétsi vliv nez typ média
a podobné. V riznych situacich je nicméné nataCeni audio dokumentu mnohem
jednodussi a piistupnéjsi nez nataceni audiovizualniho materialu — v dnes$ni dob¢ lze
kvalitni zvuk natocit i na mobilni telefon, ktery mizeme jen nendpadné drzet v ruce. Na
mobil je ¢asto mozné nato€it i kvalitni video, ale natacejici ¢lovek stejné musi vytvorit
zabér, v ptipade vice ,.kamer“ zesynchronizovat materialy, pohlidat si zvukovou stopu...
Timto rozhodné nechci fict, Ze by audio tvorba byla ,,lepsi nez audiovizualni tvorba —
obé¢ jsou mé lasky. Tvorba audio dokumentli je nicméné v mnoha ohledech méné
komplikovana nez prace s audiovizualnim materialem.

Piesto bych rada zdaraznila, Ze audio tvorba neni jen ,jednoduchym radiem®.
Rozhlas jako takovy neni jen to, ze kdosi néco fika do mikrofonu a ob¢as k tomu zahraje
pisnicku, ale jedna se o svébytné a dlouhd 1éta kultivované zpravodajské, publicistické i
umélecké médium. Zatimco komeréni radio si vlastné vystaci se dvéma ,,zanry*“, a sice
rozhovorem a monologem (Navratil 2006: 70), a komplikovangj§im titvarim se zpravidla
nevénuje, na vetejnopravnich rozhlasovych stanicich se objevuji dalsi formaty, jako jsou
napiiklad dokument ¢i rozhlasova hra, a ty (i kdyz je jejich tvorba jednodussi nez u
audiovizualnich potadt) jsou mnohdy svou stavbou komplikované a vyzaduji mnoho
tydnti i mésict prace. ,,Dokument funguje nejlépe, pokud se nejednd pouze o dlouhy
zurnalisticky potad napéchovany fakty, ale nefikéni drama uvedené na audio jevisti se
svymi kulisami, charaktery, vypravécskym obloukem, dramatickym napétim a nékdy také
tichem. [...] Casto se citim vice jako rezisér na hereckém castingu nez jako Zurnalista*?°
(Biewen 2010: 148). V celém tomto textu se budu zaméfovat predev§im na dokumentarni
tvorbu, ktera, i kdyz je marginalni v métitku toho, co se bézné pro rozhlasové vysilani
produkuje, pro mé osobné zlstava vlajkovou lodi audio produkce, a je zdroven nécim,
¢emu se vénuji i profesné.

20 “The documentary functions best when it is not merely a long piece of fact-jammed journalism, but
a nonfiction drama set on an audio stage with scenes, characters, narrative arc, dramatic tension, and even
silence. [...] I often feel more like a casting director than a journalist” (Biewen 2010: 148).
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Jak v knize ABC lovce zvuku uvadi Zdenék Boudek??, dramatického charakteru
poradu se d4 dosdhnout mnoha zptisoby, naptiklad:

e metodou ostrého stiihu (za jednou scénou okamzité, bez jakéhokoli uvodu,
nasleduje dalsi scéna)

e kontrastem (fadime vedle sebe protichiidné nazory, fakta, informace, zvuky...)

e  konfrontaci

e dedukci (postup od vSeobecného ke zvlastnimu, vyvozovani vyroku z jinych
vyrokl na zaklad¢ logickych pravidel zavéru)

e indukci (srovnani obecného a zvlastniho, napiiklad celkovy dojem z akce
a prozitky konkrétnich osob)

o zkratkou (hutné postizeni Casové naro¢ného procesu, rychlé preklenuti
nepodstatnych mist)

e zrychlovanim a zpomalovanim d¢je

e pomlkami

e stfidanim napjatych a klidnych pasazi

e pouzitim hudby

e zvukovym odliSenim prostort

e opakovanim dilezitych pasazi a podobné
(Boucek, Rottenberg 1974: 180).

Pro pochopeni soucasné podoby rozhlasové dokumentaristiky je nutné vyjasnit si
charakteristiky tykajici se tvorby rozhlasovych potfadii obsahujicich dokumentérni prvky.
Budu nejprve mluvit o dokumentirnim zpisobu natd¢eni, pravidlech v tvorbé,
charakteristice ¢i o poslucha¢ské percepci dokumentarnich pofad.

Dokumentarni (nebo také nefik¢ni) tvorba patii k nejnarocnéjSim odvétvim
rozhlasové tvorby. Jejim hlavnim ukolem je pfinédset zpravu o lidech a jejich osudech —
jeji nedilnou soudasti je storytelling.?? , Samozfejmé, Ze vsichni radi poslouchame
ptibéhy. Mame je radi uz od détstvi, kdy nam je nasi rodice vypravéli pti uspavani. Bible
je plna ptib&ht. Pohadky jsou plné ptibeéht. Hollywood je plny piibéhd. Potiebujeme
sledovat lidi v pohybu a pti feseni problémut. Kdyz maji vitr v zadech, ¢i naopak proti
sobé&. A jak se vypotadavaji s pfekaZzkami a nékdy nad nimi zvitézi, a jindy zase prohraji.
O to v zivoté jde,“% soudi ocefiovany belgicky rozhlasovy tviirce a teoretik Edwin Brys

21 7den&k Boucek (1941 Ceskoslovensko — 2005, Ceska republika) byl reportér, dokumentarista, rezisér,
teoretik, publicista, lektor, zastupce Ceské republiky v EBU, spoluzakladatel SRT (SdruZzeni pro
rozhlasovou tvorbu). Boucktiv podrobnéjsi zivotopis je soucasti ptiloh této prace.

rrrrrrr

ktera vyuzivd mnoha druhil cviceni, her, a pfedev§im predstavivosti vypravecu (interpretli ptibehu).
V tomto textu ovSem tento pojem nepouzivam v divadelnim kontextu.

23 “Yes, of course we all like to hear stories. From our childhood when we were put to the bed by our
parents, we like stories. The Bible, full of stories. Fairy tales — full of stories. Hollywood — full of stories.

12



(OH Brys 2017). Mnoho popularnich pfibéhi (at’ uz ztvarnénych filmove, ¢i rozhlasove)
je navic zalozeno na realnych udalostech, coz pro posluchace a divaky zvysuje jejich
pfitazlivost. Publikum zajima zpracovani ptib&ht, které se skutecné staly — a tim vice,
pokud nékteré z téch piib&hi pusobi fantaskné nebo nerealné. A zatimco v televizi a filmu
jsou vzhled postav (vzhled herci), sila jejich emoci (jak je herci ztvariuji) i prostiedi, ve
kterém se pfibéh odehrava (kulisy), jiz dané a neménné, pii poslechu audio nahravek si
poslucha¢ miZe jednotlivé slozky domyslet a dotvaiet ve své fantazii. Cesko-némecky
autor Helmut Kopetzky?* tvrdi, ze audio dokument nikdy nezanikne pravé diky moznosti
posluchacské vizualizace mluveného slova, a tim vlastné i spoluucasti posluchact na
poradu (Kopetzky 2014).

V teoretickych reflexich se zhruba od 60. let 20. stoleti objevuji rizné definice
toho, co je to rozhlasova dokumentaristika. BéZné je tvrzeni, ze dokumentarni tvorba
a zanry, které pod ni spadaji, by mély byt pfedev§im objektivni: ,,Dokument usiluje
0 vyvazenost a objektivitu, autor zistava v pozadi predstavené¢ho tématu* (Hanackova
2016: 18). Koncept objektivity by sam vydal na dalsi disertacni praci, nicméné je dilezité
zdUiraznit, Ze stoprocentni objektivita neexistuje.?® Viechna rozhodnuti, ktera jakykoliv
historik, dokumentarista ¢i védec ucini ve svém ,,objektivnim vykladu ¢i pojednani®, jsou
ucinéna prave jim, a proto se také stavaji pouze subjektivnim vybérem z reality. [ kdyz se
kdokoliv miiZze snazit popsat realitu co nejpiesnéji, vzdy opomene nékteré detaily —
protoze je v tu chvili nepovazuje za podstatné, zapomene na n€ nebo u nich prosté nebyl
— a tim realitu deformuje.?® ,,V tomto postmodernim véku?’ bychom méli chapat, Ze
neexistuje absolutni a objektivni pravda — a rozhodné ne takova, kterou bychom mohli
nasat pomoci mikrofonu, zabalit do perfektniho rane¢ku zvukové reality a naservirovat ji
posluchaci. Kazdy krok, ktery tvirce provede, je pfedmétem sporu. Informovat [napf.

Yes, we need to see people move and be struggling against, or having the wind in the back or the wind
against one. And having obstacles in life, and we like to see how they are stronger than the obstacle
sometimes, and sometimes they are losers. It’s all in the life” (OH Brys 2017).

24 Helmut Kopetzky (*1940, Ceskoslovensko) je rozhlasovy tviirce i teoretik, ktery mimo jiné blizce
spolupracoval se Zdeiikem Bouc¢kem, vyznamnym ¢eskym dokumentaristou. Narodil se v Sumperku, ale
jeho rodina se brzy prestéhovala do Némecka, kde pozdé&ji zacal plsobit také jako zurnalista, redaktor
a dokumentarista. I ptesto, ze Kopetzky primarné ptisobi v Némecku, ¢eskoslovenské kotfeny maji vliv na
jeho tvorbu.

% Tématem se zaobira naptiklad Pierre Bourdieu ve svych Pravidlech uméni nebo z historického hlediska
také Hayden White v knize Tropika diskursu: Kulturné-kritické eseje (napiiklad kapitola Interpretace
v historii).

% Na druhou stranu ale neni dlileZité zaznamenat vSechny detaily. Pravdu miZeme zobrazit také tim, Ze
vybereme jeden dulezity detail, na kterém vSe demonstrujeme. Jde piece piedevsim o pochopeni pravdivé
podstaty tématu a nalezeni zptsobu, jak ji zvukem zprostiedkovat.

2 Citovany text vznikl v roce 2010. Dnes se ale fik4, Ze Zijeme v dobé& postfaktické (tyto fadky vznikaji
Vv roce 2020) a pojem ,,objektivni pravda“ je jesté diskutabilngjsi. Je nutné pamatovat na to, Ze ne vechny
takzvané pravdy maji stejnou platnost — je potieba si ovéfovat fakta, nebot’ pouze ta ndm pomahaji se
pfinejmensim domluvit na ,,spoleéném zakladu* pii urCovani pravdy.
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prostiednictvim dokumentl — pozn. autorky] znamena rozhodovat se, rozhodovat se
a rozhodovat se“?® (Biewen 2010: 5). ,,V eském kontextu trvalo déle neZ jinde piipustit
moznost, ze subjektivni pohled neznamena pohodlnost autora, ktery si odmit4 nebo neni
schopen zajistit ndzor protistrany a vyvazit argumentacné pozice respondenti svého
potradu. Dédictvi totalitniho mySleni vyvolavalo dojem, Ze subjektivni pohled lze vlozit
do non fikéniho dila jaksi dodatecné, jako dopln€k, sd€leni vlastniho nazoru na
predstaveny problém* (Hanackova 2016: 11).

Kazdy dokumentarista (¢i jakykoliv jiny autor) ma v rukou obrovskou moc —
muze stfihem poupravit vypovédi svych respondentt tak, aby mély tieba i opacné vyznéni
¢i aby Sly proti skute¢nému nazoru respondenta. Manipulace s materidlem, a nasledné i
posluchacem, je velmi jednoducha a snadno zneuzitelna, zaroven vSak neeticka a autor
by se ji rozhodné¢ nemél dopoustét. Kazdy stfih v materidlu nese sviij vyznam a
automaticky méni realny ¢as udalosti, ve kterém byly natoCeny. Autor by si mél vzdy
davat pozor na to, v jakém kontextu stiih vytvotil, at’ uz se jedna o stfih v mluveném
slové, nebo ve zvuku, nebot’ nejen slova, ale 1 zvuky maji svou vypovédni hodnotu a
,»zadny zvuk neni nevinny* (Biewen 2010: 98).

Ucel sesttihani materialu by mé&l byt jeden z nize uvedenych:

e Pieskupeni nato¢eného materialu do vice logické posloupnosti

e Odstranéni nezajimavych, opakujicich se nebo technicky
nevyhovujicich pasazi

e Zkraceni dila®

e Vytvofeni nové kreativni kompozice mluvené¢ho slova, hudby,
zvukl a ticha (McLeish 2016: 44).

Pojmy jako ,pravda“ a ,realita“ jsou ve spojitosti s dokumentaristikou
problémové. Dosazeni ,,uplné pravdy“ je v dokumentu takika nemozné, i kdyZz se
zminéné stale Casto uvadi jako hlavni motivace dokumentaristi. Dokumentarni pofady
totiz zavisi na pofizeném materialu, na pravdivosti tvrzeni, ktera se k autorim dostanou
(Chapman 2009: 4), navic respondent vzdy na mikrofon sdéluje pouze ,,svou* pravdu,
atedy tato pravda je relativni. Podle McLeishe je kazdy respondent nevyhnutelné
ovlivnén svym vékem, prostiedim, kulturou, dobou, ve které zije a podobné¢. Rozhlasovy

28 “In this postmodern age, we’re supposed to understand that there is no absolute, objective truth ‘out there’
— certainly not one that we can vacuum up through a microphone, assemble into a perfect bundle of sonic
reality and transmit to the listener. Every choice the producer makes is subject to dispute. [...] To report is
to decide, and decide, and decide” (Biewen 2010: 5).

2 Pro zkraceni dila a mnohdy i lep$i plynulost vypovédi se odstrafiuji napiiklad otdzky reportéra &i pauzy

mezi vypovéd'mi a slovy. Nejbéznéjsi chybou se stava odstranéni nadechti respondenta pro zrychleni jeho
vypovédi. Mluvené slovo pak ale nezni pfirozené a uvéfitelné (McLeish 2016: 44).
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tviirce by ale mél ,,¢ist pravdu mezi fadky* — hledat ji ve vypovédich respondentt, 1 kdyz
je tieba v rozporu s jejich tvrzenim. Problémem zistava, ze v konecném disledku se
dokumentarista musi spoléhat na to, co mu feknou jeho respondenti a jakym zptisobem
jednaji (i kdyz to Casto nemusi byt zalozeno na objektivni pravd¢€). V dnesni dobé¢ je
tentyz Clovék pro nékoho teroristou, zatimco pro souseda miize byt ,,bojovnikem za
svobodu®. Proto je dulezitd motivace dokumentaristy. Sam by si mél pred tvorbou
kazdého potadu zodpovédét otazku — PROC chce dané téma zpracovat a pro¢ zrovna
timto zpiisobem. Jde mu o to vypovédét pravdu, nebo chce spiSe poukazat na néjaké
konkrétni téma? (McLeish 2016: 65)

Casto se stava, ze i kdyZ ma tvirce svou motivaci predem piesné promyslenou,
piib¢h se zacne odvijet jinym smérem, protoze se pofad jedna o dokumentaristiku —
a zivoty lidi (na rozdil od hraného scénare) naplanovat nemtizete. ,,Pomaha mi, kdyz se
mé nékdo zepta ,Co se stalo?‘ A pak se zamétim na to, jak na tu otazku odpovim. Kerouac
tekl: ,Vsechno, co jsem napsal, byla pravda, protoZe jsem véfil tomu, co jsem videl**
(Biewen 2010: 29).

Tim se zabyva uz Josef Marsik® ve svém Vybérovém slovnicku terminii slovesné
rozhlasové tvorby: ,,Rozhlasovy dokument neni jen pasivni zvukovou fotografii reality,
ale obsahuje také subjektivni prvky. Vyplyvaji z autorova tvlrciho ptistupu k tématu,
napt. kvybéru faktd (archivnich mgf. zdznamt, citatd zpisemnych materild,
svédeckych vypoveédi apod.), K jejich uspofadani, interpretaci a k hledani novych vztaht
a souvislosti. Subjektivni prvky obsahuji rovnéz samy dokumenty, napt. archivni
zaznamy vypoveédi osob™ (Marsik 1999: 9).

V predmluvé k ¢eskému vydani knihy Uvod do dokumentdrniho filmu, kterou
napsal americky teoretik Bill Nichols, se Andrea Slovakova a Petr Kubica zamysleji nad
predsudky, se kterymi se dokumentéarni tvorba musi vyporadavat. Obecné si lidé mysli,
ze dokument ,.cti fakta, vypravi o skute¢nych lidech a o tom, co se skute¢né stalo. Ale
pravda jeSté neznamend vnitini pravdivost a autenticita nemusi byt pfedpokladem
vérohodnosti“ (Nichols 2010: 9). Podle Billa Nicholse *? nesmime k dokumentiim
pfistupovat s vlastnimi strnulymi definicemi, ale aktivné vnimat neustale se vyvijejici
pojeti dokumentu a dynamickou povahu tohoto zdnru. Dokument podle Nicholse neni
kopii svéta, ale jeho svrchovanou reprezentaci (Nichols 2010: 9).

30 “For me it helps to have someone ask: ‘What happened?’ and then pay attention to how | answer the
question. Kerouac said: ‘Everything I wrote was true because I believed in what I saw’” (Biewen 2010:
29).

31 PhDr. Josef Marsik, CSc. (*1948, Ceskoslovensko), se vénuje teorii a praxi rozhlasové zurnalistické
tvorby.

32 Bill Nichols (*1942, USA) je americky kritik a teoretik, ktery se zabyva pfedevsim studiem filmové
dokumentaristiky. Jako prvni se zasadil o aplikaci moderni filmov¢ teorie na dokumentarni tvorbu, a diky
jeho praci jsou dnes studia zabyvajici se filmem uznana za akademickou disciplinu.
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Ve snaze zachytit co nejaktudlngjsi fakta se mize nckdy stirat hranice mezi
dokumentarni tvorbou a publicistikou (v zahrani¢i oznacovanou jako current affairs®?).
Druhé zminéné by vSak mélo obsahovat vice zurnalistickych prvki, informaci
a investigativniho pfistupu autora. Publicistika se zabyva pfedevSim kliCovymi
aktualnimi tématy ovlivitujicimi $ir$i spole¢nost. Dokumentarni tvorba se naopak ¢asto
(1 kdyZ to neni pravidlem) vénuje detailim z kazdodenniho Zivota a intimnim zpovédim
¢1 je emoc¢né zabarvena.

I kdyZz zurnalistika neni totozna s dokumentaristikou, domnivam se, Ze
I v dokumentaristice je mozné uplatnit tato zurnalisticka pravidla — zurnalista by mél:

e ctit objektivni pravdu a realitu

e zodpovidat se spolecnosti

e dodrzovat profesni integritu

e umoznit spole¢nosti pfistup a participaci

e respektovat soukromi a ctit lidska prava

e respektovat zajmy lidu a demokratickych instituci

e zajimat se o moralni principy a dodrzovat je, respektovat kulturni
diversitu a podobné (McLeish 2016: 64).

Ptesto, Ze pfi tvorbé zurnalistickych a dokumentarnich pofadli mohou platit
podobna pravidla, vyslednd dila se od sebe li§i. V dokumentarni tvorbé neni vyjimkou,
ze tvirce sleduje svého respondenta dlouhodobé a materidl, se kterym pracuje, je
¢asosbérny. Tviirce tim umoziuje respondentovi piedstavit se poslucha¢im komplexné,
jit do hloubky, pozastavit se nad konkrétnimi tématy. Tvorba rozhlasového dokumentu
zpravidla trva déle nez tvorba Zurnalistického ptispévku, ktery se asto toci o aktualnim
déni, a proto ani prodleva pii jeho tvorbé neni zadouci. Cas a péce, ktera je
v dokumentaristice dilim vénovana navic, je pak na vysledném formatu rozpoznatelna
(Biewen 2010: 7).

Kvuli tomu, Ze se v souvislosti s dokumentem ¢asto objevuji pojmy jako ,,fakta“,
»objektivita® a ,,vécnost*, mize takové oznaceni potadu posluchace (¢i divaky v pripadé
filmového dokumentu) odradit. Obecné se lidé mnohdy domnivaji, ze dokumentérni
tvorba znamena néco didaktického, popisného, nezazivného. Néco, co vyZaduje vysokou
miru soustfedéni — a co tedy neni vhodné k béZnému poslechu ¢i volno€asové projekci.
Z pozice tvurce dokumentd mohu fict, ze se Casto setkavam s tim, ze potencidlni
posluchaci ¢i divaci oznaci dilo za tematicky zajimavé a Ze ,,se na né t&Si*, ale
»poslechnou si ho pozd¢ji, az na to bude vhodna chvile, protoze ,,ted’ se nemohou plné

3Current affairs je oznaceni pro publicistické aktualni reportaze z mista dént, které obsahuji dokumentarni
prvky, ale mély by byt hlavné faktické. Na mezinarodni soutézi Prix Europa, kterou se budu zabyvat
v dalSich kapitolach této prace, existuje samostatna soutézni kategorie Current Affairs.
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soustiedit”. Tato hledani vhodné chvile pak vedou k tomu, Ze si dokument neposlechnou
nikdy. Rovnou totiz pifedpokladaji, ze poslech néceho takového vyzaduje intelektualni
vypéti — které ale velka cast publika po celém dni v préaci vynakladat nechce... Publikum
se chce bavit. I pfesto ma v sob¢ dokumentaristika néco lakavého — moznost nahlédnout
do Zivoti jinych je, a vzdy byla, nééim vzruSujici. Z mého pohledu, aby o tento prvek
nebylo ochuzeno vétsinové publikum, které shledava klasickou dokumentarni tvorbu
nedostateéné zabavnou, vznikly reality show. V téch divak vlastné sleduje dokumentarni
material a pronika do zivotl riznych lidi — stejné jako v klasické dokumentarni tvorbé.
Na rozdil od dokumentii jsou ale reality show vétSinou vytvofeny pouze pro zabavu
publika a s autenti¢nosti a objektivitou je v nich vyznamné manipulovano. Autorim
mnohdy nejde o to, aby né&jaké téma prozkoumali a objevili, ani aby rozpoutali vefejnou
debatu, ale hlavné aby $okovali a bavili.*

,Kolem roku 1998 jsme zakladali American RadioWorks — novou platformu
rozhlasovych dokumentii pro vetejnopravni vysildni. Manazer jedné velké stanice ndm
udilel rady ohledn¢ marketingu a kladl nam na srdce, abychom své potady rozhodné
neoznacovali za dokumenty. To je pry jista smrt. Stanice je nebudou chtit vysilat.
Dramaturgové se budou bat, Ze pfijdou o velké mnozstvi posluchaci, budou si
predstavovat, jak posluchaci po celé zemi prelad’uji jinam. Rikal nam: Rad&ji to nazvéte
,special‘, ,specidlni reportaz® nebo ,zvukovy spektakl‘..., vlastn¢ jakkoliv, jen ne
,dokument*!*“*® vzpomina John Biewen® v tivodu ke knize Reality Radio: Telling True
Stories in Sound (Biewen 2010: 1). ,,Tato rada byla pochopitelna, i kdyz zastarala. Je ale
pravda, ze ve dvacatém stoleti vyraz ,dokument* mnoha lidem evokoval vzpominky na
historické filmy, které museli povinné sledovat ve Skole... s bradou opfenou o ruce,
s o¢ima zamlzenyma, pokud je vibec udrzeli oteviené... kdy vypravéé bez emoci
popisoval svym nesnesitelné nizko poloZzenym hlasem pohyb stada“®’ (Biewen 2010: 1).

34 Samozi'ejmé nechci toto téma bagatelizovat, existuji také riizné reality show s dokumentarnim ptesahem,
nicméné vétSinove neni hlavnim cilem reality show poznani, nybrz zabava.

% “Around 1998 [...] we were getting ready to launch American RadioWorks, a new documentary
production unit for the public radio system. [...] A manager at a major station offered us some marketing
advice. Whatever you do, he said, don’t call these shows documentaries. That’s instant death. Stations
won’t air them. Program directors will fear mass abandonment by their audiences; they’ll imagine the
twisting of radio dials across the land. Call it a ‘special’, or ‘a special report’. A ‘sonic extravaganza’, or
something. Anything but a ‘documentary’!” (Biewen 2010: 1).

% John Biewen je rozhlasovy reZisér, zurnalista, dokumentarista a teoretik, rozhlasu se vénuje jiz vice nez
téicet let. Momentalné ptisobi v Center for Documentary Studies na Duke University v Severni Karoling,
USA.

37 “This advice was understandable, if outdated. To a lot of people back in the twentieth century, the word
‘documentary’ evoked memories of films watched from a schoolroom desk, chin propped on folded arms,
eyes glazed if open at all. [...] The herd’s movements described dispassionately by that narrator with the
impossibly low voice” (Biewen 2010: 1).
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Soucasné se zde ale otevira prostor pro polemiku — pfestoze vétsinové publikum
dokumentarni tvorbu masové nevyhleddva, mezi mléddezi se tento Zzanr zacina
Vv poslednich letech t&sit ¢im dal vétsi oblibé, a to ve vSech podobéach. Soubézné
s vyvojem novych technologii a zptisobii poslechu (podcasty a podobn¢) se posluchacské
pole rozsifuje. Na serverech jako YouTube, Facebook, Vimeo, Instagram a dalSich se
posledni dobou ¢asto objevuji mockumenty, kvazi dokumenty, semi dokumenty, pseudo
dokumenty a dalsi formaty,® které zpracovavaji neotielé naméty formou piistupnou
mladsim generacim. Za tvirce odnoze dokumentarniho formatu lze povazovat také
youtubery,*® kterych je v poslednich letech ¢im dél vice. V dnes$ni dob& novych médii,
mezi ktera se fadi internetové vysilani, podcasting, mobilni vysilani a mnohé dalsi cesty,
uz zkratka technologie a zpiisob Sifeni informaci nehraje takovou roli — tim
nejpodstatnéj§im zlstava obsah (Polak 2006: 10). ,Internet stémét nulovymi
distribu¢nimi naklady a jedine¢nymi formami sdileni projevii individualniho entuziasmu
spolu s rostoucim hladem po svézich uhlech pohledu a alternativnich vizich davaji
dokumentarni formé moznost i nadale silit a vzkvétat,* domniva se Bill Nichols (Nichols
2010: 22).

Pfi experimentovani, tvofeni novych formatu, ale 1 pii tvorbé téch klasickych je
potfeba myslet na to, co rozhlasovy veteran Bill Bunbury oznacuje za ,,poslouchatelnost*.
Uvadi, ze ho pii tvorbé pfibéhu nejvice zajima, jak bude pofad nakonec znit. Nesnazi se
tvofit Zurnalistiku, ale ani uméni pro uméni. Chce, aby byl zpiisob sd€leni informaci
efektivni a aby byli posluchaci schopni a ochotni informace ptijmout. P¥ibéh zkratka musi
byt vypravén stravitelnou formou (Lindgren, McHugh 2013: 106).

V Ceské republice roste popularita rozhlasovych dokumentti a zvétSuje se
mnozstvi rozhlasovych cykli, ve kterych jsou dokumenty poustény,*® a bézny posluchaé
ma diky tomu vétsi Sanci narazit pti proudovém poslechu pravé na dokument.
Dokumentaristé se u nés také za¢inaji vice prezentovat na socialnich sitich** a v roce 2017
mimo jiné probé&hla fize Mezindrodniho festivalu dokumentarnich filmii MFDF Ji.hlava
a celostatni soutézni prehlidky rozhlasovych dokumentd REPORT (tématem se vice
zabyvam v podkapitole Cesi na IFC a vznik soutézni prehlidky REPORT). Diky tomu se

3 Mockument = film, ktery dokumentarni formou prezentuje fiktivni udalosti jako skute¢né; semi
dokumenty = filmy, ve kterych je ¢astecné pouzit dokumentarni material.

39 Youtuber je oznageni pro jedince, ktery nahrava na sociélni sit’ YouTube videa, ve kterych sam vystupuje
a vyjadiuje se v nich k n€jakym tématim nebo je napliiuje vlastnim obsahem. Cilem je zaujmout divaka
a predat mu konkrétni sdéleni ¢i ho pobavit. Jako youtuber se oznacuje nékdo, kdo na internet nahrava
videa opakované.

40 Naptiklad Radiodokument na CRo Vltava, Dokument na CRo Dvojce, DokuVIna a Dokumoment na Radiu
Wave, Dokument na CRo Plus, jiz ukonéeny cyklus Dobrd viile na CRo Dvojce a dalsi.

41 Na Facebooku si CeSti dokumentaristé zaloZili skupinu s nazvem AudioDokument Zije, kde propaguji
svou aktualni tvorbu a diskutuji o palcivych tématech.
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rozsifilo povédomi filmového publika navstévujiciho Ji.hlavu 0 rozhlasovém dokumentu
a popularizovala se audio tvorba. Mezi prvnimi reakcemi mladsich navstévnikt Ji.hlavy
2017 se objevily postiehy, ze rozhlasovy dokument je pro né néco jako ,,underground®, a
proto se jim mladé publikum citilo pfitahovano. Samoziejmé, Ze tyto nazory nejsou piilis
relevantni, na druhou stranu z nich plyne, Ze rozhlasové dokumenty mohou u mladé
generaci rezonovat a zajem o né se do budoucna mize zvysovat. ,,V jednadvacatém stoleti
uz vyraz dokument, alesponn pro posluchace vefejnopravniho rozhlasu, neevokuje
zvukovy ekvivalent rizickové kapusty. Pravé naopak — dokumentarni tvorba je vlastné
skoro cool,“*? glosuje ve své knize Biewen (Biewen 2010: 3). Pokud se tedy komunita
rozhlasovych dokumentaristii nezapouzdii a bude se nadéle rozvijet a rozSifovat, mize se
zanr stat obecné znamym a mit také vétsi dosah.

Rozhlasovy dokument se v nékterych zemich oznacuje jako feature. Rozkolisanou
terminologii se zabyvalo jiz mnoho teoretikii (v Ceské republice piedeviim Andrea
Hanéckova). Praktici se vSak otazkou nazvoslovi pfili§ nezaobiraji: ,,Mezi rozhlasovym
dokumentem a featurem dnes neni zadny rozdil,““*® domniva se jeden z prednich
rozhlasovych tviirc Peter Leonhard Braun (OH Braun 2017). Jeho pohledem na vyvoj
dokumentarni tvorby se budu zabyvat dale v textu. Nyni povazuji za nezbytné uvést
zakladni charakteristiku pojmi dokument a feature tak, jak ji lze najit v odbornych
publikacich, nebot’ teoretici (a praktici*¥) z oboru radio studies povazuji oba Zanry za
svébytné, i kdyz pojmy ¢asto (stejné jako Braun) smésuji.

2.1 ROZHLASOVY DOKUMENT

2.1.1 TERMINOLOGIE

Jedna z prvnich definic Johna Griersona, ktery se ve tficatych letech dvacatého stoleti
snazil vystihnout podstatu filmového dokumentu, zni, ze dokument je tviréim
zpracovanim skute¢nosti. Dokumentarni forma tedy vyvazuje tvirci vizi respektem
k zitému svétu, tedy ke svétu, ve kterém se pohybujeme a ktery je inspiraci pro
dokumentarni tvorbu (Nichols 2010: 26). ,,Dokument neni ani fikéni invenci, ani
faktickou reprodukci, avSak cerpa z historické reality, odvolava se na ni a zobrazuje ji ze
specifické perspektivy,” uvadi Bill Nichols ve své knize Uvod do dokumentdrniho filmu
(Nichols 2010: 27). Akademici zabyvajici se rozhlasovym dokumentem se n¢kdy obraci
k definicim, které byly ptivodné urceny pro dokumentarni filmy. Kromé formy média by

42 “Here in the twenty-first century, the word ‘documentary’, at least to public radio listeners, has come t0
evoke something other than sonic Brussels sprouts. It’s come to stand for something almost cool” (Biewen
2010: 3).

4 “There is no difference between feature and documentary today” (OH Braun 2017).

4 Pomérné& mlady obor ,,radio studies* jsou souhrnny nazev pro studia zabyvajici se rozhlasem. Jeho jesté
mladsim odvétvim jsou studia rozhlasové dokumentaristiky. VétSina praci vznikajicich v tomto odvétvi je
tvofena praktiky, ktefi reflektuji vlastni tvorbu, a akademiky, kteri sleduji produkci konkrétnich autorti.
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tyto definice mély byt platné i pro audio tvorbu. Rozhlasova tvorba ov§em nese také velké
mnozstvi specifik, o kterych se v akademickych pracich vénovanych audiovizualni tvorbé
nepiSe — ta povétsSinou zkoumaji praktici v oboru.

Jak uvadi Josef Marsik, slovo dokument pochazi z latinského ,,documentum®, coz
je svédectvi, diikaz, doklad, pouceni, a z ,,document®, anglického a francouzského vyrazu
pro listinu, dokument a podobné (Marsik 1999: 9). V dokumentarni tvorbé by se nemé&ly
objevovat nepodlozené informace a pfilisné alegorie. Podrobnéjsi analyzou se zabyvaji
autofi Barbora Osvaldovd a Jan Halada ve své Encyklopedii praktické zurnalistiky.
Uvadgji, ze dokument je:

1. pisemny, zvukovy nebo obrazovy doklad (zapisek, list, noviny,
Sasopisy, kniha, vystfizek, zdznam*) podavajici dikazy o osobach, jevech,
udalostech nebo o dobé obecné a osvédcujici jejich pravdivost. Dokumenty by
mély byt ovéiené z oficialniho pramene nebo ze dvou nezavislych zdroju;

2. v audiovizudlni tvorbé obecné oznaceni pro vSechny druhy a zanry
(filmové, televizni, video aj.) zaloZené na principu dokumentérniho zobrazovani
skute¢nosti metodou piimé a konkrétni svédecké vypovedi v podobé autentického,
prukazného a faktograficky co nejplnohodnotnéjsiho obrazu a zvuku (Halada
2002: 57). Podle Marsika je dokument vtomto vyznamu ,,0obecné oznaceni
skupiny zanrt uplatniujicich jako zdkladni tvirci princip zaznamenani autentického
zvukového svédectvi o osobach a udalostech” (Marsik 1999: 9).

Samostatny zanr charakterizuje také reportérka a dramaturgyné Blanka Starkova,
pro kterou rozhlasovy dokument neni svédectvim ¢i zdznamem verbalni nebo zvukové
reality, ale oznacenim Sirokého rozhlasového Zanru, ktery z ptedchozich obsahtli vychazi,
ve stejné chvili se vSak vyznacuje velmi vysokou mirou zdmérné autorské organizace
zvukového materialu a védomou kompozici vice strukturnich prvki, z nichz kazdy ma
v celku dila zfetelnou sémantickou funkci (Starkova 2005). Marsik zaroven piipousti, ze
rozhlasova dokumentaristika na rozdil od publicistickych postupli podiizuje autoriv
subjekt ve prospéch objektu. Dokument by tedy mél byt pfedev§im autenticky a silu
jednotlivych materidli je mozné zdlraznit stfihovou skladbou ¢i komentafem —

4 Frantiek Horvat ve svém pojednani Zvukové dokumenty a rozhlasové vysilani rozdéluje zvukovy
dokument a zvukovy zaznam takto: Zvukovy zaznam = v$e, co se kdy odvysilalo, pokud se nejedna o zivé
vysilani, pfi kterém se zdznam nepofizuje (ovSem dnes se zdznam potizuje pro kontrolni ucely vzdy).
Zvukovy dokument = pouze Cast z téchto zaznami, vybrana redaktorem ¢i pracovnikem archivu podle
urcitych kritérii, kterd se na takovy vybér aplikuji (pfedevsim hledisko trvalé historicko-dokumentarni
a umélecké hodnoty pro potieby vysilani a pro historiografickeé ¢i studijni diivody). Zvukovy dokument je
tedy kazda vyjimecna myslenka, jev ¢i udalost zaznamenana, zakonzervovana a znovu reprodukovatelna
prostfednictvim technického zafizeni, a vznika beéhem procesu hodnoceni a vybéru zvukovych zdznamt
(srov. Orisek 1983).
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dokumentarni material se totiz vzdy stithem atomizuje na mensi ¢asti, které se vzapéti
spoji dohromady v novém poradi vytvarejicim celistvy, vyznamove presnéjsi program.

Podle Pavla Kachy je rozhlasovy dokument zanr, ktery lze na prvni pohled
zaménit s publicistickym pasmem, ale vystupuje u né¢ho vyraznéji objektivizovany
pristup k materidlu. Autor by se podle n¢j m¢l stat spiSe zprostiedkovatelem déje, ktery
do finalniho tvaru organizuje rozhlasovy i jiny materidl (rozhlasové zaznamy, pisemné
dokumenty, dobovou hudbu a podobné¢) tak, aby podal pokud mozno objektivni svédectvi
o n¢jakém d¢&ji, ktery se odehral v minulosti. Z tohoto tvrzeni nicméné plyne, Ze
V plynoucim case nabyvaji vlastnosti dokumentu vlastné¢ vSechny ¢ésti rozhlasového
vysilani, pokud jsou zaznamenany a ulozeny. Dilezitym rysem rozhlasové
dokumentaristiky je ale uméni vybéru reprezentativnich vzorkt a pramenti (zvukovych
i slovesnych dokumentt, autentickych vypovédi aktéri...) a jejich co nejplsobivéjsi
interpretace, coz je ukol pro autora — dokumentaristu. Rozhlasovy dokument vznikne
teprve peclivou a trpélivou praci autora. Emotivni naboj dokumentu by nemél byt
dodavan ,,vnéjsimi prostredky* (jako jsou hudba a herecky projev), ale predevsim
zpusobem vyuziti a prezentaci autentickych dokumentarnich prvkt (Navratil 2006: 75).

Americky kritik Bill Nichols se ve své praci sice zabyva piedevsim filmovou
dokumentaristikou, piesto Ize jeho definice uplatnit i na audio dokumenty. Nichols
piinasi typologii filmové dokumentarni tvorby a $est hlavnich modt, podle kterych tvurci
pracuji. Jak v predmluvé k &eskému vydani Nicholsovy knihy Uvod do dokumentdrniho
filmu uvadi Andrea Slovakova, Nicholsovo mysleni je systematické a nezapomina na
etické otazky. Analyza postupu vytvaieni dokumentarniho dila je pro néj zakladnou pro
popis ramcu tvorby, etiky i vnimani.

Tyto mody je mozné uplatnit také na audio tvorbu. Jedna se o:

e POETICKY MODUS: klade diraz na asociace, hudebni a rytmické aspekty,
popisné pasaze a téz formalni uspofadani. Tento modus se piiblizuje
experimentalni, osobni a avantgardni tvorb¢;

e VYKLADOVY MODUS: klade diiraz na slovni komentat a argumentativni
logiku — praveé tento modus si lidé vétSinou spojuji s pojmem ,,dokument*;

e OBSERVACNI MODUS: klade diraz na piimou uéast v kazdodennim Zivotd
pozorovanych subjektl;

e PARTICIPACNI MODUS: klade diraz na interakci mezi autorem a subjektem
(nataceji se zejména rozhovory ¢i jesté¢ bezprostiednéjsi formy spoluucasti, od
konverzaci po ruzné provokace, ¢asto byva doprovazen archivnim materialem
Kk provéteni historickych témat);

e REFLEXIVNI MODUS: upozoriiuje na piedpoklady a konvence vladnouci
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dokumentarni tvorbé, prohlubuje nase védomi vykonstruovanosti filmové ¢i audio
reprezentace skute¢nosti;

e PERFORMATIVNI MODUS: klade dtiraz na subjektivni &i expresivni aspekt
vlastniho vztahu tvlrce k subjektu, snazi se tento vztah ptiblizit publiku (odmita
predstavy o objektivit¢ a soustiedi se na vyvolavani asociaci a dojmil). Dila
nato¢ena v tomto modu se v nékterych rysech shoduji s dily experimentalnimi,
osobnimi a avantgardnimi, upfednostiuji vSak emocionalni a spole¢ensky vliv na

divaka (Nichols 2010: 50).

Nichols uvadi, ze dokumenty ,,nabizeji sluchovou [...] podobu ¢i reprezentaci
nékteré soucasti zitého svéta. Zastupuji €i reprezentuji nazory jedincii, skupin a instituci.
Vyjadiuji dojmy, ¢ini navrhy, shromazd’uji argumenty ¢i nabizeji své vlastni perspektivy,
a to tak, aby nas ptimély pfijmout jejich nazor™ (Nichols 2010: 62).

2.1.2 CHARAKTERISTIKA

Ve 20. a 30. letech 20. stoleti vznikalo mnoZstvi vzdélavacich rozhlasovych
pasem, kterd Casto byvaji spojovana S prvnimi rozhlasovymi dokumenty. Jesté n€kolik
desitek let poté ale zdaleka nemél rozhlasovy dokument takovou podobu, jakou zname
dnes. Rozhlasovy dokument by podle Andrey Hanackové mél byt ,,postaven vyhradné na
faktech, prezentovanych bud’ respondenty, citaci odborné literatury, nebo archivnimi
zabery. Autorsky pfistup je prezentovan skrze vybér tématu, akcentaci dulezitych faktt,
stithovou skladbu. Autor se vSak zdrzuje komentait a privodni slovo omezuje na
minimum nebo ho zcela eliminuje* (Hanackova 2010: 187). Jednoduse feéeno ma byt
dokument vécny a vyvazeny, zalozeny na faktickém popisu reality zprostfedkovaném
predev§im pomoci rozhovort, pozorovani a aktualizace (Hanackova 2016: 19). S tim se
poji nejen nékolik riznych autorskych piistupt, kterymi se budu zabyvat dale v textu, ale
také n€kolik zptsobti dokumentarniho nataceni, které rozebira Halada a Osvaldova:

e nataCeni bezprostfedni, autentické a reportdzni zpravidla jedinecnych
a neopakovatelnych udalosti, do jejichz pribéhu nemiize autor nijak zasahovat,
ani je upravovat;

e nataceni upravené, rekonstruk¢ni snimani, jemuz ptedchazi obvykle dikladné
studium materialu a promysleny pfistup k zobrazeni jevu, vcetné ucelné
upravy, rekonstrukce ¢i inscenace jeho dulezitych momentd, aniz by byla
pritom deformovéna jeho autenticita a pravdivost;

e stfithovy postup vyuzivajici archivni obrazové a zvukové materialy (statické
| kinetické, mnohdy nové objevené amatérské zabéry nebo zatim
nepublikované odtajnéné dokumenty) k novému pohledu a hodnoceni
historickych udalosti doby (Halada 2002).

Podle Hanakové mohou byt v dokumentu pouzity herecké hlasy, nicméné ty
slouzi k tomu, aby promlouvaly maximaln¢ vécné a v minimalni stylizaci. Dramati¢nosti
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dosahuje autor nikoliv pomoci emotivnich hereckych projevi, ale diky kompozi¢nim
prvkiim nebo prostiednictvim archivnich zabéru. Ty lze pouzivat riznymi zpisoby — a
sice bud’ podle tzv. ,,dvojteckové dramaturgie®, ve které hlasatel uvede dané téma, jméno
ucinkujiciho, ohlasi konkrétni archivni snimek a poté pusti dany zabér, nebo jako
dramatické prvky bez vysvétlujiciho moderatorského slova, ¢imz muze vzniknout
pusobivy zvukovy obraz (Hanackova 2010: 39).

Zakladni metodou (a zanrem) Vv rozhlasové praci, stejné jako v dokumentarni
tvorbég, je tedy rozhovor. Metoda otazek a odpovédi je odedavna tim nejrychlejSim
anejsnazsim zpusobem, jak ziskat informace. EXxistuje mnoho typt rozhovort
(prosty/informativni, reportazni, anketa, informativni telefonat, rozhovor ve studiu,
telefonicky rozhovor, beseda, interview a dalsi) s riznou informacni hodnotou. Kazdy
Clovék snad kazdy den sam absolvuje hned nékolik rozhovort (v tomto kontextu
nenatdCenych) — at’ uz se jedna o rozhovory o pocasi nebo o tom, Ze u obchodu byla opét
fronta. Tyto rozhovory ale mivaji pomérné mizivou informacni hodnotu a ¢asto nejsou
vedeny za cilem zjiSténi n¢jaké nové informace. Rozhovory za timto ucelem totiz
vyZaduji poctivou ptipravu a fidi se podle riznych zasad (Navratil 2006: 71). Tazatel by
mél byt pfi rozhovorech stoprocentné soustiedény.

Piesto, ze bez rozhovoru by vétSina dokumentaristické tvorby nemohla
vzniknout (nebot’ i kdyZ jsou otazky reportéra tieba vystiizeny a ve vysledném dile se
nakonec neobjevi, vétSinou slouzi jako vychozi bod pro odpovédi respondenta), existuji
1 specifické zvukové porady, ve kterych je pouZito jen malé mnoZstvi mluveného slova,
nebo monologické utvary, pfti jejichZ tvorbé rozhovory nehraji tak vyznamnou roli.

Pravidla, podle kterych jsou rozhlasové dokumenty tvofeny, se neustile
vyvijeji, avSak vySe jsem uvedla zazit¢ definice, které se mohou v pribchu let
proménovat, ale jejich podstata stale plati. Zminénym se vice zabyvam v kapitole Témata
diskuzi na IFC.

2.2 ROZHLASOVY FEATURE

221 TERMINOLOGIE

Feature je zéanr, ktery doposud nenaSel adekvatni Ceské pojmenovani. Jedna se
0 specificky rozhlasovy tvar, ve kterém jsou ziroceny hlavni rysy rozhlasového potadu.
ZjednoduSen¢ se da feature chéapat jako umeélecko-publicisticky nebo umélecko-
dokumentérni potad, ve kterém se na konkrétnich rysech popisované skute¢nosti ukazuje
obecnéjsi problematika — tak se mize tfeba jedine¢ny lidsky osud stat obrazem urcité
udalosti, procesu nebo historické epochy. Jedna kapka symbolizuje cely ocean. Pii tvorbé
featuru je vyuzivano postupt z riiznych oblasti, ¢asto se mezi n¢ fadi i postupy vlastni
dramatické tvorbé. Lze fict, ze feature je jakousi tresti rozhlasové tvorby — Zanr, ve kterém
se snoubi rizné rozhlasové prostfedky, ve kterém se objevuje emocionalni kvalita dila, a
ktery oslovuje posluchace s velkou naléhavosti a silou — aikdyz ¢asto pojednava o
osudech konkrétnich lidi, tyto ptibéhy jsou zpracovany nad¢asové (Navratil 2006: 75).
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Marsik ve svém Slovnicku uvadi, ze feature pochézi z anglického vyrazu pro
rys, znak, prvek naptiklad oblic¢eje, kultury ¢i krajiny, charakteristickou stranku nebo
hlavni zajimavost. Z publicistickych tvuréich postupii vyuzivd feature zejména
dokumentarnost, z literarnich mtize uplatnit stylizaci, fabulaci, dramatickou kompozi¢ni
stavbu, n¢kdy také fikci — prvky vzajemné spojuje metodou montéze. Smyslem featuru je
podle MarsSika zobrazeni nanejvySe aktualniho tématu v riznych rovinach
a souvislostech, v kombinaci racionalnich postupti s emocionalni pisobivosti na
posluchace (Marsik 1999: 12).

V Ceském prostfedi byl nejvétsim prukopnikem featuru rozhlasovy
dokumentarista a teoretik Zden¢k Boucek, ktery vnimal tento zanr jako ,,reflexi o svété a
o nas v ném ve vsech situacich a podobach, uspésich a frustracich® (Boucek 1992: 15).
Podle néj by se feature na rozdil od dokumentu, ktery casto pojedndva o velkych tématech
Vv celé §ifi, mél sousttedit spiSe na zachyceni vyjimecného detailu, skrze néjz ve vysledku
mize poukazat na cely kontext, jeho komplikovanost a komplexnost. Celkové by mél byt
¢i stavbou vyklenuty, ve struktute zpravidla dynamicky, ¢asto polyfonni, citlivé vyvazeny
a vzdy pIn¢ autenticky vysostné rozhlasovy tvar v trvani od 15 az po 50 minut. Dle
Boucka muze feature kombinovat prakticky neomezené mnozstvi prostifedkd, ale pouze
za podminky, ze postupuje non-fikéni cestou. Kvalitni feature ma obsahovat hned n¢kolik
plant, jejichz stfidani ale neprobihd mechanicky a pfedvidateln€, nebot’ to je rys
zurnalistiky. Pro Boucka byl idedlem tzv. Cisty feature, ve kterém priméarné promlouvali
nataceni respondenti, a nevznikal tak pfili§ velky prostor pro vysvétlujici ¢i didaktické
komentafe vypravéce (Albrechtova 2006: 19).

Andrea Hanackova ve své disertacni praci naopak uvadi, ze feature se vyznacuje
silnou pozici autora, ktery Casto vyjadiuje sviij postoj k dané problematice. Skute¢né je
bézné, ze si vtomto zanru Ctou narace autofi sami a stavaji se tak pravodci celym
potadem. Vé&tSinou také sami nahravaji veskery material, jsou tedy soucasné i zvukati
a dramaturgy na misté nataCeni. Neni vyjimkou, Zze si tvurce featuru vybuduje
s respondentem (neboli socidlnim hercem) blizky vztah zaloZeny na divére. Vypovéedi
diky tomu byvaji oteviengjsi a intimné&jsi a tvirci se nékdy sami stavaji hybateli déje.
Posléze natoeny material ve stfihovych programech edituji, michaji zvukové stopy,*®
zabyvaji se soundscapem®’ a ve finalni fazi potad také sami propaguji.

Hanackova dale dodava, Ze ,,zachovani pravdivosti vypovédi je hlavni ambici
autora stejn¢ jako v dokumentu. Syzet krystalizuje postupné pii stiithu a komponovani
zabéri. Stézejni vypov&dni hodnotu mé celkovy zvuk dokumentu, jenz autor vytvari

4 Vyrovnavaji irovné hlasitosti, odstrafiuji $um z nahravek, &isti vypovédi respondentl od nadbyteénych
»parazitnich® slov, kladou dtiraz na sd¢€leni a tak dale.

47 Soundscape je termin ¢asto pouzivany pti odbornych diskuzich. Jedna se o ,,akustické prostiedi“ pofadu,
jednotlivé zvukoveé vrstvy a jejich zplsob smichani a tak dale. I nase zivoty maji svij vlastni soundscape —
a sice v8echny zvuky, které kolem sebe vnimame. Podobné je tomu i v rozhlase.
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z promluv, reportaznich i uméle vytvorenych zvuki, hudby a ticha. Pro podporu svého
tématu voli v narativni verbalni slozce featuru i literarni nebo poetické prvky. Autor vzdy
usiluje o zvukovou bohatost potadu, dba uz ve fazi nataceni o co nejpresnéjsi zachyceni
autentického zvukového prostiedi respondenta. Méni zabér mikrofonu od polodetailu k
detailu, od polocelkil k celku;*® vyuziva vicezdrojové natadeni, méni velikost zabéri i
tthel mikrofonu. Casosbéma metoda nati¢eni je spiSe standardem, neZli vyjimkou v
bézném profesnim zivoté autora featurd* (Hanackova 2016: 16-17).

O featuru padla zminka uz v roCence britské stanice British Broadcasting
Company®® z roku 1929 (BBC Year Book 1929). Jednalo se tehdy o tzv. ,featured
programmes‘‘, neboli o pasma tvofend pfedevsim mluvenym slovem a hudbou, urcena
pro vanoéni a novoroéni vysilani. Josef Branzovsky>® ve své knize O featuru a pasmu
parafrazuje slova Felixe Feltona a piSe, ze koncovka ,,d* Casem odpadla a oznaceni
»feature® zistalo pro vSechny podobné typy potradi (Branzovsky 2005: 62). Termin
,feature* tedy nevznikl z potfeby vymyslet trefny nazev, ale spise nahodné. V anglickém
slovniku l1ze dohledat, Ze v piipad¢ featuru vysilaného Vv rozhlase ¢i televizi, Se vétSinou
jedné o néjaky hlavni program, kterému je ddna zvlastni pozornost. Akusticky feature je
pak jakdkoliv zvukova slozka pfitomna ve zvuku feci, kterou je mozné samostatné
pozorovat a monitorovat (Reverso Dictionary, ©2020).

Obsah charakteristiky featuru se béhem let vyrazné zménil. Koncem 50. let
20. stoleti byly za featury oznac¢ovany vyfabulované piib¢hy sepsané u redaktorského
stolu a natocené s herci ve studiu. O deset let pozdé€ji vSak posluchaci pod stejnym
nazvem mohli slySet zvukové snimky reportazniho charakteru zalozené na autentickém
prozitku autora. Prukopnik ¢eského featuru Zden€k Boucek v Tydeniku Rozhlas z roku
1994 uvedl, ze plvodné byl feature vlastné reportdzni crtou, autorsky népaditym
dokumentem ¢i pasmem. Ale to se v pribéhu let zménilo. Zatimco dominantou
uméleckého dokumentu 40.—60. let byl psany scénaf, podle kterého se tocilo, pfelom 60.—
70. let deklaroval, Ze prakticky kazdy objekt rozhlasového vysilani ma svou vlastni
dramati¢nost a zvukovou jedine¢nost.

Co to jsou snimky reportazniho charakteru? Podle Jifiho Hraseho a Jana
Puncochate je zédkladnim piedpokladem reportaze to, ze redaktor plisobi jako reportér,
ktery posluchace seznami s tim, kde je, pro€ tam je a co tam vidi (Hrase, Puncochat 2006:
26). Podle Josefa MarSika je reportdZz svébytny Zanr na rozhrani zpravodajstvi
a publicistiky, ktery je tvofen prvky dokumentarnimi i uméleckymi. Zakladnim

48 Stejné jako u filmového natadeni i u rozhlasového existuji velikosti zabérti. Pokud je respondentovi dan
mikrofon blizko k ustiim, jedna se o detailni zabér, ve kterém slySime hlas velmi zblizka. Pokud stoji
respondent dale, jedna se o polodetail, polo celek ¢i celek (v zavislosti na jeho vzdalenosti).

49 Predchtidce dnesni BBC — British Broadcasting Corporation.

% Josef Branzovsky (1909-1992) byl rozhlasovy teoretik a spisovatel, ktery se intenzivné vénoval vychové
rozhlasovych pracovnikii a pisobil jako zastupce vedouciho studijniho oddélené Ceskoslovenského
rozhlasu.
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principem reportaze je autentické, okamzité a vécné svédectvi reportéra, ktery pozoruje
ur¢ité déni a své pozndni bezprosttedné¢ sd€luje posluchacim. Ti se tak stavaji
spoluti¢astniky udalosti. Reportér mize k vyjasnéni déje pouzivat rozhovort s dal§imi
pfitomnymi osobami, dokumentarniho zvukového zachyceni prostiedi a podobné.
Zamgéiuje se nicméné zejména na podstatné rysy, hleda jejich souvislosti, hodnoti je
a sd€luje své stanovisko. Existuji nicméné rtizné druhy reportdze — ta mtize byt i hrana /
rekonstruovand, ¢asosbérnd, mize se jednat o reportazni vstupy, reportdzni pasmo,
rozhovor ¢i zpravu, nebo reportazni zkratku.

V Britanii se za predchiidce featuru povazuji také tzv. rozhlasové balady
(v originale Radio ballad), které v letech 1958-1964 pro stanici BBC tvotila trojice Ewan
MacColl, Peggy Seeger a Charles Parker. Celkem se jednalo o osm potadi, ve kterych
trojice tvlirct dbala na préci s nahravkami z terénu a hlasy respondentdl, instrumentalni
hudbu, pisné a zvukové efekty. Pravé nahravky obycejnych lidi — respondentt — byly
revoluéni, nebot’ pfi tvorbé featuri se v t&€ dobé pracovalo pouze se Skolenymi hlasy
moderatort, ktefi ptedcitali scénat (BBC, ©2020).

Nejednoznacnost definice se nicméné prolind celou historii Zanru feature.
Neékteré definice si dokonce odporuji. ,,Kazda definice je svédkem doby a stupné
poznani“ (Boucek 1992: 15). Mezi nékteré pomérné poetické charakteristiky naptiklad
patii, ze feature je , fragment reality znovu vytvofeny pro rozhlas*>! nebo také ,svédek

doby“®2 (Theocharis 2000).

Rezisér a teoretik John Biewen zastava nazor, ze ,,feature, tedy vyraz uzivany
cokoliv, co mizeme slySet vtéto zemi(USA). (Chris) Brookes piSe o snhaze
,nevysvétlovat véci, ale predkladat poslucha¢im kousky skladacky..., které se spoji az
pozdgji«>® (Biewen 2010: 10). Na to navazuje také americka tvirkyné Sarah Geiz,>
podle niz se v Americe vyraz feature bézné¢ nepouziva. Zatimco v Evropé se tvorba
uméleckych featurt tési dlouholeté tradici a jednotlivé potady se mohou dotykat riznych
témat, v USA se vétsinou jednalo o delsi zpravodajsky potfad pevné spjaty s hlasem
reportéra. Tematicky tviirci Casto sahali po aktudlnich aférach, které se snazili ptibliZit

posluchacim (OH Geiz 208).

Jako skladacku, o které mluvi Biewen, je mozné oznacit i dalsi definice Zanru
feature. Branzovsky se zabyva featurem jako monotematickym pasmem, bud’

51 «“A fragment of reality recreated for radio” (Theocharis 2000).
52 «A witness of the times” (Theocharis 2000).

53 “Feature, as the word is used in Canada, Australia, and Europe, refers to a radio genre more boldly artistic
than anything regularly heard in this country (US). (Chris) Brookes writes of trying ‘not to explain things
but to give listeners bits of a puzzle that... come together later’” (Biewen 2010: 10).

% Sarah Geis je nezavislou producentkou, kterda momentalné& vyuéuje audio tvorbu na University of Chicago
a Center for Documentary Studies. Zaroven pracuje pro Gimlet Creative.
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publicistickym, nebo vzdélavacim, které pouziva prvky polymorfie, pietrzitosti
a fabulizace (Branzovsky 1969: 65). Podobné se na feature diva i Alena Stérbova:®®
,»Vyvoj klasického i moderniho ¢eského rozhlasového pdsma mé presvédCuje, ze neni
tfeba délat zasadni rozdil mezi pasmem a featurem* (Stérbova 1995: 116).

Vedle pasma byva feature Casto zaménovan s reportazi. ,,Reportdz se zabyva
tim, co se stalo a kde a kdy k tomu doslo. Musi byt kratka. Je aktualni, vétSinou pojednava
o tom, co se stalo dnes. Muze vypravét i o udalostech z minulosti, ale hlavnim znakem je
kratka stopaz. Oproti tomu feature jde mnohem vice do hloubky. A primarn¢ si klade
otazku: Jak se to stalo? Pro¢? Jedna z nejzajimavéjSich otazek v Zivoté zni: Jak to mohlo
zajit tak daleko?**® rozliuje rozdily mezi dvéma zanry Belgi¢an Edwin Brys (OH Brys
2017). Reportazi se detailné¢ zabyva i Josef Marsik, ktery uvadi, ze v tradici Ceské
rozhlasové publicistické tvorby ma feature nejblize prave k reportdzi. OvSem je dulezité
rozliSovat mezi reportdzi jako metodou rozhlasové Zurnalistické tvorby, kterd byva
uplatiiovdna pfedevSim v publicistickych formach (reportdZzni rozhovor, pasmo,
komentaft, fejeton), areportdzi jako svébytnym zanrem na rozhrani zpravodajstvi a
publicistiky (Marsik 1999: 24). V dalsi charakteristice reportaze Marsik uvadi, ze jejim
zakladnim principem je autentické, okamzité, presné, vécné, ocité svédectvi reportéra,
ktery pozoruje urcité déni (zpravidla casové ohrani¢ené) a své poznani bezprostiedné
sd€luje prostfednictvim popisu a vypravovani posluchac¢lim, ktefi se tak stavaji
spoluti¢astniky udalosti. K vysvétleni déje autor pouziva rozhovorti, dokumentarniho
zvukového zachyceni prostfedi, zamétuje se na podstatné rysy, hleda souvislosti, hodnoti
je a sdéluje své stanovisko (Mar§ik 1999: 24). Reportaz ma tedy mnoho spoleénych znakt
s obéma zanry — dokumentem i featurem. Pfesto se jedna o odlisny Zanr, pouze Gzce
spjaty se dvéma zminénymi. ,,Feature zahrnuje vSe, nicemu se nebrani, obsahuje prvky
prozy, poezie, rozhovoru, reportaze, ticha, zvukd ihlukt v jakékoliv kombinaci ¢i
poméru,“>’ domniva se kanadsky tviirce Don Mowatt>® (Mowatt 1982). Nakonec je ale
V praxi moZzna rozhodujici intuice autora a jeho vlastni rozhodnuti o tom, do které
Skatulky svlij potad zatadi.

Zden¢k Boucek délil feature orienta¢né na dva typy:

5 Docentka Alena Stérbova (*1939, Ceské republika) je bohemistka, literdrni histori¢ka se zaméfenim na
déjiny Ceské literatury, divadla a dramatu, rozhlasova teoreticka.

% «“Reportage is about what happened, where and when. It has to be short. It’s up to date, it’s happened
mostly today. It can have happened in the past but it had a short form. The feature goes much more further
than that and puts the question: How has it happened? Or why? One of the most interesting question in life
is: How could it come so far?” (OH Brys 2017).

57 «The feature is inclusive rather than exclusive, containing elements of prose, poetry, conversation,
reportage, silence, sounds and noise in any combinations or proportions” (Mowatt 1982).

% Don Mowatt je ocefiovany kanadsky autor featurd a libretista, ktery se dokumentarni tvorbé& u¢il u Petera
Leonharda Brauna, prikopnika rozhlasové dokumentaristiky. Braunlv styl a poznatky o stereofonii,
akustické kompozici, stavbé zvuki a tak dale Mowatt v letech 1970-1990 uplatiioval v Kanad¢ na stanici
CBC (OH Braun 2017).

27



e Zurnalisticky feature — zikladem jsou autentické reportazni zabéry upravené
stithem a montazi a dodate¢n¢ doplnéné privodnim slovem, komentafem,
literarnimi citacemi, archivnimi zabéry a hudbou. Stavba byva jednoducha,
nevyzaduje naro¢nou mixaz. Podle dostupnych prament se délka takového
jednoduchého featuru pohybuje vramci minut, nikoliv desitek minut.
Zurnalisticky feature pfevazuje Vv anglicky hovoficich regionech, v jizni
Americe a v africkych zemich.

¢ Velky komponovany feature — zakladem jsou autentické zabéry (v fidkych
ptipadech je zastupuje psany text obdobné jako v nékterych rozhlasovych
pasmech), naronym a vicevrstevnatym postupem komponované do zvukové
barvité¢ho celku. NejCastéjsi stopaz je 45 a 60 minut. Tyto featury se vyrabi
piredevsim v Evropé€, Australii, na Dalném Vychod¢ ¢i v severni Americe —
zkratka v zemich s rozvinutou rozhlasovou tradici (Boucek 1994).

Jak plyne z Bouckova déleni, délka featuri muze byt rizna. Naptiklad na
mezinarodni konferenci International Feature Conference se vroce 1982 mezi
nejkrat§imi prezentovanymi featury objevil patnactiminutovy potad Ernani — Behind the
Scenes at the Dallas Opera (Ernani — v zakulisi dallaské opery) z USA. V roce 2018 byl
na stejné konferenci prezentovan tiiminutovy dansky feature Summer Rain (Letn{ dést),
kdezto Francii v roce 1982 reprezentoval feature o délce dvou a piil hodin.*® Nelze piesné
urcit, jakd je vhodna délka potadu, nebot’ kazdé téma vyZaduje jiny pfistup i jinak velky
prostor. V Sedesatych letech bylo v Némecku bézné (to mizeme vidét 1 na tvorbé Petera
Leonharda Brauna), ze dokumenty trvaly zhruba hodinu. Dnes, vroce 2021,
dokumentarni porady Casto zabiraji jen poloviéni ¢as. Osobné jsem spiSe zastancem
kratSich a hutnéjSich dokument a featuri — avSak uzndvam, ze nékterd témata do
pulhodiny vtésnat nelze, a paklize se to podafi, potiebuji pokracovani, a vznikne tak
dokumentarni cyklus. Vzhledem k rozdilnosti délky pofadu a odlisSnému postaveni zanrt
Vv jednotlivych zemich maji také jednotlivé narody rozdilné vysilaci ¢asy vymezené pro
featury. V kazdém staté existuje jiny vysilaci blok prezentovany v jiné dny i v jinou dobu,

vvvvv

Udo Zindel a Wolfgang Rein®! uvadi, ze feature nema jednoznaéné preduréenou
formu. Kazda latka si hleda své pojeti. Neexistuji vSeobecné platné Sablony, formalni

% Francie byla zastoupena dokonce dvéma podobné dlouhymi potady, a sice Cowboys — or the Return to
North America Trough the Bering Strait (Kovbojové — ndavrat do Severni Ameriky pies Beringiiv priliv)
a Pologne — Polska — Polcha.

60 Naptiklad ve Francii méli v roce 1982 vymezenou vysilaci dobu pro dokument kazdou nedéli od 20.40
do 23.00 (série z patizského Atelier de Création Radiophonique), na BBC London se tehdy produkovaly
krat§i potady, které se vysilaly vecer a reprizovaly se rdno o dva dny pozd¢ji. Publikum bylo vétSinou
mnohem pocetnéjsi prave v ranni vysilaci ¢asy (Mowatt 1982).

81 Udo Zindel je teoretik a redaktor na volné noze spolupracujici se stanici Siiddeutscher Rundfunk ve
Stuttgartu. Wolfgang Rein pracuje jako zvukovy mistr ve featurové a hudebni produkci stanice
Stiddeutscher Rundfunk.
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pestrost neni jednoznacné definovatelnd. Lze ji pouze naznacit pomoci téchto Sesti
ptikladi:

e  montaz ptivodnich zvuka

e  montaz textu

e  kolaz (Z velkého mnozstvi akustickych prvkl — ruchti, pivodnich zvuki, hudby
a jinych — je vytvorena kompozice. Koladz, stejné jako montaz ptivodnich zvuki
a textll, neobsahuje vysvétlujici autorské texty. Vysvétleni akustického déje bud’
vyplyne, nebo ma zamérné zlistat nevysvétleno.)

e velkd smiSend forma (Vyuziva autorskych textli, pivodnich zvukii, nahravek
ruchu, hudbu, skuteéné i fiktivni dialogy, citace z literarnich dél i historickych
pramenti. Jednotlivé prvky se spojuji v neptetrzity proud vypravéni, jehoz
zvukovy obraz je tvofen v souladu s hudebnimi zakonitostmi.)

e  (istd vypravécska forma (Je zalozena na epickém talentu autora, na originalité
a presnosti pozorovani, na srozumitelnych a trefnych formulacich. Neni
dopliiovana nahrdvkami pavodnich zvuki, znd nanejvys ,reprodukované*
zvuky, tedy hlasatelem reprodukované ptivodni zvuky, které do toku vyprévéni
bez problémii zapadaji. Ani pivodni ruchy nebo hudba nehraji ptisné vzato
zadnou, maximalné podiadnou roli.)

e  zvukovy obraz (Ve své Cisté formé upousti od pivodnich zvukt a jakéhokoli
vysvétlujiciho textu. Ruchy a pfipadné v terénu nahrand hudba mohou byt
clonovymi a montaznimi technikami zru¢né vetkdny do celistvého zvukového
koberce. Nedaji se tak sice zprostiedkovat zadné Cisté novinaiské informace,
zato ale néalada. Aby bylo dosazeno maximalniho uc€inku, je tfeba pracovat
v maximalni kvalité. Uméni nespociva v pouhém ,realistickém* napodobeni
zvuku a ruchd, ale ve zkomponovani hojného akustického materialu v melodii,
souzvuk.)

(Zindel, Rein 1997: 15).

V roce 1982 australska dokumentaristka Kaye Mortley®? uvedla, Ze i kdyz se
podle ni pojem ,,feature* jako oznaceni zanru relativné usadil, nemusi to nutn€ znamenat,
ze pod touto nalepkou vSichni autofi produkuji nebo viibec chtéji produkovat stejny typ
poradl. Presto se domniva, Ze je zbytecné se v diskuzich stale zaobirat otazkou, co je a
co neni feature namisto toho, aby se fesilo, co déla feature DOBRYM (Mortley 1982).

Historii rozhlasového featuru — hybridu mezi dramatem a dokumentem, jak se
nékdy uvadi — se zabyva také oceniovany tviirce Alan Hall ve svém featuru The Ballad Of
The Radio Feature (Balada o rozhlasovém featuru), ktery v roce 2008 natocil pro BBC.
Hall poskladal vypovédi prominentnich dokumentaristti z celého svéta do ptsobivého a
hravého, a ve stejnou chvili poucného, celku.

..y

62 Kaye Mortley (*1943, Australie) je ptivodem australskd dokumentaristka od roku 1981 Zijici v Pafizi,
drzitelka mnoha ocenéni a lektorka rozhlasovych workshopi.
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Featury objevuji akustické moznosti, kvality i rozmanitost zvuku jako takového
— véetné raznych podob lidské mluvy, at’ uz se jedna o spontanni vypovéd, ¢i ¢tenou
prézu nebo poezii. Zaroven tviirci umoziuji pracovat s hudbou a zvukovymi efekty (oboji
muze byt umélé i1 piirozené). VSechny tyto moznosti se pted rozhlasovymi tviirci oteviely
ve tficatych letech s poc¢atkem zaznamenavani zvuku (Chignell 2009: 23). Formalné ma
feature neomezené moznosti. Lze fict, ze diky velkému vyznamu prace se stithem a
dirazu na tempo a rytmus se feature piiblizuje k filmové tvorbé nebo hudbé — tvirci
featurt si hraji se slovy, zvuky, pauzami, hudbou, zvukovymi efekty i dal$imi dostupnymi
prostiedky. Nemoznost ptesné urcit hranice featuru paradoxné odkazuje i K tomu, ze se
v Ceské republice nenagel vhodny slovni ekvivalent, &i prosté Eesky nazev pro cely tento
zanr. Charakteristiku zanru feature bych tedy rada uzaviela slovy Josefa Branzovského,
ktery sice ve svém vykladu mluvi o pasmu, ale ani po mnohaletém patrani po rozdilech
mezi jednotlivymi typy pasma® a featurem vlastn& nedospél k pfesnému rozlisent, a jeho
slova se tak vztahuji k obéma Zanrim: ,,Muze byt delsi nez hodinu, ale i kratsi nez deset
minut, maze pouzit fiktivnich prvkd, ale také se bez nich obejit, mize budovat na
reportaznich zabérech, ale i na psaném textu, mize nasadit vSechny formy publicistického
I uméleckého slova, prozaického i verSovaného, k tomu hudbu i zvuk, ale mtze se také
spokojit s jednoduchym vypravécstvim, mize hyfit bohatstvim, ale téz se odivat
prostotou (Branzovsky 1990: 7). Z toho plyne, Zze zadna piesna a zavazna definice
featuru vlastné neexistuje. Svoboda tvorby neni (a ani nemtize byt) omezena nafizenimi
a definicemi. Jakakoliv definice Zanru je zaroven pokusem o jeho zakonzervovani a
omezuje jeho vyvoj. Jediné pravidlo, které by se pti tvorbé featuri mélo dodrzovat, je to,
ze kazdé¢ setkani s featurem by pro posluchace mélo byt nezapomenutelnym zazitkem
(Boucek 1994). ,Feature je vyjadienim myslenky*® (Gilliam 1950: 9) — autorovy
myslenky.

222 VYVOJ ROZHLASOVEHO FEATURU

2221 POCATKY

stale se ale jedna o téma nedostate¢né prozkoumané. Tam, kde ve filmu a literatuie maji
své misto notoricky zndmi klasici, jejichz dila jsou béZné ptistupna, v rozhlase historické
zdroje pokulhavaji — a potady, které ve vyvoji rozhlasového featuru a dokumentu sehraly
zasadni roli, nejsou snadno dostupné.

Pocatky featuru mizeme zasadit do 20. let 20. stoleti v Anglii. O piesném roce,
kdy bylo poprvé pouzito oznaceni feature, se vedou polemiky. Podle Branzovského byl
termin feature poprvé pouzit v roce 1929.% Hanackova viak odkazuje na Cecila Lewise,

83 P4smo — zprdva, pasmo — komentéf, pasmo — fejeton, pasmo — prednaska, pasmo — vypravéni, pasmo —
reportaz, pasmo — hra, pAsmo — dokument, pasmo — diskuze, pasmo — feature.

84 “The feature is an expression of one mind” (Gilliam 1950: 9).
85 Jako feature se v BBC Year Book ozna¢oval novy typ vano&niho pofadu (Branzovsky 1969: 61).
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ktery o featuru hovofil uz v roce 1928 jako o tom ,,nejlepsim, co radio jest“®® (Hanackova
2008: 42). Voddéleni BBC s nazvem Research Section se vté dobé mély
»~experimentalné zkoumat nové moznosti rozhlasu, jez by byly vlastni jen jemu*
(Branzovsky 2005: 62). Podle Frantiska Kozika se pry C. A. Lewis jako prvni odvazil
vyslovit teorii, ze texty, které se nataci pro rozhlas, je potieba psat jinak, nez texty literarni
(Kozik 1940: 42).

Rozhlasova tvorba hrala velkou roli v obdobi druhé svétové valky a po ni, kdy
Casto slouzila k propagandistickému ucelu. V té dob¢ vsak vznikaly také autorské porady
napiiklad v BBC, kde mimo jiné piisobil Laurence Gilliam,®" Cecil Lewis, Louise
McNeice ¢i D. G. Bridson, ktefi tvofili featury s vale¢nou tematikou — naptiklad The
Secret Correspondence of Hitler and Mussolini (Tajna korespondence Hitlera
a Mussoliniho), The Story of the D-day (Pribeh dne D) a tak dale. VSechny tyto pofady
byly natoceny podle piedem napsaného scénafe a do vysledného materialu se zvuky
ptidaly uméle.

Prikopniky tvorby featurd byli v té dobé Lance Sieveking a Laurence Gilliam,
ktery se domnival, Ze rozhlasovy feature obsahuje sirokou $kalu riiznych programovych
slozek (nejcasteji faktickych a dokumentarnich) prezentovanych rliznymi zptisoby.
Feature byl podle n¢&j zvlastnim hybridem, ve své jedinecnosti nenapodobitelnym
Vv televizi ¢i v jakémkoliv jiném médiu (Chignell 2009: 22). Jeho spolupracovnici nékdy
¢inili mésice dlouhé reserse, aby prozkoumali tieba vale¢né téma (Radar, The Secret
Weapon — Radar, tajnd zbrai) a neméli strach z jakékoli formalni odvaznosti (Song of
aRoad — Pisen dalnice je potad, ve kterém je zpracovana Stavba dalnice M1 formou

opery).

Zasadni zlom nastal v roce 1949 v podobé tvorby Hamburské skoly, % | jejiz
zakladatelem byl ¢inorody rozhlasovy tviirce Erst Schnabel, ke kterému se ptidali
napaditi dokumentaristé Alfred Andersch a Axel Eggebrecht, pozdéjsi vedouci redakce
featuru Peter von Zahn a dal$i. Koncem padesatych let a pocatkem Sedesatych let
dochazelo k jisté stagnaci psanych featurti, kterou vSak brzy vystiidal rozkvét: posun
k vétsi dynamicnosti, hledani rozhlasovosti, soustfedéni se na zvukové rozeznéni
dokumentu, a to opét ruku v ruce s vyvojem techniky, ktera umoZziuje snadnéjsi stiih

%\ origindle: “radio at its best”.

57 Laurence Duval Gilliam (1907-1964, Velka Britanie) mél béhem svého tviiréiho obdobi na starosti
featury na britské BBC. Mimo jiné byl také Zzurnalistou, hercem a editorem britského magazinu Radio
Times.

8 Hamburk byl v té dobé vhodnym mistem pro rozvoj rozhlasu, nebot’ spadal do anglické povale¢né zony
rozdéleného Némecka. Do némecké rozhlasové tvorby se diky tomu dostaly anglické vlivy — vcetné
pravidel platicich pro tvorbu featuru. Feature jako zanr se v Némecku poprvé objevil ve vysilani stanice
Nordwestdeutscher Rundfunk (NWDR), a to pfedevsim ve tvorbé Ernsta Schnabela. Schnabel také v roce
1949 zalozil Hamburskou skolu. Featury zdejSich autorG byly charakteristické zejména vzdélavacim
a osvétovym charakterem a zpracovanim se blizily rozhlasové hie. Vice o Hamburské $kole piSe ve své
disertaci Andrea Hanackova (Hanackova 2010: 43).
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a bezproblémové nataceni v plenéru. Rozhlasové dokumenty a featury se v této dobée
produktivnim zpiisobem rozvijeli také v Ceskoslovenském rozhlase, oviem fikalo se jim
prozatim jinak“ (Semotamova 2012: 4). Radio bylo po valce informac¢nim
a komunika¢nim zprostiedkovatelem ¢islo jedna. Rozhlas, za Trteti fiSe zneuzity jako
instrument propagace, Si brzy znova ziskal duvéru obyvatelstva. Vznikla obrovska
potieba dohonit kulturni hodnoty a védecké poznatky, které se ve svéte zrodily za dvanact
let, kdy Némecko duchovné stagnovalo (Zindel 1997: 9). Ktomu se Vv poloviné
padesatych let ptidal nastup televize. VéEtSina posluchacti usedala vecer pred televizni
obrazovky. Zdalo se, ze éra rozhlasu pominula. Rozhlas mél pfed sebou krusné obdobi.
Vysilani sice pokracovalo, ale ubytek posluchaci mél své nasledky. Feature prisel
0 mnoh¢é nadané autory a reziséry, kteti piesli k televizi, a jeho stéZejni oblasti se stala
publicistika. Feature dokézal ptedlozit témata k vefejné diskuzi, snazil se ziskat
porozuméni pro znevyhodnéné mensSiny, vyznamné piispél k piekonani soucasnych
politickych problémt, podporoval politiku uvolnéni, politiku socidlnich a vnitinich
reforem. Zpravy a analyzy vznikaly na zdkladé poctivych a dikladnych reSersi, chytie
argumentovaly a byly logicky uspotfddané. Piesto chybélo néco, ¢im se médium stdva
fascinujici a zivé — bezprostiednost, smyslnost, emoce, ptimy zasah do reality. Podle
tehdejsiho pojeti byly hlavnimi kritérii pro uspé$ny feature literarni kvality — jazyk, forma
a styl. Jit do ulic s mikrofonem znamenalo vzdat se uméleckych naroki a navrat do dob
staré rozhlasové reportaze (Zindel 1997: 11).

V Némecku byl v t¢ dobé popularni Zanr rozhlasového pasma (nazyvany
Horfolge nebo Horbild), Branzovsky vSak uvadi, ze zminény ,,stary typ pasma zplanél*
(Branzovsky 2005: 62). V Berliné se sice jiz od tficatych let natacelo pasmo Aufriss
(narys, nacrt), které zpracovanim vypadalo jako ptfednaSkova montédz, k featuru mu ale
podle Branzovského (na rozdil od featurti uvedenych na BBC) chybély dokumentarni a
publicistické rysy (Branzovsky 2005: 62—63). Tvurci z okruhu Hamburské skoly zacali
oddélovat pasmo od featuru a berlinsky Zurnalista Patrick Conley uvedl jako dobu, kdy
se zrodil némeckojazy¢ny feature, az rok 1947. Tehdy byl odvysilan prvni némecky
feature Petera von Zahna Londyn. Anatomie svétového mésta® (Stérbova 2009: 13).

V roce 1963 vzniklo na stanici Rundfunk der DDR™ samostatné oddéleni pro
feature. V té dobé¢ stale nebyla rozhlasova dokumentaristika na mezinarodni urovni piilis
rozvinuta. Ackoliv byly rozhlasové featury produkovany ve vétSin€ evropskych zemi,
konkrétni tviirci o sob€ navzajem neveédeli a nepodporovali se. Rozhlasova dokumentarni
tvorba navic méla daleko k tomu, v jaké podob¢ ji zname dnes. Dokumentarni pofady
byly podle psaného scénafe nahravany ve studiu, nikoliv v exteriérech. Jednalo se
vetSinou o monologicky part vypravéce, obohaceny o zurnalistické a literarni prvky a

% London. Anatomie einer Weltstadt, 1947.
0 Rundfunk der DDR, neboli Deutscher Demokratischer Rundfunk, je byvaly nazev pro jednu z hlavnich

vysilacich stanic pro Vychodni Némecko v letech 1952-1991. Po sjednoceni Némecka se stanice
ptejmenovala na Funkhaus Berlin (Broadcasting Center Berlin).
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svou stavbou pfipominajici reportaz nebo esej (Braun 1999). Hlavni funkci
dokumentarniho pofadu bylo sdélit posluchaci informace. V této dobé pravdépodobné
zaCaly vznikat predsudky, které se s dokumentarni tvorbou poji dodnes — a sice Ze
dokument je nudny, didakticky arozhodné¢ v ném neni prostor pro humor. Prvotni
dokumenty tak totiz skutecné vypadaly — veskery potencial rozhlasu (postiihani materialu
pofadu a podobn¢) byl bud’ ignorovan, nebo byl v té dobé dost mozna jesté nepoznan
a nepochopen. ,,Rozhlasovy dokument byla v podstaté ve studiu nahrana litanie
vypravéna néjakym hlasatelem. Rozhlasovy dokument fungoval jen jako mluvici hlava,
ktera postradala viechno to ,dole‘: hrudnik, bficho — a hlavné genitélie,”“’* (Braun 1999)
vzpomina na pocatky tvorby featuru v 60. letech Peter Leonhard Braun, ktery se o rozvoj
tohoto Zanru sam zasadné& zaslouzil. ,,Slo predevsim o scénaf, scénar a zase scénai. A
mozna trochu hudby. Byli jsme, chcete-li to tak nazvat, dokumentarnimi romanopisci,*’2
hodnoti minulost Braun (OH Braun 2017).

Svédectvi Petera Leonharda Brauna je pro pochopeni procesu vyvoje
dokumentérni tvorby naprosto zasadni: ,,Na za¢atku mozna ptevladal pocit, Ze dokument
tvofeny dokumentarnimi materialy je o néco realisti¢téjsi [nez feature, pozn. autorky].
Ale vyraz feature odkazuje do historie. Pokazdé, kdyz je vynalezeno néco nového — nové
hnuti, novy smér — okamzit¢ se zformuje skupina lidi, kterou nazyvam dobrodruzi.
V tomto ptipadé bylo ve 20. letech minulého stoleti vynalezeno v Britanii radio. VétSina
tvlrct pfisla do rozhlasu z novin. A tehdy, kdyZ novinat fekl, Ze chce ,feature something*
[doslova ,néco vyzdvihnout® — pozn. autorky], znamenalo to pfidat tématu na dulezitosti,
dat mu vétsi vyznam. TakZe vyraz feature znamena zaméfit se na urité téma a pridat k
nému trochu pozadi. Termin pochazi z Britanie a uz byl pfevzat do mnoha jazykda, ale
ztratil sviij ptivodni vyznam*"® (OH Braun 2017).

Posledni Braunova véta je, myslim, zajimava prave sdélenim, Ze vyraz ,,feature
ztratil svij vyznam. Podle mého nazoru neni situace tak definitivni, feature si svij
vyznam stale drzi. Na druhou stranu se v dnesni dobé objevuje ledabylost, se kterou se

™ Cesky pieklad byl pouzit z disertaéni price Andrey Hanackové (Hanackova 2010: 68). Original zni:
“Radio documentary was primarily a studio-recorded litany recited by narrators. [...] Radio documentary
was a talking head which lacked practically everything below it: a chest, belly — and especially genitals”
(Braun 1999).

72 «“So the radio feature has been script, script, script. Or a tiny bit of music. So we have been, if you’d like
to say so, documentarian novelists, yes?” (OH Braun 2017).

3 “In the beginning, it might have been felt that the documentary being made of documents is a bit more
realistic, but the feature is a historic expression. And as it is always when something new starts — a new
movement, a new way — it connects immediately a type of human beings, | would call them adventurers.
In this context the radio came, a new medium in the 20s in the United Kingdom. Most of authors came from
the newspaper. And in the newspaper in the 20s of the last century when you said ‘I feature something’ you
made it a bit more important, a bit bigger. So ‘feature’ means a kind of focus and a bit more background,
coming from the UK and being taken into many languages but having lost the original meaning” (OH Braun
2017).
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zanrové oznacuji vysilané porady. Je velmi jednoduché sdhnout po oznaceni feature,
pokud si autor neni jisty, jaky format vlastné vytvofil — a to zfejmé praveé kvili Sirokosti
pole, které feature zabira.

V textu Svedek usima — témer sto let radio featuru se Braun zminuje také o tom,
ze na vyraz feature byli tviirci dlouhodobé zvykli, a proto ho pouzivali v riznych
vyznamech. ,,Za feature jsme oznacovali téméf vse, co bylo jiné, né¢im nové. Feature, to
byly zvlastni postupy. Kaleidoskop necekanych smért ivah a komplexni montdzni styl.
Prvni velky feature, ktery jsem délal, se jmenoval ,Wheel of Time* /Kolo ¢asu — pozn.
autorky],, jen hudba s basnémi, a to v roce 1926!*«"

V této praci se zabyvam featurem piedevsim tak, jak jej definoval praveé Peter
Leonhard Braun, ktery ur¢il smér mnoha tvircim. Je ale nutné zdtraznit, ze v dobé
rozmachu featurd existovalo hned nékolik riznych smértt — dalo by se fict nékolik
ruznych ,,8kol featuru®. Zatimco Braun se ptiklanél k variant€ ,,psani zvukem®, jini tviirci
se zamé&fovali spiSe na praci s hudbou ¢i mensim mnozstvim postav. Neslo jim o to, aby
posluchaci ptinesli ten nejlepsi ptibéh, jako spiSe o co nejvétsi priblizeni diskutovaného
tématu publiku. Vzniklé potady tak Casto nemély umélecky piesah a byly predevsim
informativniho charakteru. Pfesto se ale stale jednalo o featury. Nékteti tviirci také zistali
u tradice psanych featurt, u kterych zac¢inal i Braun. I tato varianta byla a je stale legitimni
— a potady vzniklé touto cestou jsou plnohodnotnymi featury. Braun a jeho nasledovnici
se ovSem rozhodli pro tvorbu poradu, ze kterych posluchac ,.citi zivot™ a ve kterych ma
prace s autentickymi nahravkami dalezité postaveni.

Podrobnym ponorem do historie riznych némeckych ,,8kol*“ a zplisobl tvorby
featuru se po né&kolik let zabyval némecky tviirce Ingo Kottkamp,” ktery si se svym
tymem poslechl stovky historickych nahravek. Nasledné je zpracoval do piehledovych
poradd, ve kterych se snazi zorientovat v celé §ifi dokumentarnich potadi a featurti a ve
zptsobech jejich zpracovani’® (Deutschlandfunk Kultur, ©2020).

2222 NASTUP STEREOFONIE

Zlom v celosvétové rozhlasové tvorbé piisel ve druhé poloving Sedesatych let s pocatkem
stereofonie. ,,V Berlin¢ méli techniku na stereo nahravani jiz v roce 1938. V té dob¢ jeste
ani nezacala valka! Ale byl vynalezen magneticky pas, a to byla pobidka ke stereo
nahravani. Jak s tim nalozili? Nahravali koncerty se dvéma mikrofony postavenymi
Vv ur¢itém uhlu, X a Y. A tak zvuk symfonie, kterou nahrali, znél prostorové. Hudba se

"4 Uvedeny text je pfekladem Braunova spisu Der Ohrenzeuge — Fast 100 Jahre Radiofeature, ktery pro
m¢ prelozila Tereza Semotamova. Text mi poskytl Peter Leonhard Braun ze svého osobniho archivu.

5 Ingo Kottkamp (*1972, Némecko) vystudoval literaturu, ale mnoho let jiz pracuje v rozhlase. Vénuje se
vlastni tvorbé a rezii na stanici Deutschlandfunk Kultur, od roku 2007 puisobi také jako redaktor naptiklad
pro rubriku Hérspiel und Feature.

® Kuptikladu v potadu zroku 2019 [hr kénnt mir viel erzihlen (MiiZete mi toho hodné Fict)
(Deutschlandfunk Kultur, ©2020).
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nezmeénila, byla jen jinak nahrana a mohli jste ji slySet jakoby v prostoru. Byl obrovsky
rozdil, poslouchat velky, feknéme stoclenny, orchestr v monu’’ nebo ve stereu, tedy
V pfirozeném prostiedi velkého koncertniho salu. Usmévné je, Ze vté dob& byl
v Némecku jediny ¢lovek, ktery si mohl uzit poslech sterea, protoze jako jediny vlastnil
stereo set, a tim byl Joseph Goebbels,“’® vzpomina na technické t&Zkosti Peter Leonhard
Braun (OH Braun 2017).

V Sedesatych letech se stereofonie zacala pln€ rozvijet, a to ¢astecné praveé diky
Braunovi. Jeho hodinovy feature s nazvem Hiihner (Slepice, 1967) byva povazovan za
zasadni meznik v rozhlasové tvorbé. Braun se tehdy nechal inspirovat kratkym
novinovym ¢lankem a natocil potfad o drastickém zachazeni s driibezi ve velkochovech.
A pfitom stacilo malo, a dokument by nikdy nevznikl — sdm Braun pfiznava, ze jeho
nadfizeni byli proti nataceni: ,,V t& dob¢€ jsem bydlel v Londyné a byl jsem ptitomen
zdej$im prvnim pokusim se stereofonni technikou. Napsal jsem svym nadiizenym
v Berling: ,Rad bych natodil slepice ve stereu.® A oni mi odpoveédéli, cituji: ,Slepice ve
stereu znamenaji jen kokokodak zleva zprava, to nam nedava smysl.* I pfesto jsem to
udélal*®® (OH Braun 2017).

Braun si pamatuje nemalé obtize, které ho na jeho cesté za natoCenim featuru
0 slepicich provazely. V té dob¢ totiz mely mikrofony jiné proporce nez dnes. A i kdyz

" Monofonni mikrofon pouZiva jednu mikrofonni kapsli pro zdznam do jedné stopy. Jeho kapsle je téméf
vzdy obracena dopfedu a je navrzena tak, aby sméfovala na pozadovany zdroj. Proto jsou mono mikrofony
znamé také jako ,,smérové mikrofony. Jsou nejvhodnéjsi pro situace, kdy chceme zamétit pouze signal
ptichazejici z jednoho konkrétniho zdroje, obvykle zepiedu. Do zna¢né miry ignoruji zvuky pfichazejici
z jinych sméru, naptiklad ze stran a zezadu — méteno podle toho, jak je umistén a namiten mikrofon.

8 Stereofonni mikrofony pouzivaji dvé oddélené kapsle k zdznamu do dvou zvukovych stop. Toto
usporadani zaru€uje piirozené zné&jici zaznam. Zrcadli prostor tak, jak nase usi slysi zvuky ptichazejici
z levé a pravé strany. Stereofonni mikrofony jsou skvélé pro zachyceni pfirozené atmosféry prostoru nebo
prostiedi, kdyZ nepotiebujete zaostfit na jeden zdroj zvuku (McLeish 2016: 48). Stereofonni nahravky
poslucha¢i umoznuji 1épe vnimat prostor, jednotlivé zvukové vrstvy, pohyb respondentd i §ifi hlast
a zvuku.

7 “In Berlin they had started with stereo technique in 1938. The war didn’t have even started in 1938! But
the magnetic tape had been invented. And the magnetic tape was an offer to try stereo technique. So what
did they do? They recorded concerts with two mikes being in a certain angle, X-Y. And so they had that
symphony, or whatever it was, in a space. The music didn’t change, ok? It was differently
recorded and you have been capable to listen to it in a space. It was very, very different if you listen to
something in mono, big symphonic orchestra, let me say 100 instruments, or if you are allowed to listen to
it in the natural space of that concert hall. And the joke is there was only one person in Germany being
capable to listen to stereo recordings. Because he was the only one having a stereo set — Joseph Goebbels”
(OH Braun 2017).

8 «gtill living in London and being very much involved in London in the first experiments on stereo
technique, I wrote to my station in Berlin: ‘I want to do the chicken in stereo.” And I got a reply, I quote it
to you: ‘Chicken in stereo means ga ga ga ga from right to left, it doesn’t make sense.’ I did it anyway”
(OH Braun 2017).
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si s sebou Braun na nataceni vzal vlastniho zvukate, manipulace s nahravacim zatizenim
byla velmi naro¢na. V Sedesatych letech jiz existovala prvni pfenosna nahravaci zafizeni
— vypadala jako maly kuffik o rozmérech zhruba 20krat 30 cm, hluboky asi 15 cm. Braun
vzpomina, Ze zafizeni nazyvali The Ghondi,® bylo hnédé a na jedné strané mélo kliku,
kterou se tocCilo jako na starych gramofonech. Na kazetu se v té dobé veslo zhruba osm
minut zdznamu, ale uz po Sesti minutach byl signal slabsi a nahravka se zpomalovala. Pti
nataceni Slepic mél vSak Braun k dispozici jiné zafizeni, a sice nepienosné, které
pottebovalo zapojeni do elektfiny. Braun mél u sebe sto metri dlouhy kabel, coz
znamenalo, Ze pouze na tak velkou vzdalenost se mohl pohybovat. ,,Sviij dokument jsem
zacal natadet v monu, naprosto tradi¢né. A kdyZ jsem se pak do té termosky®? piesunul se
stereo mikrofonem a slysel jsem hlasy 10 000 slepic ve stereu, bylo to ohromujici. Jako
akusticky Hollywood,*%® usmiva se Braun (OH Braun 2017). Jeho Slepice jsou prvnim
dlouhometraznim rozhlasovym dokumentem nato¢enym ve stereu.

Svym nadSenim pro véc a peclivou praci se Braun stal otcem odvétvi nazyvaného
»akusticky feature®. Po jeho vzoru zacali némecti tviirci (a pozdéji i tviircei z celé Evropy)
vnimat realitu ,,akusticky* — o tématech uz pouze nepsali a nenaditali scénare ve studiu,
ale déni kolem sebe rovnou nataceli. Zacali si hrat se zvuky a pouzivat je jako hlavni
nositele pribéhd. Braun zlom popisuje takto: ,,Psali jsme mikrofonem, paskovym
magnetofonem, niizkami a mixaznim pultem*®* (Braun 1999).

Od této chvile se Vrozhlasové dokumentarni tvorbé zacala davat prednost
rozhovorim se skutecnymi respondenty, ktefi promlouvali o svém Zivoté. Vice se sazelo
na originalitu a autenticitu a upustilo se od vypravééského ¢Eteni ve studiu (i kdyz to se
v dokumentaristice objevuje dodnes, a paklize je komentai proveden nenasilné, mize
fungovat jako exkluzivni prvek vypravéni). Zacalo se vice pracovat s ruchy a se zvukem,
dokumentarni tvorba ,,0zila“. ,,Najednou jsme uz nebyli vazani na nase kancelate, kde
jsme jen sedéli a psali. Najednou nam patfil cely svét,“®® hodnoti Braun bod zlomu ve
svém textu The Genesis Of The International Feature Conference (Vyvoj IFC) (Braun
1999). ,,Nové vznikajici dokumentarni prace jsme nazyvali ,akustickymi filmy*. Ruchy a
zvuky uz nebyly pouhymi doplitkky nebo ilustracemi tématu ¢i déje — staly se tématem

81 Podobné zafizeni bylo v té dobé¢ k dispozici i v Britanii, kde ho nazyvali Midget. Vypadalo stejng, jen
bylo zelené.

82 Braun pfirovnaval mistnost, ve které probihal velkochov kufat, k termosce kviili tomu, jak vysoka teplota
V ni panovala.

8 «| started the Chicken production in mono. It was an absolutely traditional image. And then | moved into
that Thermos bottle with 10 000 chicken voices in stereo technique, and that was overwhelming, it was like
acoustical Hollywood” (OH Braun 2017).

8 “\We wrote with the microphone, the tape recorder, the scissors and the sound mixer” (Braun 1999).

8 “Suddenly, we were no longer tied to an office devoted to writing; the whole world belonged to us”
(Braun 1999).
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samy o sob&“®® (Braun 1999). Zvuk se zrovnopravnil se slovem. Stereo prestalo byt pouze
nahravaci technikou, ale stalo se technikou vyrazovou.

Se zménou pristupu K pojeti dokumentarni tvorby se zménil zptisob narace. Do té
doby mél vypravéc velmi silné postaveni a nacital dlouhé texty zahlcené informacemi.
Znicehonic se vsak jeho part drasticky proménil — porady byly tvotfeny tak, aby vypravéd
nemusel d¢j dopliovat svym komentafem. Jeho vstupy byly svizné a kratké, nékdy
dokonce chybély. ,,Ve Slepicich uz jsem mél pomér 50 % psaného textu a 50 % pouze
zvuki. Ale s kazdym dalSim potadem jsem mnozstvi mluveného slova redukoval. Tim
poslednim, kde uz jsem z4dné psané slovo nemél, je Operace kycle® “® uzavira Braun
(OH Braun 2017). Za zminku rozhodné¢ stoji také Brauntv potad Hydnen, Plddoyer fiir
ein verachtetes Raubtier (Hyeny: Obhajoba opovrzené selmy) z roku 1971. V tomto
pofadu Braun nenabizi pouze bravurné napsany a nacteny text, ale spole¢n¢ se zvukovym
mistrem Dieterem Grossmanem se vydava do Afriky, aby natocil unikatni material ze
Zivota zvifat. Dvojice nato¢i kilometry paskt, které pak zpracuje do ucelen¢ho
hodinového dila, ve kterém je zvuk uplatnén ve své dramatické i emotivni funkci. Braun
nepodava pouze zpravu o tématu, ale nabizi posluchaci, aby se s nim vydal na cestu — aby
spole¢n¢ s nim hyeny pozoroval, objevoval a prozival velké dobrodruzstvi. Zvukovy
zaznam no¢niho lovu hyen, doprovazeny struénymi a hutnymi komentafi, se Svou
mimotadnou pusobivosti a t¢éméf vizualnimi obrazy vryl do paméti mnoha posluchaci a
predstavil jim dal$i moznosti zvukového média. Zdenék Boucek v roce 1994 v ramci
cyklu Velky evropsky feature ptipravil pro Ceské obecenstvo také ¢eskou verzi tohoto
pofadu, ¢estina ale nebyla jedinym jazykem, do které¢ho byly Braunovy potady ptelozeny.
Ve skute€nosti byly jeho akustické filmy pfelozeny do patnacti svétovych jazyki.

V dne$ni dobé miize mit vypravéc ve featurech stale silné postaveni — zalezi vzdy
na autorovi, jak velky prostor vysvétlujicim komentdiim vénuje (zminénym se
podrobnéji zabyvam v kapitole Témata diskuzi na IFC). Dba se na to, aby byl zvukovy
materidl pestry, zajimavy a piehledny a aby posluchac¢e nenudil. Braun svym dilem
inspiroval novou vilnu autori a jeho tvorba se dodnes povazuje za zdkladni kamen
rozhlasové dokumentaristiky.

8 «“We called these documentary works ‘acoustic films’. Noises and sounds were no longer simply
accessories, extras or illustrations of a theme or plot, they became the theme itself” (Braun 1999).

87 Operace kycle (8 Uhr 15, Opertationssaal 111, Hiiftplastik) je Brauntiv feature z roku 1970. Ve scénafi
k pofadu Braun uvadi, ze program je experimentem, jehoZ tkolem je pusobit jako akusticky film.
V celém potadu nevystupuje zadny vypraveé¢ ani herec. Zvuky zde maji mluvit samy za sebe — Braun
spolecné s technikem, ktery mu pomahal, stravili cely tyden na operacnim sale a nataceli autentické zvuky
operaci. Prubéh operace provazely ¢etné zvuky, doplituje je 1ékatské zprava o prub&hu operace a vypravéni
pacientky o prozitém utrpeni, avsak s typickym berlinskym humorem.

8 «In the Chicken, | have a proportion of 50 % of text, 50 % of sound. And | reduced it more and more
with each and the last one where | have no written text in it anymore is the Hip Replacement, the operation”
(OH Braun 2017).
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2.2.2.3 FEATURE V CESKE REPUBLICE

Co se ty&e rozhlasové tvorby v Ceské republice, potady, které nesly znaky featuru, se
objevovaly jiz ve tiicatych letech v Ceskoslovensku. Nebyly viak timto terminem
oznaceny — naopak je Ize najit pod oznaéenim ,,rozhlasové pasmo®. Po druhé svétové
valce se ,,slovo feature jako neptelozitelny anglismus ocita v klatbé a na dalSich zhruba
tfinact let ho téméf nahradil pojem pasmo* (Hanackova 2008: 43). To ovSem neznamena,
ze se nevyrabély porady obsahoveé odpovidajici featuru. Situaci vystihuje Branzovsky,
kdyz pise: ,,[J]ako zbozi, které se chvali samo, nemusi byt feature pro posluchace oznacen
jako ,feature* (Branzovsky 2005: 64), coz dokazuje, ze ne vSechny featury jsou
v archivech oznaéeny tak, jak by mély — stejné tak ne vSechny pofady oznacené jako
»feature® jsou skute¢né tim, ¢im se zdaji byt. Podle Pavla Kachy je rozhlasové pasmo
slozenym publicistickym utvarem, svébytnou syntézou zakladnich publicistickych zanra
— rozhovoru, reportdze, vystoupeni a uméleckych prvki. Pasmo vyuziva rozhlasovych
vyrazovych prostiedki k vytvofeni syntetického tvaru, jeho cilem je poskytnuti
komplexniho posluchaéského prozitku zpracovaného namétu (Navratil 2006: 73). Tato
definice je tedy skute¢né velmi blizka definici featuru. Ale zatimco v ¢eském kontextu se
termin feature pfili§ neuchytil, v zahrani¢i zase nema tradici pojem pasmo.

O nepfijeti vyrazu feature referuje také Andrea Hanackova, ktera mezi lety 2010,
kdy vydala svou disertacni praci vénujici se pravé problematice featuru, a 2016, kdy
obhgjila praci habilita¢ni, proSla ndzorovym vyvojem a v habilitani praci uznala, Ze
(i vzhledem k rozhlasové praxi) je nakonec nucena své zavéry vyrazné revidovat
a ,,netrvat na neSetrném pouzivani tohoto Spatné sklonovatelného vyrazu*“ (Hanackova
2016: 16). Namisto toho Hanackova piinesla novy termin autorsky performativni
dokument. Ptesnéji feCeno, ona sama piSe o performativniim modu v autorském
rozhlasovém dokumentu.

wevr

Vyvoj tohoto zanru v Ceskoslovensku byl nicméné vrstevnatéjsi. Na Slovensku
ma Vv dnesni dobé feature jinou pozici nez v CR. Zatimco v Cesku se vyraz feature piilis
neuchytil, a kdyz uzZ se pouziva, tak ve svém originalnim anglickém tvaru, slovensky ficer
ma pomérné¢ dlouhou tradici. ,,U nas na Slovensku se nefikd dokument nebo
dokumentarni rozhlasova hra, ale FICER. Fi¢ry se vétsinou to¢i na vyro&i — tfeba timrti
nebo narozeni vyznamné osobnosti. Pak se jeSt¢ vyrabi tfeba nckolikadilné ficry
0 vyznamném rodu, 0 slavném knézi, ktery pro Slovensko hodné udélal, a podobné,*
vysvétluje slovensky spisovatel Ladislav ,Laco‘ Kerata®® (OH Kerata 2019). Podle
Keraty se na Slovensku tviirci ficrii Casto uchyluji k pomérné neorigindlnimu zpracovani,
které se podoba tomu, jak se potfady daného druhu tocily jesté pred Braunem zavedenym
»akustickym filmem®. , Existuji samozifejmé rizné druhy ficrh, protoze nékteii mladsi
tviirci do toho jdou otevienéji a radi experimentuji. Ja jsem ale nékolikrat reZiroval ficry,

89 V/ geské literatuie se doposud také nékdy objevuje oznadent ,,ficre.

% | adislav Kerata, v umé&leckych kruzich znamy jako Laco, je slovensky spisovatel, herec, rezisér, basnik
a dramatik.
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ve kterych se vlastné tolik nehralo se zvuky, ale jednalo se spise 0 uzaviené dokumenty
— porady, které se tykaly padesatych let nebo druhé svétové valky a byly vice
faktografické,” uzavira Kerata (OH Kerata 2019).

V Cesku se naopak autofi vydali podobnym smérem jako Braun. Nejvétsim
priakopnikem v produkci ceskych featurii byl Zdenék Boucek. Ten si velmi dobie
uvédomoval, ze Cesky rozhlasovy dokument a feature nema bohatou historii, a to pravé
kvili mnoha letim nesvobody, ktera na tizemi dne$ni Ceské republiky panovala. Proto
Boudek zacal aktivné navazovat mezinarodni kontakty a snaZil se do Ceska piinaset
zahrani¢ni porady, které chtél ¢eskému posluchacstvu predstavit a rozsifit mu obzory.
Boucek se domnival, Ze je dualezité¢ zivé reflektovat zkuSenost zahrani¢nich kolegti
a seznamit se s pojetim toho, co je feature mimo Ceskou republiku. Rozhlasovou
budoucnost vidél ve spolecné Evropé.

Boudek k praci na vinach Ceskoslovenského rozhlasu pronikl uz v $edesatych
letech a rozhlasové tvorbé se vénoval cely zivot. Ve velké mife také v nahravani a praci
s audio materialem podporoval rozhlasové amatéry i studenty. Ve své teoretické praci se
Boucek veénoval predev§im definovani a propagaci zanru featuru, ktery povazoval za
vyssi formu dokumentu. V sedmdesatych letech se zapojil do prace v Redakcei her faktu
a natacel pro ni pravé hry faktu®® — coz byl v té dobé jiny nazev pro featury.

Bouckova vasen pro rozhlasové featury motivovala celou fadu ¢eskych tvirct
zabyvajicich se timto zanrem. V roce 1974 Boucek spole¢né s Ivem Rottenbergem vydali
knihu ABC lovce zvuku, Vv niz se zabyvali amatérskou praci se zvukem a snazili se 0 to,
aby se zde zajemci 0 rozhlasovou tvorbu mohli poucit a zdokonalit. Kromé riznych
technickych udaji a uzite¢nych rad se v knize objevuji az dojemné nadsSené popisy prace
a navody, svym zplsobem naivni, které¢ ¢tenafi jasné piiblizuji zapaleni Boucka pro
rozhlasovou tvorbu: ,,Kdyz chceme natacet napiiklad hlas cvrcka, chytime si jej na louce
a doma jej dame do krabice od bot, vysteleme ji latkou nebo jinym materidlem, aby
krabice nerezonovala a aby cvréek neskrabal do papiru. Do krabice vlozime mikrofon a
25wattovou zarovku a rozsvitime ji. Cvréek zacne v teple vesele cvrlikat a my v klidu
natacime. Chytat cvrcka a cekat na jeho projev vyzaduje ovSem velikou trpélivost.
Vyzkouset nami doporuceny zpusob se vzhledem k ¢istoté zaznamu jisté vyplati, protoze
jinak zachytime ve snimcich z pfirody vzdy néjaky ten motocykl nebo auto* (Albrechtova
2006: 14).

I kdyz byl Zden€k Boucek inovator na poli featurt, rozhodné u nas nedrzel
monopol na jejich tvorbu. S nadSenim podporoval ostatni a respektoval generacni

91 Hry faktu vznikaly v redakci literarng-dramatického vysilani. Jednalo se o rozhlasovy utvar na pomezi
zanrtt dokumentu a rozhlasové hry. Hry faktu Cerpaly z redlného piibéhu a obsahovaly reportazni ¢i
zvukové zaznamy z ruznych prostredi, dialogy ovsem byly vétSinou dopsany a dohrany autory tak, aby d¢j
demonstrovaly, a proto Casto trpély schemati¢nosti. Zdenék Boucek vynikal pfedevsim ve tvorbé téch her
faktu, které se v mnohém blizily skutecnému rozhlasovému dokumentu s minimem konstruovanych
promluv (Albrechtova 2006: 15).
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proménu. V roce 2000 pfi slavnostnim pfedani cen vitézim soutézni prehlidky REPORT,
o které se vice rozepisuji v podkapitole Cesi na IFC a vznik soutézni prehlidky REPORT,
Boucek vyzdvihl rozméhajici se kvalitu rozhlasové produkce mladé generace a zamyslel
se nad ustupem t¢é staré: ,,Neni to vyraz konce dosluhujici generace, spjaté s rozhlasem
druhé poloviny dvacatého stoleti? Neni to stfidani strazi? Zda se, ze ony mladé autorky,
které se jesté nedavno batolily kdesi za mnou, piidaly tak mocné do kroku, Ze jejich
¢iperné nozky a hbité zadeCky se mihaji veptedu, zatimco ja se potykam s dechem. [...]
Je ptece ptirozené, ze prijde ¢as, kdy se méni dominantni role generaci. A véru bylo v
Ceském rozhlase nezdravé, kdyz v devadesatych letech se o progresivni tvorbu pokousela
stiedni a starSi generace, ponévadz ta mlada zkratka nebyla. A je nanejvys spravedlivé,
Podle logiky vyvoje ma pak zrala generace plnit role koncepéni, vychovné, poradenské a
tak dal — a samoziejm¢ autorské, pokud ma stale co Fict a vi, jak to fict, aby to nebylo
pouhé opakovani““ (Boucek 2000: 42).

Svym piistupem se Boucek podobal Peterovi Leonhardovi Braunovi, zakladateli
mezinarodni piehlidky International Feature Conference. Bouckovi, stejné jako
Braunovi, nejvice zalezelo na rozvoji dalSich generaci a propagaci a zdokonalovani
formatu featuru celosvétoveé. Oba cely sviij profesni zivot plnili funkci jakychsi mentort,
kteti podporovali mladé tviirce a otevirali jim nové dvete. Za dob Boucka se za novou
generaci ¢eskych dokumentaristek / tviirkyni featurti daly povazovat napiiklad Andrea
Hanackova, Jitka gképikové, Lenka Svobodova ¢i Dora Kapréalova, které dnes samy
pusobi jako mentorky dals§ich generaci.

2.3 DOKUMENT VERSUS FEATURE

Jak tedy vyplyva z piedchoziho textu, dokument a feature jsou skute¢né dva odlisné
zanry, které nesou mnoho spole¢nych znaku. Z vlastni autorské zkusenosti mohu fict, ze
i kdyz je ma tvorba v Ceské republice oznagena jako ,,dokument*, v zahrani¢i se kolegové
o stejném dile Casto vyjadiuji jako o featuru a naopak. I kdyz ma v o¢ich riznych teoretikli
dokument a feature odliSnou stavbu, Vv praxi nakonec autofi vétSinou nehledi na
terminologii, ale pfedev§im na to, jestli je potad ,,dobry*, nebo ,,Spatny*.

Pohled na to, co je to feature a co dokument, se lisi také v jednotlivych statech.
V Rusku podle Vladimira Krjudeva® vzdy prevladala predev§im rozhlasova dramaticka
tvorba, ktera se téSila velké posluchaéské oblibé. Dokumentaristika a tvorba featurti ve
velké mife poklesla v devadesatych letech a od té doby se stale jesté plné€ nezregenerovala
—a pokud dnes néjaka vznika, je zaloZena hlavné na mluveném slovu s malym procentem
scén z terénu. Krjuev uvedl, Ze obtizné hledal hranici mezi dokumentem a featurem:
,ODboji je zalozeno na udalostech z realného Zivota. Osobné to beru tak, ze pokud se

92 Vladimir Krjudev je rusky novinaf, ktery se vénuje field recordingu (pofizovani nahravek z terénu)
a aktivné se ti€astni riznych setkani rozhlasovych nadSencti a tvircti. V mezinarodnim prostiedi vystupuje
pod anglicky pfepsanym piijmenim jako Kryuchev.
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nejednd o fikei, oznacuji pofad za dokument. Ale vyraz feature pokryva Sirsi Skalu
poradl. Feature je o néco umélectéjsi, mizete pouzit vice efektl, vice hudby, uplatnit
vice fantazie. Dokument vas uréitym zptsobem limituje, musite se vice drzet faktd. Ale
stejné je to jedno, protoze v budoucnu budou vsechno jen podcasty,“®® shrnuje
problematiku Krju¢ev (OH Krjucev 2019), ktery sice rozvoj podcasti podporuje, ale vidi
v ném i ruzné nevyhody (o tématu vice pojednavam v kapitole Podcasty).

Irsky audio tvirce a zakladatel piehlidky HearSay Audio Arts Festival, kterou se
podrobnéji zabyvam ve stejnojmenné kapitole, Diarmuid Mclintyre® se domniva, ze
rozdil mezi dokumentem a featurem je diktovany pfedev§im samotnym pojmoslovim
a pottebou piesné definovat to, co se v rozhlasovych institucich produkuje — nikoliv v§ak
obsahem. Paklize byl v irském vysilani uréen cas, ve kterém si posluchac¢i mohli naladit
dokument, pak se vysilané potady (zpravidla o délce priblizné pétactyficet minut)
oznacovaly jako dokument. Feature byl naopak kratsi, pohyboval se ¢asto kolem Sesti
minut a zamé&foval se na néktery konkrétni rys diskutovaného tématu. Ani toto déleni vSak
podle McIntyra neni vSeobecné platné a pouzivani obou pojmu se dnes jiz vyrazné
prolina.

K dané problematice se vyjadfil také némecky rozhlasovy teoretik a praktik
Wolfgang Bauernfeind: ® | Domnivam se, 7e pro mezinirodni uziti je lepsi slovo
dokument. Feature je pfili§ vSeobecny vyraz na jednu i na druhou stranu. V angli¢tiné
porad vsichni fikaji ,I feature something* [doslova ,néco vyzdvihuji‘ — pozn. autorky].
V tomto kontextu muze byt feature téméf cokoliv — nejen dokument, ale spousta dalsich
véci. Za feature lze tieba oznacit format o délce pouhych péti minut. V angli¢ting to slovo
nema tak uzky vyznam. Proto si myslim, Ze je V mezindrodnim prostiedi lepsi pouzivat
slovo dokument. Myslim, Ze je to pfiléhavéjsi vyraz. Navic poslucha¢i nemaji nejmensi
tuseni, co to je feature. Hlavné si ale myslim, Ze celou touhle debatou ztracite ¢as. Vzdyt
je tolik zajimaveéjsich véci k diskuzi. Tenhle problém nevyiesite, a myslim, Ze to ani neni
moc dilezité,“ % uzavira své uvahy Bauernfeind (OH Bauernfeind 2017), ktery se

9 “It is both based on the real life events. To me unless it is fiction it is a documentary. But the term feature
would apply to a broader range of pieces. Feature is a little bit more artistic thing where you can use more
effects, more music, apply more fantasy. A documentary put some limits to work, you have to stick to facts
more precisely. But it doesn’t matter anyway because everything is going to be podcasts in the future” (OH
Krjucev 2019).

% Diarmuid Mclntyre (*1972, Irsko) je rozhlasovy a televizni dokumentarista, zakladatel produkéni
spole¢nosti Grey Heron Media a piehlidky HearSay Audio Arts Festival. McIntyre za svou tvorbu obdrzel
nékolik ocenéni, mimo jiné hlavni cenu na soutézi New York Radio Festival, PPl Gold Radio Award nebo
ocenéni od asociace Association for International Broadcasting (HEARSAY, ©2020).

% Wolfgang Bauernfeind (*1944, Némecko) je dlouholety kolega Petera Leonharda Brauna, drzitel
nekolika ocenéni za svou rozhlasovou tvorbu, pedagog a rozhlasovy teoretik.

% T think for international thinking it’s better to use the world documentary. Feature is too general in one
side and too general on the other side. It’s too general because in English all people say ‘I feature
something’. And feature can be a lot of things, not a documentary alone, but a lot of different things. You
can say this is a feature, it’s a short form of five minutes. And this word in English is not very special. So
when you work in international field, | think it’s better to use the word documentary. I think it’s a better
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pohybuje piedevsim na poli evropské dokumentaristiky.

Podobné smysli také britsky dokumentarista Laurence Grissell,®” ktery zastava
nazor, ze se obecn¢ vice pouziva vyraz dokument, nebot’ posluchaci nevédi, co si pod
pojmem feature predstavit. Zaroven dodava, ze i kdyz je dle nékterych teorii feature

nového.

Americky pohled na téma rozdilnosti dokumentu a featuru pfiinesla Julie
Shapiro,®® zakladatelka festivalu Third Coast, o kterém pojednavam v kapitole Third
Coast International Audio Festival: ,,Béznéjsi je vyraz dokument. Ale ani to uz dnes
vlastné neslycham. SpiSe se pouziva ,storytelling‘. Dokonce ani o dokumentarnich
sériich, které maji deset epizod, lidé neuvazuji jako o dokumentech — oznacuji je za
seridly. Mam pocit, ze slovo ,dokument* je odsouvéano dél a dal“®® (OH Shapiro 2019).
Shapiro potvrzuje tvrzeni Johna Biewena, a sice ze vyraz ,,dokument* byl v Americe vzdy
pfisuzovan edukativnim pofadim, a m¢l tedy u divakli a posluchact spiSe negativni
konotace. Zaroven ale dodava, ze po roce 2000 prosla americkd dokumentarni audio
tvorba obrodou, a to ¢asteéné diky zaloZeni festivalu Third Coast. | piesto se pry pofady
s dokumentarni tematikou oznacuji spise podle svého obsahu, naptiklad jako kriminalni
ptib&hy, portréty a podobné. ,,Pro mé je ,vyroba featurl‘ spojena hlavné s evropskou
tradici — pfedevsim se Skandinavii, Némeckem, Rakouskem...,“1% uzavira Shapiro (OH
Shapiro 2019).

V podkapitole vénované featuru jsem uvedla, Ze se tento zanr ¢asto zaméfuje na
néjaky drobny detail, ktery mize reprezentovat mnohem vétsi celek. Mozna bych tedy
celou problematiku trochu zjednoduSené shrnula do poucky, Ze téma neni piibéh.
Tématem muze byt zivot vozickéit. To je ale velmi obecné a vlastné nic netikajici. Na
zminéné téma by se mohl natocit obecny dokument, ve kterém bude vystupovat nékolik
bezejmennych vozi¢kaid, ne¢kolik doktorti a zdravotnich sestficek a mozna i nékolik
drahych polovicek, které ziji s vozickarti. Teprve ptibéh konkrétniho ¢lovéka, Adama,

expression. And listeners have no idea what the feature is. But mainly | think you waste your time when
you discuss it, there are a lot of more interesting problems to discuss. | think you cannot decide this problem
and you cannot solve this problem, but I think it’s not very important” (OH Bauernfeind 2017).

9 Laurence Grissell je britsky dokumentarista plisobici predeviim na BBC Radio 4 a BBC Radio
Documentaries Unit.

% Julie Shapiro je vedouci vyroby podcastové platformy Radiotopia. Vedle bohaté produkce vlastnich
poradi stala také v roce 2000 u zrodu amerického festivalu Third Coast International Audio Festival.

% “The word ‘documentary’ is more common. But I don’t even hear it anymore. It’s more storytelling.
Even these documentary serial stories that span ten episodes, people don’t really think of them as
documentaries. They say it’s serials. I feel like the word documentary is being shunted off further and
further” (OH Shapiro 2019).

100 «“For me, feature making is really steeped in that European tradition — mainly with Scandinavia,
Germany, Austria...” (OH Shapiro 2019).
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ktery jako maly kluk pfiSel o nohy a kviili tomu si nemohl najit ani praci, ani pfitelkyni,
ale nakonec se se svym handicapem vyrovnal a dnes Zije spokojené s Evou a vede firmu
na vyrobu tenisek — to je ten detail, ktery posluchace zaujme. To je ten feature. Na ptibehu
Adama je pfitom mozné ukazat celou problematiku zaclenéni handicapovanych do
moderni spole¢nosti. Adamova slova mohou byt slovy tisici jinych vozi¢karu. Diky
tomu, ze Adamiv piibéh mame Sanci poznat detailn€, pochopime detailn€ i celé téma,
0 kterém uz vzniklo mnoho dokumentt, ale zaddny jsme si vlastn¢ nezapamatovali. Tim
to nechci bagatelizovat — samoziejmée, Zze i dokumenty mohou byt zaméteny na detaily
a mohou byt piisobivé. Ale na rozdil od dokumentu, ktery MUZE byt piisobivy, ale taky
muiize byt velmi obecny, by kvalitni feature MEL BYT nezapomenutelny (timto se dale
zabyvam v podkapitole Vybér tematu).

To je ale pouze moje teze. V pribéhu svého akademického badani jsem véftila, Ze
najdu ptesny kli¢ k rozliSovani mezi dokumentem a featurem. Navazala jsem na praci
Andrey Hanackové, kterd se této problematice také mnoho let vénovala a dospéla k tomu,
ze se V charakteristice obou zanrt skute¢né objevuji odchylky, nicméné rozhodnuti trvat
na pregnantnim odd€lovani ZanrG od sebe je nesmysIné a v praxi téméf nemozné. Na
druhou stranu bych rada znovu zduraznila, ze pouzivani termint feature a dokument je
celosvétove nejednotné a ja budu nadale respektovat zafazeni, které si pro dany potrad
zvolil (po zralé Givaze) sdm autor. Proto budu v nésledujicim textu oba vyrazy pouzivat
v zavislosti na tom, v jakém kontextu se objevily a kdo a jak je v dané chvili pouzil.

2.4 VLASTNI CHARAKTERISTIKA

Existuje velké mnozstvi obecnych teorii o tom, co je to dokumentaristika, co ji €ini
vyjime¢nym oborem a pro¢ se tvorbé dokumentti a featurti tviirci vénuji. Ze vSech definic
nelze poskladat jedinou, ktera by shrnovala vSechny poznatky, proto bych rada uvedla,
co mné& subjektivné piipad4 na dokumentaristice zajimavé a proc se ji vénuji. VEfim, Ze
mnoho tviirct se citi podobné jako ja.

Domnivam se, ze v prvé fadé by rozhlasovi dokumentaristé méli vyuzivat vsech
moznosti, které prace se zvukem nabizi, objevovat hranice a tfeba je i1 piekracovat. Je
dilezité nechat rozhlas délat to, co umi nejlépe — a sice zprostfedkovavat piibehy
konkrétnich lidi, propojovat posluchace, pfinaset odpovédi i nové otazky.

At uz je dokument zalozen piedev§im na rozhovorech s respondenty, nebo na
nataéeni situaci v terénu, pro m¢ osobné se jedna hlavné o pokus o nalezeni cesty, jak
nejlépe porozumét svétu, ve kterém Zziji. Na tomto svéte totiz spole¢né se mnou existuje
mnoho dalSich lidi, ktefi Ziji jinym zplsobem neZ ja — prozivaji jiné situace, fesi jiné
problémy, maji jiné z4jmy. NeZiji ale ve ,,svém svété®, vSichni Zijeme ,,v tomtéz svEte* —
jen kazdy zijeme svijj vlastni a unikatni ptibéh. Chci poznat a porozumét co nejveétsimu
mnozstvi téchto pfibéhl, protoze se domnivam, ze snaha o porozuméni svétu ze mé
nedéla pouze lepsiho dokumentaristu, ale také lepSiho ¢loveka.
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Objevovani lidskosti, komplexnosti svéta a propojenosti rtiznych témat mi
pomaha k tomu, abych informace byla schopna zprostiedkovat publiku a umoznila
zajemctim nahlédnout do zivott lidi, které sice miizeme kazdy den potkéavat na ulici, ale
nikdy jsme se neodvazili je oslovit. Nechci zabihat do kli$¢ a fikat, Ze proptij¢uji hlas tém,
ktefi by jinak nebyli slySet. Je ale pravda, ze umoznuji $itit pfibéhy, o kterych by se tieba
jinak vefejnost nedozvédéla. Lidsky hlas jako takovy je mocnym médiem, které nam
umoziuje dorozumivat se, a pokud nam chce nékdo néco sdelit, méli bychom mu umoznit
byt slySen/slysena. ,,Hlas se mize vplizit, vyhnout se mozku a dotknout se srdce, 1%
uvadi americky nezavisly audio tviirce a novinai Jay Allison (Biewen 2010: 14).
Dokumenty a featury jsou i pro neskolené fecniky moznosti sdélit sviij nazor svétu — a i
pro neskolené posluchace moznosti si tento nazor vyslechnout, souhlasit s nim ¢i o ném
polemizovat. Je dilezité, aby v rozhlasovém vysilani zaznély i neSkolené hlasy, které
reflektuji prirozenost a upfimnost feénikti (McLeish 2016: 8). Pii poslechu radia nas
nerozptyluje, jestli je fecnik neupraveny, mé velkou jizvu na hlavé ¢i Spinu za nehty —
zkratka jen poslouchame, vétime a utvatime si vlastni nazor.

Neznamena to vsak, ze kazdé dilo, na kterém se podilim, musi mit enormni dopad
na posluchace ¢i divaky. Nechci publiku vnucovat své nazory ¢i nazory respondenta a
fikat jim, jak by se méli citit, ale ptala bych si, aby kazdy muj potad ptispél k pochopeni
diskutovaného tématu. Aby si i ¢lovek, ktery se domnival, Ze o tématu ,,néco vi“, po
vyslechnuti ¢i zhlédnuti dila fekl: ,,Ted’ tomu opravdu rozumim.“ | proto se pii kazdém
rozhovoru, ktery vedu, snazim ,,byt“ tam pro druhého ¢lov€ka. Mit kurdz se doptavat dal
a dal, ale zaroven dat druhému ¢lovéku prostor byt sam sebou. Nic neocekavam, ale taky
se ni¢emu nebranim. Nepodcefiuji svou intuici, a | kdyz jsem sebevice pfipravena, vlastné
vétSinou predevsim improvizuji. Nechavam toho druhého mluvit, pokud se ve svych
myslenkach zatoula daleko od tématu, dovolim mu to — kazdy detail mi totiz pomaha
poznat toho, s kym mluvim, pochopit jeho svét. Nelpim na svych otazkach, nechavam se
unaset spolecné s tim druhym ¢lovékem — mluvi totiz pfece o svych zazitcich a ty zna
1épe nez ja. Pokud mu trva se mi plné otevfit, klidné sdélim né&jaky ptibeh ze svého Zivota,
abych v ném probudila divéru — nesmim zapomenout na to, ze i ja jsem nedilnou souéasti
rozhovoru a mij respondent musi védét, Ze jsem tu pro néj. V dnesni dobé vedeme na
denni bazi ¢im dal méné hlubokych rozhovort, lidé nemaji ¢as hodiny a hodiny rozebirat
jedno téma, proto si i1respondent vazi Casu, ktery spolu stravime, a toho, Ze byl
vyslechnut. Ptam se i na ty nejmensi detaily, pfekvapuji otdzkami. Nestydim se pokladat
1 zdanlivé (pro m¢) trapné otazky, ze kterych vychazim jako hlupak a mij respondent mé
musi poucit — diky tomu mi pfece problematiku podrobné vysvétli! Zaroven je dobré se
jednou za Cas zeptat na otazku s konfliktnim potencidlem — piipadné sdélit 1 sviij nézor,
ktery mlze byt velmi laicky a nespravny. Respondent pak své téma chce obhdjit a
vysvétlit, a to je ten moment, kdy se do rozhovoru dostavaji dilezité informace a emoce,
kofeni celé dokumentaristiky. A hlavné — nikdy nemam dost. Mikrofon nevypinam, ani
kdyZ rozhovor skonci, protoze zpravidla v téchto chvilich se respondent pln¢ uvolni a

101 “A voice can sneak in, bypass the brain, and touch the heart” (Biewen 2010: 14).
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fekne to, na co jste neuspésné Cekali cely rozhovor — mize se jednat o skvély ,,otvirak*
pro cely potad, nebo naopak o vétu, ktera by se hodila do velkého finale. Nebo z ni¢eho
nic odhali tajemstvi, o kterém se pfedtim nezminil. KdyZ je nacase odejit, odlozim
mikrofon na stil, ale nevypnu ho. Respondenti zacnou ¢asto znovu mluvit nebo jesté na
posledni chvili vysvétlovat véci z hlavniho rozhovoru. V ten moment staci jen znovu
zvednout mikrofon a pokracovat v nataceni. Oni védi, Ze mam mikrofon v ruce, a tudiz
je nahravam. Nedélam to potaji. Nicméné uz vétSinou maji pocit uvolnéni — ,,Hlavni
rozhovor uz pteci skoncil, no ne? — a jejich vypovédi jsou diky tomu upiimnéjsi
a otevien¢jsi. Myslim si, ze varianta, ze bych nékdy méla ,,pfili§ materialu®, neexistuje.
Kazda nahrana vtefina, minuta ¢i hodina navic mi pomaha sblizit se s respondentem,
a proto neni zbyte¢na. ,,U dokumentt je klicem k tomu, abyste méli Stésti, Cas — traveni
dostatecné dlouhé doby s lidmi, aby vam zacali vé&fit a fekli vam své piib&hy, a abyste
byli ptitomni, kdyz se véci d&ji“%? (Biewen 2010: 130).

Podle mého nazoru je dulezité, aby piibéh, ktery dokumentarista zpracovava, mél
puvod v jeho nitru — aby ho skuteéné zajimal, palil. Vzhledem k tomu, Ze pak stravi
mnoho hodin u nataéeni, stfihu a celkové postprodukce, je nutné, aby mu téma nebylo
lhostejné. Pokud mam vénovat tolik prostoru ve svém zivoté néjakému poradu,®® musi
mi na ném zalezet, musi mé provokovat a nesmi mé nudit. Zvédavost také hraje velkou
roli. Zajem o objevovani, touha védét vic a touha pochopit. Dokumentarista by se mél do
tématu plné€ ponofit, pfi zpracovavani tématu si pak vyhradit dny, kdy nedél4 na ni¢em
jiném, jen potfad dokola a dokola posloucha své respondenty, az mu usi prechazeji.
Zaroven si ale pordd musi drzet jisty odstup od tématu, jisty nadhled. Potad je totiz
nékym, komu byla svéfena obrovska moc — toho, komu respondent naprosto véii a kdo
se nesmi nechat unést pouze svymi pocity. Kazdé rozhodnuti pii stiihu musi byt
promyslené, kazda vtefina materialu si musi najit své misto, az se hodiny a hodiny zvuku
nakonec spoji jen do n¢kolika vystiznych minut. A pak, az si dokumentarista mysli, ze uz
ma vyhrano, m¢l by nechat materidl odlezet a poslechnout si ho po néjakém case
S odstupem a jak se fika ,,s Cistyma usima“. Teprve pak pochopi, co v§echno v prvotnim
stfihu opomnél, a co tam naopak nechal navic. A cela stiiha¢ska a kompozi¢ni operace
muze zacit nanovo.

102 «“In documentaries, the key to getting lucky is time; spending enough time for people to trust you with
their stories, hanging out enough so that you’re there when things happen” (Biewen 2010: 130).

108 Neni vyjimkou, ze dokumentarista vytvoii prvni verzi poradu, zasle ji dramaturgovi a ten mu posléze
sd€li své poznamky a navrhy na pred€lani dila. Autor potom potad stiihem upravi do jiné podoby, opét jej
zaSle dramaturgovi a ten ma opét pfipominky... Tento proces se mize opakovat mnohokrat. Zaroven je
také vhodné nechat dokument po dostfihani n&jakou dobu ,,uzrat“ a poté si ho vyslechnout s ¢asovym
odstupem — v tu chvili si autor ¢asto v§imne véci, které pii procesu stéihu opomnél. Pti utvateni finalniho
dila dokumentaristovi také pomuze sdileni riznych verzi s jeho znamymi a kamarady — tak totiz zjisti, jestli
se mu dafi pofadem piedat myslenku, kterou chtél, ¢i kde jsou slaba a silna mista dila.

45



Sama sebe pfi tvorbé dokumentl nepotlacuji. Nechei totiz znit jako n€kdo jiny.
Sila dokumentt a celkové vSech uméleckych dél tkvi v osobitosti a zapamatovatelnosti —
pokud bych se snazila znit jako stovky jinych autort, nedocilila bych ani jednoho.

Dokumentaristé se Casto pti hledani materidlu ohanéji frazi ,kazdy ¢lovék ma
n¢jaky ptibeh, ktery lze vypravét“. Toto tvrzeni je pravdivé, protoze zivotni osudy
kazdého jedince jsou jiné a originalni, kazdému se v zivoté alespon jednou stalo néco
uzasného nebo necekané¢ho. Ne kazdy ale umi svij piibéh vypravét. V tomto lze
respondentovi pomoci stfihem, kdy se jeho vypovéd’ vycisti od parazitnich slov (jakoby,
prosté, jakoze...), zestruéni a tim ziské na palCivosti. Pfi stfihu je diilezité rozliSovat, co
respondent fika, a co tim skutecné mysli. Uvédomit si vyznamy slov mnohdy neni
jednoduché, nicméné je to stézejni pro tvorbu dokumentu. Diky tomu, ze chapeme, co
nam chce respondent sdélit, jsme schopni mu pomoci to sdé¢lit — at’ uz vhodné polozenymi
otazkami, nebo postprodukci nato¢eného materialu.

Rada bych proto repliku ,,Kazdy ¢loveék ma né&jaky piibéh, ktery lze vypravét
posunula jesté¢ o kousek dal, protoZe spi$ nez to, ze kazdy clov€k ma ptibch, ktery lze
vypravet, si myslim, ze ,.kazdy ¢lovek si zaslouzi, aby mu bylo porozuméno®. V obrovské
zaplave pribéhu, které 1ze vypravét, je totiz obtizné najit ten, ktery ,,stoji za to vypravet™.
Jak se takovy piib&h pozna? Z logiky véci se v této teorii automaticky pocita s publikem,
jemuz se ptibch bude vypravét a které ho bud’ oceni, ¢i nikoliv. Paklize se ale rozhodneme
spiSe pro variantu ,,porozuméni, dokumentaristovi uz nestoji nic v cesté¢. Nemusi se
snazit ,,vypravét nckomu piib¢h®, ale pouze hleda cesty, jak pochopit zivotni osudy
respondenta. A kdyz se rozhodne své hledani zdokumentovat, mtize se s nim posléze na
tuto spolec¢nou cestu vydat i poslucha¢ nebo divak. Takova prace mi dava smysl a nadéji,
ato je pro me dilezité, protoze — jak uz fikal Vaclav Havel —: ,,Nadgje neni to pfesvédcent,
ze néco dobfe dopadne, ale jistota, Ze ma néco smysl — bez ohledu na to, jak to dopadne.*
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3 THE INTERNATIONAL FEATURE CONFERENCE

The International Feature Conference (dale jen IFC) je kazdoro¢ni nesoutézni akce
urcena pro rozhlasové tviirce a nadSence, diskuzni platforma a piilezitost k navazovani
mezinarodni spoluprace. Prvni ro¢nik IFC probéhl v roce 1975 v Berliné za tucasti
pouhych jednotek zdjemct, nyni se pocet navstévnikti IFC pravidelné pohybuje kolem
stovky. Konference ma nejdelsi historii, co se tyce nesoutéznich celoevropskych
prehlidek zaméfenych na rozhlasovou produkci — Vv dobé jejiho zalozeni jesté
neexistovala audio tvorba S§ifend po internetu, rozhlas byl hlavnim odbytistém audio
tvorby, a proto budu v kontextu IFC mluvit primarn¢ o rozhlasové tvorbé. Pravidelnost
konference a obsah jednotlivych ro¢nikti dopomohly k vytvoteni celoevropské komunity
(potazmo celosvetové, nebot” dnes uz na prehlidku dojizdi tvircei z celého svéta) a diky
sdileni vzajemnych zkuSenosti také k rozvoji rozhlasové umélecké dokumentaristiky.
Podle vzoru IFC bylo zalozeno n¢kolik dalSich soutéznich i nesoutéznich ptehlidek, o
kterych budu pojednavat v nasledujicich kapitolach.

I kdyZ uz dnes na IFC jezdi tvurci z riznych kontinentt, koteny konference jsou
stale v Evrop€ a spolupraci s European Broadcasting Union (dale jen EBU). Tvirci
z Ameriky, Australie, Ciny, Nepalu a dalich zemi, které nejsou ¢leny EBU, jsou spise
nepravidelnymi navstévniky, kofenim celé konference. I diky tomu, ze je konference IFC
uzce spjata s EBU, sdruZenim pfevazné vefejnopravnich stanic, maji pofady uvadéné na
IFC puvod ptedevsim v rozhlase - podcastim se konference zacala otevirat teprve
nedavno, ¢imz se budu zabyvat dale v textu.

V praxi probiha IFC jako n¢kolikadenni neformalni setkani rozhlasovych tviret,
ktefi pfivezou piredem vybrané ukazky svych featuri a dokumenti. Posléze 0 nich
diskutuji a probiraji rizné moznosti prace se zvukem, stfihem, montazi, zptisobl narace,
vybéru témat a tak dale. V podstaté se jedna o piehlidku toho nejzajimavéjsiho
z rozhlasové tvorby, co se v Evropé€ (potazmo i neevropskych zemich) ten rok urodilo.
IFC se kona kazdy rok v jiném staté — tvlirci tedy maji moZnost na vlastni kizi poznat
prostiedi jinych vysilacich instituci (pfehlidka se totiz ¢asto kona ptimo v budovach
rozhlasu nebo pobliz nich). | proto na IFC jezdi pfedevs§im zaméstnanci rozhlasovych
instituci jednotlivych statd, ale v poslednich letech se setkani zaCalo vice otevirat
I tvircim na volné noze, kteti se nevénuji specificky rozhlasové tvorbg, ale celkové audio
tvorbé (vyroba podcastii, zvukovych instalaci a podobn¢).

Pro IFC jsou signifikantni poslechy pofadi a nasledné diskuze. Ptes étyficet let se
v pribehu prehlidky poslouchaly pouze pétadvacetiminutové ukazky z vybranych poradii
(dohromady cca 20 ukazek) — idealn& ze zacatku nebo z konce pofadu a nijak neupravené
oproti vysilané verzi. Ukazka byla vzdy uvedena autorem dila nebo nékym z tvirciho
tymu, kdo pronesl kratké ivodni slovo a obeznamil publikum s kontextem poradu. Stejna
délka vSech ukdzek méla zajistit rovnopravnost poslouchanych dokumentii — zadny nemé¢l
vetsi ¢1 mensi prostor, o kazdém potadu méli piitomni posluchaci stejné informace. Toto
pravidlo se ale v roce 2018 zménilo a potfady se zacaly poslouchat v rozdilnych délkach,
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o cemz se podrobng&ji rozepisuji kapitole The International Feature Conference 2018: Ve
znameni zmen.

Od roku 1996 se IFC kona pod kompletni zastitou skupiny EURORADIO
Features Group'% patiici pod European Broadcasting Union, ktera rozhoduje o mistech
konani dalSich ro¢nikii a o institucich, jez se ujmou organizace (poifadajici rozhlasové
stanice musi byt vzdy soucasti EBU, a i proto se vétSinou jedna o evropské instituce),
a dalsich aspektech konference. Ptrestoze EBU rozhoduje, nebo minimalné schvaluje
vétsinu organizacnich zalezitosti kazdého ro¢niku IFC, finanéni stranku musi zajist'ovat
hostitelska organizace. Budoucnost IFC je vsak diky zastit¢ EBU mnohem jist&jsi, nez
byvala kdysi, kdy se jednalo pouze o setkani rozhlasovych nadSenct. Dnes ma jiz
konference své renomé a organizatofi nemusi prosit poradajici organizace o pfijeti ¢i
sponzoring kazdého roc¢niku, coz vnasi do planovani dalSich ro¢nikd jistou stabilitu.

Skupina Features Group rozhoduje také o obsahu poslechovych bloku — na IFC
totiz rozhlasové instituce a dnes Casto také nezavisli autofi zaslou kazdoroéné do
vybérovych kol desitky poradii. Z téch je nutné vybrat ty nejzajimavéjsi, které se nakonec
behem konference skutecné pusti, nebot’ kvili omezenému trvani konference neni mozné
poslouchat vSechny piihlasené potady (které navic nékdy ani nespliiuji pozadované
kvalitativni parametry). Finalni dvacitku poslouchanych potfadi vyberou pravé ¢lenové
EURORADIO Features Group.

Porady uvedené na IFC nereprezentuji to nejlepsi z jednotlivych zemi, ale spise
to nejzajimavéjsi, nejkontroverznéjsi nebo nejinspirativnéjsi. Peter Leonhard Braun chtél,
aby autofi k poslechu nevozili pouze nejdokonalejsi produkce, ale hlavné potady, které
se svou stavbou a strukturou lisi, jsou experimentalni, skandalni ¢i néjakym zplisobem
vyjimecné. Dulezité také je, ze IFC neni soutéZni piehlidkou — jedna se 0 Cisté pracovni
setkani, jehoZ smyslem neni potfady srovnavat, hodnotit a vyhlaSovat vitéze, ale navzajem
se informovat a vytvofit atmosféru podpory (Hanackova 2005: 67). Organizatoii [FC tak
chtéji zajistit Sirokou a riznorodou $kalu poslouchanych potadii, nebot’ jedin€ v oteviené
diskuzi o poradech riizného typu mohou tvirci rist.

104 Za tigelem organizace IFC byla utvofena komise dobrovolnikii, ktefi ale zaroveii patii pod EBU — deset

¢leni EURORADIO Features Group (kdysi Radiodocumentary Project Group) je voleno v pribéhu IFC
kazdé dva roky. Tito lidé jsou vesmés zaméstnani v rozhlasovych institucich zemi, které zastupuji,
a organizaci IFC se vénuji pfedevSim ve svém volném case, i kdyZ to mohou mit zohlednéno v tivazku.
Komise se setkava pravidelné v fijnu v Berliné v ramci Prix Europa, kde vzdy prob&hne zakladni schtizka,
na které se hodnoti piedchozi IFC a planuje se ta nasledujici. Komise v priibéhu fijna pfipravi vyzvu k
ptihlaSovani pofadi na IFC, ktera se pak zvetejni v prosinci ¢i na za¢atku ledna. Druha schiize EBU komise
probiha vétsinou v beznu, kdy se béhem dvou dni planuji organizacni detaily a vybiraji dokumenty, které
se na IFC budou poustét. Zbyvajici organizace, véetné veskerych technickych detaild, vSak zlstava na
potadajici zemi a dané rozhlasové instituci.
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Aby posluchaci porozuméli textim v cizich jazycich, museli v minulosti autofi
vzdy Kk poslechu dodat tzv. zrcadlovy scénaf.'®  Domnivam se, Ze nékdo, kdo se
neucastni konference a jen nahlédne do poslechové mistnosti, kde sedime, si musi myslet,
Ze jsme parta blazni, ktefi jen sedi, soustiedéné poslouchaji kuptikladu néjaky cinsky
dokument a ¢tou si scénar v angli¢tin€ za doprovodu podivnych ¢inskych zvuki... Pro
nékoho zvenci to musi vypadat velmi zvlastn€. Pro nas je to soucast nasi reality a to, co
nas spojuje — Ze jsme tady vSichni pfece jen trochu blazni, ze jsme vSichni podivini a ze
milujeme rozhlas... Mozn4, Ze jsme vsichni tak trochu bl4zni, ale bavi nés to,*'% glosuje
pribéh poslechovych seanci némecka rozhlasova tviirkyné Gabriela Hermer®” (OH
Hermer 2017). Nad jistym stylem ,,podivnosti“ rozhlasovych tvirct se zamysli také
americky dokumentarista Jay Allison. Allison se ve své Givaze pta, jaky typ lidi chce svym
posluchacim z dalky Septat do ucha, jaky typ lidi chce poslucha¢im posilat sviij
neviditelny hlas po rozhlasovych vinach? ,,Fakt, ze jsme odlisni, je signifikantni, protoze
diky tomu se nemusime podfizovat byrokratickym pravidlim, ktera postihuji kazdou

organizaci. Jinakost je zdkladem pro individualitu,“1®® domniva se Jay Allison (Biewen
2010: 194).

Od roku 2018 uz se ale tisténé scénare na IFC nepouzivaji. I tato konference prosla
modernizaci a nyni se pro kazdy potad vytvareji otitulkovana videa, diky kterym je mozné
poslouchat originalni znéni potadi s anglickymi titulky objevujicimi se na velké
obrazovce. Timto se podrobné zabyvam v kapitole The International Feature Conference
2018: Ve znameni zmen.

Ptestoze IFC neni soutézni, existuje soutéz, kterd se kona soubézné s touto
konferenci. Od roku 1986 se na IFC pravidelné udéluje Ake Blomstrom Award, cena
predstavujici unikatni ptilezitost pro mladé dokumentaristy, ktefi jsou na zacatku své
kariéry a chté&ji se ve své profesi rozvijet. O soutézi vice pojednavam v podkapitole Ake
Blomstrom Award.

105 Zrcadlovy scéndf je scénaf, ve kterém je text z originalniho jazyka pieloZen do angli¢tiny a vytistén tak,
aby vzdy na jedné strané byl ptivodni text a na druhé strané stejné strukturovany anglicky text. Stejna
struktura textu je vyzadovana pro lepsi orientaci.

106 < think if somebody who is not a part of the conference and he enters the hall where we sit, he really
thinks it’s a bunch of totally crazy people, who just sit, very concentrated, listening to, for example, the
Chinese piece and reading a translation with maybe some strange Chinese sounds. .. For an outsider it looks
really strange. For us it’s a part of our reality and the link between us that we are all a little bit crazy here
and we are all freaks and we all love radio... Maybe we are all a bit crazy, but I think we all like to be

crazy” (OH Hermer 2017).
107 Gabriela Hermer pracuje jako vedouci vyroby na berlinské poboéce stanice RBB. Nez nastoupila do

RBB, pracovala jako nezavisla filmova dokumentaristka a tvlirkyné rozhlasovych featurti.

108 «The fact that we are odd is significant, because it can be used to resist the regularization that happens
in every bureaucracy and organization. Oddness is what constitutes individuality” (Biewen 2010: 194).
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3.1 POCATKY

Diky pokroku ve vyvoji stereofonie v sedmdesatych letech dvacatého stoleti zacaly
pomérné promptné vznikat zvukoveé zajimavé a novatorské produkce. Jednotlivé staty
vsak tvorily izolované, tvlirci se o své tvorbé navzajem neinformovali. Neexistovala
mezinarodni platforma, na které by bylo mozné sdilet audio tvorbu, tviirci se nepotkavali
a Sifeni pomoci internetu v té dobé nebylo mozné viibec. Odborné diskuze a vzajemné
sdileni zkuSenosti se zdaly jako sladky, avSak pouhy sen.

Vse se zménilo v roce 1974, kdy se v makedonském Ochridu setkali Némec Peter
Leonhard Braun, Svéd Ake Blomstrom a Belgi¢an Andries Poppe.'® Vsichni tfi zminéni
sami sebe nevnimali jako rozhlasové tvurce, nybrz jako editory, dramaturgy. | kdyz sami
nekolik programii sepsali, natocili a vytvofili, pfedevSim se zaméfovali na pomoc
ostatnim tvlirciim a ¢asto spolupracovali také se zacinajicimi talenty. To bylo v oc¢ich
Brauna, Blomstroma i Poppa to nejduilezitéjsi — nepracovat sami pro sebe, ale predevsim
rozvijet a inspirovat ostatni, pracovat pro druhé. I proto se trojice v Ochridu pustila do
rozhovoru o potiebé propojit mezinarodni rozhlasovou komunitu, inspirovat se a ucit se
vsichni od sebe navzajem. Tato diskuze vedla k uspotfadani historicky prvniho ro¢niku
mezinarodni diskuzni platformy The International Feature Conference, mezinarodni
konference, ktera se od t¢ doby kona kazdoro¢né v riznych rozhlasovych centrech po
celém svété (OH Braun 2017).

Prvni roénik IFC probéhl v terminu 23.—27. ¢ervna 1975 v Berling. ,,Bylo to velmi
naro¢né na organizaci. Rozhlasovi tvirci byli totiz ,zebréaci‘. VéEétSinou za sebou neméli
zazemi né&jaké instituce, neméli finan¢ni prostiedky, pouze talent. Ja se ale pokusil dat
dohromady pravé tyhle talentované lidi, ne funkcionate,*!*° popisuje planovani pomérné
expresivné Braun (OH Braun 2017). ,,Pfesvédcil jsem naseho generdlniho manazera,
abychom na konferenci nezvali lidi z EBU. Bylo mi jasné, ze jakmile se funkcionafi dozvi
o prvnim ro¢niku mezindrodni rozhlasové konference, budou chtit pfijet. Ja je tam ale
nechtél. ProtoZe — pokud jsou to vedouci dokumentarnich sekci v jednotlivych zemich,
ale doted’ jesté neudélali revoluci v dokumentarni tvorbé, pravdépodobné to nejsou lidé
na svém mist&!“*! vzpomind na organizaéni tézkosti Braun (OH Braun 2017). B4l se, ze
by pfitomnost funkcionaiti narusila hladky prabéh konference a lidé by se nemohli
oteviené¢ bavit o tvarcich problémech a postupech — proto chtél naprosto ignorovat

109 7ivotopisy Petera Leonharda Brauna, Ake Blomstréma i Andriese Poppa jsou sou¢asti piiloh této prace.

110 «“It was very difficult to organise. Because the feature people have been the ‘beggars’. Most of them had
no department, no budget, just the talent. So | had to try to collect the talents and not the functionaries”
(OH Braun 2017).

111 «| persuaded our general manager to exclude the EBU. | knew that if | send out the invitations of the
first international feature meeting, that the functionaries are coming. I didn’t want the heads of departments.
If they are the heads of departments and they have not made the revolution up till now, they are probably
not the right people on their positions!” (OH Braun 2017).
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hierarchii na jednotlivych rozhlasovych stanicich a tvlirce zvat pouze na zéklad¢ talentu
a jejich touhy se rozvijet (Braun 1999).

Kdyz Braun IFC zakladal, uvédomoval si, Zze se v té dob¢ jesté nevyrabélo
dostatek profesionalnich featur, nebot’ produkce tohoto zanru se teprve rozvijela.
Vétsina featurti byla tvofena podle pomérmné konvencnich pravidel a ni¢im se nelisila od
ostatnich potfadi. Pokud chtél Braun zménit evropsky pfistup k dokumentarni tvorb¢,
musel kvalitni pofady dtsledné distribuovat k poslechu v prubéhu konference tak, aby
navstévniky nezahltil, ale aby je navnadil a inspiroval. Proto si dal vzdy velmi zaleZet na
stavbé programu — byly v ném kazdy den zastoupeny prvotiidni programy i ty primérné,
aby vysledek v publiku rezonoval a probouzel otazky. Pokud by totiz umistil nejlepsi
produkce do jednoho dne a primérnéjsi dila do jinych, ptisobil by program nevyrovnané
a vymeéna zku$enosti by nefungovala. ,,Tato konference neni uréena jen pro par zkusenych
expertd, ale pro mnoho lidi — zac¢ate¢niky, primérné tvlrce, ktefi se chtéji néco naucit. Je
to prostor pro trénink,*“!'? mini Braun (OH Braun 2019).

Zaméry svého jednani sepsal Braun v textu snazvem The Genesis Of The
International Feature Conference (Stvoreni International Feature Conference), V némz
uved| tyto argumenty (snazil se, aby byla spravné chapana cela IFC, ktera ma slouzit
hlavné jako diskuzni a tvirci platforma):

o Vité& dob¢ [1974, pozn. autorky] nebyla rozhlasovda dokumentaristika
samostatnym oborem. Jen n¢kolik malo stanic mélo své vlastni dokumentéarni
oddéleni (s vlastnim persondlem, rozpoctem, zarukou pravidelného vysilani
a pevné stanovenymi vysilacimi ¢asy).

e Dokument byl ¢asto povazovan za chudého piibuzného rozhlasového dramatu.
Vétsina dokumentd vté dobé méla tradiéni stavbu, aiz organizac¢niho
a manazerského hlediska se na né pohlizelo jako na dila bez kreativity
a originality.

e Pokud méli byt na konferenci pozvani tvlirci ze zapadniho i vychodniho Berlina,
bylo nezbytné né&jak ,obejit hlavni vysilaci organizace (OIRT na vychodg,
EBU na zépadg) a piekonat prekazky pojici se s politickym smySlenim.

(Braun 1999)

Nakonec byly pozvanky zaslany konkrétnim tvircim samostatné s tim, ze
prostiednictvim IFC m¢li proplacené letenky a kazdy dostal navic 32 némeckych marek
(16 eur) denné na stravu a 35 marek (17 eur) denné na ubytovani.''* Tvirci diky této
penézni podpoie nebyli zavisli na finanénich moznostech svého oddéleni v domovské

112 «we are not running this conference for a handful of experts. We are running a feature conference for
many people — many beginners, many people who are somewhere in the middle but want to learn something.
It is a conference like a training camp” (OH Braun 2019).

113 OIRT je zkratka pro Organisation Internationale de Radiodiffusion et de Télévision.

114 Cela konference tak ve vysledku stala pfesné 7 537,68 némeckych marek, coz bylo v prepoctu 3 853,95
eur (Braun 1999).
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instituci, pro kterou pracovali ve své zemi (a které by jim pravdépodobné na podobny
vyjezd vibec neptispélo). Alesponn na jeden tyden se stali nezavislymi a Braunova
finan¢ni podpora jim umoznila vycestovat za hranice svého statu a seznamit se
S mezindrodni rozhlasovou komunitou.

Spolecenstvi kolem IFC se diky tomu jiz od pocatku formovalo jako nezavisla
a dobrovolna skupina lidi, ktera i navzdory studené valce!'® panujici v dobé& vzniku IFC
dokazala udrzet své hodnoty, naplnit novatorské vize a pravidelné se setkavat na riznych
mistech Evropy. Braun (v kooperaci s Poppem a Blomstromem) docilil nejen akustické
emancipace rozhlasového dokumentu a featuru, ale inaplnéni vize o zahrani¢ni
spolupraci zalozené nejen na profesnim, ale také na pratelském poutu.

Prvniho ro¢niku IFC se zGcastnilo Sestnact autordi ze ¢trnécti zemi svéta. '
Uvedené cislo ale za posledni ¢tyti dekady vyznamné vzrostlo — nyni jezdi na IFC mezi
100 az 2007 tviirci a nadSencii. Prvni roénik mimo jiné podnitil také zaloZeni novych
redakci zaméfenych na tvorbu featuru v Belgii, Rakousku a Mad’arsku. ,,Utvofil se novy
svét mezinarodni rozhlasové dokumentaristiky, ktery spojovaly myslenky o akustické
emancipaci a vize o prekracovani hranic* (Hanackova 2006: 69).

Jako hlavni ukol béhem prvniho ro¢niku konference si Braun vyty¢il zmapovat,
jakou pozici ma rozhlasovy dokument a feature v zahrani¢i. Chtél se zahrani¢nimi autory
vzajemné sdilet kreativni myslenky ze svéta featuru, poznatky o zplsobu tvorby
V jednotlivych zemich, navazat tviiréi spolupraci a rozvijet mezinarodni vztahy. Sestnact
ptitomnych tviirct si vzajemné poslechlo své potady, mezi nimiz byla zastoupena jak
tradi¢ni tvorba konkrétnich statd, tak i ta experimentalni, a nasledné debatovalo
0 nejriznéjsich prostiedcich, které se mohou pfi tvorbé featurt vyuzit.

Mezi delegaty na IFC byla hned od zac¢atku vytvofena timluva, ze pojmem feature
budou oznacovat pofady, které zhruba odpovidaji Braunové definici ,,akustického filmu*
— jednotlivé vrstvy zvuku Vv téchto dilech tvotfi kontinudlni ptibéhové vlakno, zatimco

115 Studena valka je termin pouzivany pro obdobi let 1947—-1991. Jednalo se o stav politického a vojenského
napéti mezi komunistickymi staty (zejména Sovétskym svazem) a zapadnim svétem (zejména Spojenymi
staty americkymi) a jejich spojenci.

116 Belgie, Dansko, Finsko, Francie, Irsko, Jugoslavie, Kanada, Nizozemsko, Norsko, Rakousko, Svédsko,
Svycarsko, USA, Némecko (Braun 1999).

117 Cislo se kazdym rokem zvysuje, napiiklad v roce 2000 se IFC zuéastnilo 61 autort z 23 zemi svéta —
véetné Ciny, Korey nebo USA. V roce 2001 bylo na 27. roéniku v Sydney p¥itomno 77 autorti z celého
svéta, vroce 2013 v norském Bergenu jiz poslouchalo ukdzky featurd 108 tvurci (udaje pochazeji
z osobniho archivu Petera Leonharda Brauna). V roce 2019 na IFC do irského Corku piijelo 217
navstévnikd, ale to pravdépodobné jen diky spojeni piehlidky se spratelenym festivalem HearSay Audio
Arts Festival. Podle internetovych stranek IFC zaznamenali organizatofi béhem online ro¢niku v roce 2020
V jeden den az 653 unikatnich poslechti z celého svéta, pocet zadjemct o prehlidku tedy narostl nékolika
nasobné — to ale zfejmé pouze diky jednoduché dostupnosti pofadii na internetu. Tézko fict, jakd bude
fyzicka ucast v dalsich ro¢nicich — otazkou se zabyvam v nasledujicich kapitolach.
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vypravec zde funguje jako privodce ¢i moderator. Posléze se vSak tento jasné definovany
piistup ukazal jako limitujici. V pribchu let se navic i pfistupy navstévnikid IFC
K vnimani featuru zménily. Velmi brzy byl zminény druh featuru (ktery se vytvarel
pfedev§im v Némecku, a to pravé diky piasobeni P. L. Brauna) nahrazen potady
tvofenymi podle inovativnich pfistupi rodicich se v Dansku, Belgii, Velké Britanii a
dal$ich zemich, kde se dokumentarni tvorba rychle rozvijela.

P. L. Braun nechtél mit pomyslny monopol na starou formu featuru, nechtél
prosazovat pouze ,,akusticky film* a vSe ostatni odsoudit, proto se rozhodl dat ostatnim
tvlircim jasné najevo, ze akceptuje jakoukoliv inovativni tvorbu, kterd se na IFC zacala
objevovat. Nekteti tviirci Brauna oznacuji za ,,otce akustického featuru®, proto chtél ze
své pozice ukazat, ze plné podporuje rychly a progresivni vyvoj rozhlasové
dokumentaristiky. Na osmé IFC, ktera se v roce 1982 jako prvni v historii konala mimo
Evropu,'®
balon a samurajsky me€. Vice podrobnosti o tomto jisté¢ pozoruhodném vystupu bohuzel

zah4jil Braun svou prezentaci malou performanci obsahujici vysavac, cerny

nemam, nicmén¢ vim, ze ve svém projevu dal vSem tvirclim pozehndni a volnou ruku
V pouzivani novatorskych postupt v zanru featuru (Mowatt 1982). Na IFC v roce 1977
zase vSechny hosty vital jiz na berlinském letisti Tegel v kostymu medveéda — a m¢l velkou
radost pokazdé, kdyz byl delegaty odhalen. Tento gag trval celou ned¢li, nebot’ hosté
ptilétali v pribéhu celého dne (informace pochéazi z Braunova osobniho archivu). Braun
jako mentor mnoha tvlirci zkratka nechtél drzet své studenty zkratka, chtél jim ukazat
svou otevienost a to, Ze vlastni ndzor nepovazuje za jediny a nejlepsi.

Tticet let po zalozeni (a pravidelném kazdoro¢nim konani) konference napsal
Braun tento text: ,,Jsem hrdy a zarovet trochu smutny, kdyZ se podivam na seznam vsech
téch uzasnych rozhlasovych tvircd. [...] VSichni ti ¢erni koné dokumentu, mnoho z nich
dnes jiz zesnulych, mnoho vzdalenych, ale tady a ted’ pfichazi ten silny zlom, pofad a
stale k nam ptichazeji novi, mladi, svézi a vitalni — jen pfijd’te, osaméli zacateCnici, jen
prijd’te. Tato konference bude plnéd smichu, lasky, tdivu, odhaleni a Soku. Ptijd’te, bud’te
vitani a prosim, hlavné vézte, Ze vy sami jste nyni touto konferenci'!® (Braun 2004).
Familiarni tén pouzity Vv této citaci dokazuje blizké vazby, které mezi Ucastniky IFC

118 Pryni mimoevropska IFC se konala v Montrealu v terminu 14.—18. Servna 1982. Tehdy se historicky
poprvé konference z(¢astnili také tvirci z Japonska. V Japonsku vznikl rozhlas v roce 1925, nejvétsi rozvoj
rozhlasové tvorby zde pak byl zaznamenan v padesatych letech a na zacatku Sedesatych let. V roce 1964
vétSina Japoncd sledovala olympijské hry v televizi a posluchaci radia tak radikalné ubylo, dnes [informace
z roku 1982, pozn. autorky] posloucha rozhlas pouhé minimum lidi. V§echny rozhlasové dokumenty jsou
v Japonsku vyrabény tvirci, ktefi zaroven pracuji pro televizi (Mowatt 1982).

119 <1t makes sad and proud to look into the long gallery of outstanding feature persons. [...] All these crazy
horses, so many now dead, so many now distant, but here and now comes the powerful turn, so many again
and again new, young, fresh, vital — come in you lonely start-ups, come in. This very Conference will be
laughter, will be love, will be astonishment, revelation and shock. Come in, be welcome and please do
understand you are now the Conference” (Braun 2004).
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panuji. Sami sebe dokonce ¢asto nazyvaji ,,rodinou‘*?’ (nékdy rozhlasovou, jindy feature
rodinou).

Nékolik prvnich roéniki IFC se konalo v Berling'?! (viz P¥iloha ¢. 8), postupné se
ale konference zacala rozpinat do mnoha zemi nejen Evropy, ale i na dal$i kontinenty.
Dnes se jiz IFC konala ve vétSin¢ evropskych statt.

Od zalozeni IFC stal v jejim Cele Peter Leonhard Braun, ktery se peclivé staral
0 program 1 strukturu prvnich dvaadvaceti IFC. V roce 1995 ptedal feditelskou zidli
belgickému tviirci a teoretikovi Edwinu Brysovi.?2 Ve vedeni IFC se zatim vystfidali tito
lidé:

e 1975-1996: Peter Leonhard Braun (RBB)%
e 1996-2003: Edwin Brys (VRT)?*
e 2003-2006: Vincent Van Merwijck (RVU)'%
e 2007-2017: Lorelei Harris (RTE)
e 2017-dosud: Silvia Lahner (ORF)%

(IFC, ©2020).

Snahou organizatorii IFC (jako ostatné snahou vSech organizator jakychkoliv
kulturnich akci) je, aby byl kazdy ro¢nik konference nezapomenutelny, nezaménitelny
a vyjimeény. Peter Leonhard Braun cht¢l, aby se tato udalost liSila od ostatnich
soutéznich i nesoutéznich mezindrodnich rozhlasovych ptehlidek a zistala nécim

120 Termin ,,features family* (featurova rodina) byl poprvé oficidlné pouzit v roce 1982 na IFC v Montrealu
jako metafora pro skupinu profesionalt blizce propojenych prostiedim, ze kterého pochazeji i spoleénymi
zajmy a podobnou tvuréi filozofii. I kdyZ se v tvorbé téchto lidi nékdy objevovaly rozdilnosti zptisobené
jazykovou bariérou ¢i odlisnosti v kulturnich tradicich, respektovali se a vzajemné se obohacovali (Mowatt
1982). Peter Leonhard Braun si navic kazdoro¢né vedl peclivé zapisy o prubéhu jednotlivych ro¢nikt
konference a poznamenéval si i osobni poznatky jako: ,,Cesko: Boucek je totalné pietizeny, fidi tiplné sam
pét az Sest Vysilani mesicné. Nutné potiebuje pomoc se scénafi a lehce adaptovatelné navrhy, co prevzit do
svého programu.” (Informace pochazi ze soukromého Braunova archivu.) Je tedy patrné, ze mu na
jednotlivych delegatech zalezelo a snazil se o n¢€ pecovat.

21 Dle domluvy se zpocatku konference konala miniméalné kazdy druhy rok v Berling, mezitim mé&la
putovat po jinych zemich.
123 RBB = zkratka pro némeckou vysilaci stanici Rundfunk Berlin-Brandenburg.

124 YRT = zkratka pro belgickou vefejnopravni vysilaci organizaci Vlaamse Radio- en
Televisieomroeporganisatie.

125 RVU = zkratka pro the Radio Volksuniversiteit (anglicky People’s University Radio) — jednu z nejdéle
existujicich vzdélavacich vysilacich organizaci v Nizozemsku (existovala v letech 1930 az 2010).

126 ORF = zkratka pro rakouskou vefejnopravni stanici Osterreichischer Rundfunk.
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unikatnim a vzacnym. Nizozemsky tviirce Willem Davids 2’ v historicky prvnim

newsletteru IFC rozviji tivahu, zda by se navstévnici na konferenci opakované vraceli
I poté, co by si uvédomili, ze 75 % potadd, které zde vyslechli, je zalozeno na stejnych
principech, ma stejny format a je uréeno pro stejné publikum. Zajimala by je tato tvorba?
Byli by posluchaci ochotni za takovymi pofady jet pfes celou Evropu? V textu si Davids
neodpovi, ale je zfejmé, ze odpoveéd’ zni ,,ne*. Proto organizatoii konference dbaji na to,
aby poznatky nabyté na IFC nebyly zastupitelné poznatky z jakékoliv jiné konference a
aby IFC kazdy rok nabizela navstévnikiim néco navic (Brys 2000). Davids v textu dale
uvazuje o tom, zda poslouchané mnozstvi potradua (v té€ dob¢ se béhem péti konferencnich
dni poslouchalo zhruba pétadvacet ptilhodinovych ukazek) neni ptili§ velké a zda by
nestalo za to Cislo snizit a vytvofit tak vice prostoru pro detailnéjsi diskuze ¢i dokonce
workshopy. Jeho uvahy a podnéty nakonec skutecné dopadly na urodnou ptudu a dnes je
soucasti kazdého ro¢niku IFC nejen doprovodny program poiadany hostitelskym
rozhlasem, ale také fada pfednasek. Jedna se vétSinou o dva pilhodinové seminate denné,
v ramci kterych vybrani hosté (Casto dokumentaristé, ale také producenti nebo teoretici
oboru) promlouvaji o svych zkuSenostech s tvorbou a natacenim ¢i o tématech aktualnich
Vv jejich domovské zemi.

V priibshu let zadaly byt jednotlivé rocniky také tematicky zaméfené, 128

a prihlasované porady by proto meély splnovat kritéria dané pro konkrétni ro¢nik.
3.2 HIEARCHIE

Zakladatel IFC Peter Leonhard Braun usiloval pfedev§im o to, aby se navstévnici
konference naucili co nejvice od sebe navzajem. IFC povazoval za tréninkovou platformu
pro rozhlasové tvlirce a vV podstaté cely zivot pomdhal ostatnim autorim s piipravou jejich
potadii — 1 kdyz sam vytvofil jen n€kolik potfadil (které vSak mély naprosto zasadni
vyznam pro vyvoj celé rozhlasové dokumentaristiky), pod jeho zastitou vznikly stovky
dél. Byl (a stile je)'?® lektorem, ktery radil ostatnim autortim, jak docilit co nejlepsiho
vysledku. Délal to nejen v ramci své profese, avsak také v pribéhu kazdé IFC — a chtél
rovnéz od ostatnich zkusenych autorl, aby své védomosti piedavali dal. ,,Pamatuji si na
prvni IFC v roce 1975 — bylo nas Sestnact a béhem konference jsme slySeli mozna dva tti
mistrovské kusy. Ale vétSina z pouSténych potfadii byla naprosto nezajimava. Jak to
vylepsit? Tim, Ze se bude podrobn¢ a pratelsky diskutovat o kazdém potadu a autor bude

127 Wwillem Davids (*1952, Nizozemsko) je rozhlasovy a televizni tviirce, dokumentarista, sound artist
a také spravce internetovych stranek IFC. Podrobnéjsi Zivotopis Willema Davidse je soucasti pfiloh této
prace.

128 Témata jednotlivych ro€nikii voli hostitelskd organizace.

129 Tento text vznikl v roce 2020, pozn. autorky.
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poslouchat, co si ostatni mysli. Sice kriticky a upfimné, ale pratelsky,”**° domniva se
Peter Leonhard Braun (OH Braun 2019).

Krom¢ toho, Ze se Braun vzdy snazil poskladat potady v programu tak, aby vedle
sebe byly uvedeny kvalitni produkce s mén¢ kvalitnimi, zalezelo mu velmi i na skladbé
diskuznich skupin. V minulosti zadné rozdéleni do skupin neexistovalo — ucastniki
konference bylo mezi tficeti az Ctyficeti a stacilo tedy, kdyz si po poslesich vSichni sedli
k jednomu stolu a diskutovali. ,,Kazdy argument, ktery mél hodnotu, byl vyslechnut
viemi,“®! mini Braun (OH Braun 2019). To trvalo zhruba do roku 1996, kdy se IFC
konala v Londyn¢ a ucastniki uz bylo pfili§ mnoho na to, aby konstruktivné
diskutovali.’®?  Poiad je ale potfeba mit na paméti, Ze stejné jako v roce 1975, ani dnes
to neni konference mistrovskych kust, **3 uzavira Braun (OH Braun 2019).

Od té chvile, kdy jiz bylo ucastniki na konferenci pftili§ velké mnozstvi, zacal
Braun (a po jeho vzoru posléze i ostatni organizatofi) peclivé rozdélovat diskuzni
skupiny. Snazil se, aby v kazdé z nich byli zastupci zkuSenych i méné zkuSenych tvircu.
Diskuzni skupiny byly zhruba patnacti¢lenné a v kazdé byly zastoupeny alespon dva nebo
tii ,,silné hlasy* (pokro¢ili tvurci), které jsou schopny diskuzi zahajit a moderovat,
nékolik novackul, jez mohou piekvapit svézim komentafem (ale zdroveit mohou pouze
poslouchat), a pak také ti, ktefi jsou nékde uprostied. ,,Ze skupiny dvaceti lidi bude mit
jen Ctyfi pét lidi hlubokomyslny komentar. Pak tam bude mnoho lidi, kteti feknou prosté
jen libi/nelibi. Proto musim byt pii sestavovani diskuznich skupin opatrny. Musim se
podivat na seznam Gcastniki a rozdé€lit je do skupin podle jejich schopnosti. Kdybych dal
vSechny pokro¢ilé tviirce do jedné skupiny, bylo by to nest’astné a ostatni by byli ztraceni.
Nemuzu ucastniky rozdélit do skupin ndhodné. Musim o tom peclivé pfemyslet, jako
kdybych michal koktejl,“*** dod4va Braun (OH Braun 2019).

130 «“T remember the first IFC in 1975 — we have been sixteen people and within the days of our feature
conference we had maybe two or three masterpieces. But most of the programs was absolutely
uninteresting. How can | improve that? By discussing precisely each piece after the other and making the
author being responsible for sitting at the table and listening to what the other people say in friendship.
Critically, honestly, but in friendship” (OH Braun 2019).

181 «“Bach argument of a higher value was listened to by everybody” (OH Braun 2019).

132 Princip hromadnych diskuzi, které do roku 1996 panovaly na IFC, Braun zavedl i na Prix Europa, kde
trvaji dodnes — vSichni tcastnici kazdé soutézni kategorie se po poslesich sejdou v jedné mistnosti, kde
spole¢né diskutuji. O tématu se podrobné&ji rozepisuji v kapitole Prix Europa.

133 “t is important to remember that not only in 1975 but even today it’s not the conference of masterpieces”
(OH Braun 2019).

134 “In a group of twenty people only four or five would have really a profound judgment. And then there
would be quite a number of people who would just say, | like, I dislike. So I have to be very careful indeed
in composing my groups. | have to look at the list of my participants and | have to select those people
according to their abilities. If | put all the experienced people into one group, it would be an accident and
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Ve skupinach se vedle zkuSenych tviircii objevuji také pouzi ,,pozorovatelé®, kteti
pozorné poslouchaji nazory ostatnich, ale sami komentafe nepronasi. Casto to miize byt
zpusobeno tim, Ze jde 0 novacky, nebo se tieba v rozhlasové produkci zaméfuji na jiné
zanry, nez je feature a dokument. Nicméné i pouhé pozorovani je zptisobem, jak nacerpat
potfebné informace.

Funkci zkuSenéjsich tviarct je mozné do jisté miry povazovat za tlohu dramaturgt,
ktefi trefnymi pfipominkami piivadi ostatni K lepSim vykonim. Neméli by prosazovat
vlastni nazor, ale dobfe zacilenymi komentéii pfimét ostatni k tomu, aby sami dosli
k odpovédim na polozené otazky. Kvalitni dramaturg nenuti tvirce, se kterymi
spolupracuje, k tomu, aby postupovali piesné tak, jak si pieje, ale dava jim kreativni
podnéty, které tviirce muze, ale také nemusi pfijmout. Pokud by ale naptiklad u tvorby
poradu dramaturg prosazoval pouze svij nazor, byla by potla¢ena kreativita tviirce a
vyvstala by otazka, zdali potad stale zlstava autorskym (jak o vyrazu pojednavam
v kapitole The International Feature Conference 2018: Ve znameni zmen). Idealni
dramaturg a mentor by tedy mél ukazovat cestu, ale zaroven davat na vybér, jestli se
ostatni chtéji tou cestou vydat (poptipadé¢ za jakych podminek) — o tématu se vice
rozepisuji v podkapitole Autorsky pristup a dramaturgie. Irsky tviirce Diarmuid Mclntyre
vychézi z ptedpokladu, ze informace, které se cloveék v tomto kontextu uci, uz davno zna
— autofi sami sly$i a citi, co zni a co nezni dobfe, ale konzultaci se zkusenéj$imi tvirci
hledaji cestu, jak si vSe pfipomenout, celou problematiku spravné pochopit a naucit se
poucky pouzivat v praxi.

Bohuzel se v historii IFC neziidka stalo, ze ,,silné hlasy*, které mély diskuzi
zahajovat, ji sice skuteén¢ zacaly, ale také ukoncily, nebot’ novaccei (¢asto mladi lidé) se
nasledné neodvazili pronést nazor nekorespondujici s nazorem zkusenéjsich (a vétSinou i
star§ich) tvlrcl. S trochou nadsazky o tomto problému pise Andrea Hanackova:
,uUprostied nekompromisni debaty Casto zaburaci svétovladce vesmirného feature Peter
Leonhard Braun, ktery tuhle konferenci v roce 1974 zakladal. Pedantskou germanskou
anglictinou vysvétli, co mu v pofadu chybélo, a Ze kromé zabavnosti a dobré story
pozaduje promySlenou kompozici. NeSetii gesty a ataky vici sousediim, nevéha
zalomcovat drobnou Kanad’ankou po boku, aby demonstroval nevoli* (Hanac¢kova 2006:
4). V dnesni dob& podobna situace nastésti téméf nenastava — a to ¢astecné diky velkému
ptivalu novackd, kterym se zabyvam v kapitole The International Feature Conference
2019: Jubilejni pétactyricaty rocnik. ,,Ne, nemyslim si, Ze to tak jesté je. UZ je to pry¢.
Ale byvalo to logické. Kdyz jste ve firmé novy, taky tfeba za¢nete jako recepéni a za pét
let z vas mize byt manazer. Musite se k tomu ale propracovat. Tady to bylo stejné. Ale
je to model zivota z osmdesatych let. To, Ze n¢kdo piijde z ulice se svym prvnim
dokumentem, jesté neznamend, Ze neni schopen dat vybornou zpétnou vazbu. Nékdo jiny
muze po tficet let produkovat primérné dokumenty, ale také davat pouze primérny
feedback. Dnes uz je kazdy rovnocenny a ptispévek kazdého mé stejnou vahu. Myslim,

the other ones would be lost. I can’t shape a group structure accidentally. I have to think carefully about
my participants as if I am mixing a cocktail” (OH Braun 2019).
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7e Gasy, kdy se vice cenily komentaie urcitych lidi, jsou uz pry¢ — a tak to ma byt,*“!3

hodnoti pokrok v diskuzich irsky dokumentarista a organizator IFC 2019 Liam
O’Brien'3® (OH O’Brien 2019).%%

I ptes pokrok zminény O’Brienem ale problém ,,pfili§ silnych hlasu‘ stale nékdy
nastava — vétSinou V momentech, kdy se obecné vi, ze fecnik je naptiklad vyznamny
autor, ktery jiz obdrzel velké mnozstvi riznych ocenéni, tudiz ,,Musi mit ve svém néazoru
pravdu, ne?“. Diverzita nové pfichozich navstévniki (pfedev§im téch z Ameriky ¢i
Australie) ale vede k tomu, Ze mladi tvirci neznaji zastupce ,,star$i generace evropského
featuru® — neveédi (mysleno s nadsazkou), ,.,koho by se méli bat*. ,,Nevédi, kdo mize byt
naro¢ny delegat, nebo snad kdo déava urazlivé feedbacky... A tak prosté v diskuzich
stifleji od pasu a pfinaseji tak svézest, eldn a novy rytmus,“!3® pochvaluje si propojeni
generaci Liam O’Brien (OH O’Brien 2019).

Ptfes vSechno zminéné se stale objevuji taci, ktefi ptevahu star§i generace vnimaji.
Australska tviirkyné Helene Thomas®® uvedla, ze IFC 2019 byla jeji prvni zkusenosti
s evropskou komunitou rozhlasovych dokumentaristt, a i kdyz tvafe a jména zaslouzilych
tvarcd neznala, piesto z nich méla respekt. ,,Mam pocit, ze se neodvazim oslovit nékteré
tvlirce, protoze citim jemné zastrasovani. Zpusob, jakym jsou zde véci prezentovany, se

135 ¢“No, I don’t think it is like this anymore. It is gone. But it was logical. If you join a new company, you
might start as the receptionist and five years later you might be the manager. You need to work your way
up. It’s the same kind of thing. But that’s a very 1980s model of life. Just because some guy walks in off
the street and it’s his first radio documentary, that doesn’t mean he can’t give brilliant feedback. Some
person could be making really average programs for thirty years and gives really average feedback. Today,
everybody is of equal value and everybody’s contribution is of equal value. I think those days of people’s
opinions being more heavily weighted than others are gone, which is the way it should be” (OH O’Brien
2019).

136 iam O’Brien pracuje na RTE pro cyklus Documentary on One, kam nastoupil v roce 2005. Jeho pozice
nese nazev ,,Series Producer®, coz v ¢eském kontextu vlastné znamena praci dramaturga. Dokumenty, na
kterych se O’Brien podilel, obdrzely pies 250 narodnich i mezinarodnich ocenéni (RTE, ©2019).

187V dotazniku, ktery béhem IFC 2019 vyplnilo 101 z 217 delegatti, odpovédélo 10 % z nich ,,Ne* na
otazku ,,Mate pocit, ze IFC 2019 bylo mistem, kde si byli vSichni delegati rovni a na vaSem nazoru
zalezelo?. 90 % odpovidajicich v reakci na stejnou otazku oznacilo variantu ,,Ano®.

138 “They don’t know who might be a difficult delegate or perhaps who give offensive feedback... So
they’re just shooting from the hip and it brings a freshness, vitality and the new rhythm to it” (OH O’Brien
2019).

139 Helene Thomas je australska tviirkyné, kterd Zije v Tasmaénii. V roce 2019 obdrZela cenu za nejlepsi
ptibéh (Story Award) na HearSay Audio Prize 2019. Nejvyznamngj§im projektem Thomas je mobilni The
Wayfinder Studio — malé nahravaci studio na kolech, se kterym cestuje po Tasmanii a sbird ptib&hy
z kazdodenniho Zzivota lidi, které potka cestou.
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nese ve velmi seriéznim ténu a panuje tu okazalost“'*° (OH Thomas 2019). Thomas ale
zaroven zastava nazor, zZe je to v poradku, protoze nektera setkani jsou zkratka oficialné;si
nez jina. I pfesto nam jeji vypoveéd’ pfinasi zasadni zpravu o tom, ze i kdyz je hierarchie
fungujici na IFC pomalu na ustupu, stdle nezmizela uplné. Na informaci o tom, Ze
konference IFC zacinala jako setkani tvarca, ktefi neméli Zadné penize a bojovali o to,
aby se mohli pravideln¢ setkavat a navzajem se inspirovat, reagovala Thomas
piekvapené. Ptiznala, Ze se na IFC necitila uvolnéné — vztahy panujici na konferenci
nepovazovala za rodinné (jak je vnimaji néktefi Gcastnici) a setkani pro ni bylo spise
pracovni, ovSem stdle velmi inspirujici.

Osobné s Thomas souhlasim v tom, ze IFC ma skute¢né pon€kud oficialni raz —
neni se ale cemu divit. I kdyZ se jedna o inspirativni setkéni, stale je to konference, ktera
se tidi danymi pravidly a ze které si navstévnici maji odnaset nové zkusenosti a pracovni
kontakty. Jednotlivei maji sice jiné ndrodnostni 1 institucionalni zazemi, v§echny ale poji
laska k audiu a dokumentarni tvorbé. ,,Mame §tésti, Ze mizeme délat to, co délame,“'*

domniva se Willem Davids (OH Davids 2019).

3.3 AKE BLOMSTROM AWARD

I kdyz je IFC nesoutézni ptehlidkou, kazdy rok jsou v jejim prubéhu vyhlasovany
vysledky soutéze Ake Blomstrém Award (nebo také Ake Blomstrom Memorial Prize),
kterd je s IFC velmi tizce spjata. Pojmenovana je po Ake Blomstromovi, %% ktery
s Peterem Leonhardem Braunem a Andriesem Poppem stal u zrodu IFC. Blomstrom byl
sam velmi aktivni v oblasti rozvoje mladych rozhlasovych talenti.

Do této soutéze se mize prihlasit kazdy, kdo jesté nedovrsil pétatticet let, a koho
zajima dokumentaristika. Trem (nékdy ¢tyfem) vyhercim jsou pak pridéleni koucové
z tad zahrani¢nich rozhlasovych profesionalt, kteti slouzi jako dramaturgové a radci pii
tvorb& novych poradii. Dokumenty, které béhem ro¢ni spoluprace vzniknou, jsou pak
pfedstaveny na dalS$im ro¢niku IFC, a zacinajici autofi diky tomu ziskaji moZnost
konzultovat své dilo se zahrani¢nimi kolegy z celého svéta.

Soutéz Ake Blomstrom Award byla zaloZena v roce 1986. Ve spisu 30 Years Ake
Blomstrom Memorial Prize (30 let pamétni ceny Ake Blomstréma) Peter Leonhard Braun
uvadi, Ze napad na zalozeni této soutéze vznikl na pohibu Blomstroma, ktery v roce 1985
Vv pouhych Ctyfiapadesati letech zemiel na selhani ledvin. Blomstrom byl vyznamnou
personou Svédského radia a mezinarodné respektovanym dokumentaristou, a soutéz pro

140 «T feel like I’m not approaching certain people because | feel a little bit of intimidation. The way things
are presented here has a serious tone and there is the opulence” (OH Thomas 2019).

141 «“We are lucky that we can do what we’re doing” (OH Davids 2019).

142 Ake Blomstrom (1931-1985) byl dlouholety vedouci skupiny dokumentaristii na $védské stanici
Swedish Radio. Blomstrom aktivné podporoval mladé autory a snazil se jim pomahat v jejich tvorbé
i Vv navazovani mezinarodni spoluprace. Spole¢né s Peterem Leonhardem Braunem a Andriesem Poppem
zalozil IFC. O Blomstrémovi vice piSu v jeho Zivotopisu, ktery je pfilohou této prace.
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zacinajici autory byla podle Brauna dustojnou formou pocty tomuto talentovanému
tvircei.

Hlavni myslenka soutéZe je totozna s celozivotni praci Ake Blomstroma, a sice:

e Objeveni novych talenti

e Prohloubeni (nebo dokonce odstartovani) jejich kariéry

e Umoznéni zacinajicim autoram predstaveni jejich tvorby na mezinarodni prehlidce
(Braun 2017: 30).

Vyjimec¢nost soutéze netkvi pouze v jejim zamcéieni, ale také v tom, Ze se od
pocatku jednalo o platformu fungujici na dobrovolné bazi — vSechna organizacni
I nasledna dramaturgicka a postproduk¢éni prace je provadéna profesionaly z celé Evropy
zanulovy plat. Naklady na provoz soutéze (doprava, ubytovani a podobn¢) byly zpocatku
hrazeny pouze skromnymi dary od konkrétnich lidi a rozhlasovych stanic.'*3

Tti vitéze ze zaslanych piihlasek a potiebnych materiald kazdoroéné vybira porota
slozend ze ¢lentt EBU. V roce 2004 byl urcen rotacni systém uplatiiujici se pfi vybéru
poroty, ve které kazdy rok zasednou Ctyfi porotci a jeden piedseda/predsedkyné. Porotci
mohou vykonavat tuto ¢innost vzdy pouze dva roky po sob&, pak musi byt nahrazeni
kolegy z jinych zemi. Pfedseda v Cele poroty stravi Ctyfi roky.

S Ake Blomstrém Award do jisté miry souvisela EBU Master School on Radio
Features — vyukova platforma zalozena Edwinem Brysem a Nathalii Labourdette, ktera
fungovala v letech 2002 az 2013 (Braun 2017: 7). Po jejim zaniku se organizatofi Ake
Blomstrém Award rozhodli klast vétsi diraz na edukaéni aspekt své soutéze a nahradit
tim to, co se zanikem EBU Master School ztratilo. Od roku 2013 se tedy vyherci ke
Blomstrom Award ucastnili nejen IFC, ale i nékolika workshopt Vv prubéhu roku
a prehlidky Prix Europa.

Fakt, Ze vyherci soutéZe maji moZnost po cely rok konzultovat svou tvorbu
s profesiondlnim zahrani¢nim koucem, je unikatni a pro mladé tvlirce velmi pfinosny.
B¢hem roku (a béhem organizovanych workshopll) maji moznost naucit se spravné
vybirat témata pro své porady, zamyslet se nad tvorbou piibéhti a praci s jednotlivymi
charaktery, osvojit si zdklady vedeni rozhovoru a kladeni otazek. Béhem tréninku si také
vyzkousi rizné nataceci techniky, zachyceni scén na mikrofon ¢i zakladni dramaturgii.
Pokud je jejich kou¢ jiné narodnosti a oni chtéji tocit ve svém rodném jazyce, musi mu
zpracovany material posilat prelozeny do anglictiny. Diky tomu si mohou osvojit zplisob
prace, ktery je vyZadovan na mezinarodnich piehlidkach (autofi musi dodat své prace
ptreloZené do anglictiny).

143 Peter Leonhard Braun uvadi, ze kazdy z deviti darcti (rozhlasové stanice z riiznych statit) kazdoro¢né
vénoval 500 euro na provoz soutéze, z cehoz vyplyva, ze rozpocet Cinil 4 500 euro. VSechny penize byly
posléze vynalozeny na pokryti nakladti spojenych se soutézi. Dnes je tento obnos vyssi, nebot’ 1 darci je
vice.
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3.4 TEMATA DISKUZI NA IFC

Ptiklady, které v této kapitole uvedu a které se budou vztahovat ke konkrétnim ro¢nikiim
IFC a reprezentovat subjektivni pohledy jednotlivych autord, odrazeji témata, jez se
v diskuzich bézné objevuji dodnes.

Diskuze na IFC jsou diky svému zaméfeni né¢im naprosto unikatnim. Pfitomni
autofi se zabyvaji natdCecimi technikami, praci se zvukem, soundscapem, tviréimi
tendencemi v riznych evropskych zemich, rozli¢cnymi zpisoby narace, adaptaci v pofadu
pouzitych literarnich textd, jednotlivymi kompozi¢nimi prvky featuru a tak dale. Zminéné
aspekty jsou sice diilezité pro rozhlasové tviirce vSech zanrt a obor, nicméné neni bézné,
ze by méli pii jakékoliv jiné prilezitosti tolik prostoru na soustfedéné projednavani dané
problematiky. V priubéhu IFC se jim naskyta zcela zasadni moznost dostat mezinarodni
zpétnou vazbu, coz je vzacné, piihlédneme-li k faktu, ze mimo konference a odborna
setkani dostavaji rozhlasovi tvlirci na svou praci minimalni nebo nulovou odezvu. Andrea
Hanackova ptirovnala IFC k varianté permanentni mistrovské Skoly, kterd funguje na
principu generacniho piedavani informaci — star$i tvirci piedavaji své know-how,
zatimco mladsi tviirci je mohou na oplatku informovat o novych trendech, technologiich
a podobné. Piesné tak to pravdépodobné Peter Leonhard Braun spole¢né se svymi kolegy
zamyslel, kdyZ IFC pfed mnoha lety zakladal.

Diskuze jsou unikatni také diky tomu, Ze ,,co se stane na IFC, zlstane na IFC* —
neexistuji zadné zaznamy z téchto setkani, zavéry, ke kterym se v kruhu autort dospéje,
nejsou zachovany pro zajemce zvenci. To sice IFC na jednu stranu dodava jisty punc
exkluzivity, na druhou stranu to ov§em znemoziuje zpétné badani a reflexi. Samoziejmé,
ze existuji dil¢i studie ¢i nahravky, které si autofi potidi sami pro sebe — tyto ale mnohdy
nejsou veifejné dostupné.

To, Ze sviij pofad prezentujete skupiné profesiondlil, z nichz kazdy ma validni
nazor, ktery vam je schopen upfimné, ale pratelsky sdélit, je nezameénitelnou zkuSenosti.
Dilezitou esenci IFC je také fakt, Ze ma nesoutézni charakter. Diky tomu jsou totiz tvirci
ve svych hodnocenich otevieni a nesnazi se taktizovat, jak tomu mutize byt na soutéznich
prehlidkach. Absence potieby ,byt ten nejlepsi“ navic umoznuje navstévnikim
vyslechnout si Siroké spektrum potada rizné kvality a zamyslet se nad tim, jaké principy
Vv tvorbé funguji ¢i nefunguji a pro€. I tyto uvahy jsou vSak subjektivni, nebot’ kazdy
posluchac a tviirce preferuje jiné dokumentarni postupy — kazdému se zkratka libi néco
jiného. I proto Peter Leonhard Braun brojil proti soutéZznim setkdnim, na kterych o vitézi
rozhoduje né¢kolikaclenna porota. Podle jeho ndzoru nemtiZze tizky vzorek lidi objektivné
rozhodnout o tom, co je nejlepsi. To se ukaze az v oteviené diskuzi mnoha posluchacu.
Ta je tedy navs$tévnikim IFC umoZnéna — s tim rozdilem, Ze nemusi urcovat Zadny
vitézny potad, ale pouze se t&sit z rozmanitosti mezinarodnich dokumentti a tvircich
postupdi.
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Muzeme se zamyslet nad tim, jestli [IFC neslouzi ¢asteéné také jako ,,testovaci
kolo* pro potady, které jejich tvlirci zamysleji piihlasit do mezinarodnich soutézi, jako je
tieba Prix Europa nebo Prix Italia (o kterych se rozepisuji v dal§ich kapitolach).
Béhem diskuzi na IFC maji tvirci moznost zjistit, co funguje a co ne, a podle toho se
rozhodnout, jestli diskutovany potad ptihlasi do nékteré soutéze. Na tomto postupu neni
nic Spatného, nebot’ fakt, ze IFC slouzi jako tréninkova platforma, nabizi moznost ovéfit
si funk¢nost pofadu a poucit se z vlastnich chyb. I kdyZ totiz kolem featurd existuje
komunita profesionald i nadSencd, je dilezité fict, ze fada z nich nema vzdélani v daném
oboru, jsou to tzv. ,,samorosti“, vychazeji z praxe a zkusSenosti a informace Cerpaji praveé
na prehlidkéach jako IFC.

B¢hem diskuzi na IFC se diskutuje o mnohém, proto mi ptijde vhodné uvést zde
Desatero rozhlasovym autoriim, které davno pted vznikem IFC sepsal Cesky teoretik
Frantisek Kozik. To, co Kozik vypichoval jiz v roce 1940 ve spojitosti s rozhlasovym
dramatem, je totiz platné dodnes i pro rozhlasovou dokumentaristiku (a tato témata se
Casto na diskuzich oteviraji):

¢ Vol rozhlasovy namét — je to namét, ktery si musi zvolit tebe (a rozhlas) jako
svého nejptirozenéjsiho prostiednika. Rozhlas je uréen lidem. Musi to tedy byti
namét lidsky. Muaze byti hluboky. Ale musi byti priizrac¢ny.

vvvvvvvv

24

V nitru je mnoho hlasti, ne jeden.

e Slovo je télem tvé myslenky — rozhlas umi mluvit. Re¢ je prostfedkem
dorozumeéni. Je to tvlij most k posluchacové dusi. Nau€ se uZzivati feci zivé, uc se
od vSeho, co mluvi kolem tebe. Bud’ srozumitelny. Tim plni$ tcel slova.

e Fantazie je okem posluchadovym — ve schopnosti jeho pfedstavivosti je tviy
uspéch. Dej mu tedy pfilezitost, navod’ jeho obrazotvornost a ved’ ji. Nebof ji
zbyte¢né vypravécem.

e Jasnost a jednomyslnost je zasadou — mé& proto malo osob v prvnim planu
(vyznamné role) a nezdiraziuj osob pozadi. Vol typy. VSechny zmény, jez se ve
hie vyskytuji, musi byti jasné a organické, i kdyz jde o montaz. Vse, co je
pfehnané, je mimo ucel hry.

e Zvuku uzij jen tehdy, ma-li dramatickou funkci — zvukové hieroglyfy necini
hru uménim.

¢ Hudbu zarad’ jen jako povySeni nebo jako doznéni dojmu.

¢ Rozhlas mluvi ke kazdému zvlasté — pamatuj na toto soukromé piiblizeni
k posluchaci. Bud’ davérny. Mluvis s nim mezi ¢tyfma o¢ima.

e Zvukové vztahy nemaji dosti citlivosti — sluch vnima jen kvalitu, ne zdroje. To
plati i o hlase.

e Sluchova pamét’ je Spatna — rozhlasové vysilani musi miti pfitomny charakter.
Vse se odehrava ted’. Mysli na rytmus. Unava posluchacova si z4da hry ne delsi
jedné hodiny (Kozik 1940: 165).
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Nyni upozornim na né€kolik konkrétnéjsich témat, o kterych se na IFC diskutuje:
3.4.1 PRACE SE ZVUKEM
»Zvuku uZij jen tehdy, ma-li dramatickou funkci.«

Zvuk je nositelem dramatického efektu a prace se zvukem je na IFC jednim z hlavnich
témat na diskuzich. Na§ mozek pouziva to, co slySime, aby vytvofil spojeni s nasi
zvukovou paméti, na zakladé které si slySené spojime s konkrétnimi vzpominkami
(naptiklad pokud slySime zpivat ptdka, uvédomime si, Ze takovy zvuk jsme uz nc¢kdy
v minulosti slySeli vydavat ptédka, tudiz Ze i nyni pravdépodobné né¢kde zpiva). Diky
zvuklim méme moznost vytvofit vlastni svét, do kterého mizeme vtahnout posluchace.

Andrew Crisell tvrdi, Ze v rozhlasové tvorbé existuji ¢tyfi zvukové kategorie
(uvadéné také jako kody):

e  Mluvené slovo (speech)
e Hudba (music)
e Hluk / zvuky vydavané néjakou ¢innosti (noise)
e Ticho (silence)
(Chignell 2009: 71)

Kazdy z téchto ,.kodid* s sebou nese néjaké konkrétni vyznamy, které si posluchac
domysli. Paklize poslucha¢ slysi slova, vétSinou (pokud nejsou v jiném jazyce) pochopi
také jejich vyznamy. U zvukl vydavanych n€jakou ¢innosti ¢i naptiklad zviraty mize byt
domysleni situace obtiznéjsi, i presto tyto koédy své sdéleni nesou. Hudba casto cili na
emoce, slouzi jako predél nebo miize nést konkrétni vyznamy spojené s textem (vice o
hudbé pisi v podkapitole Pouziti hudby), ticho pak v posluchac¢i mize také rezonovat
rizné. Vsechny tyto kody jsou jako ingredience pii peceni dortu — pokud bychom
vynechali vaji¢ko, dort mozna bude drZet, ale bude sypky. Pokud bychom vynechali
mouku, bude naopak lepkavy. Analogicky pokud bychom vynechali ruchy prostiedi,
bude poslucha¢ ochuzen o pocit podileni se na ptibéhu. Pokud bychom vynechali
mluvené slovo, budeme ochuzeni o vypravéni.'4*

Jak jsem zminila v ivodu, zdkladnim stavebnim kamenem pro dokumentéarni
tvorbu jsou rozhovory, a je jisté, ze beze slov by byl rozhlas velmi znevyhodnény
a nesrozumitelny. Zarovenn je ale potfeba dodat, Ze bez zvukl prostredi, ticha,
reportaznich zvukl a hudby by mu chybéla hloubka, uvétitelnost, posluchac by se nemél
¢eho ,,chytit“ (Chignell 2009: 72). Nejen jako posluchaci rozhlasu, ale také jako lidé
nedovedeme plné a pozorné naslouchat viemu, co se déje kolem nés. Soustfedény poslech

audia a jeho soundscapu nas tomu ale u¢i — v§imat si zvukové krasy a jeji pestrosti (Kozik
1940: 94).

144 Samoziejmé, Ze existuje mnoho receptil na peceni riiznych typa dortll bez vaji¢ek ¢i mouky, stejné tak
je mozno nato€it pofad bez mluveného slova nebo ruchti — tyto moznosti byly ale vétSinou objeveny az
poté, kdy byly odzkousSeny osvédcené recepty na peceni i nataceni.
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Hanackova déli zvuky nasledovné:

vvvvvv

e Zvuk jako dominantni prvek rozhlasového featuru, ktery nese nejdilezité;si
auditivni informaci a sdm o sobé& pusobi jako prostfedek narace.

e Zvuk jako zcela zasadni a neoddélitelny zplisob vypravéni pribéhu, ktery urcuje
atmosféru 1 celkové vyznéni poradu.

e Zvuk jako doplnujici element verbalniho sdéleni (Hanackova 2005: 67).

Praci se zvukovym materialem Kritizoval v roce 1982 ve svém pojednani o osmém
ro¢niku IFC naptiklad kanadsky autor Don Mowatt. Uvedl, ze se mnohdy ve featurech
veénuje prili§ prostoru monotonnim promluvam expertii na dané téma — coz je ostatné
nesvar, kterého se pii dokumentarni tvorbé dopousti mnoho tvirct i dnes. Paklize
v dokumentu ¢i featuru chtéji tviirci uvést fakta, ¢asto se zda nejjednodussi vyzpovidani
odbornika, ktery zna téma nejlépe. Vysledkem jsou porady bohaté na informace, ale
chudé na emoce a ptibeh. Don Mowatt déle uvedl, ze v t¢ dob¢ byl druhym neSvarem
opacny extrém, a sice ankety s nahodnymi kolemjdoucimi. | toto se ve featurech a
dokumentech objevuje dodnes — kdyz chtéji tviirci zaznamenat stav obecného povédomi
o tématu, vydaji se do ulic a vyzpovidaji pani S pejskem, prodavace zmrzliny ¢i trafikanta.
Podle Mowatta by se ale diraz mél klast na naseho hlavniho respondenta, o kterém
dokument to¢ime a ktery diskutované téma sdm prozil. NataCeni by mélo probéhnout
Vjeho pfirozeném domdcim prostiedi ¢i na mistech jemu blizkych. ,,Rozhodné
nenabaddm, abychom produkovali slozité potady, ve kterych dimysln€¢ michdme 16
vrstev najednou, naopak navrhuji, abychom si vyhrnuli rukavy, vysli ven ze studia a
vydali se do lokaci, kde se odehrava skuteény Zzivot,“!*> povzbuzoval rozhlasové tvirce
Mowatt (Mowatt 1982). Z této citace plyne, ze v té€ dobé se dokumentarni tvorba stale
jesté plné nepiesunula ven z rozhlasového studia (az na ankety, které mély suplovat akci),
kde se odehravala pted revoluci podnicenou Peterem Leonhardem Braunem (jak o tématu
pisu v kapitole Vyvoj rozhlasového featuru). | v roce 1982 se tvirci stale (i kdyz méné
nez piedtim) uchylovali do pohodli svych kiesel, odkud se snazili Zivot fidit, ale
zapominali ho skute¢né Zit a zvukové zaznamenavat.

Samoziejmé, Ze nékteré porady nevyzaduji pouZziti zvukovych scén natocenych
v terénu 6 — kupiikladu jsou kontemplativni, zalozené hlavné na vypravééi, ktery
retrospektivné hodnoti néjakou udalost, ¢i experimentalni. V dokumentech jsou ale ¢asto
natocené scény kotfenim celého potfadu — né€cim, co posluchace ptitahuje a pouta jeho
pozornost. Edwin Brys radi, aby autofi netocili ,,0* tématu, ale plné se do néj ponofili,
stali se jeho soucasti — diky tomu budou mit také vétsi moZnost tocit zvukové scény.
Navic je znamo, ze skutky o lidech ¢asto feknou mnohem vice nez slova — dokumentarista

145 “Far from intending that we all produce in 16 track with layers of clever mixing, | am suggesting that
we roll up our sleeves, get out of the studio environment and into the locations where life is being lived”
(Mowatt 1982).

146 \/ angli¢tiné se natoCené zvukové situace nebo scény v pofadu nékdy oznaduji jako ,actualities
(Biewen 2010: 29).
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by tedy mél byt pfitomen, kdyz se néco déje, nejen o tom zpétné pouze mluvit. Zvuky a
scény jsou ucinnou zkratkou tam, kde slova nesta¢i — nemély by vSak mit pouze
ilustrativni charakter, nybrz obsahovat sdéleni, mit smysl.}*” Zarovei také plati, Ze scény
se ned¢ji samy od sebe — dokumentarista by tedy nem¢l cekat, ,,az se néco stane®, ale
aktivné déni vyhledavat, v nékterych pripadech tfeba i iniciovat.

Nejpoutavéjsi pribéhy jsou vétSinou ty, které jsou vypravény jako sekvence
,scén®, akci, Cinnosti... (Abel 2015: 19). Podle amerického dokumentaristy Joe
Richmana jsou scény zakladnim stavebnim materialem pro dobry piibéh (Abel 2015: 15).
Australska dokumentaristka Kaye Mortley*® v roce 1982 uvedla, ze na konferenci byly
prezentovany dva typy featur: ,Na jedné strané ty, které sva témata Cerpaly ze
spoleCenské reality, Casto z oblasti socialni problematiky, a jejichz forma muize byt
popséna jako zurnalistickd nebo jako dokumentarni realismus. Na druhou stranu zde byly
pofady zabyvajici se socialnimi, kulturnimi nebo osobnimi tématy, které nepiedkladaly
fakta nebo rizné sluchové ,skutecnosti‘, jako je vypravéni, zvukovost a tak dale, ale
vytvafely spise vlastni mezilehlou realitu, jejimz zakladem nebyl realismus*'4° (Mortley
1982). Dale Mortley ve svém pojednani narazi na zasadni fakt, ze ackoliv mohou
existovat rizna pravidla pfi tvorbé featuru, musi se vzdy pocitat s tim, ze budou ovlivnéna
zvyklostmi uplatiiovanymi v tvorbé v dané zemi — at’ uz se bude jednat o kulturni tradice,
odkazy na mistni literaturu, praci s vypravéem, hudbou a podobné.

Je potfeba mit zaroven na paméti, Zze zvuk vytrzeny z kontextu ztraci sdélnost. Ve
svém seminafi uvedeném na Prix Bohemia Radio 2006 Jiti Hrase a Jan Puncochaft
upozoriyji na to, ze zvuk sam o sobé nemé vypovidajici hodnotu — ta se tvofi az jeho
zasazenim do kontextu. ,,Dotvarel jsem pied lety jedno své dilko zvukem listovani v knize
— a ono to zné€lo stejné jako lyzaisky sjezd na umrzlém snéhu* uvadi HraSe (HraSe,
Puncochat 2006: 32). Na jedné stran¢ tedy stoji autenti¢nost a na druhé strané
srozumitelnost materialu.

Na IFC se nediskutuje pouze o tom, jestli a jak natocCit scény, tvirci se Casto
zaobiraji také technickou kvalitou nato¢eného rozhovoru a materialu.*®® Neni vyjimkou,

147 Podle Edwina Bryse je nejvice strhujicim zvukem, jaky kdo mtize sly3et, pouhé zaklepani na dvefe.
Obsahuje v sobé totiz obrovské mnozstvi vyznami — kdo ptichazi a pro¢? Co ptinasi za zpravy? Co se bude
dit dal? Znam toho cloveka? Nebo se mi to jenom zdalo?

Nir

drzitelka mnoha ocenéni a lektorka rozhlasovych workshopt. Jeji tvorba je signifikantni svou poeti¢nosti,
ktera ma blizko k francouzskému ,,ateliéru‘ atélier creation radiophonique.

149 «“There were, on the one hand, those which took their subject matter from an area of social reality, often
an area of social problem, and whose form could be described as journalistic, or documentary realism. On
the other hand there were programs dealing with social, cultural or personal areas which they were less
concerned to restitute as facts, or aural ‘realities’ of various sorts (narrative, acoustic, etc.), than to recreate
an intermediate reality, which did not have the convention of realism as its touchstone” (Mortley 1982).

1%0 Existuje n&kolik riznych technik, jak natacet audio material a tvirci si na IFC pravideln& vymé&uji své
know-how. Pti potizovani rozhovoru je nejlepsi nataCeni na detail — pfisunuti mikrofonu co nejblize
respondentovym ustim, zaroven ale tak, aby ho to nerusilo a neobtézovalo. Mikrofon by nemél mifit pfimo
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ze na IFC si tvlrei vzajemné chvali kvalitu nahraného materialu, nebo naopak projevuji
litost nad tim, Ze néktery rozhovor nebyl natocen dostatecné na detail. Zesileni materialu
tak, aby znél ,,zblizka®, Ize ¢aste¢né docilit i v postprodukei, vysledek vsak nikdy nebude

stejny, jako kdyZ se material rovnou nahraje na detail.*>!

3.4.2 ROZDILNOST JEDNOTLIVYCH ZEMI

,» 1 €ZiStém rozhlasového umeéni je lidské nitro.«

Tvirci postupy jednotlivych zemi se od sebe Casto radikalné 1i8i, nebot’ kazdy stat se
vyviji jinak a na dokumentaristiku ma vliv také politicka ¢i ekonomicka situace v dané
zemi (v nékterych obdobich se miize zvysit poptavka po konkrétnich tématech — naptiklad
béhem eskalace uprchlické viny v nékterych evropskych statech vzniklo mnoho potadii
s danou tematikou, 12 zatimco jiné se o zminéné téma viibec nezajimaly). Fakt, Ze se na
IFC (a podobnych piehlidkach) jednou ro¢né sejdou lidé pochazejici z riizného kulturniho
a rozhlasového zdzemi, umoziuje tvircim vzajemné poznat svou tvorbu a pochopit, co
povazuji kolegové z jinych zemi za dilezité a proc¢. Jedna se o unikatni sondu do témat a
postupd, které se v tom kterém roce uplatiiuji — coz je ptilezitost, jiz autofi v jinych
oborech obvykle nedostavaji. Punc vzacnosti témto setkanim dodava také to, ze jsou
porfady poustény V riznych svétovych jazycich, kterym by vétSina posluchaci bez
anglického prekladu (ktery je k dispozici pravé na piehlidkach) nerozuméla. Mezinarodni
festivaly v omezené mife supluje internetova platforma Radio Atlas,'®® na niz se viak
objevuji jen nekteré pofady. Navstévnikiim se na konferenci IFC a podobnych piehlidek
¢i soutézi v plné $ifi otevira evropska medialni tvorba — maji moznost poznat a pochopit,
jak a o ¢em si vypravi Evropa.

proti Gstim, nebot’ pak by v ném byly slySet tzv. ,prefuky* (prudké vydechy naptiklad u pismen b, p, t) a
riizné sumy. Tém se tviirce vyhne, pokud mikrofon namiti lehce z boku nebo zespodu tst. Cim blize je
mikrofon respondentovym Ustim, tim je zvuk bohatsi, a redukuje se ozvéna hlasu v mistnosti. Rozhovor
by se mél natacet v klidném prostiedi bez hrajici hudby ¢i vyrazného hluku — dokumentarista se tak vyhne
mnoha problémiim, které by ho potkaly v postprodukci.

151 Zesilenim hlasu se totiz zesiluje i Sum prostiedi, navic zesileny hlas natogeny z dalky md jinou
charakteristiku, nez kdyz je natocen zblizka. Hlasitost je jina véc nez ,,blizkost*.

152 Napiiklad v roce 2016 byly na IFC prezentovany dva pofady s uprchlickou tematikou, i kdy jich bylo
ptihlaSeno mnohem vice — chorvatsky reportazni dokument The Exodus of the Nations ptinesl syrovou,
zvukové plnou, ale vlastné pomérné chaotickou zpravu z balkanské cesty, kterou se uprchlici nékdy doslova
musi prodrat na své pouti za StastnéjSim zivotem. Rakousky feature Fiir ein Stiick Gliick nabidl zcela jiny
obraz: v preciznim, zvukové cizelovaném, pomérné tichém a perfektné vystavéném dokumentu nabidla
autorka Nadja Hahnova obraz toho, jak se vidensti dobrovolnici dokazali zorganizovat v okamziku, kdy na
nadrazi hlavniho mésta zastavil vlak plny nemocnych, hladovych, bezradnych, unavenych uprchlika
(Hanackova 2016).

18 Radio Atlas je internetova platforma, na které jsou v origindlnim znéni k dispozici ke zhlédnuti audio
porady z neanglicky mluvicich zemi s anglickymi titulky.
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Utastnici ¢asto dojdou k zavéru, Ze se v témata Vv jednotlivych statech podobaji
a ze pribéhy, které se déji respondentiim, jsou stejné na celém svété — pouze V jinych
kulisach, v jinych jazycich, trochu jinak zpracované. | to utvrzuje pocit komunity
a sounalezitosti jednotlivych tviirca.

Formy zpracovani se Vriznych statech liSi mimo jiné kvuli dostupnym
prostiedkim (at’ uz technickym, finanénim), rozdilnym kulturnim zvyklostem ¢i
zpusobum storytellingu. Neékteti autofi preferuji nahravani rozhovorti ve studiu
a nasledné sttihové zkombinovani se zvuky z terénu, jini nahrdvaji jedin€ v pfirozeném
prostfedi respondenta — i za cenu toho, ze se ve zvuku mohou objevovat Sumy ¢i ruchy.
Kazdé téma si zada odlisny piistup. Je proto velmi obohacujici slySet rizné teorie o stfihu,
zpusobu nataceni, vyuziti hudby ¢i dramaturgii dokumentu.

Je také na misté poznamenat, Ze na IFC a ostatnich mezinarodnich piehlidkach
jsou nékteré zemé reprezentovany jen témi autory, ktefi pfijedou osobné — a v mnoha
ptipadech to jsou rok co rok titiz. Mezinarodni pohled na tvorbu daného statu tak mize
byt ponékud zkresleny tim, co tvofi konkrétni autor. Jako ptiklad uvedu situaci, ktera se
udala na soutézi Prix Europa v roce 2019: Ceska dokumentaristka Martina Pouchla
vyslovila tezi, ze na zdkladé potadu, ktery slySela, se domniva, Ze finskd rozhlasova
tvorba je z vétsi casti monologicka ¢i dialogicka a neobjevuje nové moznosti kreativni
prace se zvukem — naopak, Ze se tviirci drzi spiSe tradi¢niho storytellingu. Tuto ptedstavu
o finské tvorbé nabyla po poslechu dila KOMMUNISTIT (Komunisté) finského tvirce
Mattiho Ripattiho. Dilo je skuteéné zvukové skromnéj$i a literarnéjsi, to vSak nic
nevypovida o finské tvorbé jako celku. Ja jsem naopak méla vzdy finskou produkci
spojenou s osobnosti Harriho Huhtamékiho, ktery jest¢ donedavna pravidelné
reprezentoval Finsko (v roce 2017 odeSel do dachodu) svymi odvaznymi
a nezapomenutelnymi zvukovymi opusy.'®* Huhtamikiho tvorba se vyznacuje silnou
zvukovosti az na hranici ars acustica, autor ve svych dilech ohledava moznosti prace
S lidskym hlasem jako nastrojem, posluchace drazdi experimentovanim a prekvapivymi
stithy. Moje reflexe finské tvorby je tedy radikalné odlisna od reflexe Pouchlé — a to
pouze proto, ze jsme se Setkaly s tvorbou rozdilnych zastupct jednoho statu. Je tedy
dilezité nabyté poznatky negeneralizovat, ale zavéry o tvorbé jednotlivych zemi
vyvozovat z Sir§iho vzorku poslouchanych potad.

3.43 AUTORSKY PRIiSTUP A DRAMATURGIE
,Fantazie je okem posluchacovym.*

Pti tvorbé autorského dokumentu ma samoziejmée nejsilnéjsi slovo autor, ktery zpravidla

S

material pofizuje, stiiha, komponuje a vétsinou i reziruje. To, co utvafi feature, je hlavné

154 Poprvé jsem Huhtamikiho tvorbu slysela na IFC v roce 2015, kdy prezentoval své dilo Affects of Old
Time (Vlivy starych ¢asii). Jednalo se o zvukové scény vytvorené Huhtamikiho kapelou HattiBhutam, volné
tvotici pfibéh zalozeny na finskych legendach.
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on a jeho jedine¢ny rukopis. Autofi by méli mit otéze vzdy pevné ve svych rukou a
pofadiim vtisknout obsah, charakter a vahu. Jejich myslenky tvoii kostru, do které jsou
vkladany ptivodni zvuky a prvky, ne obracené. Jak ale uvadi ¢esky dokumentarista a
dramaturg Daniel Moravec:'>® ,, Autor se predevsim nesmi bat sam sebe. Nesmi si uréovat
mantinely a musi zkouset. I za cenu chyb* (JeSutova 2013: 134).

Vzdy zalezi na tom, kolik prostoru v dokumentu vénuje autor respondentovi
a kolik si ho ve skutecnosti nechd pro sebe (a proc¢). Trend posilovani role autora pii
tvorb¢ featurt je patrny nejen v ceské, ale i v celosvétové tvorbé. Multimedidlni prostredi
a dostupnost nahravacich zafizeni (tématem se vice zabyvam v kapitole Podcasty)
poskytlo prostor i autorim-laiktim, kteti chtéji sdilet své osobni ptibéhy. V tomto sméru
se V poslednich dvaceti letech rozvinul feature pfedev§im na americkém kontinentu
(Hanackova 2012: 117). Zdali je od autora sobecké a vhodné vénovat se vlastnim
problémim pii tvorbé featuru, ¢i ne, neni mozné snadno posoudit, av§ak Vv archivu
kterékoliv stanice najdeme i néco jako ,,egodokumenty* nebo ,,dokumentarni terapie*.*>®
V roce 2001 na porad€ SOS feature, o které pojednavam ve stejnojmenné kapitole, vSak
Brys kritizoval pfemiru dokumentt s egoistickym vybérem tématu (Brys 2001) — autofi
davali prednost vlastnim problémim pied soucasnymi existencialnimi a spolecenskymi
tématy. Tyto osobni problémy sice mohou odkazovat na §ir$i spoledenské téma,™’ ale
nékdy je obtizné urcit hranici mezi tim, co jesSt¢ bude posluchade zajimat a co autor
potfebuje nato¢it jen kvili sobé.*® Podle Bryse by mél tviirce dokumentu myslet

15 Daniel Moravec (*1966) byl do roku 2020 slovesny dramaturg Ceského rozhlasu a vedouci Tviréi
skupiny Dokument. Vystudoval ekonomiku dopravy a piepravy, pracoval jako vypravéi a vedouci dopravy,
a k mikrofonu ho jeho kroky zavedly aZ po roce 1989 (ptivodné do komerénich radii). V Ceském rozhlase
pusobil od roku 1996 a za tu dobu posbiral mnoho ocenéni. Moravec Se V poslednich letech tadi
k nejvyraznéj$im osobam Eeského rozhlasového dokumentu.

156 Autorskym pifnosem pfi tvorbé rozhlasovych dokumentt se detailngji zabyva Andrea Hanackova ve své
habilitaéni praci s ndzvem Performativni modus v autorském rozhlasovém dokumentu. V ¢eském prostiedi
muzeme jako zastupce podobnych dokumentl uvést pofad Aleny Zemancikové Julie a jeji skok do tmy
(2008), Buddhismus na zdpadé Aleny BlaZejovské (2009) nebo Pavilon M Andrey Hanackové (2017).

157 Napiiklad Laughing with cancer Willema Davise. Davis priibéZzné nata¢i setkani tii svych piatel, jejichz
hovory se neustale to¢i kolem rakoviny - co je zrovna boli, kterou fazi 1é¢by prave prochazeji, kdo vSechno
rakovinu ma a jaky méla u znamych prubéh, kdo a jakym zplisobem se rozhodl rakovinu ukoncit
dobrovolnou smrti a co udélaji oni, az se octnou v konkrétni fazi nemoci. Prevazuji spise groteskni stesky
nad postupné chiadnoucim té€lem, které uffiukanou poézu posunuji do skuteéné oslavy zivota. Davis se také
velmi decentné vyrovnal s roli ich-vypravéce, kdyz sviij ptibéh zatadil az do poslednich minut dokumentu
a velmi silnym obrazem glosoval svou prodélanou rakovinu stru¢né, necekané vtipné€, dojemné a s jemnym
apelem vici vSem, kdo kolem sebe nemocné lidi maji (Hanackova 2016).

1%8 ze uvést potad Lacrimosa vytvofeny Conorem Garettem pro BBC 4. Garett byl kdysi hostem v talk
show, kam priSel vypravét o své neschopnosti plakat. Pry se snazil rozplakat vSemi zplsoby — poustél si
smutnou hudbu, filmy, ¢etl smutnou poezii, dival se na obrazy — ale nic nefungovalo. Garett navstivil
respektované ,,odborniky na dojemnost”, ale ne a ne se rozplakat. Prvnich deset minut dokumentu
Lacrimosa je vypravéno s takovou lehkosti, ze se posluchaé¢ kralovsky bavi. Nahle vSak Conor provede
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predevsim na posluchace. Osobné s timto nazorem souhlasim, nebot’ potady jsou tvoieny
prave pro publikum. Tim rozhodné nezlehcuji vybér osobnich témat — jen je dalezité vzdy
myslet na to, aby byla zpracovana tak, ze oslovi $irsi publikum (nebot’ kazdé osobni téma
je v jistém smyslu vhodné pro Sirokou vefejnost — vSichni jsme lidé a v rtiznych Zivotnich
etapach fesime podobné problémy). Autoii by méli byt kriti¢ti — nepiecenovat vlastni
prib¢h, hledat spojeni se spolecnosti.

Udo Zindel a Wolfgang Rein ve své knize Das Radio-Feature (Rozhlasovy
feature) uvadeji, ze existuji tyto zptisoby reportovani:

e Vécny reportér — Zurnalisticky solidni reSerSe jsou prezentovany struéné,
sttidmym jazykem, bez hodnoceni. Autor ma snahu pfistupovat ke konfliktnim
tématiim objektivné, nezkreslovat stanoviska ani jedné ze ,,stran®. Takovy text
zaujme prfedevSim proto, Ze je struény a zaroven kompletni, informuje
0 okolnostech a nestrojené popisuje rozpory a protiklady zajmu.

e Pozorujici z pozadi — Vypravéc je pifitomen pfimo na misté a pohybuje se
pripadné i akustickou scenérii poradu. Piesto je s vlastnimi pfispévky zdrzenlivy
a dava prostor spise dé&ji, osobam, se kterymi déla rozhovor, zvukovym kulisam,
a featurem provazi nékolika malo subjektivné ladénymi slovy. Je to autorsky
postoj vhodny zejména pii akusticky pritazlivych tématech s bohatym pivodnim
materidlem a ptisobivymi zvuky.

e Popisujici v epické §iri — Tato stylisticka forma vyzaduje ¢as na smyslové dojmy
a li¢eni, snazi se citlivé charakterizovat postavy, barvité a nazorné¢ formulovat a
vynechat v§edni mluvu. Mistti epického vypravéni pisi napinavé hodinové featury
bez jediného ptivodniho zvuku nebo jiného akustického prvku.

e Vypravéjici s osobnim zaujetim — Autofi pfedstavuji zurnalistické téma, které
je jim blizké, a vychazi pfi tom z vlastni zkusenosti, do textu védomé pronikayji
vlastni pocity. Je to plisobivy a zaroven problematicky postoj autora, ktery miize
snadno sklouznout k zaujaté novinatfingé. Obzvlasté trapné pusobi, kdyz autofi
sebe sama tlaci do popfedi, ¢imZ se téma samotné dostava do pozadi. Vypravéni
S osobnim zaujetim vSak nemusi vZdy vést k narcistickému aktu. Osobni zaujeti
muze byt prilezitosti, jak téma upiimné pfiblizit.

e Zainteresované komentujici — Politickd témata jsou zamérné nahliZzena,
hodnocena a komentovéana subjektivné. Pfitom autor zlstava jednostranny, aby
podnitil pfemysSleni o tématu. Tato stylistickd forma je ve vefejnopravnich

coming out a prizna, ze cosi Se V ném zlomilo pravé v obdobi dospivani, kdy pochopil, Ze nebude schopen
naplnit o¢ekavany modus vivendi. Téma zahy ztézkne jesté vice geografii jeho pfibéhu — Garett totiz
pochazi z katolicky bigotniho severniho Irska, kde mu byla homosexualita odmali¢ka licena v kostele jako
tézky htich. Pivodné zabavné téma tak postupné nabyva rysy skoro tragického osobniho piibéhu a v zaveéru
se dopracuje k dokumentu s Sirokym piesahem smérem ke spolecenské a nabozenské morélce a pokrytectvi
(Hanackova 2016).
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rozhlasovych stanicich uzivana pouze ziidka. Ten, kdo zaujima vSeobecné
uznavana stanoviska, je sice mén¢ napadnutelny, ale o to nudnéjsi.

Robert McLeish uvadi, ze tvlrce poradu by se mél zajimat o to, co si posluchaci
zadaji, co je rozesmgéje, co je rozplace — posluchac je totiz alfou i omegou celé nasi prace.
Mnoho rozhlasovych tvircu se shoduje (a ja to mohu z vlastni praxe potvrdit), ze vlastné
délaji to, co je napliuje a bavi — a jesté jsou za to placeni (i kdyz vyska odmén je v mnoha
ohledech diskutabilni). Mezi rozhlasovymi tviirci ¢asto vladne symbidza a pratelska
atmosféra — a mezi dokumentaristy to plati dvojnasob (McLeish 2016: 26). Mozna je to
prave proto, ze vSichni dokumentaristé vi, ¢im si jejich kolegové prochazi — a souciti s
nimi. Dokumentaristické duo Davia Nelson a Nikki Sliva alias Kitchen Sisters se zamysli
nad tim, ze i kdyz je dokumentaristicka prace neskutecné inspirujici a ,,nabijejici®,
bohuzel v sobé skryvd mnoho desitek osamélych hodin, které dokumentarista stravi
cestovanim za rozhovory, nata¢enim a poslouchédnim vSech potizenych materiala, které
nikdy neuslysi nikdo jiny nez on, hleddnim téch nejlepsich vét a zvuki, jejich stithanim,
psanim namétt, zadosti o granty... ,,Bud’'me k sob¢ upfimni, plat je pfiSerny — ale v této
branzi nejste kviili penéziim (ackoliv si je zaslouzite),“!® uvadi Kitchen Sisters (Biewen
2010: 38).

Autorovo rozhodnuti by mél vétsinou korigovat dramaturg,’®® se kterym autor
svij zamér konzultuje (tématu se dotykam také v podkapitole Hiearchie). Mizeme fict,
ze dramaturgie je tvurci proces, pfi kterém se pouZzivaji nastroje vedouci ke kompozici
vysledného dila — at’ uz jsou jakékoliv (Motal 2012: 63). ,,Pojem dramaturgie se pouziva
k oznaceni mnoha riiznych procest a Cinnosti, které na prvni pohled vypadaji jako
navzajem nesouvisejici. Hudebni dramaturg v rozhlase je zodpovédny za vybér hudby,
kterou stanice vysila, dramaturg divadelni inscenace muze na druhé strané byt
prekladatelem a spisovatelem textu, ktery soubor hraje. Televizni dramaturg pii ptiprave
dokumentarniho snimku ptsobi na respondenta jako druhy rezisér (Motal 2012: 47).
Dramaturg u rozhlasového dokumentu by mél autora (ktery je Casto sam také reZisérem)
Dobry dramaturg by mél mit piehled v tom, co vyrobili i ostatni tviirci, a po ¢em je
momentalné poptavka. M¢l by védét, jak vytvofit dobry piibeh a jak motivovat autora
k co nejlepsim vykontim. M¢l by byt schopen autorovi fict, které ¢asti funguji a které ne,
jaky material je v potfadu ,,navic*. Nékdy se totiz stavd, Ze autor je emocCné zaujaty
a materialy vidi nekriticky — v tu chvili by mél zasdhnout dramaturg. Zaroven by vSak
nem¢l rozhodovat za autora, nebot’ pokud mu vnuti sviij nazor, prestava byt potrad
autorskym a stava se spiSe dilem dramaturga. V idedlnim ptipadé¢ by mél mit dobry
dramaturg sdm tviir¢i zkusenost, jelikoZ v mnoha ptipadech byva postaven pied nehotové
dilo, které musi radou ¢i skutkem dotvaiet spole¢né s autorem (Kozik 1940: 164). Své

199 “Let’s face it, the money sucks; you’re not in this work for money (though you deserve it)” (Biewen
2010: 38).

160 \/ angli¢ting se pozice dramaturga oznaduje riznymi nazvy, ¢asto se pouziva executive producer.
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dramaturgické zasady formuloval také Daniel Moravec: ,,Praci dramaturga chapu jako
schopnost vystihnout u autora to jeho, to nejlepsi, co ma, protoze kazdy je jiny a kazdy
ma jiny piistup k praci. Proto nechci byt direktivni, ale spiSe cosi jako kouc¢. Autor musi
byt schopny obhajit svoji vizi a pak nevidim diivod, aby ji nenaplnil po svém. Jsem dalek
pocitu, ze to vim nejlépe a ze vim, co a jak lidé chtéji slyset. To je pycha, ktera nikdy
nevedla k dobrym vysledkim® (JeSutova 2013: 135). Podrobné&ji se problematikou
dokumentarni dramaturgie zabyvaly Viola Jezkova a Brit Jensen v pfednasce s nazvem
Specifika dramaturgie rozhlasovych dokumenti, kterou v roce 2018 uvedly na konferenci
Promény dramaturgie v Opave.

Autorské zaméry a dramaturgie pofadu si vyslouzily jiz nejednu diskuzi na IFC.
Spoluprace autorti s dramaturgy je Casto jiskiivym tématem, které vzbuzuje mnoho
emoci. Pokud totiz autor tdpe, dramaturg by m¢l byt schopen ho spravné nasmérovat —
bavit se s nim o zpracovavaném tématu a podat mu pomocnou ruku. Nakonec je ale hlavni
prace stejné€ na autorovi samotném — on je totiz pfitomen ,,na place, on klade otazky a
on komunikuje s respondentem. Zaroven také autor je tim, kdo by mél umét pohotoveé
reagovat na podnéty respondenta — na nataceni sice jit pfipraven, ale byt schopen
improvizace. ,,Mam dostatek kuraze zlstat pokornym a ptat se na neocekavané otazky na
zakladé mé intuice a zvédavosti? Mam kuraz ktomu, abych kriticky naslouchal
odpovédim, kterych se mi dostava... a zaroveit mym vlastnim otazkam? [...] Dotazovany
pak citi, Ze je brdn vazn¢ a ze je aktivnim ucastnikem diskuze — coZ je néco, co délame
spoleéné, i kdyz ja jako tazatel jsem zodpovédny za rozhovor, 6! (Bok 2014: 16) zamysli
se Svédsky tvtrce, filmat a profesor Bengt Bok.

Zaroven by se tazatel nem¢l bat snazit se vyvést dotazovaného z komfortni zény.
O tématech, kterda divérné znaji, lidé mluvi Casto, a maji proto nacvi¢ené nckteré
odpovédi — ty ale v dokumentu mohou ptisobit nudné. Snazme se dotazované piivadét do
prekvapivych situaci, ptat se na necekané otazky — Casto se budeme divit, jaky vysledek
to ptinese (Biewen 2010: 180). Jako nesmirn¢ inspirativni ¢etbu o potizovani rozhovort
bych doporucila knihu Encounter with the Other: Some reflections on interviewing
(Setkani s témi jinymi: Nekolik vivah o porizovani rozhovorii) od §védského tvurce a
teoretika Bengta Boka nebo Out On The Wire: The Storytelling Secrets of the New
Masters of Radio (Na draté: Mistri rozhlasové tvorby sdili tajemstvi storytellingu) od
Jessicy Abel.

Pti stfihu materidlu by se autor mél fidit také tim, jestli ho nékteré stfizené casti
zajimaji, nebo mu piijdou pomalé a nudné. Pokud sam autor Sezna, ze nékteré pasaze Si
neudrzi ani jeho pozornost, mél by je z vysledného pofadu odstranit, zkratit nebo nahradit

161 “Do I have the courage to remain humble and to ask unexpected questions on the basis of my intuition
and curiosity? Do | have the courage to listen critically to the responses given... and to my own questions?
[...] The interviewee can then feel that he or she is being taken seriously and is an active participant in the
interview — which is something that we are doing together even though, as the interviewer, | am the
responsible party” (Bok 2014: 16).
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jinym materidlem. On sam je sob¢ zkusebnim posluchacem a mél by se fidit podle toho,
jak na néj material pisobi. Pokud to totiz nebavi jeho, nebude to bavit ani posluchace.

Pfi tvorbé poradu je také zasadni otazka So what?, neboli No a co?. Pokud se autor
rozhodl odvypravét néjaky piibeéh, co nového to ptinese posluchaci? Proc by se o tento
potad mélo zajimat publikum? Cim se piistup tohoto autora li§i od stovek jinych autort?
To, Ze se autor bude snazit pfichdzet s novymi a netradi¢nimi napady, jej u¢ini unikatnim
a zapamatovatelnym. I kdyz v téchto kapitolach uvadim nékolik rozlicnych pravidel pro
stavbu potfadu, hlavnim pravidlem stale zstava, Ze zadna pravidla neexistuji — vSe zalezi
na autorském pftistupu.

344 NARACE

»Slovo je télem tvé mySlenky.«

vypravét piibeh novou a netradiéni formou, je Casto tim jedinym, co udrzi posluchace
U ptijimace. Zplsob narace je do jisté miry pevné spjat s autorskym piistupem. Zalezi
totiz na autorovi, jakou naraci zvoli — jestli se rozhodne pouzit part vypravéce, nebo jestli
ptibeh vystavi pouze ze zvukl a scén natoCenych dokumentdrnim zptisobem. Pfi tomto
rozhodovani se zakonité¢ musi objevit otazka — co je primarni? Piibéh nebo vypravéni?
Chceme posluchaci navodit predstavu, ze se d¢j odehrava prave ted’, nebo mu jen budeme
prezentovat néco, co se udalo v minulosti?

Teprve vypravénim (coz plati nejen pro fikéni narativy, ale také pro
faktualni/dokumentarni narativ) se pfibéh rodi — podle Edwina Bryse se piibéhy dé&ji
pouze t&m, kteii je umi vypravét.16? | presto jsou zakladni struktury piib&hu (vztahy mezi
postavami, zapletky a motivace) néc¢im, co existuje uz pred vypravénim. Gramaticky cas
vypravéni mize vzbuzovat iluzi, Ze ptibéh se odehral v minulosti — pfed vlastnim aktem
vypravéni. Narativni akt tedy predvadi ptfibéh, ktery je minulosti, ale ktery soucasné
vstupuje do existence teprve aktem vypravéni (Kubicek, Hrabal, Bilek 2013: 35).

»Vypravéni mize piibéh prezentovat rlznymi zplisoby: miliZze respektovat
primarni chronologii pfibchu, ale mize udalosti pfibéhu seskupit, takze udalost, ktera
nasleduje v pfibchu teprve pozdéji, je anticipovana pred udalost, kterd je jeji pfic¢inou,
nebo je naopak udalost teprve retrospektivné zafazena do piibchu, aby osvétlila nékteré
souvislosti, které zustaly skryty,” uvadi v knize Naratologie — Strukturdalni analyza
vypraveni trio Tomas Kubicek, Jiti Hrabal a Petr A. Bilek (Kubicek, Hrabal, Bilek 2013:
34). Ruzné zanry navic vyzaduji rozdilny pfistup k vypravéni — naptiklad detektivni
narativ casto zacina udalosti (vrazdou nebo jinym kriminalnim c¢inem), ktera je
vysledkem fetézce jinych udalosti, jez budou teprve v priabéhu vypravéni rekonstruovany.
Timto principem se zvyraznuje otazka ,,Jak se to stalo?* a v souvislosti sni i role a
postava detektiva. Kdyby se vrazda udala az na konci piibéhu, zvyraznila by se naopak

162 «Stories only happen to those who can tell them” (OH Brys 2017).
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role a postava obéti nebo vraha (zalezi, ¢i osud bychom po cely pfibéh sledovali). Naopak
pohadkovy narativ poc€itd s détskym posluchacem, a proto vétSinou respektuje ptirozenou
chronologii pfibéhu (Kubicek, Hrabal, Bilek 2013: 34).

Zatimco tradi¢ni narativy zachovavaji kauzalni a casovou strukturu piib¢hu,
experimentalni narativy ji opoustéji a komplikuji. Pfesto je piibéh stale zakladni
podminkou vypravéni, tim, co odliSuje narativni dila od dél lyrickych, esejistickych
a podobné. I tato se samozicjmé mohou na IFC objevit — kontemplativni zvukové obrazy,
ve kterych nejde o ptibeh, ale které posluchactim piindseji spiSe zazitek, navozuji pocity
a vyvolavaji emoce.

| kdyz se autor rozhodne vytvorit pofad bez vypravécské linky a bez pribéznych
komentaii, nato¢eny material a zptisob stfihu je vlastné zpiisobem narace, diktafon a stiih
je vypravédem. 1% Autor saim se rozhoduje, v jaké posloupnosti za sebou posklada
jednotlivé scény, 1 koho nechd ve findlnim pofadu promluvit. Vysledné dilo tak
reprezentuje nejen autoruv pohled na dané téma, ale zaroven reprezentuje jeho styl
vypravéni (i kdyZ muaze byt beze slov). Jedna se o ,,néco jako bfichomluvectvi —
promlouvame prostfednictvim jinych lidi a oni promlouvaji skrze nas,*'®* (Biewen 2010:
10) domnivaji se tvirkyné¢ z dua Kitchen Sisters.

Osobné se snazim potady tvofit bez pfidané vypravécské linky — vypravééem
zpravidla zlstavaji mé hlavni postavy, které sledujeme v konkrétnim ¢ase a prozivame
s nimi konkrétni situace. Pokud to¢im néci piibéh, je to z toho diivodu, ze si myslim, ze
dana osoba ma co fict a predat publiku (je dilezité si vybrat silného protagonistu, ktery
nas pofadem provede — ne vSechny postavy v pofadu mohou mit stejnou vahu, méla by
tam vzdy byt jedna, maximaln¢ dvé hlavni postavy). Proto neni divod, abych do pofadu
zasahovala jesté pridanymi komentaii. Navic chci, aby mi respondenti promlouvali pfimo
k poslucha¢im — diky tomu se tvofi spolecensky dialog, posluchaci jsou vtazeni do déje
a maji Sanci zodpovédét otazky, které se v pribéhu pofadu mohou objevit. Pokud do
potadu vepiSu part vypravéce, kazdy komentai by mél né¢jakym zptisobem posunovat d¢j
kuptedu, nebo ptinaset n¢jaké nové informace. Americky tvtrce a pedagog Scott Carrier
se domniva, Ze vypravécské party v rozhlasovém dokumentu by mély odvypravét part
kamery — ukazat posluchaci to, co se déje na scéné¢ (Biewen 2010: 10).

V podkapitole Deepen (Prohloubit) se zminuji o nahravaci technice danského
tviirce Torbena Brandta The Moment Interview. Tato technika je inspirovana praci
Brandtova kolegy Stephena Schwartze®® a spociva ve specifickém zpiisobu kladeni

163 Vypravé¢ je mluvéim narativni vypovédi, jeho prostiednictvim jsou sdélovany narativni informace.
Existence vypravéce je dana samou existenci vypravéného. [...] Vypravé¢ mize byt sdm postavou
v ptibéhu (homodiegeticky vypravéc) nebo se pribehu neucastnit (heterodiegeticky vypravec) (Kubicek,
Hrabal, Bilek 2013: 124 a 128).

164 «A sort of ventriloquism — we speak through other people and other people speak through us” (Biewen
2010: 10)

185 The Schwartz technique (Schwartzova technika) nebo také The Full Schwartz (Kompletni Schwartz) je
technika, kterou vymyslel americky tviirce Stephen Schwartz (1940-2013). Tuto techniku nejvice proslavil
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otazek respondentovi. U dokumentarni tvorby je totiz dalezité zminit, Ze rozhodnuti
0 zpusobu narace se do jisté miry tvoii jiz u nataCeni zakladniho materialu. Chce se autor
ve vysledném dile objevit, chce pouzit vypravéce, nebo ptibéh necha odvypravét pouze
respondenta? Pokud se dokumentarista rozhodne nechat vypravéni piibéhu pouze na
respondentovi, musi klast pfesné cilené otazky a respondentovu vypoveéd korigovat tak,
aby obstala 1 bez doprovodného komentaie. Donutit respondenta, aby pouze suSe
neodpovidal na otazky, ale vypravél piibéh. The Moment Interview spociva v tom, ze
dokumentarista respondenta piimé&je k vypravéni v pfitomném case, jako by se piibéh
odehraval ted’ a tady — rekonstruuje i malé detaily a tim pfib¢h pfivede zpatky k zivotu,
zachyti ten ,,moment*.2%® U potizovani takovych hlubokych rozhovort, ze kterych pak
chce tvlirce vystfihnout své otazky a nechat vypravét pouze svého respondenta, je vhodné,
aby dotazujici se ¢loveék nenarusoval vypovéd dotazovaného ptizvukovanim (,,mhm-
mhm*), pfitakavanim, smichem ¢&i riznymi reakcemi. Tyto zvuky se pak totiz obtizné
odstrafiuji. Namisto povzbuzovani respondenta slovy (,,4no, rozumim, pokracujte,
jasné...”) je lepsi jen kyvat hlavou a udrzovat o¢ni kontakt. Mimika zde hraje dilezitou
roli.

Gérard Genette rozliSuje tii typy fokalizace:

o Nulova fokalizace (ne-fokalizovany narativ) — udalosti v pfibéhu jsou
prezentovany bez omezeni, jsou vypravény tzv. vSevédoucim vypravécem
o Interni fokalizace — udalosti ptibéhu jsou prezentovany z pozice jedné ¢i vicero
postav, podle ¢ehoz Ize rozlisit tyto podtypy interni fokalizace
a) Fixni —z pozice stale stejné postavy
b) Variabilni — z pozice dvou ¢i vicero postav jsou podany odlisné udalosti
C) Multiplicitni — tytéZ udalosti jsou prezentovany z pozice dvou ¢i vicero
postav
o Externi fokalizace — pozice, z niz jsou udalosti nahlizeny, se nachazi uvniti
svéta piib&hu, ale neni totozna s zadnou z postav (Kubicek, Hrabal, Bilek 2013:
150).

Zmingné tii typy fokalizace se mohou v ramci jednoho narativu stfidat. Z toho
plyne, ze existuje hned n¢kolik zplsobu narace, které se rizni podle priorit a zdmérd

tim, Ze ji v roce 1971 uplatnil pii nataeni pilhodinového featuru The Night Watchman (Nocni hlidac). Ve
zminéném poradu se poslucha¢ spolecné s hlidacem vydava na nocni obhlidku anatomického ustavu.
Vzhledem k tomu, Ze Schwartz do budovy s mikrofonem ve skute¢nosti nemohl, p¥imél noéniho hlidace,
aby si predstavil svou trasu a ve studiu na mikrofon ji popsal tak, jako by fistavem zrovna prochazel (v
pfitomném Case a za popisu i téch nejmensich detailtl). Schwartz posléze jeho vypovéd doplnil o
minimalistické zvuky krokd, takze poslucha¢ ma pii poslechu findlniho potfadu pocit, jakoby hlidac
ustavem skutecné prochézel praveé ted’ (CBC, ©2020).

186 Stephen Schwartz dokonce doporuduje uloZit respondenta pohodlné na zem nebo na pohovku, pfimét
ho zaviit o¢i a kompletné se prenést do situace, o které vypravi. Otazky dokumentaristy by pak mély
navozovat onu situaci: ,,Vstupujete do anatomického ustavu. Co vidite? Co citite? Co slysite? Co mate na
sob&? Jakou barvu maji stény...?".
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autora, ale také podle vypravécské tradice v konkrétnich statech. Moznost vyslechnout si
rozdilné ptistupy na IFC je kazdoro¢né€ velmi obohacujici a poucna. Co maji spole¢né pro
vSechny druhy narace, je potieba silného zacatku — vtazeni posluchace do dé¢je. Zacatek
potfadu se mnohdy tvofi az jako posledni — teprve po zpracovani veskerého materidlu totiz
autor pozna, ktera ¢ast je nejsiln€jsi, a ktera posluchace donuti potad neptepnout. Nékdy
se tika, Ze prvni minuta celého dila je ta nejzasadnéjsi. V tomto kratkém case musi tviirce
posluchace zaujmout, nastinit mu téma, o kterém se bude mluvit, pfiblizit problém, ktery
se bude fesit. Vytvorit silny zvukovy obraz, ktery drazdi posluchacovu predstavivost
(McLeish 2016: 73).

345 VYBER TEMATU
,»Vol rozhlasovy namét.*

V dnes$ni dobé¢ je velmi narocné natocit néco, co jesté posluchac neslysel — nebot’ denné
vznikaji hodiny a hodiny novych potadti. Edwin Brys tento fakt glosuje slovy kanadského
basnika Gillese Vigneaulta: ,,Vse jiz bylo fe¢eno, ale ne mnou*“*®’ (OH Brys 2017). I kdyz
jiz valna vétSina témat byla nékolikrat rozhlasoveé zpracovana, to, co je vzdy originalni,
je pristup autora — jeho vlastni pohled na véc, jeho zptisob zpracovani, narace a podobné
— nebot’ ptislusi pouze jemu a nikdo mu jej nevezme.

Skala témat je téméf nepfeberna a kazdy autor preferuje nejen jiny pfistup, ale
také jiné zaméteni. Obecné by mély kvalitni pofady nabizet riizné pohledy na véc, nové
podnéty a snad i lehce provokovat. Rozdil je nicméné mezi tématem a piibéhem —a i kdyz
se tato podkapitola jmenuje Vybér tématu, ve skutecnosti jde o Vyber pribehu. Pokud si
jako téma zvolime druhou svétovou valku, vlastn€ potad nevime, co pfesn¢ chceme tocit
a pro¢. Musime se rozhodnout, jaky pribéh z druhé svétové valky chceme zpracovat —
naptiklad p¥ibéh Zidovky Marie, ktera se schovavala v sousedové sklepé. Jednoduchou
pouckou pro autora je rozhodnuti — chei délat piibéh o X. Ale co mé na tom zajima, je Y
(Abel 2015: 57). V tomto kontextu je X téma a Y je ptibch.

Téma je ¢asto velmi Siroké — v jednom rozhlasovém dokumentu nemiiZeme popsat
cely pribéh druhé svétové valky a vSechny piibéhy, které se v jejim pribéhu staly.
Musime poznat, co je hlavni esenci tématu — vybrat si, na co se zamétime, zredukovat
téma na pribéh, ktery v nas nejvice rezonuje, vici kterému citime nejveétsi pnuti. Zaroven
musime zvolit takovy ptibéh, kterému poslucha¢ porozumi, ktery ho zaujme a pomuze
mu téma pochopit hloubéji. Britsky dokumentarista a teoretik Simon Elmes jde v tomto
jesté dal — ve své prezentaci Dramaturgy and storytelling (Dramaturgie a storytelling),
kterou v roce 2018 uvedl na pud¢ Janackovy akademie muzickych umeéni, tvrdil, Ze
nestaci pouze dobry pribeh, ale dulezita je hlavné zdpletka. Jako piib&éh se muze oznacit
naptiklad véta — Muz zemrel a pak zemrela i jeho Zena. Zéapletkou se pak stane tvrzeni
Muz zemrel a pak jeho Zena zemrela na Zal.

167 “Everything has been said but not by me” (OH Brys 2017).
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Jelikoz se featury Casto zabyvaji moralnimi otdzkami, objevuji se na IFC také
diskuze o ptitomnosti klisé ¢i moralizujicich promluv autora a respondenti. Autoii by
urcité neméli plnit ,,roli mesiase™ (jak uvedl Brys), a kdyz pracuji s lidskymi emocemi,
pracovat s nimi vkusn¢ a opatrné. Featury by mély slouzit jako dialog mezi tviircem
a posluchacem — tviirce ukazuje svou interpretaci problému, svlij uhel pohledu, ktery
dovede podepiit argumenty, ale nemél by ho posluchaci vnucovat (Karisto 2002).

Robert McLeish uvadi, ze pofady by mély byt o tom, co je nové, zajimavé
a pravdivé. V tomto kontextu ,,nové*“ znamena to, co posluchac jesté neslysel, nebo
néjakou aktualizaci jiz slySeného, ,,zajimavé® je to, co je relevantni nebo co piimo
ovliviiuje publikum,®® a ,pravdivé* je to, co je zalozeno na faktech (McLeish 2016: 79).

Podle Bryse by se mély postavy v kvalitnim dokumentu vzdy snazit néco vyfesit,
S nééim se vyrovnat, pfinést né¢jaké rozuzleni — dobry ptibéh se nikdy neobejde bez
zadrhelu, na jehoz rozuzleni poslucha¢ napjaté ¢&eka. V dokumentu vétsinou
nepromlouvaji ti, ktefi mohou v$e a taky to dostanou, ale spise ti, kteti néco chtéji, ale
nemohou na to dosahnout, nebo ti, ktefi néco mohou, ale necht&ji (OH Brys 2017).16°
V pofadu by vzdy mélo byt ptitomné néjaké napéti, tenze mezi snem a ¢inem, realitou
a ocekavanim, dosazenim cile a prohrou, konkrétni osobou a jejim vztahem ke
spole¢nosti, mensinou a vétsinou, starym a novym, né¢im, co je standardni, a né¢im, co
je mimotadné (OH Brys 2017). Jessica Abel uvadi jednoduchou poucku, kterou lze pti
hledani p¥ib&hu ¢&i zapletky pouzit: ,,N&kdo néco udélal, protoze..., ale...“’® (Abel 2015:
52). Prvni ¢ast véty slouzi jako ptfedstaveni charakteru, ktery je hlavnim hybatelem déje
a vénuje se n&jaké Cinnosti. ,,Protoze* pfindsi motivaci k tomu, aby charakter provadél
svou ¢innost. ,,Ale* znamena n&jakou piekazku, ktera se objevuje a spousti dalsi sled
udalosti.

Hledani vhodného ptibéhu pro potrad Casto trvd dlouho. Americky producent Ira
Glass se nicméné domniva, Ze to je v pofadku, nebot’: ,,Pokud chces byt zasazen bleskem,
musis se né&jakou dobu potulovat v desti“’t (Biewen 2010: 65).

Otéazka tematického zaméteni jednotlivych potadi se probira témeft v kazdé debaté
na IFC. Tvurci se v diskuzich dotykaji etického hlediska pti nataceni, relevance tématu,
vztahu autora k respondentovi ¢i viibec vybéru respondenta.

188 To, co je zajimavé pro publikum, zavisi na tom, pro jaké publikum autor sviij pofad tvoii. Tato otazka
je samoziejmé determinovana V zavislosti na véku cilového posluchace, geografickém urceni, jeho
zajmech, kultute, z jaké pochézi a podobné.

169 “Not those who want and can get, rather those who want and can’t get, or those who can get but don’t
want” (OH Brys 2017).

170 “Somebody does something because..., but...” (Abel 2015: 52).

11 “If you want to get hit by lightning, you have to wander around in the rain for a while” (Biewen 2010:
65).
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3.4.6 KTERY MATERIAL POUZIT A KTERY NE?
,Jasnost a jednomysinost je zasadou.*

V podkapitole Fenomén seriality se zminuji o tom, ze na IFC v roce 2019 bylo
prezentovano velké mnozstvi poradi s kriminalni tematikou, vétSinou zpracovanych
formou serialu. V souvislosti s tim se oteviela diskuze o dokumentaristickych moralnich
principech a pfistupu k respondentovi. V roce 2019 se tato diskuze tykala predevsim
otazky ,,Co délat ve chvili, kdy tviirce od respondentt ziska fakta, kterd mohou ovlivnit
vysledek kriminalistického vySetfovani?. Dalsi ,,moralni dilema* miiZze nastat naptiklad
pfi natdCeni s mentalné ¢i télesné handicapovanym respondentem. Jak zachazet
S materidlem citlivé, ale pfitom S nim nemanipulovat?

Obecné se na kazdém rocniku IFC diskutuje o moralnich dokumentaristickych
zasadach — ktery materidl je vhodné ve vysledném potradu pouzit a ktery bychom si radéji
m¢eli nechat jen v naSem pocitaci?

Dokumentarista ¢asto funguje jako zpovédnik,'’? ktery usiluje o to, aby se mu
respondent naprosto oteviel a vypovédél mu svij piibéh do nejmensiho detailu. Diky
tomu ma nasledné k dispozici velké mnozstvi materidli obsahujicich intimni
a choulostivé informace ze zivota respondenta nebo jeho bliznich. Takové informace
mohou byt stéZejni pro vysledny potad. Jiné jsou vSak Casto pouze nécim, co sice miize
zpusobit senzaci ¢i vzbudit emoce, ale respondentovi (nebo jeho blizkym) muze ve
vysledku uskodit nebo ho ztrapnit. Pfi vybéru materidlu je potfeba se zamyslet nad tim,
jestli by zvetejnéni nékterych materialt mohlo mit negativni nasledky. Dokumentaristova
prace na featuru by méla byt jako préace s jeho svédomim. ,,Nevyicené — potiebuje to byt
vzdy tfeceno? Netfekne to ve skutecnosti vice, pokud to zlstane nevyicené? Vyjadiuji
ticho a pauzy vice nez slova? A nevyjadiuje rozhodnuti néco neftict vice, nez kdyby to
bylo feceno?!” (Bok 2014: 15) zamysli se profesor Bengt Bok.

Zastavam nazor, Ze kvalitni dokument neni tvofen pouze tim, co z materialu
pouZzijete, ale spiSe tim, co si nechéte pro sebe. Pokud se respondent dokumentaristovi
skute¢né hodné otevie a odhali mu rizné duvérné situace ze svého Zzivota, mél by
dokumentarista zvazit, jestli je ve vysledném pofadu pouzije — posune takova situace dgj
kuptedu a pomtize potadu, nebo jen bude hrat na city posluchacii, ale vlastn€ bez hlubsiho
divodu? Mnohdy mlze byt mnohem cennéjsi (a funkcngjs$i) intimni situace
nezvetejiiovat. Idedlni je mit nato¢ené velké mnozstvi materidlu, a pfi sttihu vybrat pouze

vvvvv

172 Analogie ke zpovédi ma sviij vyznam také v tom smyslu, Ze i v kostele zpovéd’ probiha pouze oralng —
zpovédnik vétsinou zpovidajiciho nevidi, pouze slysi.

173 “The unspoken — does it always need to be said? Does it in fact say more by remaining unspoken? Does
silence — the pauses — tell more than the words? Does the decision not to say something in fact say more
than what might actually be said?” (Bok 2014: 15).

77



V roce 2020 vyhrala v kategorii dokument v Ceské celostatni soutézi Prix
Bohemia Magdaléna Trusinova se svym pofadem Zpoved'. Dokument pojednava o mladé
divce, ktera byla zneuzita knézem. I kdyz je pofad velmi intimni a posluchaci pii jeho
poslechu béha mraz po zadech, nikdy se vlastné nedozvime, jak piesné zneuziti probehlo
— 1 kdyz o této zkuSenosti zpovidana divka mluvi, detaily jsou vynechané. V diskuzi
béhem piehlidky Prix Bohemia Magdaléna Trusinova uvedla, ze méla natocené velké
mnozstvi materidlu, ve kterém divka detailn€ lic¢ila rizné negativni zazitky. Zaroven se
ale pfi findlnim stfihu autorka rozhodla, Ze tyto zabéry nepouzije, protoze i kdyz byly
siln¢ a désivé, neposunuly by d¢j dale, pouze by posluchace Sokovaly a znechucovaly.
Autorka zaroven neuvedla ani jméno zneuzité divky, ani jméno knéze ¢i kohokoliv
dalsiho. Tyto informace totiZz nejsou dilezité pro hlavni sdéleni pofadu — a sice pro
svédectvi o tom, Ze ¢asto vinu citi jenom ti, na kterych se provinili jini, odpusténi se
nedava, ale vyzaduje (PRIX BOHEMIA, ©2020).

Nicméné je pravda, Ze kazdy tviirce ma vlastni ptistup — a stejn¢ tak ma kazdy stat
svou tradici. Jak pise Andrea Hanackova v textu ,,Vidensky feature mismas* vénovaném
videniské IFC z roku 2006: ,,Co by v BBC neproslo, pusti liberalni Holand’ané s klidem
do éteru” (Hanackova 2006: 4).

Pro autora poradu mize byt mnohdy naro¢né nenechat se strhnout onou ,,senzaci*
nato¢ené¢ho materialu. A nékteré dokumenty jsou natoCeny pouze pro efekt. Pravy
dokumentarista se ale pozna podle toho, Ze vi, co je skutecné dalezité pro porad, a nikoliv
jen pro pouhé Sokovani publika. Tématem se vice zabyvam v podkapitole Fenomén
seriality.

3.47 POUZITIi HUDBY
,Hudbu zarad’ jen jako povySeni nebo jako doznéni dojmu.*

Hudba je jednim ze zakladnich sdélovacich prostiedki pouzivanych v audio tvorbé.
V dnes$ni dobé existuje enormni mnoZstvi hudebnich rozhlasovych stanic, které si
vybérem pousténé hudby buduji renomé (Chignell 2009: 33). Hudba je zaroven také
nedilnou soucasti dokumentaristiky.

Dokonce i bez pouziti jakéhokoliv hudebniho nastroje, bez natoceni jediného tonu
je rozhlasovy dokument sam o sob& hudebni kompozici. Zabarveni hlasu, smich, rozdilné
akcenty, variace v tempu feci jednotlivych fe¢nikii, emoce, které se v hlase zrcadli, zvuky
zvenli, zpév ptakid ¢i vréeni lednicky, rytmické stiihy v materidlu, polyfonie n€kolika
prekryvajicich se zvukovych stop, napéti, ticho — to vSe jsou Casti rozsahlé kompozice,
kterou musi autor vytvofit (Brys 2003: 7). Jakmile jeho porad ztrati tempo, ztrati
poslucha¢ zajem. Komponovani dokumentu je tedy pro mé stejné jako komponovani
pisné — porad musi mit silny uvod, chytlavou melodii (téma, které posluchace zaujme),
vtiravy refrén (problém, ktery se fesi) a iderny zavér (rozuzleni nebo pouceni). Vseho
zminéného je mozné docilit bez hudebnich néstrojli, pouze propracovanym stithem a
mixem materidlu.
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Samoziejmé, ze se v dokumentaristice pracuje také s hudbou jako takovou.
Mottem dokumentaristi by ale méla byt ,,hospodarnost® — jak za pouziti co nejmensiho
mnozstvi prostifedkt docilime co nejvétsiho vysledku? (Brys 2003: 7).

Celkové by hudba v dokumentarnim potfadu nemeéla byt rusiva, naopak by méla
dopliovat téma. Mlize komentovat dé€j, mize dokreslovat atmosféru, mize fungovat jako
samostatnd postava, mit interpunk¢ni funkci, zdiiraziiovat a podtrhovat informace,
umoznit posluchaci lehky odpocinek, pokud nésleduje po informaci, kterou posluchac
potiebuje zpracovat, mize podporovat predstavivost, navozovat emoce, ale rozhodné by
je neméla posluchaci vnucovat (Biewen 2010: 52). Ve své knize Out on the wire Jessica
Abel uvadi, ze hudba by méla byt rimem kolem obrazu. Pfi trefném pouziti hudby mize
vypoveéd' respondenta pusobit jesté o néco zajimavéji, heroicky ¢i dojemné, nez bez
hudby (Abel 2015: 34).

Svou roli ma také absence hudby, jez mize fungovat stejné jako hudba samotna.
Pokud je néci vypovéd podkreslena hudbou, kterd nahle ptestane znit, pozornost
posluchace se tim zpravidla zvétsi — pauza v hudbé ptsobi jako zdvizeny ukazovék:
»Poslouchej, ted’ se néco stane!*. Hudba plsobi také jako dynamicky element —
vzpomenme si na akéni hudbu u filmovych honiéek a podobné. Pokud je k nim zvolena
spravna hudba, mize ndm ptipadat, Ze pronasledovany ¢loveék najednou ,,bézi mnohem
rychleji®.

Pravidlem ziistava, ze hudba je nositelem emoci, a pravé proto by se s ni mélo
Setfit. Casto nam zprostfedkovava emoce, které slovy nelze sdélit, dodava slovu punc
platnosti a dulezitosti. Slouzi jako zkratka, jako zvednuti 1 klesdni opony na divadle.
Hudba je barvou rozhlasu (Kozik 1940: 86). Pokud hudbou podkreslujeme mluvené
slovo, méla by byt bez zpévu — pokud by se v ni zpivalo, pichlusovala by slova textu
mluvené slovo v pofadu. Bohuzel kviili tomu, Ze hudba v posluchaci podporuje emoce, ji
mnoho autorti zneuziva — pokud citi, Ze maji slaby material, ktery sim o sobé nevyvola
zamysleny efekt, pokusi se v poslucha¢i vyvolat emoce pravé muzikou. Casto proto
vznikaji potady se slabym sdélenim, ale silnym hudebnim podkresem — mnohdy velmi
epickym az kyc¢ovitym. Krasny obal ale nemuze zachranit slaby obsah (Brys 2003: 8).

Osobné pii tvorbé rozhlasovych dokumenti (pokud to nejde jinak) pouZivam
predevs§im hudbu, kterou vyprodukuji samotni respondenti — pofadu to dodava mnohem
vétsi autenti¢nost, posluchace to vice vtahne do déje. Mnohokrat uZ jsem si hudbu nahrala
také sama nebo s kolegy muzikanty — tim jsem pifedesla kopirovani cizi hudby ¢i
zdlouhavému hledani vhodné hudby. Zkratka jsme tu vhodnou hudbu vytvofili. Navic
nesouhlasim s faleSnym navozovanim atmosféry pouzitim hudby, kterd vzbuzuje emoce
ve chvili, kdy k tomu vlastné ani neni divod. Pokud uz pracuji s hudbou ,,zvenc¢i®, ddvam
pozor nato, aby nebyla rusiva — tempo hudby by mélo odpovidat tempu mluveného slova,
které podkresluje (pusobi zvlastng, kdyz zkombinujeme pomaly mluveny projev
s rychlou hudbou). Pokud je hudba navic pfili§ vyrazna, mize ,,pfehlusit samotnou
vypoveéd'. Naopak jisty kontrapunkt v ,,ndladé hudby a mluveného slova miize fungovat
— kuptikladu kdyZ pod rozzlobené a ostré svédectvi vlozime melancholickou hudbu.
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Zaroven neni vhodné pouzivat zndmé melodie z filma ¢i popularni scény — posluchac si
je totiz automaticky spoji s pivodnim uvedenim, coz v ném mize podnitit nechténé
konotace (samoziejmé je to v poradku, pokud se jedna o autorsky zamér).

Jak jsem jiz zminila, i absence hudby ma svou roli, a tim neni mySleno pouze
ticho, ale také zvuky prostiedi, které sice nejsou hudbou v primarnim slova smyslu, ale
muzeme je jako hudbu pouzit. Vétsina véci kolem nas vydava néjaky zvuk — svét, ktery
nas obklopuje, ma vlastni zvukové prostiedi, tzv. soundscape, ktery slySime kazdy den
a na ktery jsme jiz zvykli. Tyto zvuky (naptiklad zvuk napatovani zehlicky, zvuky kréajeni
mrkve na prkynku, kroky ve sn¢hu...) reprodukované z rozhlasového pfijimace ptisobi
nejen na posluchacovu predstavivost, ale 1ze je také vkusné rytmizovat (pfipadné samy
Vv sobé uz obsahuji néjaky rytmus a melodii) a vyuzit namisto klavirnich sonat c¢i
bzugivych smy¢cd. 1’

Kazdy dokument né¢jakym zptisobem pracuje s hudbou ¢i jeji absenci. Toto téma
se na IFC probird pravideln¢ — zvolil autor vhodny hudebni podklad, nebo mél radéji
sdhnout po tichu? Vyuzil dostate¢né zvukovy potencial dila? Byla pouzitd hudba piilis
podmaniva a hréla na city? Nebyla pfili§ nahlas ¢i naopak potichu?

3.4.8 DABING
»Zvukové vztahy nemaji dosti citlivosti.*

Pokud je auditorium cilového jazyka pomérné malé, nevyhneme se tlumoceni, prekladani
¢i dokonce dabingu. Ve chvili, kdy autor se svym pofadem vyjizdi na mezindrodni
prehlidku, musi dodat potad s doprovodnymi titulky v anglictiné (¢i pozadovaném
jazyce). Stava se také, Ze tocime se zahrani¢nimi respondenty, jejichZ vypovédi chceme
ptiblizit ,,naSemu” publiku — jak ale na to?

Muze se stat, ze dabing narusi atmosféru potadu, intimitu scény ¢i bude pusobit
jazyk origindlu — poslucha¢ musi védét, kde se nachazime a s kym, a jazyk je jeden
z nejlepsich prostiedkli pro rozpoznani lokality. Jazyk pomahé vytvofit kulisy udalosti,
dodava potadu ptichut’ atmosféry mista, pfindsi muzikalnost vlastni kazdé feci — ale kazdé
trochu jinak. Zaroven pokud s nékym délame rozhovor, prokazujeme mu jisty respekt,

proto by ve vysledném pofadu neméla byt jeho mluva Gplné potlacena na ukor dabingu
(Brys 2001: 23).

Paklize potad obsahuje cizojazyéné nedabované promluvy, autofi se cCasto
potykaji s otazkou, kolik prostoru jim ponechat. Je vhodné zanechat originalni vypovédi

174V roce 1993 finska autorka Kirsi Heikinnen nato¢ila mini dokument Clean Sweep tvofeny pouze ze
zvukl uklizeni. Ty zrytmizovala a poskladala za sebe tak, ze se vysledny utvar podobal pisni. DalSim
ptikladem je pofad Kanad’ana Adama Godarda The Change In Farming, ve kterém natocil rozhovor
0 farmafeni se svym dédeckem a nasledné jeho vypovéd’ sestiihal jako slova pisné, kterou slozil. Godard
vychazel ztoho, ze déda slova rizné rytmizoval a velmi bohaté intonoval — melodie slov Godarda
inspirovala k finalni kompozici.
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Vv podkresu pod dabovanym textem po celou dobu ¢i je lepsi je odstranit a do pofadu
dosadit pouze dabing? Nebo snad — pokud se jedna o néktery z popularnich jazyka jako
angliCtina, némcina ¢i francouzstina — nechat text Upln¢ bez ptekladu? Pocitdme se
vzdélanym publikem, které bude tomuto jazyku rozumét?

Na tyto otazky ziejmé neexistuji jednozna¢né odpovédi, nebot’ piistupy se méni a
znalost jazykl je dnes rozSitena vice nez pred nékolika desitkami let. Vzdy je vSak nutné,
aby pomeér dabingu a originalniho zvuku byl odpovidajici, kvalitné zvukové
vybalancovany, aby se dabériv hlas svou charakteristikou pojil s hlasem dabovanym (je
zvlastni, kdyz hluboky hlas Sedesatiletého muze dabuje herec pied mutaci a tak dale)
a aby se dbalo na zpisob mluvy herce i dabovaného (paklize je originalni promluva
slangova, je dobré myslet na to, ze by méla byt pfemluvena adekvatnim zptisobem).
Zaroven ale neni vhodné imitovat original — vysledkem miize byt patos a umélost (Brys
2001: 24). | na toto téma se na IFC vedou diskuze — diky mezinarodni povaze konference
jsou totiz metody zprostfedkovani ciziho jazyka posluchac¢iim z celého svéta problémem,
se kterym se tviirci Casto potykaji.

Ve svém textu Prekladani pro rozhlas (2001) se Edwin Brys zamysli, o ¢em
vypovida jazyk origindlniho materialu:

e Autenticita — obét’ ¢ernobylské katastrofy ¢i obyvatel jihoafrického méstecka:
chceme slySet pfibéhy a vypravéni z prvni ruky od téch, ktefi o tématu néco vi.
Kazdy ptibéh mé svou vahu a nezdlezi na tom, V jakém je jazyce. Posluchaci
potiebuji slyset hlavni Gcastniky.

¢ Emocionalni dosah — emocionalni vyraz hlasu je nabity vyznamem a univerzalné
srozumitelny. Poslucha¢i mu porozumi. Zlost, rezignace, klid, panika, n¢ha, Stésti
— to v8e jsou emoce, které jsou hlasem sdéleny jednozna¢né bez ohledu na to, zda
rozumime textu.

e Autorita — pokud je tato osoba vefejné znama, zvysi to autoritu naSeho
dokumentu.

e Mezinarodni slovni zasoba — tu a tam je jazyk originalu protkdn vice ¢i méné
univerzalng srozumitelnymi slovy, které poslucha¢ pozna, i kdyz danym jazykem
nemluvi. Jednd se naptiklad o slova jako bomba, kokain, faSista, hurikén,
partyzan, diamant, terorista...

Scény, akce, rozhovory — ty jsou zajimavé svym obsahem a dramatinosti,
vypovidaji o udalostech a konfliktech. NezaleZi na tom, ze se odehravaji v jiném
jazyce, stejné jako emoce V hlase nesou svlij vyznam samy o sobg.

(Brys 2001: 23)

Brys dale uvadi tipy a doporuceni k tomu, jak idealné pracovat s dabingem
a s materialy v cizim jazyce. Dabing by nemél znit pfes cely porad, mohlo by to mit velmi
monotonni vyznéni. Zaroven neni potieba prekladat text slovo od slova. Origindl by mél
v pravidelnych intervalech zaznit mezi dabingem. Prace s dabingem mi v nééem piijde
podobna jako prace s hudbou. Stejné jako hudba by nemél piehlusovat a zahlcovat, mélo
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by se s nim pracovat vkusn¢, melodicky a rytmicky, a hlavné pamatovat na to, ze méné
je nékdy vice.

3.49 TECHNICKE POKROKY

Paradoxné stejn¢ jako se Vv prvnich letech IFC oslavovaly technické pokroky v podobé
snadno dostupnych nahravacich zafizeni, se v roce 2000 uz objevovaly kritické hlasy
proti rychlému pokroku. ,,Muzeme ale my nebo radio jako takové jesté vibec podnitit
mladé tvlrce k nataceni featurG? Musime jednat rychle, musime vytvofit pfilezitosti,
jinak tito lidé skonci u prace vyhradné pro televizi nebo na internetovych projektech. Tim,
ze je dnes technologie ¢im dal dostupnéjsi, jsou lidé taky vybavenéjsi, mohou vytvaret
multiformatové rozhlasové prace sami doma. Samouci dokazou vyprodukovat jiz hotova
rozhlasova dila, nékdy az neuvéfitelné sofistikovana a z velké ¢asti srovnatelna s tim, co
my vytvatime ve studiu. Nepochybuji o tom, Ze tato situace povede k instituciondlnimu
problému v mnoha nasich organizacich,*“}” uvadi v pisemné zpravé z roku 2000 Damien
Chalaud'’® (Chalaud 2000). Je pravda, Ze s rozvojem internetu se objevily nové moznosti
vyhleddvani a ovéfovani informaci, spolecné s jednodus$sim a rychlej§im zpisobem
tvorby. Rok po zvefejnéni Chalaudova reportu v§ak Edwin Brys prohlasil, Ze by se tvtrci
featuru neméli pokroku bat, ale naopak se snazit 1épe integrovat do novych médii a naucit
se pracovat s tim, co jim modernizace nabizi — ¢i dokonce vyvijet nové formaty, ale tak,
aby esence featuru zistala neporusena. Nové technologie nevidi jako ptekazku, ale jako
moznost k naldkani mladych tviircti — tedy jako vyzvu (Brys 2001). Nejednotnost nézorti
na technické pokroky, rozpory i strach jsou ¢asto namétem diskuzi nejen na IFC, ale i na
jinych konferencich.

Dalsi znepokojené hlasy se objevily také napiiklad v ¢lanku ,,Conference in
Crisis* (Krize konference), jehoz autorkou je americka dokumentaristka Regine Beyer.
Beyer uvadi, Ze se na IFC konanou v Berliné v roce 2000 vratila poctvrté, a piestoze Si
zde tradi¢né vyslechla mnoho podnétnych diskuzi, odjizdéla zklamana: ,,Pokud posun
v dirazu smérem k vytvafeni potadi zabyvajicich se vefejnymi tématy piiblizil feature
dokumenty!”” k diilezitym tématiim dneska, znamenal zaroven za¢atek potlacovani téch
ryst, které feature jako Zzanr Cinily odlisnym a vzruSujicim: tedy kreativniho
a uméleckého potencialu. Kam se podél ZVUK? Kde je inovativni FORMA? Kam zmizel

175 «“But can we or can radio as a medium attract new blood to the creative environment of feature making?
We have to act quickly, we have to create an opening otherwise these people will end up working
exclusively in television or on Internet projects. People will arrive who have equipped themselves at home,
because technology is increasingly accessible, to produce multi-formatted finished works or radio/audio.
Do-it-yourself producers will supply finished products sometimes with incredible levels of sophistication
largely equivalent to what our big production set-ups are capable of. No doubt such a situation will lead to
an institutional problem in a number of our organizations” (Chalaud 2000).

176 Damien Chalaud je australsky tviirce a mentor, ¢len EBU, Zijici ve Francii.

17\ tomto ptipadé je slovo ,,feature pouZito jako piidavné jméno, do &estiny nepieloZitelné.
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autoriv originalni HLAS?*1"8 (Beyer 2000). Beyer se ve svém ¢lanku zamysli nad tim,
kde se mohla v pribéhu let stat chyba. Zaroven také pfipomind myslenky Petera
Leonharda Brauna, ktery se domniva, ze za krizi v dokumentarni tvorbé mize nedostatek
pen¢z a komercializace vefejnopravniho radia. Mimo to ale pry také mnoho
talentovanych autorti dezertovalo do televize ¢i k internetovym projektim. ,,Obecné
vzato muzeme fict, Ze kvalita evropskych televiznich produkci je na vzestupu, zatimco
radio upada“t’® (Beyer 2000).

Opacny nazor naopak zastaval Zden€k Boucek, ktery se také zucastnil berlinské
IFC. V textu, v némz se vénoval rozboru celého ro¢niku, uvedl, Ze se berlinského setkani
zGcastnilo na sto delegatli z dvaadvaceti zemi (z mimoevropskych stati byly zastoupeny
USA, Kanada, Australie, Korea a Cina) a vyslechnuto bylo sedmadvacet poradd. ,,Opét
se potvrdilo nebyvale Siroké pojeti rozhlasového dokumentu od jednoduché politické
publicistiky az po slozité kompozice vystavéné na zdkladé dramatickych ¢i hudebnich
principt. Feature neni v dneSnim rozhlasovém svété oznaceni Zanru, nybrz zplsob
medialni reflexe reality,” pochvaloval si Boucek (Boucek 2000: 43).

Je obtizné posoudit, jestli mél pravdu Boucek, nebo Beyer. Regine Beyer ve svém
textu nakonec poukazala na to, ze problém mozna tkvi pouze v nevhodné provedeném
predvybéru prezentovanych piispévk.

3.5 SOS FEATURE

Jak jsem jiz uvedla, lidé, ktefi se zajimaji o rozhlasovou dokumentaristiku, sami sebe
povazuji za ,,rozhlasovou rodinu‘ — natolik blizko k sobé maji (a natolik mala ta skupina
je). 19 Edwin Brys v historicky prvnim newsletteru IFC uvedl: ,JistéZe si vés
pamatujeme. Mozna podle vasich o¢i, usmév, toho, co jste fekli, nebo toho, co jste méli
na sobé, ale hlavné podle vasi tvorby*!8! (Brys 2000). Proto diskuze z IFC ¢asto pokraduji
I pti setkanich stejnych tvircl na jinych festivalech. Tak se stalo, ze byl v roce 2001
uspoiadan na Prix Europa'® meeting s ndzvem SOS Feature Hearing (Nouzové slyseni
ohledné featuru), na kterém zkuSeni autofi pod vedenim Edwina Bryse a Vincenta Van

178 «If the shift in emphasis towards public affairs programming has brought feature documentaries closer
to important topics of the day, it has also begun to suffocate what made the feature a distinct and exciting
genre in the first place: its creative, artistic potential. Where’s the SOUND? Where’s the innovative FORM?
Where’s the author’s original VOICE?” (Beyer 2000).

178 «“Generally speaking, the quality of European television productions is up, while radio is in a slump”
(Beyer 2000).

180 Samoziejmé, Ze se jedna o stovky tvlirch — avsak ti, ktefi se zajimaji o feature na mezinarodni trovni,
se vétsinou znaji osobné, nebot’ se potkavaji na akcich typu IFC, Prix Europa a tak dale.

181 «We remember you, of course. Perhaps because of your eyes, smiles, quotes or even outfit, but mostly
because of your work” (Brys 2000).

182 Prix Europa je jedna z nejvétSich medialnich sout&Zi v Evropé, kterou se podrobné&ji zabyvam
Vv nasledujicich kapitolach.
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Merwijcka diskutovali o silnych i slabych strankach rozhlasové dokumentaristiky a
predevsim featuru. Spole¢né vytvorili diagnostiku featuru, ve které uvedli rizné faktory
ovliviujici tvorbu autora i dilo jako takové.'®® Ze zapisu potizeného Brysem lze vy¢ist,
ze tvirci featurii se v roce 2001 potykali s profesni izolaci od vnéjsiho svéta, nedostatkem
spolupracovniki €i jejich cilenou redukci na minimum a zaroven s nedostatkem viile
svych nadfizenych zachovat feature nazivu. Vyroba featuru se kdysi povazovala za
jednoduché feSeni, jak uSetfit penize — nadsazen¢ feCeno jediné, co autor potfeboval
Kk nataceni, byl kvalitni mikrofon a dostatek casu. Vroce 2001 proto produkéni
spolecnosti radéji vénovaly penize na rozvoj digitalizace a internetu nez na rozvoj featuru.
Feature je (a prozatim vzdy byl) jakysi rozhlasovy underground, minoritni program —
avsak ne ghetto program (Brys 2001).

Tvirci se zabyvali jistou rigiditou formy featuru, zastaralymi postupy, které se pii
jeho tvorbé uplatiovaly. Zaroven se pry v poradech Casto objevovala klisé¢ zptisobena
pocitem autora, Zze musi posluchace edukovat, ukazat mu, co je dobré a co Spatné. DalSim
bodem byla také piitomnost humoru v pofadech a lehkost ve zpracovani. Tvarci maji
bohuzel Casto pocit, Ze paklize pojedndvaji o vazném tématu s dramatickym ptesahem,
nepatii do dokumentu humor ani 74dné odlehéeni. Opak je ale pravdou. Usmévné vsuvky
vétsinou ulehcuji poslech jinak komplikovaného tématu a posluchaci je dokazou ocenit.
Samoziejmé neni mozné do materialu zasahovat nucené a uméle do néj vkladat vtipy.
Nem¢élo by se vSak zapominat na moznosti, které ndm prace se zvukem nabizi — kromée
humoru poslucha¢ vzdy uvitd zvukovou rozmanitost a variace. Nedostatek zminéného
zdtiraznil Edwin Brys pravé ve svém pojednani z roku 2001 — mimo jiné si stéZzoval na
absenci ,,rytmu nové generace®, tematické Sife a humoru, na ztritu Zurnalistického
ptistupu, ptiliSnou formalnost celého zanru (ktera se poji také s uzavienim hranic featuru
jako takového) a nedostatek chuti patrat po tom, kam az muze feature zajit (Brys 2001).

John Theocharis se ve své uvaze o setkdni SOS Feature zamysli nad tim, Ze
v tomto roce tematicky ptevladaly pofady o tom, co se odehrava v nasi spolecnosti,
Vv Zivoté naSeho kamarada nebo dokonce Vv zivoté nds samych. Edwin Brys tyto potady
nazval ego-dokumenty (jak zmitiuji v podkapitole Autorsky pristup a dramaturgie).
Theocharis zdlraziuje, ze potfady by se mély vénovat spiSe svétu kolem nds —
potiebujeme nejen zvukové terapie, ale potady, které provokuji, které v nas probouzeji
zv&davost a které je radost poslouchat. Potady zacilené na specifické publikum (zvidavé,
inteligentni a hladové po piibézich ze Zivota) totiz vétSinou nenajdete na komer¢nich

183 Na tvorb& zapisu se podileli Lorelei Harris (RTE), Zdend&k Bouéek (CRO), Brigitte Kirilow
(Deutschland Radio - DR), Barbro Holmberg (YLE), Helmut Kopetzky (nezavisly tvirce), Edwin Brys
(EBU Radiodocumentary Project Group), Thomas Haugaard (DR), Kaye Mortley (nezavisla tvirkyné),
Peter Klein (ORF), Ljubo Pauzin (HRT), Harri Huhtaméki (YLE), Janina Jankowska (Polska Radio, S.A),
Wolfgang Bauernfeind (Radio Kultur / SFB / ORB), Jens Wendland (SFB), Peter Leonard Braun (SFB)
(IFC 2017).
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stanicich, a proto je podle Theocharise tieba, aby je vyrabéli nezavisli tvirci, nebo
zaméstnanci vefejnopravnich médii.

Brys také uvedl, Ze ve stejném roce méli rozhlasovi tvirci pocit, Ze pfisli o svou
autonomii. Misto toho, aby o tématech a vécech stvorbou spojenych svobodné
rozhodovali sami tvirci, urCovali format a zaméfeni featurti jejich nadtizeni. Vedouci
radii pry tehdy tvlrce featuri plné¢ neakceptovali, nabizeli jim nedostacujici financni
odmény, featury mély ve vysilani mens$i prostor a zaroven se zacala rusSit nckterd
samostatna oddéleni pro tvorbu featurl — technicky standard pro tvorbu se snizil. Rozbor
aktualniho stavu dokumentaristiky vSak Brys uzavird optimisticky: ,,Musime zlstat
sebevédomi. Dnes nas sice odiiznou, ale zitra nas budou pottebovat.“!84 Kromé toho
ptiznava, ze feSeni zminénych problémi je pravé v rukou samotnych tvirct (Brys 2001).

Brys v pojednani uvadi, ze by se autofi neméli nechat zastrasit a ze je velmi
dilezité, aby zkuSeni matadofi pomdahali mladym tvircim. Jak Brys, tak také Peter
Leonhard Braun a mnoho dalsich autord spojenych s IFC dlouha Iéta ptisobi v pozici
kouct — mnoho zkuSenych autorii featurti u¢i na skoléach ¢i provozuje osobni ,,.koucovani*
mladych autorti, a pomaha jim tak ziskavat poznatky o dokumentarni tvorbé. Tento
princip je b&zny na celém svété, na IFC je navic umocnén tim, Ze existuje soutéz Ake
Blomstrom Award.

Je ziejmé, ze se feature neustdle vyviji — a 1 kdyz se nékteré ze zminénych
problémii podafilo vytesit, pfichdzeji nové a nové.'® I piesto ale konference IFC i po vice
nez Ctyficeti letech stale existuje a tvirci stale tvofi. Kouzlo dokumentarni tvorby
objevuje vice mladych lidi, a tak se i na IFC tvafe tviircti obménuji, ptestoze zde porad
miZete potkat matadory svétového featuru, kteti konferenci navstévuji téméf od pocatku.

3.6 CESINA IFC A VZNIK SOUTEZNI PREHLIDKY REPORT

Prvnim Cechoslovakem, ktery vycestoval do Berlina na IFC, se v roce 1991 stal Zdengk
Boucek. 1% Povazoval za velmi dilezité poznat mezinirodni tvorbu a budoucnost
rozhlasové tvorby vidél v oteviené Evropé€. Postupné navazoval nové a nové mezinarodni
vztahy, aZ se sam stal porotcem na mnoha prestiznich zahrani¢nich soutézich (Prix Italia,
Prix Europa) a externim spolupracovnikem EBU.

Ptimé zkuSenost Boucka s ucasti na IFC méla vroce 1991 za nasledek také
vytvoreni Ceské soutézni platformy REPORT, ktera funguje pod zastitou sdruzeni pro
rozhlasové tviirce, kritiky, teoretiky a ptatele rozhlasu SRT.® Jedna se o ryze narodni

184 «we should remain self-confident. If they cut us down today, they will need us tomorrow” (Brys 2001).

185 Napiiklad v Kodani byla v roce 2007 redakce featuru zrusena z déivodu reorganizace producentského
systému.

186 Podrobny zivotopis Zdefika Boucka je uveden v piilohach této prace.

187 SRT je zkratka pro Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu. To V roce 1994 plynule navazalo na ¢innost Svazu
rozhlasovych tvlircd, ktery byl zalozen 5. zaii 1990.
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soutéz, mezinarodni tvorba se na REPORTuU neobjevuje. Proto je skupina tvirch
navstévujici toto setkani pomérné malé (n€kolik desitek zaméstnancii rozhlasu, externistil
a studentl rozhlasové tvorby). Krom& REPORTu se v CR od roku 1976 s riznymi
prestavkami kona také prestizni Prix Bohemia Radio — tato soutéZ se zaméfuje nejen na
dokumentarni tvorbu, ale také na dramata a reportaze.

REPORT se kazdoro¢né na jare a na podzim kond v nékolika kategoriich. V ¢asti
soutéze nazvané Jarni REPORT soutézi zpravodajsko-publicistické porady v rozsahu do
10 minut a publicistické potady v rozsahu do 60 minut (casové vymezeni pro jednotlivé
kategorie se meéni). V tzv. Podzimnim AudioREPORTU soutézi publicistické potady
a rozhlasové dokumenty.

Zietelnou inspiraci REPORTuU piehlidkou IFC vidim pfedev§im ve zpusobu
hodnoceni soutéznich ptispévki a prubéhu diskuzi. Na REPORTu, stejné jako na IFC ¢i
Prix Europa, jsou totiz diskuze jednim z nejdilezitéjSich prvku celého setkani. Stejné
jako na Prix Europa i na REPORTuU jsou samotni soutézici zaroven porotci, kteti jsou
povinni vyslechnout si v§echny soutézni ptispévky a posléze je anonymné obodovat. Ke
kazdému soutéznimu potradu se vede bohata diskuze, které se ucCastni vSichni pfitomni.
| kdyz na ptehlidku jezdi ptfedev§im zkuSeni tviirci z fad zaméstnanct rozhlasu, setkéni
je oteviené také zacatecnikiim ¢i rozhlasovym nadSenctim, kteii chtéji ziskat informace
0 aktudlni Ceské tvorbé, sdilet své nazory a poznat nejnov¢jsi tendence prevladajici pii
vyrobé poradii. Nebyva vyjimkou, Ze i zaateCnici prihlasi sva dila do soutéze a dostane
se jim za to pozitivni odezvy a podpurnych slov — n¢kdy se dokonce dostanou i na
stupinky vitézi.

REPORT se konal nezavisle na jinych soutézich, v roce 2017 ale probéhla faze
REPORTU s Mezinarodnim festivalem dokumentdrnich filmi Ji.hlava (MFDF Ji.hlava).
V té dobé se Podzimni REPORT piejmenoval na Podzimni AudioREPORT a konal se
tésn¢ pied zacatkem Ji.hlavy, ktera na né plynule navazala. Ocenéni udélena na
REPORTu byla ten rok vyhlasena v prubéhu festivalu Ji.hlava. V nasledujicich letech se
vSak spoluprace AudioREPORTuU a Ji.hlavy opét zménila a soutéZe jiz nejsou v tak
pevném sepéti.

Kromé inspirace v podob& REPORTu si Cesi také ,,vypéstovali navyk piimé ucasti
na IFC“. To, v ¢éem byl Zdenék Boudek prikopnikem, je dnes jiz bézné — Cesi pravidelng
vyjizdi na IFC, aby sledovali nejnovéjsi trendy v mezinarodni tvorbé a prezentovali
vlastni dila v konkurenci featurti z celého svéta. Pravidelnou navstévnici IFC je napiiklad
Andrea Hanackova, ktera zkusenosti z IFC reflektuje jak ve své umélecké, tak i teoretické
tvorbg. 88 Dalsim pravidelnym eskym ugastnikem IFC jsem ja, nebot’ za i¢elem sepsani

18 \/ roce 2007 Hanackova natocila rozhlasovy dokument pro cyklus Pateéni vecer Kodariské rekviem
s podtitulem Zprdva o stavu rozhlasového dokumentu. Mimo jiné také svymi teoretickymi texty pravidelné
pfispiva na internetové stranky www.advojka.cz nebo www.dokrevue.cz.
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této prace jsem v letech 2015-2020 navstivila Sest ro¢nikti [FC a sama jsem zde v roce
2017, kdy se IFC konalo ve Stockholmu, prezentovala sviij feature s nizvem Matej.*8°
V roce 2021 byl na IFC nominovan také mtij dokument Moje kamarddka Zuzka (v dobé
psani této prace ale konference jest¢ neprob¢hla). Moznost prezentovat vlastni tvorbu
pfed mezinarodnim publikem je vynikajici piilezitosti dostat konstruktivni zpétnou vazbu
od profesionali na slovo vzatych. Pofad Matéj jsem navic méla moznost vyslechnout
V pfimé navaznosti na poslechy jinych zahrani¢nich poradi, coz mi umoznilo reflektovat
vlastni tvorbu ze zcela nové perspektivy. Zaroven je nezaménitelnou zkusenosti spolecny
poslech, ktery na IFC probiha. Rozhlas je pomérné intimnim médiem a malokdy se stava,
ze byste jej poslouchali ve vétSim spolecenstvi. Oblibené potady poslouchate vétsinou o
samot¢ u radia, v auté, do sluchatek pii chiizi venku nebo s prateli jako kulisu. Moznost
poslouchat Matéje v davu vice nez stovky lidi, kdy se kazdy ¢len skupiny upfen¢ soustiedi
na kazdy zvuk a ostrazité hlida kazdé slovo ve scénafi, aby mu nic neuteklo — to je
skute¢né nepopsatelny zazitek. Momenty, pfi kterych dav posluchacii svorné reaguje na
slova vaseho respondenta, se kterym jste stravili desitky hodin casu, jsou
nezapomenutelné. Bezprostiedni reakce posluchact na IFC — smich, smutek, piekvapeni
— Jsou autentické a pro autory se stavaji znamkou kvality jejich pofadu. Zaroven
samoziejme kazdého posluchace zaujme trochu jiny detail, sméje se jinym vécem, a to je
nékdy pro samotného autora velkym prekvapenim.

Prezentace mého vlastniho potfadu na IFC vedla piesné k tomu, co Peter Leonhard
Braun pivodné zamyslel — a sice k navazani mezinarodnich pracovnich i ptatelskych
vztahti. Nejen, ze jsem v prubehu let na IFC ziskala mnoho novych pratel, ale zaroven
pro mé konference méla velky pfinos i na pracovnim poli. Poté, co britska tvirkyné
Eleanor McDowall*® slysela Matéje na IFC, rozhodla se ho uvést s anglickymi titulky na
prestizni internetové platformé Radio Atlas. Na zaklad¢ toho, Ze slySel mou tvorbu, mé
s nabidkou oslovil také americky tviirce Dennis Funk.!®! Funk, ktery nehovoii esky, ale
pouze anglicky, chtél to¢it dokumentarni pofad o Seské xylofonistce Bené Havli. %2
Uvédomoval si své omezené lingvistické schopnosti anevédél, jak se s tehdy

189 Matéj je potad, ktery pojednava o stejnojmenném chlapci a jeho roding. Mat& ma absolutni hudebni
sluch, fenomenalni pamét’, studuje na peovatele a rad navstévuje kavarny. Se svymi ¢tyfmi bratry se bézné
dohaduje o tom, kdo prostfe stiil, a svou sestru inspiroval k napsani divadelni hry a basnické sbirky. A vedle
toho trpi rozsahlym autismem s rysy Aspergerova syndromu (CRo, ©2020).

190 Eleanor McDowall pracuje v produkéni spole¢nosti Falling Tree Productions a je zakladatelkou
internetového portalu Radio Atlas. Mimo jiné ma na starosti ocefiovany cyklus Shortcuts (Zkratky) (BBC
Radio 4).

191 Dennis Funk je audio tviirce a editor podcastové sekce pro Washington Post. Dlouhodobé spolupracoval
také s festivalem Third Coast Festival, o kterém pojednavam v jedné z nasledujicich kapitol. Funk
produkuje featury také pro BBC Radio 4, BBC World Service a dalsi stanice.

192 Bena Havlii je jedinou hrackou na pétitady xylofon na svét&. Sama nastroj vymyslela a nechala si jej
i patentovat.
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devétasedmdesatiletou Benou Havlti domluvit, nebot’ ta naopak nehovofila anglicky. Po
vyslechnuti Matéje se na mé Funk obratil s prosbou o pomoc pfi tlumoceni a nataceni
celého potadu. Spoluprace nakonec skute¢né probéhla, Funk ptiletél z Chicaga na vikend
do CR a spoleéné jsme zacali natadet o talentované Geské hudebnici. Jednalo se o
historicky prvni ¢esko-americkou spolupraci tohoto druhu. Z potfizeného materialu jsem
nakonec sama sestfihala dokument s nazvem Hudba v drevé zakletd (2019), ktery se
stejny rok umistil na paté pticce Podzimniho AudioREPORTu.

Jak jsem jiz zminila, IFC je putovni, 1 kdyz se zpocatku pravidelné¢ konala
v Berling. Cesi si dlouha 1éta nedokéazali piedstavit, ze by tak vyznamnou konferenci
mohli hostit — a to ¢aste¢n¢ kvili mnoha letim nesvobody, ve kterych jsme do roku 1990
zili, a naslednému pomalému vyvoji tradice tvorby featurt. V potadi Sestadvacata IFC,
ktera probéhla pravé v Berling,'®® byla ale pro ¢eskou komunitu velmi vyznamna. Akce
se konala na ¢eské ambasadé a Cesky rozhlas byl jednim z potadateli. Ve svém projevu
pii slavnostnim piedani cen vitézim soutéze REPORT 12. prosince 2000 zhodnotil
Zden¢k Boucek berlinsky ro¢nik IFC nasledovné: ,,Letosni ro¢nik konference se zapise
do historie nejen Gispésnym prubehem, ale predevsim tim, Ze se poprvé spojily k poradani
dvé zemé. Této aktivité oteviené vyslo vstfic naSe ministerstvo zahranici a Ceské
velvyslanectvi v Berling, které tak v praxi zcela presvéd¢ivé piedvedlo, jak lze
ptekracovat stavajici bariéry. Mezindrodni dokumentaristickd konference je v tomto
smyslu povazovana za ptredzvést moderni efektivni evropské spoluprace. Svétova
proslulost a piivab Prahy nicméné iniciovaly ndvrh Documentary Programing Group
EBU, aby se IFC konala v roce 2008 ¢i 2009 v nasem hlavnim mésté* (Boucek 2000: 45).

Ceska republika sice musela na sviij roénik ekat o deset let vice, nez Boudek
ptredvidal, nakonec se dockala a v roce 2018 se IFC v Praze skute¢né uspotadala. Shodou
okolnosti se jednalo o pomérné zlomovy ro¢nik.

193 Sestadvacata IFC probéhla 10.—14. dubna 2000.
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4 THE INTERNATIONAL FEATURE CONFERENCE 2018: VE
ZNAMENI ZMEN

Ctyfiaétyficata The International Feature Conference probéhla v roce 2018 historicky
poprvé v Ceské republice pod zastitou Ceského rozhlasu. Ve dnech 20. az 24. kvétna
2018 se v prazském sidle CRo setkalo vice neZ sto u¢astniki z celého svéta. Jakkoli neslo
o jubilejni ro¢nik a mohlo jit ,,jen* o dalsi konferenci v fadé, zapiSe se prazské setkani
dokumentaristi rozhodné vyrazné do historie. Pfineslo totiz fadu radikalnich zmén, jimiz
se aktudlni EURORADIO Features Group % snazi ozivit smysl, naplii a podobu
konference a pfiblizit ji realité druhé dekady 21. stoleti.

,Celda EURORADIO Features Group souhlasila s tim, ze je potifeba IFC né&jak
posunout dal. Uz pted dvéma lety jsme se shodli, ze musime zvysit kvalitu poslouchanych
dokumentii, Ze musime ten format obnovit, ozivit, aby vyvoj nestagnoval. Aby lidé
nezacali mit pocit, Ze to uz zazili, Ze uz védi, co je ¢eka, a Ze neptichazi nic nového,* (OH
Jensen 2018) vyjadiila se k vyvoji konference Brit Jensen,!® rozhlasova dokumentaristka
a projektovd manaZerka daného rocniku. Jensen se organiza¢né vénovala koncepci
konference a programu IFC, technické zajisténi méla na starosti Anna VoSalikova.
Ostatn¢ snahou organizatort kazdého roéniku IFC je celit vyzvam, pred kterymi
dokumentaristé aktualné stoji. Odezva publika na jednotlivé zmény byla velmi riiznoroda,
V nasledujicim textu uvadim fadu ohlast ze zavére¢ného online dotazniku, ktery vyplnilo

44 ze 108 navitévnika. 1%

4.1 TEMA KONFERENCE

Leitmotivem vSech programovych sekci a celého setkani se stalo téma autora a autorské
vypoveédi pod heslem Hearing the Author (Slyset / poslouchat autora). Vyrazny autorsky
ptistup mél byt hlavni spojnici vSech ptihlasenych poradti. Divodem k tomuto rozhodnuti
byl podle slov ¢eského dokumentaristy a jednoho z hlavnich organizatort IFC 2018
Daniela Moravce fakt, ze v Cesku se rozhlasové dokumenty vétSinou oznacuji
ptivlastkem ,,autorské®, coZ implikuje pfedstavu autora jako hlavniho tviirce dokumentu,

1% EURORADIO Features Group je komise dobrovolnikii, kterd se pravidelng voli z fad zastupci EBU
a ktera se stara o organiza¢ni véci kolem IFC.

19 Brit Pliestik Jensen (*1980) je rozhlasova dramaturgyné a dokumentaristka piivodem z Dénska, ktera
v Cesku Zije a pracuje od roku 2005. Mezi jeji vyznamné projekty patii cyklus DokuVIna nebo dokument
Yusra plave o Zivot (v koprodukci s Magdalénou Sodomkovou), ktery vysilala v anglickém znéni BBC
Radio 4 a BBC World Service. Dvojice Sodomkova a Jensen se v Ceské republice také proslavila
podcastem Matematika zlocinu.

19 Cisla vychazeji ze statistik ulozenych na mezinarodnim oddéleni Ceského rozhlasu u Anny Vosalikové.
Vyzkum formou online dotazniku probéhl po skonceni IFC a poslouzil jako zpétna vazba pro organizatory
akce.
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http://www.rozhlas.cz/vltava/dokument/_zprava/yusra-plave-o-zivot-cesta-syrske-uprchlice-z-damasku-do-olympijskeho-ria--1647486

ktery urCuje, co a jak posluchac uslysi. Autor dle této definice vytvaii vlastni svét, ktery
pak predstavuje posluchaci skrz vlastni zvolené prostredky (IFC, ©2018).

V Ceské republice se bézné pouziva oznadeni ,,autor” pro tviirce pofadu. V eské
rozhlasové dokumentaristice totiz neni vyjimkou, Ze si tvlirce vSe natoCi, postiiha,
zreziruje 1 uvede sam — proto se mu piisuzuje autorstvi celého dila, ,autorského
dokumentu®. AvSak Vv zahrani€i se tento vyraz ve spojeni s medialni tvorbou bézné
neuziva. Navstévnici IFC 2018 byli tedy timto vyrazem zaskoceni. Napiiklad v Irsku se
vyrazem ,,autor oznacuji ptfedevsim autofi literarnich, hudebnich ¢i jinych uméleckych
vyraz ,producer”, coz v Ceském piekladu miize znamenat ,,producent®, ,tvirce®,
,vyrobce®. ,,,Producer’ je pro americkou produkci v$im. Nékdy pii vyrobé poradu
nefiguruje dokonce ani stfiha¢ a mistr zvuku. Na vyssich pozicich jsou samoziejme rtizni
zaméstnanci, a kdyz poslouchate podcast, uslySite stale nartistajici seznam lidi, ktefi se
na ném podileli. Posluchaci ale u podcasti Casto pfemysli pouze o moderatorech a 0
nikom jiném neuvazuji,“*®’ vysvétluje problematiku ,autorstvi“ v USA Julie Shapiro
(OH Shapiro 2019). Tématem podcastu se vice zabyvam v kapitole Podcasty.

Tézko tict, kde je pravda a pro€ se u nas vzila jind terminologie nez v zahranici.
Mozné se Cesti ,autofi” po mnoha letech totalitniho rezimu nechtéji o své autorstvi

s nikym délit, a proto zvolili dany termin. To jsou ale pouze mé subjektivni spekulace.

Jako jakysi konferenéni ,,brand” IFC 2018 byl v logice hlavniho tématu zvolen
stylizovany obraz brouka — Rehote ze svétové proslulé povidky Franze Kafky Proména.
Existuje mnoho vykladd, pro€ je leitmotivem autorského tématu zrovna Kafktiv hrdina.
Rehot mél, dle slov Daniela Moravce, evokovat pojmy jako cenzura, paranoia, omezent,
pliziva autocenzura, autorska svoboda, proména spolecnosti i autorského pristupu. Téma
konference ale automaticky navstévnikim predkladalo mysSlenku, Ze autofi, ktefi zde
prezentovali své potfady, skute¢né méli ,,co fict“ — podélit se o svilj svérazny autorsky
pristup, o zkuSenosti s nahravanim ¢i problémy, se kterymi se pii tvorbé potykaji, nebo
pomoci ostatnim tvlircim vyporadat se s riznymi novatorskymi postupy. Nejsem si vSak
jista, zda vsechny potady vybrané k poslechu na tomto ro¢niku konference tento tkol
splnily. Zatimco nékteré potady v obecenstvu skute¢né rezonovaly (nékteré z nich
obsahuje podkapitola Konkrétni priklady), jiné svou strukturou ¢i autorskym uchopenim
pfiliS nevybocovaly z klasické produkce, ktera je na IFC ke slySeni kazdy rok. Pozitivné
tedy kvituji zvolené téma, kterym se organizatofi snaZili upozornit na nelehkou pozici
tvlirce dokumentd a featurti, na druhou stranu je ale dutlezité nesklouznout
k bezmyslenkovité adoraci autora a nekritickému smysleni o jeho postaveni ve vztahu
Kk tvorbé. Domnivam se, ze hlavnim tématem na IFC je kazdoro¢né predevsim storytelling

197 “Producer means everything for American productions. There’s often not even an editor or a sound
designer. At the upper levels there’s of course staff and if you listen to a podcast now you hear growing
lists of staff members. But listeners of podcasts usually think only about the hosts of podcasts and don’t
think there is anyone else” (OH Shapiro 2019).
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a jeho podoby, a proto, at’ uz je za oficialni téma zvolené jakékoliv motto, fokus
konference bude stejné mifit na praci s ptibéhy a jejich stavbu.

Vyraznym prvkem konference byla péce o jednotny vizual, jehoz autorem byl
Jakub Solin z grafického studia Ceského rozhlasu. Katalog, vyzdoba salu, vyrazny poster
se stylizovanou kafkovskou figurou, konferen¢ni merch — to vSe dotvarelo atmosféru
sjednocujici myslenky spolecenstvi evropskych autora, kteii se sesli na spolecné slavnosti
rozhlasového featuru.

Vedle toho, ze moderovani celé konference bylo svéteno Evé Blechové (jednalo
se 0 novinku, nebot’ bézn¢ se na IFC zadny hlavni moderator neobjevuje), zaroven se
kazdy den sttidali takzvani ,,Host of the day* — moderatoii z EBU EURORADIO Features
Group, ktefi se soustfedili na programové zalezitosti: uvadéli jednotlivé sekce, nabizeli
navstévnikim rizné thly pohledu na dané téma, dodavali konferenci odborné impulsy a
zaroven rucili za kvalitu probiranych témat.

Na rozdil od piedchozich ro¢nikt vyslal potadatelsky tym do evropskych radii
a nezavislych spolecnosti vyzvu k ptihlaSeni poradil ve Ctyfech kategoriich, které slouzily
jako témata pro jednotlivé dny konference.
1) Hearing the Author (pofady, které jsou néjakym zplsobem
odvazné anetradiéni v autorském pojeti, naraci ¢i specificky
promlouvaji k posluchaci)

2) Use of sound (pofady, ve kterych se nekonvenéné a novatorsky
zachazi se zvukem)

3) Series (rozhlasové série/serialy, ve kterych se co nejoriginalnéji
vyuziva seridlového formatu)

4) Journalism (zurnalistické potady, které se potykaji s vyzvami

moderniho svéta, posluchaCe provokuji a snazi se najit sviij uhel
pohledu na danou problematiku — autorsky uhel pohledu)

(IFC, ©2018).

Tematické zaméteni jednotlivych dntl je pomérné€ vyraznou zménou (zdaleka vSak
ne posledni) v jinak zab&hnutém tadu konference. Stavba IFC byla totiz po mnoho let
neménna — kazdy konferencéni den byl stejny jako ty ostatni. Rano vzdy kolem deviti
probéhla tzv. Morning session,*%® v ramci niz mél néktery vyznamny host prednasku na
konkrétni téma, poté probihaly poslechy a diskuze. Po obéd¢ se vétSinou nasel prostor
pro dalsi prednaSku ¢i workshop, nasledovaly opét poslechy a diskuze. Tento vzorec se
vSak v Praze historicky poprvé porusil. Belgicky dokumentarista a ¢len EBU Edwin Brys
hodnotil vyvoj kladné. Podle jeho slov se diky tematickému rozdéleni mohl poslucha¢ do
poradt 1épe vcitit a efektivnéji se soustfedit na probiranou problematiku: ,,V minulosti
jsme béhem ¢tyf dnd poslouchali nekone¢ny proud programd — program, diskuze,
pfedstaveni programu, program, diskuze, dalsi program stale dokola a obcas byl n&jaky

198 Morning session v prekladu z angli¢tiny do &eStiny znamend Ranni semindr-.
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workshop. Nyni jsme se ale mohli opravdu soustfedit na porady zamétené konkrétnim
smérem, nebo tieba na socialni ¢i politicka témata atd. Celodenni program se tak stal
mnohem zajimavéj$im a zazitek byl pro mé hlubsi,*“!*® (OH Brys 2018). Dodal také, ze
diky stoprocentni koncentraci na danou problematiku si z poslechi mnohem vice
zapamatoval. Pokud je program dynamicky a kazdy den se ucastnik miize téSit na néco
nového, je to podle Bryse dobré feseni, které¢ kazdému dni vtiskne punc unikétnosti.

Holandsky dokumentarista a spravce webovych stranek IFC Willem Davids vSak
Brysovi oponoval: ,,Jednim z témat dne byla naptiklad prace se zvukem. Podle mé tohle
rozd¢leni ale nefungovalo. U kazdého potadu piece mizete diskutovat o préaci se zvukem,
kazdy porad v sob¢é ma néco ze Zurnalistiky, kazdy program v sobé nese zvlastni autorsky
rukopis... Neni nutné o tom mluvit zvlast,“?%° (OH Davids 2018). Silvia Lahner,?%
predsedkyné IFC a ¢lenka EBU, uvedla, Ze potieba rozdéleni témat vznikla na zakladé¢
vyvoje subzanrli prezentovanych na IFC a postupné zmény ve sloZeni navstévniki
konference.?%? V dnesni dobé& se ¢im dal &astéji produkuji krat$i rozhlasové formaty,
rozmahat se zacaly také rozhlasové serialy. ,,Neni mozné v jedné diskuzi srovnéavat
klasicky feature, seridl a podcast. Proto jsme se rozhodli rozdélit dny podle témat a kazdé
z uvedenych forem vénovat jeden den,*?% (OH Lahner 2018) vysvétlila rozhodnuti EBU
Lahner.

Rozdé€leni dnti podle témat bylo vyhodné pro navstévniky, ktefi se chtéli soustredit
pouze na tyto konkrétni prvky. Na druhou stranu je nutné podotknout, ze paklize se
jednotlivé dny tematicky zardmuji, mize se stat, Ze sice pousténé potady budou odpovidat
popisu, nicméné nebudou v posluchacich rezonovat kvalitou zpracovani. Pokud je totiz
kazdy ze dnti vy¢lenén konkrétni problematice, je potieba, aby kazdy z uvedenych potadi
ukazoval jiny pfistup k tématu, objevoval nové cesty zpracovani nebo ptinasel netradi¢ni

199 “In the past you listened during four days to endless stream of programs — program, discussion,
introduction, program, discussion, introduction, and so on and so on and some workshops. But now you
really can concentrate on programs built about one certain discipline, or social or political topic, whatever
item and it makes the day much more interesting and profound” (OH Brys 2018)

200 «“For instance — How to use sound was a theme of the day but it didn’t work out for me. You can discuss
how to use sounds in every program, every program has a kind of journalism, every program has an element
of authors handwriting. .. It is not important to speak about it separately” (OH Davids 2018).

201 Silvia Lahner (*1959, Rakousko) je rozhlasova tviirkyng, predsedkyné Radio Features Group v ramci

EBU a vedouci kulturniho oddéleni rakouské veiejnopravni stanice O1. Lahner se zabyva nejen
rozhlasovym dokumentem, ale také adaptaci literatury, rozhlasovymi hrami a dal§imi kulturnimi programy.

vvvvvv

202 podle vyzkumu provedeného Annou Vosalikovou byla vice nez polovina t¢astnikii IFC na konferenci
poprvé. Debutanti a rozhlasovi novacci se na konferenci objevuji pokazdé, jejich pocet vSak roste i s tim,
jak roste pocet nezavislych tvlrcd a zvidavych studentl, pro néz pohyb mezi evropskymi mésty
nepiedstavuje logisticky a ¢asto uz ani finan¢ni problém.

203 “yYou can’t discuss classical feature, serial and podcast in one roll. So we decided to do the days with
topics and we did one day podcast, one day serial, one day the feature” (OH Lahner 2018).
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uchopeni diskutované problematiky. Je vSak otdzkou, jestli je mozné z piihlaSenych d¢l
vybrat dostate¢né mnozstvi kvalitnich nebo zajimavych potradi tak, aby uspokojivé
naplnily cely den a na posluchace neptsobily témét stejné. Dulezité také je, aby
moderatofi kazdého dne byli schopni uvést potady v netradi¢nich souvislostech a aby
uméli oteviit diskuzi 0 tématech konstruktivnim zpusobem. To je velmi naro¢ny ukol a
je potieba jej svéfit do rukou kompetentnich moderatord, coz se v Praze povedlo jen
nekdy.

4.2 NOVE POJETI DISKUZI

Rozd€leni dni s sebou neslo také zménu v organizaci diskuzi. Hromadné diskuze
konference. Je to néco jedine¢ného, to, co IFC odliSuje od ostatnich rozhlasovych
ptehlidek. | na jinych rozhlasovych setkdnich se o poslouchanych potadech diskutuje,
avSak charakter diskuzi na IFC je odlisny pfedevsim v tom, Ze se jedna o nesoutézni
piehlidku, na které se pii hodnoceni nikdo nesnazi taktizovat, a proto jsou debaty velmi
upiimné a vielé. Dle dlouholetého modelu byli Gcastnici vzdy rozdéleni do osmi skupin
(A, B, C, D, E, F, G, H) zhruba po deseti az dvaceti lidech (zaleZelo na tom, kolik
navstévnikil bylo v ten den pfitomno). Tyto skupiny se pak po poslechu dvou az tii
dokumentil rozesly do ¢tyf mistnosti — tedy dvé skupiny vzdy byly spolu (naptiklad A+B,
C+D, E+F, G+H). Denné vsak kombinace skupin rotovala, aby se slozeni diskutéra
meénilo (na dalsi diskuzi se potkaly tfeba skupiny A+C, B+D, E+H, F+G). Na diskuzich
tak pravidelné byvalo pfitomno od dvaceti do Ctyficeti lidi, pokazdé v trochu jiné
kombinaci. I kdyZ se organizatofi snazili o to, aby mél kazdy diskutér moznost vyjadrit
svlj nazor, kvili vétSimu mnozstvi lidi se to nékdy nepodaftilo. Je vSak tfeba fici, Ze i
pouhy poslech nadzori zkuSenéjSich autorti slouzi jako bohaty inspirani zdroj.
Organizatotfi IFC 2018 se vSak snaZili pfi diskuzich vytvofit prostiedi, ve kterém bude
mit kazdy prostor vyjadfit se, a zvolili pro tento Gcel cestu zmenseni poctu diskutujicich
Vjedné mistnosti. Stejné jako predtim rozdélili Gcastniky do skupin, ale zhruba
polovi¢nich oproti jinym ro¢nikiim. Skupiny navic mezi sebou nerotovaly. To ale sklidilo
rozporuplné reakce.

,Diskuze v malych skupinkdch bohuzel vytvaii pravy opak kyzeného vysledku.
Naptiklad dnes nas v jedné mistnosti diskutovalo o dvou programech pouze pét. Pét! To
opravdu neni moc! M¢lo by nas tam byt ¢tyficet! Navic jsme méli jen jednoho vedouciho
diskuze. V minulych ro¢nicich byli ve vétsi skuping pfitomni dva — to podle mé vytvaii
lep$i dynamiku, pfinasi to vice argumenttli Z opacnych koncti spektra, mate vice moznosti
se néco naucit od ostatnich. SlySite nazory ostatnich, ndzory novacku, ale zaroven i
zkusenych dokumentaristii. Letos byly skupiny piilis malé,“2%* (OH Davids 2018)

204 «Discussing in smaller groups is the opposite of what we wanted. For instance today we had a five people
in one room discussing two programs. Five people! That is not so much! There should be forty of us! We
had one discussion leader also, last year we had two discussion leaders in a bigger group, which I think is
more dynamic, you have more opposites, more possibilities to learn from other people. Other voices, new
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hodnotil tento krok Willem Davids. Brit Jensen vidi situaci jinak, a poukazuje predevsim
na obtiznou predikovatelnost rozdeleni diskutujicich do skupin: ,,Pro mé byly ty
skupinové diskuze piijemné;jsi, ale chapu, ze nékomu ten maly pocet ucastniki nemusel
vyhovovat. Problém je v tom, ze IFC je zadarmo, a lid¢ si ne vzdy uvédomuji, Ze kdyz se
na konferenci ptihlasi, drzime jim tam misto. Kdyz pak nepftijedou, tak to misto propadne
a zustane prazdné. Pivodné se na IFC 2018 piihlasilo néco pies 120 lidi, ale piijelo
mnohem mén¢. Ty diskuzni skupiny kvili tomu byly mensi, nez mély byt (OH Jensen
2018). Hlavnim cilem IFC je setkavani tvarct a diskuze, pfi nichz se vSichni mohou
navzjem inspirovat a rust v oteviené debaté. V dotazniku spokojenosti se objevilo i
mnoho pozitivnich reakci na velikost skupin.

Kazda diskuzni skupina méla jednoho vedouciho, tzv. group leadera, a ten mé¢l
ptidélenou jednu mistnost v budové Ceského rozhlasu. Zalezelo trochu na $tésti — pokud
jste ho méli, byli jste pfidéleni do skupiny se silnymi fecniky. Pokud jste ho ale nem¢li,
mohli jste byt pridéleni naptiklad k zacinajicim autorim, ktefi se zdrahaji své nazory
vyslovit, nebo tfeba k introvertnéj§im fe¢nikim.

Probéhly také diskuze vedené pied celym férem ucastnikii. Tento novy zplsob
diskuse byl taktéz hodnocen rozdiln€. Pied publikem c¢itajicim sto lidi se nekteti méné
zkuSeni autofi bali pronést své ndzory, diskutujicich tak bylo jen nékolik. Naptiklad
Davidsovi se princip hromadnych diskuzi nelibil — domnival se, ze béhem debaty tohoto
druhu vlastn¢ nikdo nema ¢as a prostor na to, aby poradn¢ sdélil sviij nazor: ,,Pouze jeden
mikrofon? To je malo. Padne otdzka — co si myslite o podcastech? A n¢kdo fekne — méam
tuhle pfipominku! A tdmhle je ptfipominka od nc¢koho vzadu! Celd diskuze skace
z ¢loveka na cloveéka a vibec neni strukturovana. Z té diskuze si nepamatuji nic, ani
slovo. Tento zpiisob debaty mi nevyhovoval“?®® (OH Davids 2018).

Nelze tedy stoprocentné fict, jestli rozhodnuti organiza¢niho tymu ohledné typt
diskusi a velikosti diskusnich skupin byla dobra, nebo S$patna. ZkuSenost kazdého
ucastnika byla jind. Nepochybné se také projevily konzervativngj$i sklony starSich
ucastniki. Plati ale premisa o jakychkoli zménach — kdyZ se novy model nezkusi, nikdy
se nezjisti, zda funguje, nebo ne.

4.3 ,,PAPERLESS“ KONFERENCE

Nejvyraznéjsi zménou na IFC 2018 bylo to, Ze se konference stala tzv. paperless.?%®

K poslechu dokumentti totiz v minulosti kazdoro¢né¢ museli autoii (nebo ptihlasujici

voices, voices of more experienced people. This year the discussion groups were too small” (OH Davids
2018).

205 «<Just one mic? Not much. One would say — what do you think about podcast? Another would say —
I have a remark! There is remark in the back! And the all discussion is all hop and hip and there is no
structure in it at all. So | remember nothing from the all the discussion, not a single word. This way of
discussion was not working for me” (OH Davids 2018).

206 paperless v piekladu z angli¢tiny do Cestiny znamend Bez papiru.
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organizace) vytisknout pies 120 kopii papirovych scénaiti ptihlaSeného dokumentu — a to
vétSinou dvojjazycné v zrcadlovém provedeni tak, aby vzdy na jedné strané byl ptivodni
text a na druhé stran¢ stejné strukturovany anglicky text. Tyto si pak navstévnici rozebrali
a kazdy potrad poslouchali Vv origindlnim znéni, ale zaroven zpapiru cetli scénaf
v anglickém piekladu (jako by se jednalo o titulky, které mél kazdy soukromé
k dispozici). Vyhodou tisténych scénaiti bylo, Ze se do nich daly jednoduSe vepisovat
poznamky k relaci, a posluchaci si tak mohli na konkrétni mista zaznamenavat své
postiehy. Nevyhodu viak predstavovalo enormni mnozstvi spotiebovaného papiru?®’ a
neprakti¢nost prevozu scénait. 2% O konceptu paperless konference se dle slov
organizatord uvazovalo jiz n€kolik let, nicméné rok 2018 byl v tomto ohledu zlomovy (a
zkuSebni). Scénate byly k dispozici ke stazeni na webovych strankéch IFC a kdokoliv si
je mohl ulozit do svého telefonu nebo pocitace a pti poslechu je pohodlng Cist ze svého
zafizeni. Navic se scénaie ve formé titulkli promitaly na velké platno v predni ¢asti
poslechové mistnosti. Platno bylo vhodné umisténo tak, aby na né kazdy vid¢l, a titulky
na ném nabihaly podle toho, co se zrovna v dokumentu délo. Bohuzel v§ak i tuto inovaci
doprovazelo n¢kolik komplikact, jak dosvédcila Anna Vosalikova: ,,Chtéli jsme plivodné
vytvoftit videa, ve kterych by se text na obrazovce meénil podle toho, co se zrovna v poradu
déje — prosté princip titulkt. Navrhovali jsme to EBU komisi uz v bfeznu, ale ta to zamitla
— diivodem byl jejich dojem, Ze by vysledna videa nevypadala dobfte, ale predevsim to,
ze by se konvertovanim do videa znehodnotila zvukova kvalita dokumentu* (OH
Vosalikova 2018). Takovy piedpoklad vychazi spise z neznalosti technologie, zvuk lze
samoziejmé i ve videu zachovat ve stoprocentni kvalité. Tento ptiklad ilustruje jistou
tézkopadnost institutu EBU komise, nebot’ s podobnymi technologiemi se jiZ nékolik let
ve svété pracuje. Pofady v ptivodnim znéni s titulky nabizi uz fadu let naptiklad Cesky
rozhlas na workshopech pro dokumentaristy na MFDF Ji.hlava i jinde, aniz by tim
zvukova kvalita jakkoli utrpéla. Na stejném principu je zalozeno také internetové Radio
Atlas.

Po nékolika tydnech diskuzi se organizatotfi s EBU shodli na tom, Ze zvukova
stopa pojede vcelku z jednoho pocitace a u druhého pocitace bude pii kazdém poslechu
sedét autor dokumentu a v PowerPointu pfepinat mezi konsekutivnimi slidy s textovymi
titulky tak, aby to odpovidalo poslechu dokumentu. Vyvstalo vSak nékolik problému —
napiiklad, kdyz se autor na IFC vlbec nedostavil, nebo tfeba V pribéhu poslechu
zapomnél pfepnout na dalsi slide. Asi dvakrat také v promitanych slidech chybél text
nebo byl uveden chybné. Je vlastné docela nest’astné, Ze si autor, jehoz dilo se zrovna
poslouchalo, nemohl uzit ,,par minut slavy* a vychutnat si hromadny poslech, ale musel
se soustiedit na klikdni na pocitaci, aby nahodou poslech vSem kolektivné nezkazil

207 Jen pro predstavu — kdyby mél kazdy scénaf zhruba deset stran a vytiskl se ve sto dvaceti kopiich,
znamenalo to 1 200 potisténych listi papiru na jeden potad. Paklize je ale na IFC ptedstaveno dvacet
(a vice) pofadi, pouzije se pouze na scénare 24 000 listi papiru + programy, prospekty a dalsi materialy.

208 paklize si navitévnik chtél scénafe odvézt domil, muselo se mu do kufru na cestu zpatky vejit vice nez
dvé sté listd papiru. Tvilrce, jehoz potad byl na IFC poustén, posilal scénafe postou predem.

95



absenci titulkt. Invence ¢eského tymu se ale nakonec setkala s kladnym pfijetim a nad
bezpapirovou variantou panovala shoda a radost:

,»Ve chvili, kdy se rozhodlo, ze tento rocnik bude paperless, padla na nas velka
zodpovédnost — protoze EBU komise sice urcila, ze to tak bude, a dala nam né&jaké
doporuceni, ale celkové feSeni bylo na nas a ¢as na promysleni chyb¢l. Nicméné mi pfijde
neuvéfitelné, Ze jsme se k paperless varianté dostali az ted’, po tolika letech. A na soutézi
Prix Europa se to zatim ani nechysta! Pfitom titulkova technologie umoznuje ¢lovéku
poslouchat cizojazy¢ény dokument a jakoby pfimo byt v ném,* shrnula problematiku Brit
Jensen (OH Jensen 2018). ,,Bylo to revolu¢ni! Jsem velmi rada, Ze jsme se k paperless
kone¢né odhodlali. UZ neni mozné vratit se zpét k papiru. Nevidim v tom zadnou vyhodu,
jento, Ze by se znicila dalsi velka ¢ast amazonskych pralesi. Je to, jako byste psali pomoci
kladiva do kamene. Ano, bylo komplikované zrealizovat to jako prvni, protoze nevite,
kde na vas ¢eka zadrhel, ale domnivam se, Ze to esky tym prichystal skvéle,* 2% (OH
Lahner 2018) uzaviela diskuzi o paperless IFC Silvia Lahner.

4.4 PARALELNI PROGRAM A FINANCE

Réda bych poukazala na drobné nuance v komunikaci mezi ¢eskou organizacni jednotkou
a EBU Features Group. O hostitelskych organizacich rozhoduje EBU Features Group
n¢kolik let doptedu. Pro potadani IFC totiz musi potencidlni organizujici radio dosdhnout
jisté vyspélosti, prokazat schopnost hostit tak velkou skupinu lidi, poskytnout finan¢ni
zazemi.

Béhem piiprav zistdva EBU komise zastit'ujici organizaci a zadavatelem, ale
finan¢né na organizaci IFC nepfispiva. Pfesto ma autonomie realiza¢niho tymu daného
statu své hranice, nebot’ komise hodnoti jeho napady a musi souhlasit s potencialnimi
zménami. Zminéné hranice jsou ale pomérné nejasné. Neni stanovena minimalni ¢astka,
kterd se musi do realizace IFC investovat, a proto maji také jednotlivé rocniky
proménlivou kvalitu. ,,Muze se tedy stat, ze v budoucnu organizacni zemé projevi piani
mit opét papirové scénafe, protoze na elektronickou podobu tieba nema penize, a nebude
nikdo, kdo s tim bude schopen cokoli ud¢lat. V kone¢ném duasledku tim, ze konferenci
plati potéadajici organizace, rozhoduje také o tom, na co ma finance a silu,” vyjadrila
obavu Anna Vosalikova (OH Vosalikova 2018). Finan¢ni stranka samoziejmeé ovliviiuje
technické aspekty, doprovodny program a také zdanlivé nepodstatnou, avSak na prvni
pohled viditelnou véc, jakou je mnozstvi obCerstveni v prubéhu konference.

209 «It was revolutionary! And | am totally glad we did it paperless, really. There is no way to go back. Not
at all because I couldn’t see any advantage except destroying another part of Amazonas woods. It’s like
you would be writing with hammer and the stone! Yes, it’s a little bit complicated if you do it the first time
because you don’t know where the traps and tricky things are. But I think that Czech team made it fabulous”
(OH Lahner 2018).
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Cesky tym se po dohodé s EBU rozhodl jesté pro dalsi inovaci. Nejen, Ze se jiz
tolik nelpélo na pétadvacetiminutovych poslouchanych ukazkach, ale poprvé v historii
IFC se béhem jednoho dopoledne zorganizovaly dva rozdilné programy, které probihaly
paraleln€¢, a navstévnici si mohli vybrat, na co zrovna méli vétsi chut. Po vSechny
piedchozi ro¢niky byl program vzdy pouze linedrni. Béhem utery Cesti organizatoii
v 11.20 nabidli poslech podcastového serialu z produkce BBC The Assassination
(Atentdt), ve stejny Cas vSak mohli navs§tévnici zavitat na workshop Tima Hinmana
zaméfeny na praci se zvukem V seridlech. Tento krok byl pomémé revoluéni a dodal
konferenci festivalovy raz. Uastnici se v ramci tohoto programu rozdélili zhruba na dvé
poloviny, i kdyz zajem o ob&é moznosti byl velky. ,,Kdyz se skupina rozdé€lila a v jednom
sale bylo zhruba 40 lidi a ve druhém taky, bylo zvlastni vidét, Ze to u ¢lentt EBU Features
formaty konferenci. V nékterych ohledech bylo trochu slozité piimét zastupce EBU
K flexibilngjsimu jednani,” vyjadfila se k danému tématu Anna Vosalikova (OH
Vosalikova 2018).

Nekteti ¢lenové EBU byli paralelnimi programy skutecné zaskoc€eni. Napiiklad
Edwin Brys ¢i Silvia Lahner tento krok nehodnotili jako ten nejlepsi krok. ,,Domnivam
se, Ze je to jen zbyte¢na komplikace pro vSechny tGcastniky. Pokud je dobry i jen jeden
workshop, staci to. Pokud je dobie zvolené téma, vzdycky z n¢j mize poslucha¢ néco
nacerpat. Vim, ze existuje mnoho festivald, kde si mizete vybrat z nekone¢ného mnozstvi
pfednasek na rGznd témata, a je velmi frustrujici na konci dne slySet, Ze jste si vybrali
Spatné. Protoze workshop, ktery jste si nevybrali, je vZzdycky lepsi nez ten vas. Myslim,
7e v tomto ohledu neni moZnost volby nutna,*?*° (OH Brys 2018) zhodnotil paralelni
programy Edwin Brys.

V dotazniku spokojenosti s paralelnimi programy pievladala viceméné neutralni
odpovéd’ s mirnou prevahou zaporného hodnoceni. Cim to mtize byt? Odpovédi miize byt
skute¢né to, ze vzhledem k institucionalnimu ptivodu vétsiny navstévniki IFC mezi nimi
panuje jista tendence drZzet se v organizaci ,,pii zemi“ a pokracovat podle zajetych
pravidel. ,,Rekl bych, ze IFC bude mit vzdycky trochu formalni strukturu, protoze jeji
mezinarodni komunita pracuje pievazné ve vetejnopravnich radiich. IFC je navic
produktem dokumentarni skupiny EBU. Struktura a povaha EBU je sama o sob¢ pomérné
oficidlni. No a oficialni véci jsou vzdycky tézkopadné&jsi. Jako téZka lod’ nebo tanker —u
téch je taky tézké zménit smér. Nejde je kormidlovat tak lehce jako né&jakou malou
lod’ku,* 2! (OH Brys 2018) snazil se piistup EBU vysvétlit Edwin Brys.

210 «T think it’s making things a little bit complicated for the participants in the sense — if really one
workshop is good, it’s enough. If the topic is well chosen it’s always useful for the listener and I know that
there are many seminars where you have endless choice of talks on different topics and it’s very frustrating
to hear at the end of the day that you took the wrong choice. And the workshop of the other one is always
better than yours. So to speak it’s not necessary to have the option of the choice” (OH Brys 2018).

211 <] guess the IFC will still have a little bit of a formal structure because of the international community
based on people working in public radio stations. The IFC is also a product of the EBU radio documentary
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45 FEATURE AND PLAY - IFC BAND

Podobné jako neokazala, ale velmi u¢inna prace s vizualem celé konference nebo brand
,Rehoi plsobila hravé jestd jedna sekce — drobny detail, jimZ &esti organizatofi
prekvapili Gcastniky IFC: poloimprovizované hudebni vystoupeni. Projekt s ndzvem
Feature and play (Feature a hrani), ktery jsem vedla ja a kolega lvan Studeny, nabidl
rozhlasovym dokumentaristim moznost ,,byt slySet” jesté trochu jinak. Spole¢né
s lvanem Studenym jsme pfipravili partitury ke dvéma skladbam a zajemci
z fad dokumentaristi se mohli zapojit do kolektivniho ndcviku skladeb v prib¢hu
konference. Tteti konferenéni den ve foyer Ceského rozhlasu skupina zhruba deseti
odvazlivcl vystoupila pfed zbyvajicimi kolegy — hrala na hudebni nastroje a také zpivala.
Tento projekt mél mimoiadny uspéch a zacastnéni meli velkou radost z toho, Ze se do
programu mohli aktivné zapojit a ze mohli ,,byt slySet™ 1 zdbavnou formou.

4.6 KVALITA PORADU A JEJICH VYBER

46.1 CELKOVY DOJEM

Jakkoli probéhlo mnoho zmén v organizaci IFC, v samotnych programech bylo vlastné
pfedstaveno jen velmi malo inovativnich nebo dokonce experimentdlnich prvki
a v né¢kterych predstavenych dilech prevladala tendence co nejjednoduseji konstruovat
ptibéh s vyraznym vypravécem. Nedostatek scén ¢i akce nebyly vyjimkou. Podobné to
vidél 1 Daniel Moravec: ,,Vice se klade diiraz na naraci a preciznost ¢i doslovnost,
a vlastné mi chybi situacni audio slozka. Autorsky piistup a autorsky dokument mé podle
m¢ dost vyrazné postaventi, ale pti poslechu dokumenti IFC se to vlastn€ moc neprojevilo.
Dokumenty se vic a vic navzdjem podobaji pravé tim formalnim zpracovanim: velmi
dlouhé narace, omezend nebo potlacend zvukovost, doslovnost. Slova, slova, slova...
Piijde mi to piili§ sterilni“ (OH Moravec 2018). V dotazniku spokojenosti v sekci
vénované kvalité poslouchanych featurt ptesné polovina dotazovanych zaskrtla ¢islo tii,
tedy primérnou kvalitu. Pét lidi dokonce na Skéle od péti do jedné, kdy pét je nejlepsi
hodnoceni, zaskrtlo jen dva body. V dotazniku se navic objevilo mnoho piipominek
volajicich po poslechu ,,0dvazné&jSich* a ,,zajimavéjSich® programi, které ,,stoji za to*.
Navstévnici kritizovali vybér poslouchanych potadi, které dle jejich slov nebyly
novatorské ani dechberouci, hodné se navzajem podobaly a Casto v nich ptevazovala
tendence spi§ mluvit nez jednat. Nékolik hlast také brojilo proti nizké technické kvalité
pousténych nahravek.

dodat, Ze potady uvedené na konferencich ¢i soutéznich piehlidkach nemusi udavat smér
tvorby zastoupenych zemi. V tomto ohledu je potfeba mit na paméti, ze na IFC se

group. It’s quite official in the structure and in its nature. So official things are a little bit heavier. Like a
heavy boat or tanker — it is hard to change the direction of it. It’s not so simple to handle it as it’s OK with
a little ship” (OH Brys 2018).
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neprezentuji pouze porady, které patii k tomu nejlepSimu, co v jednotlivych zemich
vzniklo. Zalezi na tom, jaky dokument autofi nebo dramaturgové pfihlasi. ,,V ramci
preselekce nemtizeme vybirat jen ty dokumenty, které se nam zdaji nejzajimavéjsi nebo
nejlepsi z hlediska tématu a struktury. Pak by se totiz mohlo stat, Ze jedna tfetina
prezentovanych potfadi budou pouze dokumenty ze Skandinavie, z Némecka nebo
z BBC,“ shrnula vybér Brit Jensen (OH Jensen 2018). Zaroven se vSak pustila do
polemiky: ,,Na druhou stranu si myslim, Ze v budoucnu bychom mohli dat vice prostoru
dokumenttm, které se ndm zdaji opravdu podarené. A tém, které jsou zajimavé predevsim
z hlediska jejich piivodu, ale nepfili§ inovativni, dat prostoru méné. Tim padem bychom
se tak netrapili poslechem konven¢nich nebo méné inspirujicich kusit — ale zaroven
bychom jim vénovali pozornost. Slouzily by spise jako ,kofeni‘ celé konference™ (OH
Jensen 2018). Rada zemi totiz neni v dokumentarni tvorb& tak pokro¢ila, aby mohla
konkurovat dokumentarnim velmocem, a jejich potfady tim padem nejsou z hlediska
stavby ¢i prace se zvukem tak propracované. Byla by ale Skoda se z tohoto divodu
ochudit o poslechy téchto dokumentu.

V ramci zmén posluchacské strategie a piesunu fokusu pozornosti se
V nésledujicim roce na IFC skute¢né¢ nékterym potfadim veénovalo mnohem méné
prostoru nez jinym. Tim se ale podrobnéji zabyvam v kapitole o ro¢niku 2019.

Co se tyCe tematického zaméfeni potadd, v poslednich letech se sice zapadni
a vychodni zemé tematicky sblizuji, ale neni vyjimkou, ze polsky nebo Cesky, ptipadné
litevsky dokument fesi jako ,,novy problém* fenomén, ktery v minulosti zapadni radia
prozkoumala jiz ze vS§ech moznych thla. Faktem také zlstava, ze publikum pfitomné na
a nékdy mohou mit i pocit, ze uz vlastné ,slySeli vSe*. Mnoho formati, které jsou
v nékterych zemich povaZzovany za nové (nebot’ vyvoj nepokracuje stejné ve vSech
statech), mohou zastupcim z pokrocilejSich zemi ptipadat ploché a nezajimavé a do
uz§iho vybéru se na IFC viibec nedostanou.

46.2 PODCASTY

4.6.2.1 ZAPOMINAME NA REMESLO?

Podcasty uz v Americe existuji mnoho let, i pfesto jsou v riznych evropskych zemich
stale ve vyvinu. O tom sv&dc¢i 1 fakt, Ze jeSt¢ v roce 2006 se na IFC piedstavoval
podcasting jako naprosto novy fenomén, a tviirci se pohorsené ptali: ,,Kdo mi zaplati 500
dolar za porad, ktery si mize stahnout z internetu?* (Hanackova 2006: 5).
Technologické pokroky nicméné pronikaly mezi tvirce ve vSech oborech a jsou-li
prukopnické kroky internetového vysilani datovany do prvni poloviny devadesatych let,
v Cechach se jedna spise o pielom stoleti (Hanackova 2012: 112).

Zjednodusené feceno se jedna o digitalni formu audia stazenou z internetu nebo
online pfenasenou do mobilniho telefonu ¢i na pocita¢ piijemce. Jiné definice zase
uvadéji, Ze se jedna o zplsob $ifeni informaci. Slovo ,,podcast™ vzniklo kombinaci slov
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,broadcast™ (vysilani) a ,,pod* (zkratka Personal On Demand — neboli osobni zafizeni,
které reaguje na vase pozadavky). Vyraz pod pochazi od firmy Apple, ktera vyvinula
pfenosné piistroje zvané iPod — podcasty jsou cCasto poslouchany pravé na téchto
zatizenich (McLeish 2016: 54).

Podcasty mohou byt vytvaieny rozhlasovymi tviirci a dokonce je pii jejich tvorbé
mozné pouzivat stejné prostiedky, jaké se pouzivaji v rozhlasovém vysilani - vétSinou si
ale tvtirci podcastu vytvaii vlastni publikum a pouzivaji vlastni prostiedky, které mohou
byt s rozhlasovou tvorbou v rozporu. | proto byly podcasty v priabéhu IFC 2018 hojné
diskutovany a vyvolaly mnoho rozli¢nych reakci.

Rada dokumentarnich podcasti ma parametry bé& ného featuru — pracuji se
zvukovymi efekty, snimaji reportazni scény, pro zvukovou zajimavost nevahaji pouzit
telefonni hovor nebo hovor vedeny pies aplikaci Skype ¢i WhatsApp. Je ziejmé, ze jejich
vyvoj pokracuje kupiedu a ve svété rozhlasového dokumentu si pomalu nalézaji své
misto, avSak jejich vyjadfovaci prostfedky jsou v mnoha ohledech velmi odlisné od
tradiéniho zplsobu dokumentarni narace. Podcasty nekladou pfili§ velké naroky na
nataceci techniku ¢i dokonce na nahravaci zafizeni. V dnesni dobé je mozné natoCit
podcast na mobil ¢i do pocitace — technicka kvalita je sice nesrovnatelna, ale vzhledem
K tomu, ze se podcasty primarné nevysilaji v rozhlase, ale na internetu, poslucha¢im
nedokonaly zvuk c¢asto nevadi. Podcasty vyhovuji dnesnimu publiku zvyklému na
serialitu — posluchaci chtéji védét, ,,co bude dal“, jakého dalsiho hosta jejich oblibeny
podcaster predstavi (tématem se vice zabyvam v podkapitole Fenomén seriality). Postava
»podcastera® — Clov€ka, ktery pofadem provazi — mad mnohdy velkou vahu, nebot’
posluchaci si potady vybiraji nejen podle tématu, ale také podle toho, koho zrovna chtéji
poslouchat a koho maji radi (vlastné zde funguje také jista politika celebrit).

Podcasty, které cili na konkrétni tzce zamétenou skupinu (napiiklad fanousky
deskovych her, oblibenych TV serialti, novych literarnich dél, politiky...), tézi z novinek
na trhu a z potieby svych posluchaci prohlubovat konkrétni zajem. Podcast rozvoliuje
zpisob vypravéni, vyjimkou nejsou dvou nebo tfithodinové podcasty, ve kterych
moderator ,,pouze* diskutuje se zajimavym hostem, stejné tak se fada tvirct snazi tvofit
rychlé a aktudlni podcasty s velmi kratkou ,uZitkovou* hodnotou. Mnoho tviirct
podcastt navic predpoklada, ze jejich posluchaci budou potad poslouchat pii vykonu jiné
primarni ¢innosti (€asto pifi sportovani, chiizi, tiklidu...), a proto jim nevadi opakovani
informaci a jiz zminény volné&jsi styl vypravéni. Rozsah moZnosti je zatim otevien velmi
Siroce a podcast si hleda své misto mezi dal§im internetovym obsahem. Rozhlasovi
dokumentaristé se snazi nezistat pozadu. Jak jsme se ovSem shodli s ostatnimi Gi¢astniky
konference ve dnech vénovanych tematicky serialu i podcastu, je tieba o téchto formatech
premyslet zasadné jinak nez o klasickych potadech pfipravovanych pro rozhlasové
vysilani. Tématem se zaobira naptiklad Siobhan McHugh v textu How podcasting is
changing the audio storytelling genre (Jak podcasty méni zZanr audio storytellingu).

Cesky dokumentarista Daniel Moravec se domnivé, Ze podcasty jsou pro rozvoj
rozhlasové dokumentaristiky nezbytné. Dle jeho slov linearni vysilani co do
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poslechovosti procentudlné klesé a pomalu zac¢ind pfevazovat pravé poslech vysilani na
webu: ,,Je ale dileZité rozlisit podcast jako technologii a podcast jako subzanr. V Ceské
republice se vlastné jako podcast oznacuje téméf vse, co se nahraje na internet a posluchac
si to muze stdhnout. Ale dokument piipravovany jako podcast funguje podle jinych
kritérii nez dokument klasicky. V podcastu ma €loveék vice ¢asu. Posluchac si mize porad
zastavit, vracet se v poslechu na konkrétni misto, nékdy si mize dokonce zaroven ¢ist
scénai“ (OH Moravec 2018).

V podcastech neni tviirce omezen téméf nicim, a to ani po technické strance.
Rozvoj osobnich digitalnich nahravacich pfistroju a jejich cenova dostupnost liberalizuje
tvarci prostfedi. Diky ni se na rozhlasovém globalnim trhu mohou podilet i laikové a
elévové (Hanackova 2012: 113). Zatimco v CR se tvorba podcastil zatim rozviji, v USA
je jiz naprosto samoziejmou véci, a proto neni neobvyklé, ze autoti podcastii ¢asto voli
tu nejjednodussi formu nahravani — a sice mobilni telefon. Piestoze se v dokumentaristice
dlouhodobé péstuje kult kvalitniho zvuku a stereofonie, pfi tvorbé podcasti miize jit
kvalita nahravek stranou ve prospéch rychlého sdéleni informace. Na druhou stranu vSak
podcasty potencialné zahrnuji velké mnozstvi novych piistupt ke zpracovani (a hlavné
Sifeni) potadl a vzhledem k jejich rychlému rozvoji se v nich pravdépodobné skryva ¢ast
budoucnosti rozhlasové tvorby. Doufam ale, ze tvirci dokumentarnich podcasti
nezapomenou na staré dobré dokumentarni femeslo a praci s mikrofonem ¢i velikostmi
zabéri — nebot’ to je pravé to, co nam u mnoha rozhlasovych pofadii navozuje pocit
intimity a blizkosti respondentovi. V dobrém dokumentu by mély byt obsazeny scény ze
Zivota respondenta, citlivé (a citlivé nahrané a vybrané) vypovédi a sdileni blizkosti.
V dokumentarnich podcastech zminéné ale (bohuzel) ¢asto chybi.

vvvvvv v

Vzhledem k uspéchim podcastii se existence IFC zaéina jevit dulezitéjsi nez
v minulosti. Jisté, pfed mnoha lety byla IFC jedinou platformou, na které se mohli tvlrci
svobodné¢ stykat a diskutovat o0 aktualnich tématech ¢i poslouchat zahrani¢ni tvorbu. Dnes
jsou vSechny tyto ¢innosti diky internetu a modernim technologiim pomérné snadno
dosazitelné, 1 kdyZ IFC stale zastava unikatni diky moznosti poslechu cizojazy¢nych
dokumentti, ke kterym by tvirci jinak neméli piistup. Kvili obrovskému mnozstvi
produkce ur¢ené pro rozhlas, podcasty ¢i internet ale tvirci ¢asto zapominaji na femeslo
spojené s kvalitni tvorbou — proto je nesmirné dulezité, aby méli moznost se setkavat a
principy dokumentarni tvorby si pravidelné pfipominat.

Podcasty jsou Casto vytvoreny jen pro obsah — moderatofi V nich sice rozebiraji
dilezita témata, ale nejdou na to kreativnim zplisobem, pouzivaji ty nejjednodussi
prostiedky. Svym zplisobem se tak vraci k pivodnim formdm rozhlasovych featurd, které
se toCily v Sedesatych letech. Vypravé€ ve studiu nacita text nebo vede rozhovor na dané
téma, ale zapomina na zvukovost pofadu, na scény natoené v terénu, na praci se
soundscapem a podobné. ,Domnivam se, ze svét podcasti nabizi rozhlasové
dokumentaristice velkou budoucnost, protoze vefejnopravni stanice nejsou jedinou
platformou, na které se da vypravét pribeéh. Obecné feCeno si myslim, ze podcasty —
minimalné podcasty v anglickém jazyce — nabizi velky prostor pro tvorbu dokumentt,*
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212 zamysli se kanadsko-francouzsky autor Neil Sandell?*® (OH Sandell 2018). ,,Usp&iné
podcasty délaji chytti lidé, ktefi napodobuji ostatni GspéSné podcasty — kteti naslouchaji
tomu, co funguje, na co predtim tfeba nepomysleli, a pfebiraji tak nové styly, nové
taktiky, nové pristupy ke storytellingu. Coz funguje, ale mize to byt také negativni.
Naptiklad tspéch podcastu This American Life ?** viechny podnitil k vytvafeni
kriminalnich podcasta,* ?'® podotyka Sandell (OH Sandell 2018).

Tim, ze jsou podcasty produkovany primarné pro internetové vysilani, se na n¢
nevztahuji teoreticky zadnd omezeni, co se obsahu ¢i formy tyce. Tvircim se tak
hypoteticky otevird mnoho volného prostoru, ktery mohou vyuzit a ktery by jim naptiklad
Vv rozhlasové tvorbé pro vefejnopravni vysilani nebyl doptan. Podcasteti si mohou hrat se
zvuky, mohou své porady stavét na hranici sound-artu, mohou vytvaret mnohovrstevna
experimentélni dila. ,,Rikali jsme si — vyborng, zadnd pravidla. Kazdy miize délat cokoliv.
A pak jsme byli tak zklamani, kdyz jsme zjistili, Ze vSechno zni pfesné jako standardni
rozhlasova tvorba, 2 vzpomina na po¢atky dokumentarniho podcastu v USA americka
tvirkyné Julie Shapiro (OH Shapiro 2019).

Podcasty se v Americe tési opravdu velké oblibé — a neni divu, nebot’ podcasty
v anglickém jazyce maji velky fanouskovsky potencial (nejen v zemich, kde je anglictina
hlavnim jazykem, ale celosvétove). Naopak pokud vytvoftite podcast napiiklad v ceském
jazyce, zakladna posluchact se automaticky redukuje pouze na ty, ktefi rozumi ¢estiné
(potad se dostane nanejvys na Slovensko nebo do Polska).

V USA navic funguje jiny vysilaci systém nez v Evropé. Pfevazuji soukromé
organizace financované z vlastnich prostfedk, nicméné vysilajici celoplo$né. I kdyz se
svym obsahem podobaji evropskému vefejnopravnimu vysildni, nejednd se o stitem
spravované stanice. Pokud se podivame do historie, zjistime, Ze zatimco americky rozhlas
1 televize byly od pocatku spojeny s inzerci a prodejem vysilaciho ¢asu, evropsky prostor
se spiSe vénuje kulturni uloze média a je poznamenan zasahy statu (Motal 2012: 74).

212 «| think the podcast world is giving to a radio documentary production a huge future because the public
broadcasters are not the only way of telling your story. Generally speaking with the podcast world, at least
the English language podcast world, has more capacity for documentary making” (OH Sandell 2018).

213 Neil Sandell je kanadsky Zurnalista a rozhlasovy dokumentarista, ktery momentilné Zije ve Francii.
Dlouhodobé pracoval pro kanadskou CBC a ziskal mnoho ocenéni (Prix Italia, Premios Ondas, the New
York Festivals, Third Coast International Audio Festival a dalsi).

214 This American Life (Tento americky Zivot) je pravidelny tydenni rozhlasovy program, ktery je k dispozici
také formou podcastu a ktery ovlivnil novou generaci americkych audio tviirct.

215 «gyccessful podcasts are made by smart people who imitate other successful podcasts and people who
hear things that work, that they hadn’t thought of, so they’ll take new styles, new moves, new approaches
to storytelling. | mean that works, but it can be negative too. For example, the success of the serial form
This American life really set everyone to do a true crime podcast” (OH Sandell 2018).

216 «we thought — wow, no rules. Anyone can do anything. And then we were so disappointed to hear
everything sound exactly like standard public radio fair” (OH Shapiro 2019).
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Velky rozdil mezi trhem podcastii a tvorbou pro vefejnopravni média tkvi také v moznosti
mit pfesny prehled o poctu posluchact podcastu a podle toho moci okamzité upravovat
obsah budoucich dili. Samoziejmé, Ze i rozhlas a televize umoznuji vytvoteni statistik o
poslechovosti, nicméné tento proces je zdlouhavy a autor si ho nemuize zajistit okamzité
a pro osobni potiebu. Pii tvorb¢ podcastii ma tvlirce neustaly prehled o tom, kdo kdy jeho
potady poslouchd, v jaké ¢asti poradu poslechovost klesa a v jaké naopak nartista, kdy
lidé potad vypinaji nebo jestli tieba nékteré dily rovnou pieskoci. ,,Dobry podcast poznate
podle toho, kolik ma poslucha¢t — a jak mu roste posluchaé¢ska komunita. Myslim, Ze
v Evropé jsme v poslednich letech podcenili hodnotu nasich posluchaci. Protoze kdyz
autofi tvofi pro vefejnopravni rozhlas, nezalezi na tom, kolik posluchact ve vysledku
maji, porad se odvysila tak jako tak. V Evropé& jsme ztratili vztah s publikem,*?}” (OH
Zenti 2018) domniva se italsky nezavisly tviirce Jonathan Zenti.?!® Vedle rozhlasového a
podcastového vysilani existuje také konkurenc¢ni trh ve formé Spotify, YouTube a dalSich
kanalt, na kterych je ptehled posluchacii poc€itan automaticky a ihned. Zenti se domniva,
ze evropsky rozhlas tuhle pfilezitost promeskal. ,,Zarovenn chci ale podotknout, Ze
rozhodné nepatiim k tém, kteti by hldsali, Ze jedind budoucnost je v podcastech a ze
rozhlas je mrtvy. A pokud to jednou nastane, rozhodné se na to neté$§im. Moje piedstava
idealni budoucnosti je takova, ze budu pracovat v oblasti podcasti a experimentovat
mimo ni ve snaze zachovat vetejnopravni vysilani — ukazat jim, ze lze oslovit §irsi
publikum, které se jim momentaln¢ oslovit nedati, a pfitom mohou nadale tvofit tradi¢énim
zptisobem jako doposud — ale s touto novou technologii digitalniho radia a audia,*%°
uzavird Zenti (OH Zenti 2018).

4.6.2.2 POSLECH ,,ON-DEMAND*

Nespornd vyhoda podcasti tkvi v tom, ze je muze poslucha¢ konzumovat kdykoliv
a kdekoliv — nepotiebuje byt pripojeny k internetu, ani v blizkosti radio pfijimace. Tim
se pro publikum oteviraji nové moznosti poslechu, nebot’ podcasty se zafazuji do
kategorie ,,on demand®, kdy poslucha¢ sam urcuje, kdy a co bude poslouchat, coz je

217 «“What makes a good podcast is how many listeners you have and how your community of listeners is
growing. | think that in Europe we missed in the last years the value of the audiences. Because when
producers work in the public radio, it doesn’t matter how many people are listening to the programme, it’s
broadcasted anyway. We lost the connection to the listeners in Europe” (OH Zenti 2018).

218 Jonathan Zenti je nezavisly italsky producent a tviirce podcastd Zijici v Rimé. Jeho pofady byly dvakrat
nominovany na ocenéni Prix Europa, mimo jiné obdrzel také cenu Skylarking Award na Third Coast
Festival a GanBéarla Award na irském festivalu Hearsay Audio Festival. Zenti je zarovei jednim ze
zakladatelti konference MIRP — Meeting of Independent Radio Producers.

219 «Byt [ want to say that I am not the guy that says that the only future is in podcasting and that public
radio is dead. And if it happens, | am not looking forward for this situation. My ideal future is to work in
podcasting and experiment outside to make the public radio alive, to show them that they can reach a bigger
audience that they are not reaching now, but they can still do the traditional radio as it is always done — but
with this new technology of digital radio and audio” (OH Zenti 2018).
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revolu¢ni. Mnoho lidi totiz rozhlas neposlouché jen proto, ze kdykoliv si ho naladi,
nevyhovuje jim to, co je zrovna moderatorem pousténo. Z programu si nevybiraji pofady,
které by chtéli slyset, ale radio si zkratka zapnou pouze ve chvili, kdy maji ¢as — a paklize
jJim v ten moment vysilany pofad nevyhovuje, utvrdi se v rozhodnuti, Ze rozhlasova
produkce prosté ,,neni pro n¢*“. I poslucha¢ ma ale odpovédnost, pokud chce, aby mu
poslech rozhlasu puisobil potéSeni — musi si vybirat to, co ho zajima, a nenechat se prehltit
obsahem (Kozik 1940: 138). Podcasty umoziiuji nejen Si vybrat porady, které posluchace
primarné zajimaji, ale dokonce si je poslechnout i ve chvili, kdy na to mé ¢lovék zrovna
chut. To je oproti rozhlasovému vysilani, jehoz obsah je diktovan nékym jinym, skutecna
deviza.

Tvlrce podcastd Eric Nuzum v roce 2013 pronesl: ,,Audio nikam nemizi, je
viude* ??° (Duffy 2013). Diky tomu, Ze podcasty jsou dostupné na internetu, postupné
mizi poslech omezeny na regiony ¢i staty. Geografické urceni posluchace uz dnes
nediktuje obsah toho, co bude poslouchat. Na misto toho si poslucha¢ saim vybird na
zaklad¢ témat, o kterych potady pojednavaji, a stylu, jakym jsou vyrobeny. I proto maji
podcasty takovy uspéch — posluchaci si mohou vybirat jen to, co skuteéné chtéji
poslouchat a co je opravdu zajima.

Zatimco pro mladsi generaci uz tento postup neni privilegiem, nebot’ je na tento
zpusob distribuce zvykla, star$i generace si na urcovani vlastniho obsahu u poslechu
teprve zvyka. Rusky novinai Vladimir Krjuev preferuje tradi¢ni zptusob poslechu
rozhlasu: ,,Kdyz si rozhlas zapnete v ur¢ity ¢as, je to, jako byste méli sjednanou schuizku
s pritelem. Je sice velmi dobré mit podcast v telefonu a moci si ho poslechnout kdykoliv,
ale na moznosti potkat pfitele v uritou dobu je néco vyjimecného — je za tim piibéh.
Svého piitele taky nemate neustale v kapse, jako mate podcasty*??* (OH Krjucev 2019).
Krjucev dodava, Ze u klasického poslechu rozhlasu ho fascinoval ritudl zapnuti radia,
ladéni kanalt, o¢ekavani. Zaroven pro néj byla dilezita vzdalenost tviirce a prchavost
okamziku — fakt, Ze paklize si potad nestihne naladit v€as, moZzné ho uz zpétné neuslysi.
Naopak podcasty si uzivatel mize poustét kdykoliv i opakované a nic pro to nemusi
udélat (krom& potvrzeni pitimého odbéru do svého telefonu), coz mlze zpusobit
rozt€kanost posluchaci, kteti s védomim, Ze si pofad mohou pustit znova, nemusi
poslechu vénovat plnou pozornost. Je pravda, ze se tim vytraci jisty ritual, ktery se pojil
s o¢ekavanim a soustfedénym poslechem potadi na vlnach rozhlasu — to je ovSem dano
technologickym pokrokem, ktery se neda zastavit. Navic — ackoliv se mohou objevovat
hlasy postradajici tradi¢ni poslech rozhlasu, podcasty s sebou v tomto ohledu nesou
predevsim pozitiva. Uz v roce 2003 profesor Samuel G. Freeman zhodnotil rozvoj

220 «Aydio isn’t going away, it’s everywhere” (Duffy 2013).

221 «“\When you switch on your radio at a certain time it is like you meet a friend. It is very good to have
a podcast in your smartphone and to be able to listen to it whenever you want, but there’s something special
about meeting a friend at a certain time — there is a story behind it. You don’t have your friend always in
your pocket like you have a podcast in your pocket” (OH Krjucev 2019).
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podcastii a jejich jednoduchou dostupnost jako fakt, ze ,[Z]ijeme ve zlatém veku
rozhlasové dokumentaristiky*??? (Lindgren, McHugh 2013: 107).

4.6.2.3 AUTORSKY PODCAST

Zatimco pii tvorbé rozhlasovych dokumenti autor vétSinou pracuje alespon
s dramaturgem, casto také se zvukafem a rezisérem, vznik podcastu je obvykle velmi
individualizovanou praci, a to i ve smyslu obdrZzeni zpétné vazby, ohlasu na dilo ¢i
odborné konzultace. I diky tomu vidim jistou podobnost mezi tvirci featurti a tvlrci
podcastil obecné. Na za¢atku této kapitoly jsem zmitiovala, Ze v Cesku se ¢asto featury
oznacuji za ,,autorské®, a to prave proto, Ze tviirci musi zajistit vSechny prvky od nataceni
az po distribuci. S podobnym problémem se potykaji také tvirci podcast, ktefi Casto
pracuji sami. VétSina podcastl se tedy da také povazovat za ,,autorské”. Krom¢ nataceni
a produkce potadi, na kterou vlastné nejsou tak velké kvalitativni naroky, se vSak navic
musi starat o kvalitni marketing. PakliZe totiz svému dilu neudélaji dostacujici reklamu,
Vv zaplavé ostatnich podcastli se ten jejich mize jednoduse ztratit. Princip podcastl je
navic zalozen na tom, ze jsou publikem vyhledavany aktivné — jednotlivi posluchadi si
voli obsah, ktery chtéji poslouchat. Proto je v této situaci mnohem dulezitéjsi, aby byli
tvarci také zrucni v propagaci svého dila. Rozhlasovy dokument si v proudovém vysilani
potad muze vyslechnout mnoho lidi i bez reklamy. Podcast si posluchaci bez patficné
reklamy nevyhledaji, nebot’ o ném viibec nebudou védet.

»samoziejmé ze kdyz cloveék na dile pracuje sdm, ma tendence pracovat co
nejjednoduseji. To znamena, ze Vypustite nékteré ¢asti ptibéhu a spoléhate se predevsim
na svij hlas a vypravécské schopnosti. V podcastech tak casto miizeme slySet mnoho
vypravéni a nedostatek scén, protoze ty je komplikovangjsi natoéit,* 2?3 (OH Brys 2018)
vyjadfil se k problematice podcastii Edwin Brys. Tim, Ze se v podcastech objevuje mensi
mnozstvi scén a moderatofi maji vétSinou tendenci problematiku vysvétlit slovné, jsou
Casto vysledné porady ,,pIné mluveni® a chybi v nich ,,akce* — jejich stavba jde proti
principu Show, don 't tell,??* ktery se Gasto uplatiiuje v dramatické literatufe, scenaristice
¢1 produkci nekterych hranych a dokumentarnich rozhlasovych i audiovizuélnich potradii.
Jedna se o narativni diskurz, ktery podrobné&ji popisuje naptiklad Jiti Hrabal v knize
Naratologie — Strukturdlni analyza vypravéni. Podle Hrabala dle rozsahu vypravécova
partu rozliSujeme dva zékladni typy vypravéni:

e Showing: dochazi k oslabeni ptiznaku zprostiedkovanosti a udalosti jsou
pfimo ptedvadény;

222 «“We are living in the golden age of radio documentary” (Lindgren, McHugh 2013: 107).

223 «Of course if you do it all by yourself there is temptation to do it in a more simple way. That means to
give some parts of the story away, you take the easiest solution — that is just voice and narration. So in
podcasts you often find a lot of narration and a lack of scenes. Scenes are more complicated to record” (OH
Brys 2018).

224V prekladu z angli¢tiny ,,UkaZ, nepopisuj“.
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e Telling: zvySena mira vypravécovy aktivity — napi. v podob& hodnoceni,
komentait, charakterizaci postav...
(Kubicek, Hrabal, Bilek 2013: 127).

Konceptem Show, don't tell se zabyval uz rusky autor Anton Pavlovi¢ Cechov.
Znamy je ptredevsim jeho citat ,,Don’t tell me the moon is shining; show me the glint of
light on broken glass* — v ptekladu ,,Netikej mi, ze mésic sviti, ukaz mi zablesk svétla na
rozbitém skle* (Jacobs, Hjalmarsson 2002: 34). Je tim mysleno, ze
¢tenai/divak/posluchac neni spraven o tom, ze mésic sviti, ale pokud je mu to s trochou
kontextu ukazano, dokaze si scenérii sam piedstavit — mnohdy v mnohem bohatSich
barvach, protoze lidské ptedstavivost nezna mezi. Ve zjednodusené forme aplikované na
rozhlasové médium se jedna o to, ze paklize je néco mozné posluchaci jakymkoliv
zpusobem ukazat (pouzitim scény, zvuku a podobné¢), mél by se o to autor pokusit, nebot’
pro konzumenta jeho tvorby je tato cesta mnohdy zajimavéj$i. Samoziejmé, Ze se
zminéné tvrzeni Show, don 't tell neda dodrzovat demagogicky — v riznych piipadech je
potieba zasahu vypravéce, nicméné osobné ve své tvorbé také spiSe upfednostituji pouziti
scén a zvukovych zkratek pted slovnim popisem. ,,[...] [K]dyz lidem néco feknete,
zapomenou to, ale pokud jim néco ukazete, donutite je Si to piedstavit, budou si to
pamatovat. Diky tomu se to stane skute¢nym“??® (Biewen 2010: 29).

Zaroven je ale vyraz showing Vvramci epiky pouhou metaforou, jejimz
prostiednictvim Ize rozli§it pouze stupné vypravéni — a sice vypravéni udalosti od
vypravéni verbalniho. Zatimco prvni varianta s sebou nese potlaceni vypravéce, druha
varianta stavi vypravéce do popiedi (Genette 1972: 267). Podle Genetta zadné vypravéni
nemuize ve skute¢nosti ukazovat ¢i napodobovat — jazyk oznacuje, nenapodobuje.

V audio a audiovizualni tvorbé bych showing piirovnala k tomu, Ze nez aby
vypraveéc popisoval, Zze Helena md komplikovany vztah se svou matkou, staci do dila
pridat scénu, ve které se hadaji — a divak/posluchac tak jejich vztah pochopi okamzité bez
zbyte¢ného opisu. Jedna se o zvukové scény, které vice popisuji v podkapitole Prdce se
zvukem. Pravé scény pomohou posluchaci 1épe zapojit predstavivost — zvukova bohatost,
mnozstvi situaci a riiznych zvukovych prostfedi v posluchaci vyvolaji pocity, mysSlenky
a tfeba 1 vzpominky. Spusti se tim jakési divadlo pro usi i pro dusi. Kromé scén je také
vhodné zapojeni pifimé fe€i — at’ uz natocené piimo pii dialogu, nebo ji miize ne¢ktera
z postav replikovat. Vice nez véta , Rekla jsem mu, Ze nechci, aby ke mné jesté nékdy
chodil, a Ze uz mu nikdy nedam najist,” na posluchacovu ptedstavivost zafunguje spise:
,Nikdy sem uZ nechod’. Jidlo uz ode mé¢ nedostanes.“ Pfima fe€ je jednim ze zplisobu
showing.

V podcastech se bohuzel tvlrci Casto uchyluji spise k ,tell, nez ,,show*
a neziidka se stava, ze mluvené slovo nemaji ani dopfedu nachystané, mluvi tzv. spatra a

225 <[] when you tell people something they forget it, but when you show it to them, make them image it
in their own minds, they remember it. This is how it becomes real” (Biewen 2010: 29).
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mnohé chyby ¢i prefeknuti ve vysledném zdznamu nechaji. To je velky rozdil oproti
pocatkim dokumentaristiky Vv Sedesatych letech, kdy se sice porady také skladaly
predevsim z mluveného slova, to ale bylo peclivé promyslené a piedem piipravené.
Americka tvirkyné Julie Shapiro se na tento aspekt produkce podcasti diva kriticky: ,,Nic
se uz nepise predem, neni v tom zadné autorstvi, jen ego. Lidé se jen piedvadéji a mluvi.
Stale vic a vic se vzdalujeme od promysSlenosti pofadu. A ty potady, které jsou
promyslené, nejsou vétsinovym publikem podcastil ocenény“??® (OH Shapiro 2019).
Shapiro ve svém vykladu narazi na zasadni véc, a sice proménu publika. Diky snadné
dostupnosti jsou sice podcasty oblibené u Sirokého spektra posluchact, ti se vSak
nezaméfuji na dokumentarni podcasty, ale spise na lifestylové, publicistické,
zpravodajské a zdbavné a vyhledavaji jednoduchou formu audio produkce, kterou mohou
poslouchat pii vykonavani jinych ¢innosti. Proto tyto formaty dostavaji také vetsi financni
podporu od sponzorii a mohou se vice rozvijet — na rozdil od dokumentarnich podcastti.
»Zpravodajstvi, aktualni déni a zabava — to jsou sponzorované formaty. Umélecka tvorba
nikdy nebude ni¢i prioritou — kromé& umélci,“??” uzavira Shapiro (OH Shapiro 2019).

4.6.2.4 DOKUMENTARNI PODCASTY

Podcasty jsou vlastné zptisobem distribuce — platformou, na které l1ze sdilet umélecky
obsah rtiznych zanr. Podcasty prezentované na IFC jsou samoziejm¢ dokumentarni,
proto by ale mély vyuzivat také dokumentarnich postupii platnych i pro jinou audio
dokumentéarni produkci a nespokojit se pouze s provedenim na urovni jednoduchého
publicistického rozhovoru nebo dokonce monologu. Podcasty jinych zanrG si
s podobnym provedenim vystac¢i — ba dokonce pravé takova podoba miize byt pro mnoho
posluchaci atraktivni. Paklize ale jedou tvlrci na dokumentarni piehlidku, kterd se
zamétuje na zkoumani tviir¢ich postupti, porovnavani jednotlivych metod a piistupi a na
které se tvlrci snazi navzajem inspirovat a najit cestu, jak vytvofit idealni dokument ¢i
feature, potfady ve form¢ jednoduchych rozhovorti jako reprezentativni vzorky ke
zkoumani slouzit nemohou. Dobry dokumentarni podcast by se nemél bat vice vrstevnaté
struktury pofadu a mél by dbat na kvalitni storytelling a respektovat pravidla
dokumentarni tvorby. Tvlrci by méli naplno vyuZzivat vSechny moZnosti prace se
zvukem, nebot’ kvalitn¢ odvedena prace na zvukové strance potadu (stiih, prace s archivy,
montaz, rozhovory sriznymi respondenty, prace s hudbou, razné uhly pohledu...)
pfinese mnohem pilisobivéjsi vysledek neZz jednoduchy rozhovor. Stejné tak téma
rozebirané¢ v pofadu si vétSinou =zaslouzi vice prostoru nez pouhé shrnuti do
zjednoduseného vyroku jednoho ¢ dvou hostli pofadu. ReSené téma je potieba

226 “There is nothing written anymore, there’s no authorship, there’s just ego. There’s just people showing
up and talking. So we’re further and further away from the idea that this can be thoughtful. And the ones
that are that way are not appreciated by the vast majority of podcast audiences” (OH Shapiro 2019).

227 “News, current events and entertainment — that is where the sponsorships are. The artful work is still not
going to be anybody’s priority except for the artists” (OH Shapiro 2019).
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prozkoumat, nahlédnout na n¢ z riznych stran, snazit se ho pochopit, objevovat nova
feSeni — a to se bohuzel Casto v podcastech ned¢je.

Na druhou stranu je ale potfeba uznat, ze existuji i velmi kvalitni dokumentarni
podcasty, které se svym zpracovanim vyrovnaji featurim ¢i1  dokumentim
komponovanym pro klasické rozhlasové vysilani. Jedna se naptiklad o americky podcast
Radio Diaries (Rozhlasové deniky), ve kterém sami respondenti béhem rizné dlouhého
obdobi nataceji vlastni audio deniky. Tvurci jednotlivych dili pak hodiny a hodiny
natocenych materialt zpracovavaji do krat$ich a hutnych dokumentt, které jsou zpravidla
plné scén a intimnich vypovédi ze Zivota respondentil. Joe Richman, zakladatel potadu
Radio Diaries, popisuje proces vybirani materialti z nahranych denikti nasledovné: ,,Je to
jako dolovani zlata. Devadesat procent je odpad, ale ¢as od Casu narazite na kratké
magické momenty, které jsou naprosto necekané. Vynoii se detaily, na které by mé
v priibéhu rozhovoru nikdy nenapadlo se zeptat“??® (Biewen 2010: 130).

Dalsim piikladem kvalitnich podcasti se zaméfenim na hranici zurnalistiky
a dokumentaristiky je napiiklad zpravodajsky program All Things Considered (Vsechny
véci brany v uvahu) nebo tydenik This American Life, ktery je ale vysilan také rozhlasove.
Tvurci This American Life si kazdy tyden zvoli jedno téma, které spojuje piibéhy uvedené
Vv nasledujicim dile. I kdyz zde uvedené potrady casto nemaji pfili§ komplikovanou
strukturu, tvirci se vzdy snazi vypravét silné lidské pribéhy se zajimavou zapletkou,
prvky humoru a nec¢ekanym rozuzlenim, které s oblibou oznacuji jako ,,malé filmy uréené
pro radio*??° (THIS AMERICAN LIFE, ©2020). Zakladatel této fady Ira Glass uvedl, Ze
kazdy pribéh prezentovany v This American Life ma pointu, ,,moment reflexe® —
upozoriiuje na né&jakou problematiku ¢i je soucasti SirSiho tématu (Biewen 2010: 10).
Pfirovnani k ,.filmim urenym pro radio* se svym zplsobem protind s Braunovou
mySlenkou ,,akustického filmu*, nebo ,,akustického featuru®, ktery tvotil. Ve skute¢nosti
se ale siln€ narativni americké potady liSi od evropskych vice uméleckych dél, ve kterych
Casto vypraveé¢ uplné chybi (McHugh 2016: 9).

Dalsim piikladem je také nezavisly podcast 99% Invisible (Z 99 % neviditelné),
ktery se zaméfuje na kazdodenni témata, o kterych Casto uz ani nepfemyslime, a ktery
zalozil moderator a tvirce v jedné osobé Roman Mars (mimo jiné spoluzakladatel
podcastové platformy Radiotopia). Marsiv pfistup k natdceni dobfe demonstruje
technické moznosti pii vyrobé podcastli, nebot’ prvni série Mars tocil a produkoval ze své
loZnice (99% INVISIBLE, ©2020). Dokumentarné zpracovana témata nabizi také cyklus
RadioLab (Rozhlasova laborator), ktery je produkovan americkou stanici WNYC, nebo
portal Transom.org.

228 It is like mining for gold. Ninety percent is junk, but then every so often there are little magical moments
that are completely unexpected. Details emerge about people that, in an interview, | would never have
thought to ask about” (Biewen 2010: 130).

229 Na internetovych strankach je uvedeno: Like little movies for radio (THIS AMERICAN LIFE, ©2020).
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Piibéhové orientované podcasty, které se casto pohybuji na hrané Zurnalistiky,
dokumentu a featuru, jsou také kanadské podcasty Love me (Miluj mé) nebo The Heart
(Srdce). Oba zminéné se zamétuji predevsim na intimni lidské pfibéhy a choulostiva
témata zpracovana velmi citlivou formou. Jedna z epizod podcastu Love me byla také
uvedena na IFC 2019 — vice o ni pojednavam v podkapitole What Can You Hear?.

Vsechny podcasty zminéné v poslednich tfech odstavcich jsou amerického nebo
kanadského puvodu, nebot v Americe je podcastova historie mnohem bohat$i nez
vV Evropé€. Popularitu podcasti v USA dokazuje i velkd poslechovost, kdy naptiklad
jednotlivé dily This American Life si kazdy tyden vyslechne 2,2 miliona rozhlasovych
posluchact a dalsich 3,6 miliént zajemcu si kazdy dil stdhne ve formé podcastu (THIS
AMERICAN LIFE, ©2020). Podcast 99% Invisible si za celou dobu existence stahlo uz
ptes 400 milioni uzivateld a ¢islo stale roste (99% INVISIBLE, ©2020). Mnoho
americkych podcastli s dokumentarnim pfesahem vznikd pro podcastovou platformu
Radiotopia, na jejichz strankach je mozné najit podrobny piehled tematickych potadu.

,2Domnivam se, Ze je velkd skoda, Ze lidé podcasty vyhledavaji predevsim kvili
zpravodajstvi, informacim, rozhovortim a celebritim. Obsahem Radiotopie je pfedevs§im
storytelling — snazime se prezentovat storytelling Vv jeho nejlepsi podobé. Nejedna se
0 vyrobu featurdi, stile je to jen verze toho nejlepsiho amerického storytellingu, 2%
zamysli se Julie Shapiro, vedouci vyroby na platform¢ Radiotopia (OH Shapiro 2019).

Ve Velké Britanii je velice popularnim dokumentarnim magazinem potad Short
Cuts (Zkratky), ktery se vysila na BBC 4 a nasledné je mozné si ho stahnout také ve formé
podcastu. Podobné to v Ceské republice funguje napiiklad scyklem DokuVina,
Dokumoment nebo Dokuserid!.

Jak uz jsem se zminila, dokumentarni podcasty se v minulosti na IFC zpravidla
neobjevovaly. V poslednich letech vSak zacinaji na konferenci pronikat, a to pravé diky
nardstajici otevienosti vii¢i mladym a nezavislym tviircim a novym formatim. Technické
moznosti v dneSni dobé¢ oteviraji prostor pro experimentovani, posluchaci mohou diky
podcastim konzumovat své oblibené potfady kdykoliv a kdekoliv, coz vlastné ptispiva
K rozvoji poslechovosti. ,Je to zlaty vék audia. Je to obroda audia. A to diky podcastim.
Myslim, Ze z toho budeme t&Zit,“?*! domnivéa se piedsedkyné IFC Silvia Lahner (OH
Lahner 2019).

Lahner dale uznala, ze v dne$ni dob¢ je potieba pocitat s tim, ze mladé tviirce
zajimaji jiné formaty nez ty, které se vyrabély kdysi pii zrodu dokumentaristiky. ,,Pokud
nechceme vymfiit jako dinosauii, musime IFC oteviit cemukoliv, co se pohybuje v ramci

230 ¢ think it’s a real shame that people are looking to podcasts mostly for news, information, chats and
celebrities. Storytelling is the main content of Radiotopia — we try to present storytelling at its best. It’s still
not feature making, it’s still like an American version of the best storytelling” (OH Shapiro 2019).

23 “I’s the golden age of audio. It’s a revival of audio. And all thanks to podcasts. So I mean, we will profit
from this” (OH Lahner 2019).
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klasické produkce,“?®2 tvrdi Lahner (OH Lahner 2018) a ma naprostou pravdu. IFC by
méla byt oteviend podcastim, ale ani v této oblasti by tvlirci neméli zapominat na
vzajemnou podporu a na to, Zze neni dobré spokojit se s malem. Podcasty jsou totiz
zpusobem distribuce potfadli k posluchac¢tim, nicméné dokumentarni zénr a pravidla,
podle kterych je mozné vytvofit kreativni a inovativni potad s uméleckym piesahem,
zlustavaji stale stejna jako pied vznikem podcastl. ,,Domnivam se, ze na IFC Ize vzdy
najit porady, které v sobé maji, jak to fict, néco nového, jakkoliv rdmec tvoii vzdy
vypravéni a pribéh — storytelling. Kdybychom IFC d¢lali jako v roce 1989, nikoho by to
nezajimalo. Dnes méme nové formaty. Vzdy je lepsi mit vice moznosti toho, jak nahravat

ptib&h vypravén tim spravnym zpiisobem“?* (OH Lahner 2018).

Na Lahner navazuje také britsky dokumentarista Laurence Grissell, ktery
podotyka, Ze momentalné v dokumentarni tvorbé prozivame velké zmény, co se formy
i distribuce tyka, a m¢li bychom byt pfipraveni na pozitiva i negativa, ktera s sebou tyto
zmény piinesou (OH Grissell 2019).

4.6.3 KONKRETNI PRIKLADY

Z klasické produkce prezentované na IFC 2018 svou kvalitou a zpracovanim vybocovaly
napiiklad tyto kusy:

4.6.3.1 MEAT

Meat?* je tfidilny podcast vytvofeny italskym nezavislym dokumentaristou Jonathanem
Zentim. V tomto podcastu se Zenti zabyva lidskymi tély a tématy s nimi spojenymi. Jak
uvadi na internetovych strankach podcastu, v nasich Zivotech existuje zed’, ktera d¢li nase
mysSlenky, sny a touhy od toho, co ve skute¢nosti délame a jak pisobime na okoli — a tou
zdi je naSe télo. Zvuk naseho hlasu, zplisob naSeho pohybu, velikost prostoru, ktery
zabirame naSimi tély — to vSe ovliviiuje nasi kooperaci s okolim, a pfitom to mnohdy
nemuizeme nijak ovlivnit.

V podcastu Meat se Zenti zabyva piib&hy, které jsou zpusobeny pravé tim, jak ten,
komu se staly, vypada. Zenti Gvodni epizodu nazvanou Host’s Fat (Moderdtorova

232 <“If we don’t want to die as dinosaurs we need to open the IFC up to anything which is within the frame
of being traditionally produced” (OH Lahner 2018).

233 “T think that IFC has always a little bit of attempts to, how do you call it, to new things which happen
within the bigger frame of storytelling. If we would do the IFC like we did it in 1989 nobody would be
interested. We have new formats today. It’s always better to have more possibilities of recording and
devices or formats. But anyway — to tell a story in a right way, this is the most important thing since ages”
(OH Lahner 2018).

234 \/ doslovném piekladu z angli¢tiny znamena slovo meat maso. Jonathan Zenti se vSak tematikou
nezaobird pouze povrchng, snazi se najit podstatu problému a upozornit na rizné predsudky a konvence.
Slovo meat se proto da v tomto kontextu pielozit také jako #€lo ¢i podstata.
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tloustka) prezentoval na IFC 2018. Vénuje se V ni vlastnimu télu a své nadvaze. Tento dil
meél ze vSech dilt nejvétsi uspéch a byl ocenén na americkém festivalu Third Coast
Festival.

Zenti ve své tvorbé Casto pouziva vlastni naraci a neboji se vefejné promlouvat
0 intimnich tématech. Format podcastu je Casto zaloZen na silném moderatorském hlasu,
a proto se Zentiho rozhodnuti vytvofit pofad tohoto druhu setkalo s velkym ohlasem.
Zenti pojednava o vazném tématu, a sice o diskriminaci na zakladé vzhledu, ptedsudcich,
se kterymi se musi vypotadavat lidé s nadvahou, a problémech, které se s nadvahou poji.
Ve zpracovani vSak nezapominad na humor, nadhled a nadsézku, coz poslech pofadu
zpiijemiuje. V Zentiho vypravéni je lehkost, svou naraci kombinuje s rozhovory se
svymi znamymi, s riznymi zvukovymi efekty a nerusivou autorskou hudbou, kterd na
sebe zbytecné neupozoriuje, ale naopak podporuje hlavni sdéleni. Zenti se zamysli nad
tim, jak na$ vzhled formuje na$i identitu, a nabizi ndm vlastni pohled na celou
problematiku — on sam ma své télo rad a nestydi se za n¢. Fakt, Ze ho spole¢nost nékdy
odsuzuje na zéklad¢ jeho nadvahy, jej samoziejmée ovliviiuje a snazi se drzet dietu — ve
skute¢nosti ale zhubnout nechce. Je ochoten zhubnout, ale pouze proto, aby uspokojil lidi
kolem sebe.

Jonathan Zenti reflektuje své zkuSenosti v tvorbé, neboji se pouzit intimni
rozhovory se svou pritelkyni komentujici své pocity u toho, kdyz se dotyka Zentiho téla,
je upfimny a otevieny — a praveé tim jeho potad zaujal velké mnozstvi posluchact. Ti se
s jeho problémy mohou ztotoznit a v dokumentu si najit odpovédi na své otazky —a to je
nesmirné dilezity aspekt dokumentéarni tvorby. Potfad vyvolava i dalsi otazky, a tim se
mu dafi rozproudit spolecenskou diskuzi.

4.6.3.2 AVERY DIFFERENT TIME

A Very Different Time (Velmi jind doba) je jedenactiminutova kompozice britského
hudebnika a audio tviirce Phillipa Smithe.?®® Vysledny poiad je kolazi poezie, hudby,
ambientnich zvuki a trzk vypovédi, které dohromady tvoii znepokojivou zvukovou

basen plnou nostalgie a beznad¢je.

Smith dlouhodobé¢ piebyval v Berling€. V roce 2017, kdy potad vznikl, se Némecko
vypotadavalo s velkym piivalem uprchliki z riznych kouti svéta. O daném tématu
vzniklo mnoho dokumentti, av§ak Smith se rozhodl problematiku prozkoumat z naprosto
nového uhlu pohledu. V akustické basni A Very Different Time se objevuji vypovédi hned
nekolika uprchliki, jejichz jména €1 minulost sice nezname, ale jejichz slova plisobi velmi
naléhavé. Smith se rozhodl nepiiblizovat zivotni osudy konkrétnich lidi, ale pojednavat o
tématu jako o nécem, co se dotyka nas vSech. Smith, sim ptivodem Brit, v t€ dob¢ navic

235 Phillip Smith je britsky nezavisly hudebnik a audio tviirce, ktery produkuje potady napiiklad pro BBC 4
a spolupracuje se spole¢nosti Falling Tree Production. Jeho dila se ¢asto objevuji v sérii Short Cuts nebo
v podcastu festivalu Third Coast.
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pocitoval roz¢arovani z rozhodnuti Britanie odejit z Evropské unie a i tento fakt v ném
vyvolal touhu natocit pofad zabyvajici se hranicemi mezi staty i hranicemi v lidské mysli.

Smith béhem svého pobytu v Berliné natdcel sriznymi lidmi — africkymi
uprchliky, syrskymi uprchliky utikajicimi pfed valkou, muzikanty, umélci, cizinci
Zijicimi v Berliné a podobné. Ze zaznamu, které pofidil do roku 2017, pak vybral
nejvhodnéjsi vypoveédi, se kterymi pracoval jako s tony v hudebni kompozici — hlasy se
objevuji a mizi, jsou prolozeny hudbou, nahravkami z ulice a dalSimi ambientnimi zvuky.
Vyraznou soucast kompozice A Very Different Time tvoii také Zenskym hlasem Ctena
basen Paysage Moralisé, kterou v roce 1934 napsal anglo-americky autor W. H. Auden.
Smith se rozhodl néktera slova v basni akcentovat az jakymsi robotickym zkreslenim,

které ptsobi znepokojiveé a podporuje celkové vyznéni potadu.

Smithova prace se zvuky je velmi detailni, pouzivé je pro oddéleni jednotlivych
¢asti potadu, vytvari jimi rytmus a buduje napéti. Vysledné dilo melancholickou formou
upozoriiuje na to, co se ztraci, pokud se lidé rozhodnou uzaviit hranice statu a nepoustét
nikoho dovnitt.

4.6.3.3 SUMMER RAIN

Summer Rain (Letni dést) je tiiminutovy pofad, ktery v roce 2017 zkomponovala
danské autorka a antropolozka Nanna Hauge Kristensen. I pfesto, ze se jedna o velmi
kratky fragment ze zivota autorky, tyto tfi minuty se vryly mnoha navstévnikim IFC do
paméti. Potad také v roce 2018 obdrzel hlavni cenu za nejlepsi dokument na festivalu
Third Coast.

Kristensen prodélala rakovinu a cely proces 1é¢by peclivé dokumentovala. Z mnoha
a mnoha desitek hodin ale nakonec vybrala pouze jednu velmi konkrétni situaci, kterou
posluchaciim ptednesla — a sice proces stiithani vlas. Pofad ale nemd téméf nic
spolecného s jinymi potfady o rakoving, kterych k dneSnimu dni vznikly tisice, a ve
kterych vétsinou lidé s rakovinou byvaji portrétovani jako hrdinové, kteti vyhrali bitvu,
nebo naopak mucednici. Kristensen prosté jen ukazuje kus svého zZivota — poslech nijak
neulehCuje. Sama sebe predstavuje v roli matky (v dile se objevi jeji maly syn), ale
zaroven 1 dcery (vlasy ji stiiha jeji matka), kterd pIné pfijima vSe, co rakovina obnasi. Na
ploSe tfi minut se neobjevi Zadna podmaniva hudba, ktera by posluchaci diktovala, jak se
ma citit, ani vysvétlujici komentare. Syn Kristensen ji vol4, at’ se jde na néco podivat, a
ona mu odpovida: ,,Ano, jen co vyhodim své vlasy do kose...“ Pfi poslechu tohoto
fragmentu vSichni moc dobie védi, co se zrovna déje a ¢im Kristensen prochazi. Mozna
je to castecné take diky tomu, ze vétSina z nas za sebou ma ptimou €1 nepiimou zkuSenost
s rakovinou a vétsinou velmi pfesné vime, co s sebou tato nemoc nese. I diky tomu nemusi
Kristensen nic vysvétlovat. Jeji jemna narace se objevi jen v né€kolika stru¢nych vétach,
zbytek dila tvofi peclivé vystavéné scény, konkrétni zvuky tekouci vody ¢i holiciho
strojku a trpélivé zachazeni s tichem.

V potadu Summer Rain neni Kristensen vykreslena jako bojovnice a rakovina jako

nepfitel, jak tomu Casto byva. Je to prosté jen pofad o matefstvi, péci a lasce. Ve svém
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minimalistickém pfistupu Kristensen posluchac¢i ukazuje mnohem vice nez jiné
nékolikandsobné delsi potfady. Jeji maly syn do scén misty vstupuje jako nelitostny
komentator, kterému se mamin novy uces prilis nelibi — a jak to déti uméji, sviyj ndzor se
neboji sdélit nahlas. I diky tomu je Summer Rain skvéle zpracovanym stiipkem
z kazdodenni reality, ktery nic neskryva a ve kterém se ani nic schovat neda. Pofad nema
Stastny konec. Kristensen jen piiznava, Ze je to dobry pocit, kdyz citi kapky letniho desté
dopadajici na jeji holou lebku. Nic takového dosud nezakusila.

4.7 ZHODNOCENI

I kdyz se v roce 2018 v koncepci IFC udalo mnoho zmén, zakladni myslenka ziistava
stale stejna — a sice potkat se s kolegy, poslechnout si vzorek zahrani¢ni tvorby, ucit se
od ostatnich a mit moznost s nimi béhem Ctyf dni diskutovat. Fakt, Zze se skupina
rozhlasovych nadSenct sjede na jedno misto (at’ uz se jedna o evropskou metropoli, ¢i
0 zaoceansky stat), kde spolu intenzivné travi tolik ¢asu, je naprosto unikatni. ,,Myslim,
ze na jinych rozhlasovych nebo televiznich konferencich to takhle neni. Je to jisty druh
luxusu, ktery nikomu zven¢i nemiizete vysvétlit. VSichni tady si pofadd mysli, Ze rozhlas
je nejdilezit&jsi véc na svété — protoze jsme se viichni do rozhlasu zamilovali,* 2% ptiznal
se Willem Davids (OH Davids 2018).

Po &tyfiactyticeti letech trvani konference se jeji zakladatel Peter Leonhard Braun
nechal slySet, ze roénik 2018 byl jeho posledni. Ve svém uctyhodném véku
devétaosmdesati let uvazoval o tom, ze na dal$i ro¢niky jiz nepfijede. Je obtizné si
piredstavit konferenci bez néj, jelikoz Braun nebyl pouze zakladatelem, ale také hlavnim
tahounem a Clovékem, ktery vzdy s chuti prispél svym nazorem do diskuze. ,,.Leo neni
kmotr, neni to Blth. Ale je hlavni osobou, na kterou se obratite, kdyZz nastane néjaky
problém. VzZdycky pftiSel sfeSenim. A nyni to budeme muset zvladnout bez kapitana.
Potapi se tato lod’? Nevim. Ale kapitan se vzdycky hodi, %" (OH Davids 2018) vyjadtil
jisté znepokojeni nad budoucnosti IFC Davids. Silvia Lahner v§ak Braunovo rozhodnuti
nepfijet na dalsi ro¢niky nebrala ptilis vazné: ,,Jsem si jista, ze Leo Braun a Rolling Stones
funguji v podobném modu. Reknou: Je to na§ posledni koncert. A o dvacet let pozdgji
stale hraji a tikaji: Je to nas posledni koncert. Jsem si jista, ze pokud pfijedete pfisti rok
do Corku na IFC, uvidite, 7e tam sedi tenhle $edovlasy muz,“ 28 (OH Lahner 2018).

236 «T think that other conferences for radio or television don’t have it like this. It’s a kind of luxury you
can’t explain to anybody from outside. Everyone here still thinks that the radio is the most important thing
in the world because we fall in love with radio” (OH Davids 2018).

237 «_eo is not the godfather, he is not the God. But he is the central person in moments of problems. He
was there with the solution. And now we need to do it without the captain. Is the boat sinking? I don’t
know. But the captain is always handy” (OH Davids 2018).

238 <] am sure that Leo Braun and the Rolling Stones have the similar mode. Like: It’s our last concert. And
twenty years after they are still playing and saying: It’s our last concert. So I am sure if you go to Cork next
year for IFC you will see this grey hair man sitting there” (OH Lahner 2018).
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5 THE INTERNATIONAL FEATURE CONFERENCE 2019:
JUBILEJNI PETACTYRICATY ROCNIK

Pétactyticaty ro¢nik The International Feature Conference (IFC) se konal od 7. do
11. dubna 2019 pobliz irského méesta Cork v resortu Castlemartyr. Zastit'ujici rozhlasovou
stanici se tentokrat stala irska RTE.?*® Uz v pozvance na konferenci, rozeslané v listopadu
2018, potadatelé uvadeli, ze se IFC 2019 ponese v tradicnim duchu vsech predchozich

rocnik, ale zaroven bude obohacena o nékteré novinky — a predevsim bude ptizptisobena
irské kultute (IFC, ©2019).

Mottem roéniku 2019 bylo heslo Stories — and how we tell them.?*? Liam O’Brien,
dokumentarista a jeden z hlavnich organizatord IFC 2019, se k mottu vyjadfil takto:
,Jistym zplisobem to bylo skryté téma, spiSe se jednalo o celkovy pfistup, nastaveni
mysli,“?*! (OH O’Brien 2019). Z motta lze vy¢ist také akcentované volani po dobrém
storytellingu jako po zdkladnim prvku kazdého potadu. A storytelling nestoji jen na
dobrém vypravéci, ale také na praci s hudbou, na zplsobu stfihu materialu a podobné.
,Hlavni bylo pfipomenout, Ze je nase prace specialni pravé diky dobrému piib&hu,“?4?
domniva se predsedkyné IFC Silvia Lahner (OH Lahner 2019).

Vedle hlavniho motta bylo mozné vysledovat i nenapadny leitmotiv celé¢ IFC
2019, asice ptib¢hy silnych zenskych hrdinek. Poslouchané potfady totiz casto
pojednavaly o konkrétnich zenach a 0 tom, s ¢im se musely ve svych Zivotech vyporadat.

Ugast na IFC 2019 byla rekordni. Vé&tsinou se konference zii¢astni kolem stovky
rozhlasovych nadsencii. Tentokrat se ale ptihlasilo 277 ucastniku, pii¢emz 38 jich zrusilo
registraci pied zacatkem konference a 22 registrovanych na ni nedorazilo. Na IFC tak ve
vysledku ptijelo 217 piihlasenych Gicastnik(.?*® Tento jev byl z&4sti zplisoben tim, Ze IFC
pfimo navazovala na festival HearSay International Audio Arts Festival,2** ktery se konal
v nedalekém méstecku Kilfinane. Diky tomu, ze festival HearSay prob¢hl ve dnech 4.—7.
dubna az Kilfinane byl hned po jeho skonceni vypraven autobus do Castlemartyr
Resortu, mohli se navstévnici pohodIné dostat na misto urceni a uzit si rozhlasové hody

239 RTE je zkratkou pro Raidio Teilifis Eireann. Jedna se o ¢aste&né statni spole¢nost a irskou celondrodni
vetejnopravni stanici. RTE produkuje televizni, rozhlasové i internetové porady.

240V prekladu z angli¢tiny motto znamena Piibéhy — a jak je vypravime.

241 «“In some ways it was kind of a silent topic, but more it was just a general approach to have in our
mindset” (OH O’Brien 2019).

242 “The main thing was to remind people that it is a good story what makes our work special” (OH Lahner
2019).

243 Informace pochazi ze statistiky, kterou vypracovala RTE pro své soukromé ucely.

244 Festivalu HearSay vénuji jednu z kapitol této prace.
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Vv plném rozsahu.?*® Liam O’Brien se domniv4, Ze rekordni udast na IFC byla zpiisobena
také atraktivitou Irska jako takového: ,,Myslim, Ze je to kombinace hned né€kolika faktori.
Pokusili jsme se tomuto ro¢niku ud¢lat velkou reklamu, aby lidé skutecné stali o to pfijet.
Minulé IFC to tak nemély, byly velmi izolované. Ale to se méni. To je stara generace.
Jedna se o zménu tradi¢niho vetfejnopravniho média, zménu pfistupu, zménu audio
platformy, podcastii — vechno se méni a tohle je nasledek*?*® (OH O’Brien 2019).

5.1 MISTO KONANI

Prostory, ve kterych se IFC kona, byvaji ¢asto budovy rozhlasovych stanic ¢i podobna
mista, ve kterych je mozné usporddat hromadny poslech minimaln¢ pro stovku
posluchacii. Nevyhodou organizovani IFC v prostorech rozhlasovych stanic je to, ze se
hromadnymi poslechy a néslednymi diskuzemi zablokuji prostory, ve kterych by
normalné probihala vyroba potada ¢i pracovni porady. Proto nékteré rozhlasové stanice
nejsou schopny IFC ve svych prostorach hostit. Dal§im problémem se stava také
bezpecnostni riziko — V rozhlasovych budovéach samoziejmé musi panovat stoprocentni
bezpecnost. Pokud je vSak budova voln¢ pfistupna vice nez stovce cizich lidi z riznych
zemi svéta, znamena to velké obtiZze pro ochranku a podobné. I proto se nékteré staty
rozhodnou IFC potadat v jinych prostorach nez rozhlasovych. Rozhodné ale nebyva
tradici, ze by se jednalo o pétihvézdickové hotely, jak tomu bylo v roce 2019. Neékteii
navstévnici to mohli vnimat jako oslavu 45. vyroc¢i konference, objevily se ale také hlasy,
které naznacovaly, Ze si konference (kterd zacala jako malé setkani tviircii nemajicich
Casto ani penize na letenky) hraje na néco, co neni. Liam O’Brien uvedl, ze 0 vhodném
prostoru pro konani tohoto ro¢niku dlouho premysleli. Ze své paméti vSak nemohl dostat
rok 2005, kdy poprvé vyjel na IFC konanou vV men§im rumunském mést&.?*’ Ve tehdy
probihalo v jednom hotelu a castnici se po vecerech neméli kam rozprchnout, nebot
moznosti no¢niho vyziti byly ve mést¢ omezené — coZ vSak pfispivalo k lepSimu
vzajemnému poznani navstévniki konference. ,,Protoze se to odehravalo v jedné lokaci,

245 QOrganizatofi po skondeni konference rozeslali mezi Gcastniky anketu, kterou vyphilo 101 z 217
navstévnikl, coz bohuzel neni ani polovina. Dotaznik je uloZen v archivu RTE a s informacemi v ném
uvedenymi budu pracovat i dale v textu. Z dotazniku plyne, Ze ze vzorku 101 Gcéastnikti se 15 % delegati
IFC 2019 zucastnilo také HearSay a 85 % se pak zucastnilo pouze IFC. 9 % delegatti uvedlo, ze navstivili
IFC jenom proto, Ze konference nasledovala hned po HearSay, a 6 % uvedlo, Ze navstivili HearSay pouze
proto, ze hned po festivalu nasledovala IFC. Ovsem ze statistik, které mi poskytl Liam O’Brian, plyne, Ze
z Kilfinane do Corku byl vypraven autobus pro sedmasedmdesat navstévnikl, ktefi z HearSay piejeli
rovnou na IFC. N¢kolik dalsich pak vyuzilo vlastniho dopravniho prostfedku.

246 «T think it’s a combination of a number of factors. We kind of created as much as was possible of hype
around it and made it something that people wanted to come to. Previous IFCs never had that, it was very
insular. But it’s changing. It’s an old generation. It’s a change of traditional public service media, change
of approach, change of audio platform, podcasts — everything is changing and this is the result” (OH
O’Brien 2019).

247°\/ roce 2005 se konference IFC konala v mésté Sinaia, které ma 15 000 obyvatel (IFC, ©2019).
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nemohli jste pfed sebou utéct. Naopak jste se mnohem rychleji poznali a sptatelili. A
samoziejme pak také nasledna spole¢na prace — poslechy, diskuze — byla mnohem lepsi,

S 24

Pokud se IFC kona ve velkych metropolich, mohou mit tc¢astnici konference
tendence se po skonceni oficidlniho programu rozdé¢lit na malé skupinky a rozprchnout
se do velkomésta. Idea budovani mezinarodnich vztaht tak nékdy nemusi tplné€ fungovat.
Proto se Liam O’Brien se zbytkem organiza¢niho tymu rozhodl IFC uspotadat na misté,
kde se lidé budou drzet pospolu — sice v luxusnim hotelu, ale vlastné na venkové.
Castlemartyr Resort totiz nelezi pfimo ve mésté¢ Cork, ale nékolik kilometra stranou,
proto navstévnici skutecné neméli piili§ moznosti se po skonceni programu rozejit jinam.
Béhem prestavek na kavu, obéd ¢i po skonceni programu tak byli vSichni neustale spolu
a navazovali nové pracovni i piatelské kontakty.?*°

,Kazdy potadatel chce [FC udélat nejlépe, jak umi. Dalsi aspekt byl ryze prakticky
— tady jsme v oblasti Vychodniho Corku. Ve zdejsich hotelech se vétsinou akce, jako je
tato, neporadaji. Proto nam vysli stoprocentné vstfic. Castlemartyr byl také jedinym
hotelem s dostate¢nou kapacitou k ubytovani dvou set lidi, ktery mél i prostory, v nichz
se dalo poslouchat, diskutovat a po veéerech i posedét a byt spolu,*?*° tvrdi Liam O’Brien
(OH O’Brien 2019).

,2Muzeme si fikat, ze do velkého hotelu nepatiime. Ale zplsob, jakym to
organizatoii IFC 2019 pojali, byl velmi dilezity pro postaveni featurd v Irsku. Tim, Ze
konferenci uspofadali v luxusnim hotelu, tim Ze na zacatku pustili video s projevem
irského prezidenta... Ano, v Gvodu bylo proneseno pfili§ mnoho proslovii, jeden za
druhym. Strukturu to mélo Spatnou, ale bylo to velmi dulezité pro hodnoceni featurt
v Irsku. Z politického hlediska to bylo spravné,“?®! domnivéa se zakladatel IFC Peter

248 “Because it was happening in one location, you couldn’t escape each other. The opposite happened —
you’ve got to know each other much quicker, you became friendly much quicker. And the workings of the
IFC — the listening, the discussion sessions — were so much better because everyone was so much more
relaxed” (OH O’Brien 2019).

249 7 dotazniku, ktery vyplnilo 101 z 217 delegati, vyplyva, ze 87 % odpovidajicich povazovalo za spravné
rozhodnuti usporadat akci v uzavieném a samostatném misté, jako byl hotel Castlemartyr (a neporadat
konferenci naptiklad v nékteré z budov rozhlasuy).

20 «Every broadcaster wants to do the IFC the best they can. And the other aspect is just the practical thing
that we’re here in an area called East Cork. The hotels down here don’t generally get conferences like this
one. So they made every effort in terms of helping us out. Castlemartyr was also the only hotel with enough
rooms for 200 people and listening sessions, discussion sessions and getting together during the evenings”
(OH O’Brien 2019).

251 «“\We might say, well, we do not belong into a big hotel. But what organizers of the IFC did was very
important for the feature in Ireland. By putting it into a luxury hotel, by having the president giving a video
speech at the beginning of the conference... Yes, at the opening were far too many speeches, one after the
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Leonhard Braun (OH Braun 2019). Ten se v pfedchozim roce nechal slyset, ze uz na
zadnou dalsi IFC nepojede — ¢tyfiactyticet rocnika v fadé pro néj pry bylo dostacujicich.
Nakonec se vSak rozhodl na konferenci dorazit i v roce 2019 a tim stvrdit svou roli
bedlivého pozorovatele a podptrné organizacni sily.

5.2 ZMENA DELKY POSLECHU

Béhem tfiactyficeti let historie IFC vSichni navstévnici kazdoro¢né spole¢né poslouchali
pétadvacetiminutové ukazky rozhlasovych dokumentii (v linedrni posloupnosti)
a nasledné diskutovali ve skupinach. VSichni ucastnici konference vzdy slySeli naprosto
totozny vzorek poradii, a mohli tak rozebirat shodna témata. Rok 2017, kdy se IFC konala
ve Stockholmu, byl poslednim rokem, ve kterém program konference vystavéli tradiéné
(propozi¢né stejné jako v predchozich ro¢nicich). Béhem Ctyi dnii konéni konference se
poslouchalo dvacet piilhodinovych ukdzek z potadl. Tento princip byl nabouran v roce
2018 v Praze, kdy organizatofi zvolili variantu poslechu vice dokumentl paraleln¢ —
posluchaci méli moznost vybéru. Zarovei se uz Vv Praze tolik nelpélo na stejn¢ dlouhych
ukazkach, délka poslechti byla rizna. V roce 2018 se v Praze hromadné poslouchalo
jednadvacet potadi v riznych délkach (od tfiminutového Summer Rain od Nanny Hauge
Kristensen pifes jedenactiminutovou kompozici Philippa Smitha az po pulhodinové
ukazky z vicedilnych serialt ¢i potady v plné délce — pokud se pohybovala kolem
palhodiny). IrSti organizatoti v tomto zasli jeSt€ o néco dal arozhodli se konferenci
oteviit riznym audio utvariim (podcasty, seridly, kratké dokumenty, klasické dokumenty
¢i jakékoliv mezni pofady) v jejich plné délce.?? Liam O’Brien si za rozhodnutim
poslouchat potady v plné délce stoji: ,,Dosud se zde poslouchaly jen ukédzky a domnivam
se, ze spoust¢ lidi to pfislo zvlastni, protoze kdyz se ten potad potom pokousite kritizovat,
Cinite tak vlastné naslepo. Pokud slysite jenom ptilku potadu nebo dv¢ tfetiny, nemtizete
mluvit o vyznéni potadu jako celku. Mize mit vyborny dvacetiminutovy Gvod, ale zbytek
muze byt otfesny. Je nemozné posuzovat potad podle ivodnich dvaceti minut — a uz
viibec se z toho nemiizeme ucit?®® (OH O’Brien 2019).

Délka jednotlivych potfadh se liSila (vétSinou se pohybovala mezi ptlhodinou
a hodinou), a nebylo tudiz mozné pti hromadnych poslesSich naposlouchat stejné mnozstvi
potfadi jako béhem minulych ro¢nikd. Proto se potadatelé rozhodli ke skupinovym

other. It was wrong structure, but it was very important for the ranking of features in Ireland. Politically it
was right” (OH Braun 2019).

252 Tim se IFC ptiblizilo napiiklad soutézi Prix Europa, kde se pofady poust&ji v plné délce. SoutéZi vénuji
jednu z kapitol této prace.

253 «“Up to now there were only excerpts of pieces played and | think a lot of people felt a little odd because
when you’re trying to critique a piece, then you’re blindly critiquing a piece. If you only hear half of it or
two thirds of it, you can’t speak about the whole piece. It might have a fantastic 20 minute opening, but the
rest could be terrible. So it’s impossible to judge after listening to the first 20 minutes and ultimately it’s
impossible to then learn from that” (OH O’Brien 2019).

117



poslechim pftidat jesté tzv. format Story Showcase (Prehlidka pribéhit). V roce 2019
v Corku se tedy spole¢né poslouchalo pouhych deset poradii v plné délce, v ramci Story
Showcase pak dalSich dvacet poradl, coz dohromady dava tficet poradu, o kterych se
béhem konference diskutovalo.

5.21 STORY SHOWCASE

Story Showcase poslechy byly vlastné takové ,,domaci tikoly* pro vSechny navstévniky.
Pravideln¢ jsou totiz ucastnici IFC rozdéleni do n€kolika diskuznich skupin, ve kterych
po hromadnych poslesich diskutuji o slySeném. Tak tomu bylo i v roce 2019, nicméné
jednotlivé skupiny navic dostaly za kol naposlouchat si doma nékolik potadi, o nichz
se pak mélo také debatovat. Z piihlaSenych potadd, kterych bylo diky propojeni
s HearSay enormni mnozstvi,?® se vybraly ty, které se poustély hromadné a zasluhovaly
si pozornost vSech ucastnikll IFC, a pak ty, které byly stile zajimavé, ale organizatofi
nepovazovali za nutné, aby je slySelo vSech 200 navstévnikl pfi hromadném poslechu.
Celkovée bylo vytvoreno deset diskuznich skupin, které se rotacnim zpisobem potkavaly
po dvou Vv péti diskuznich mistnostech.

,Dosud jsme na IFC nemé¢li zkuSenost s poslouchanim potradii v plné délce, znali
jsme to pouze z Prix Europa. Snazili jsme se proto nabidnout co nejSir$i spektrum
programu. V ramci Showcase se poslouchaly véci, které se nam taky hodné libily, ale
nebylo nutné je slySet celé — pokud jste tak neucinili doma. Ale 1idé si je dopiedu
poslechli, coz mé piekvapilo,“?® (OH Lahner 2019) vysvétluje souvislosti mezi
jednotlivymi poslechy Silvia Lahner, pfedsedkyné IFC.

Ohlasy na povinnost poslouchat pofady doma pted konferenci byly rizné.?®

Osobné chapu snahu organizatori o docileni vétsiho vzorku poslouchanych programi
diky tomu, Ze omezi poslech pifimo béhem konani konference a zaukoluji jednotlivé
navstévniky, aby se pfipravili doma (kazda skupina méla za kol poslechnout si pfedem
Ctyfi dokumenty). Na druhou stranu ale velké mnozstvi lidi jezdi na podobné akce prave
za ulelem spolecného poslechu a nechtéji poslouchat doma. Povinnost doméciho
poslechu se tak stava kontraproduktivni — clovék navic mize mnoho detaili zapomenout.
| proto diskuze o Showcase dilech nebyly tak zivé, detailni a inspirativni jako diskuze o
potadech, o nichz se debatovalo jesté zaCerstva hned po hromadném poslechu. ,,Ten potad

254 Podle Liama O’Briena bylo v roce 2019 piihlaseno kolem 90 potadl z celého svéta. B&Zné& byva na
konferenci ptihlaseno kolem 50 potfadti (OH O’Brien 2019).

255 «So far we had no experience at the IFC with the listening in full length, we just know it from the Prix
Europa. So we tried to bring the widest variety of programmes we could offer. Showcase pieces have been
pieces which we also liked very much, but it was not necessary you listened to them in the full length — if
you didn’t do so at home. But people listened in advance which was surprise for me” (OH Lahner 2019).

2% 7 dotazniku, ktery vyplnilo 101 z217 delegatt, vyplyvd, ze 77 % odpovidajicich bylo spokojeno
s priab&éhem bloku Story Showcase.
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uz takhle nemam v Cerstvé paméti, uZ mi neni blizko, uz se mé¢ nedotykd, uz mé
«“25T mél ze Story Showcase smisené pocity i Peter Leonhard Braun (OH Braun
2019). Organizatoti se sice snazili ozivit pamét’ diskutujicich tim, ze kazdy Showcase
potad pripominali kratkou ukazkou — to ale mohlo fungovat pouze za piedpokladu, Ze si
posluchaci skutecné porad naposlouchali doma. Nékteti tak totiz neucinili, a porad tedy
hodnotili jen dle né¢kolikaminutové upoutavky, coz je mnohem nestastnéjsi feseni nez
diskuze o poradu na zakladé pialhodinové ukazky, jak tomu byvalo piedchozi roky.
Dokumentarista a spravce internetovych stranek IFC Willem Davids se naopak na
poslechy doma divé z praktického hlediska: ,,Posluchaci se na diskuze mohli pfipravit
doma, coz pomohlo diskuzi vylepsit oproti stavu, kdy jste v devét vyslechli porad a
Vv deset jste na n¢j uz museli mit nazor. A o pul jedenacté uz poslouchate dalsi potad.
Takhle jste méli nékolik tydnii na to, abyste o dile premysleli“?® (OH Davids 2019).

nevzrusuje,

Jista plochost diskuzi u Story Showcase s sebou vsak nesla také to, ze se diskutéii
nezaobirali detaily, ale ¢asto diskutovali rovnou o etickych, moralnich ¢i jinych klicovych
tématech, kterd si z poslechi doma ,,zapamatovali*. Diky tomu se sice vétSinou probrala
ohledn¢ kompozice, struktury a podobné. Nevyrovnanost spole¢nych diskuzi o Story
Showcase a diskuzi o tradi¢nich poslesich se navic nejevila jako uspokojujici feseni pro
autory Showcase dél, kteti své pofady na IFC ptihlasili s tim, ze chtéli slySet konstruktivni
kritiku od co nejvétsiho poctu lidi, a namisto toho se jim dostalo jen ¢aste¢né kritiky ¢i
pochvaly od né€kolika lidi v jejich skupiné.

O’Brien rozhodnuti pro Story Showcase obhajuje: ,,Diky Showcase dostalo
zpétnou vazbu tficet autorti. Na diskuze o pofadech v ramci Showcase byly vyhrazeny
dvé hodiny. Béhem téchto dvou hodin diskutovalo pét skupin o dohromady dvaceti
poradech, které slySeli v piedstihu. Pokud bychom ale tyto dvé hodiny vénovali
hromadnému poslechu potadu v pIné délce, zvladli bychom poslechnout maximaln¢ dva
nebo tii kratsi kusy. To je prece rozdil oproti dvaceti. Cilem IFC je ale sdileni a uceni se
od sebe navzajem. Kdybychom omezili poslechy, omezili bychom moznost sdileni
i uCeni se. Je Cas na experimentovani. Potfebovali jsme néjakou zménu a tohle byl prvni
pokus. Piisti rok to miize byt tpIné jinak*?*® (OH O’Brien 2019). V tomto ohledu mél

257 <] don’t have a fresh memory of that piece, it’s not close to me anymore, it’s not touching me anymore,
it’s not exciting me anymore” (OH Braun 2019).

2%8 «|_jsteners could prepare themselves for the discussions at home, so it made the discussion better than
listening to a programme at nine and then you had to have an opinion about it at ten. And half past ten you
are listening to another programme. Now you have a couple of weeks to think about the piece” (OH Davids
2019).

259 «“Showecase allowed thirty authors to get feedback. We had two hours for Showcase discussions. During
these two hours five groups discussed twenty pieces they listened to in advance. But if we would only
feature full stories during these two hours, you would be able to listen to two or three shorter pieces at
maximum. That is a difference when you compare it to twenty pieces. The objective of IFC is ultimately to
share and learn from each other. If we would reduce the number of listening sessions, then we would reduce
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O’Brien (bohuzel) pravdu, vroce 2020 poslechy skuteéné¢ probéhly jinak — kvuli
pandemii nemoci COVID-19 se cela konference odehrala online a vSichni navstévnici
meéli moznost poslechnout si veskeré porady v plné délce z pohodli domova. VSechny
diskuze probéhly po internetu. Tématu se vice vénuji v zavéru celé této prace.

Je sice pravda, ze diky rozdéleni do Showcase skupin dostalo feedback tficet
autorti, coz je vice nez jindy, na druhou stranu ale kazdy navstévnik slySel skoro
0 polovinu méné potadil nez na minulych ro¢nicich.?®® Tento pfistup tak v sob& skryva
vyhody i nevyhody. ,,Vy jste dneska poslouchala jiné pofady nez ja. Nemame ted’ stejny
posluchacsky zazitek, nemizeme sdilet dojmy a nazory. Nepfijde mi to tolik uZzitecné,
nemuzu se naucit tolik jako normalné, protoze jsem slySel méné potadii. Pfedtim jsem se
mohl kohokoliv zeptat, co si mysli o jakémkoliv potadu, protoze vSichni slyseli totéz —
ted’ ne,“?! (OH Davids 2019) vyjadiuje mirnou nespokojenost Willem Davids.

To, na co Davids ¢astecn¢ také narazi, je absence ,,komunity*. Komunitni poslech,
sdileni okamziku ,ted’ a tady* ve velké skuping, spole¢né ¢ekani na rozuzleni potadu
a nadSené diskuze ihned po jeho skon€eni —to jsou véci, kterymi se IFC odliSovala a které
pro ni vzdy byly zasadni. Paklize bude konference o tyto aspekty ochuzena, ztrati se kus
jejiho ducha, kus jeji originality a celého smyslu konani. Vybudovani komunity tvtrct

frv W

skoro az rodinného charakteru, jejiz ¢lenové se budou vzajemné potiebovat a budou spolu
sdilet co nejvice zkusenosti — to bylo ptivodni ptani Petera Leonharda Brauna. Myslim,
zZe tato myslenka by se méla nadale podporovat. Omezovani spole¢nych poslecht jde ale

spiSe proti jejimu smyslu.

Celkove¢ je nutné zdlraznit, Ze je v pofadku, Ze se potfadatelé snazi experimentovat
a hledat nové cesty, nicméné konkrétné tato varianta se bude pravdépodobné muset jeste
promyslet.

5.2.2 PROCES VYBERU

Organizatoti IFC 2019 dikladné vybirali, které potady se budou poslouchat v plné délce
a které v ramci Story Showcase. Tento proces ale na IFC dfive neexistoval. ,,Skupina

Features Group 2% provadi predvybér. Tohle se ale jesté pied deseti lety nedélo.

the sharing and learning. It’s an experimental time. We needed something to be changed and this is the first
iteration of it. It may well change again next year” (OH O’Brien 2019).

260 Zatimco béhem konference v minulych letech slySeli t¢astnici spoleéné kolem dvacitky pofadi, na IFC
2019 kazdy slySel pouhych deset potadi plus ty ¢tyfi, které si mél naposlouchat doma.

261 «You have listened today to other programs than I’ve listened today. We don’t have the same listening
experience, we can’t share feelings and opinions. I think it is not so helpful, I can’t learn as much as
normally because I’ve listened to fewer programs. You could ask anyone about any program before because
everyone listened to the same things — but not now” (OH Davids 2019).

22 Slozeni EURORADIO Features Group bylo v roce 2019 nésledujici: Silvia Lahner (ptedsedkyné,
Rakousko), Willem Davids (mistopiedseda, Nizozemsko), Laurence Grissell (mistopiedseda, Velka
Britanie), Jens Jarisch (¢len, Némecko), Ylva Lindgren (&lenka, Svédsko), Olga Mickiewicz-Adamowicz
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Poslouchal se skoro kazdy potad, ktery byl ptihlasen,* 23 vysvétluje belgicky

dokumentarista a clen EBU Edwin Brys (OH Brys 2019). Vzhledem k tomu, Ze mnoZzstvi
ptihlaSovanych potfadi od té doby vyrazné vzrostlo, neni jiz mozné béhem konference
poslouchat vSechny ptihlasené porady. Jejich selekce vSak do jinak nesoutézni prehlidky
vnasi zvlastni punc soutézniho charakteru. Samoziejmé, ze si kazdy autor, ktery sviij
potad na IFC posild, pfeje, aby byl jeho kus poustén pfed mezinarodnim publikem.
Features Group ale z piihlaSenych poradti vybere k vefejnému poslechu jen nékteré.
Duivody, které k vybéru vedou, zvefejnény nejsou. Tviirci se pak mohou opravnéné ptat,
pro¢ jejich potad nebyl vybran a podle jakého klice se selekce uskute¢nila.?4

Liam O’Brien uvedl, ze proces vybéru poradil v roce 2019 probihal v nékolika
fazich. Deset ¢lent Features Group bylo rozdéleno do péti dvojic, vzajemné ale neveédéli,
skym ve dvojici jsou. Devadesat piihlaSenych potfadi bylo mezi né€ nasledné
distribuovano rovnym dilem — stejny vzorek pofadi vzdy poslouchali dva lidé. Diky
tomu, Ze nevédéli, kdo je s nimi ve dvojici, nemohli se s nikym o poslouchaném vzorku
radit a jakkoliv ovlivilovat sva rozhodnuti. Poté vSichni porotci nezavisle ohodnotili
poslouchané potfady a ten potad, ktery od dvojice dostal nejvyssi pocet bodl, se
automaticky ,,probojoval® mezi deset potadii hromadné poslouchanych v plné délce.
O tom, které dalsi potady se v desitce objevi a které budou soucasti Story Showcase, pak
porota hromadn¢ diskutovala (OH O’Brien 2019).

Hovotfim zde o zmén¢ struktury konference — jiném principu pousténi potadi
anovém pfiistupu. Jednd se sice o novou strukturu, zaroveinl lze ale pfipustit, Ze novou
strukturu ma vlastné kazdy ro¢nik IFC — nebot” kazdy organizuje jina hostitelskd zemé,
pficemz kazd4 z nich ma vlastni pfistup (i kdyz u nékterych je posun zietelnéjsi nez
u jinych).

5.3 IRSKY PRISTUP NA IFC 2019

Irsky organizacni tym se svého ukolu zhostil svédomité a navstévnikiim se pokusil do
nejmensich detailti predstavit irskou kulturu a historii. ,,Kona-li se konference v Praze,
mél bych védét, Ze jsem v Praze. Je to néco jiného, nez kdyZ se odehrava v Irsku. A az se
konference piisti rok uskuteéni v Rimé, byli bychom zklamani, kdyby vypadala uplné

(¢lenka, Polsko), Eva Nachmilnerové (¢lenka, Ceské republika), Liam O’Brien (&len, Irsko), Leslie Rosin
(¢lenka, Némecko), Kjetil Saugestad (¢lenka, Norsko) (EBU, ©2019).

263 «“There is a pre-selection by the EBU Features Group. But that was not happening until ten years ago.
Nearly every program submitted was listened to” (OH Brys 2019).

264 Ze zminéného dotazniku, ktery vyplnilo 101 z 217 delegatd, vyplyva, Zze 77 % odpovidajicich bylo
spokojeno s kvalitou pofadll pousténych b&hem blokd Story Showcase. Pouze 70 % respondentti bylo
spokojeno s kvalitou potadd v plné délce.

121



stejné jako letos. Mélo by se to ménit a vyvijet,*?®® vysvétluje svilj pristup hlavni

organizator IFC 2019 Liam O’Brien (OH O’Brien 2019). A ma pravdu, nebot’ kazdy
ro¢nik IFC je jiny pravé diky odliSnym pfistupim potadajicich zemi. I kdyz jiz existuje
n¢jaka zavedend a osvédcend struktura, zadny ro¢nik konference neni stejny — kazdy
narod ma vlastni odpovéd na otazku doprovodného programu, moderatoru ¢i celkového
vzhledu konference.

5.3.1 OPET PAPERLESS

Konference v Irsku pokracovala dle vzoru prazského ro¢niku v tzv. ,,paperless® varianté
(digitalni, bez papiru). K dispozici nebyly zadné ti§téné scénafe ani jin¢ propozice, coz
skytalo n¢kolik vyhod i nevyhod. Oproti predeslému ro¢niku nicméné doSlo v této
paperless varianté ke zkvalitnéni zpracovani a podoba titulki byla tentokrat totoznd pro
kazdy pofad. VSe bylo zpracovano formou videi, ve kterych se titulky automaticky
objevovaly na platné tak, jak bylo potieba.?%® , Chtéli jsme, aby byla paperless varianta
konzistentni pro vSechny pofady, aby z poslechu méli vSichni delegati stejny zazitek.
Zaroveti je to takto férovéjsi pro autory, jejichZ pofady jsou poustény na platng, 2%’
Liam O’Brien (OH O’Brien 2019).

mini

Obrazovka, na kterou byly titulky promitany, byla dostate¢né velka a bylo na ni
vidét i ze zadnich fad. Odezva publika byla veskrze pozitivni.?®® Aby si navstévnici
vychutnali poslech co nejvice, mohli si vypujéit bezdratova sluchatka. To byla také
novinka oproti pfedeslym ro¢nikim, kdy se potady zpravidla poustély ptes jedny kvalitni

265 If the conference is in Prague, I should know I'm in Prague. It’s something different than when I go to
Ireland. And when we go to Rome next year we would be disappointed if the conference looks the same as
this year. It should change and evolve” (OH O’Brien 209).

266 Inspirace pro tento typ titulki zietelné pochézi z internetového portalu Radio Atlas. Liam O’Brien uvedl,
ze se na vyrobé sjednocenych titulkli podilel cely organizac¢ni tym Documentary On One. Autofi, ktefi
ptihlasili své potady, zaslali spoleéné s audiem také scénaf v angli¢ting. Organizatoii pak nakoupili
software a povéfili nékolik zaméstnancii vlozenim textu do videi. Poté, co byla videa pfipravena, je ¢len
tymu Documentary On One Tim Desmond vSechna zkontroloval, coz zabralo zhruba dalsi tyden. Zkusebni
verze videi testoval tym spole¢né s irskou National Film School, kde si od filmaiG nechal poradit idealni
font, velikost pisma a dalsi praktické véci. Celkové ndklady na vytvoreni jednotnych titulkt byly 1 200 eur
(informace mam ze soukromé korespondence s Liamem O’Brienem z 30. 4. 2019). Cely tento proces je
vSak pro organizatorskou stanici zdlouhavy a zbyte¢né komplikovany. V pfistich letech by bylo jednodussi,
kdyby se vytvoftil n¢jaky model, podle kterého by si kazdy, kdo ptihlasuje sviij pofad, byl schopen vytvoftit
vlastni titulky — tim by se prace rozprostiela mezi n€kolik tvirct, nebyla by tak drahd a zabrala by méné
casu.

267 «“We wanted the paperless version to be consistent across all pieces, so it would be the same listening
experience for all delegates. And also it is fair to all the authors who had the pieces on screen” (OH O’Brien
2019).

28 7 dotazniku, ktery vyplnilo 101 z 217 delegati, vyplyva, ze 96,1 % odpovidajicich bylo spokojeno
s kvalitou projekci, tzv. audio cinema (audio kino).
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reproduktory — to se ostatn¢ délo i letos, ale paklize nékdo preferoval detailni zvuk ze

sluchatek, mél tu moZnost.?®°

Co se tyce absence tisténych propozic — je pravda, Ze z hlediska klimatické zmény
je tento pristup nesmirné cenny. Jediné tiSténé materialy, které ucastnici IFC obdrzeli,
byly jmenovky na kli¢ence, kterou si mohli povésit na krk — a ve velikosti jmenovek
k tomu byl nati$tén i program konference, avsak pouze v bodech (0 pousténych featurech
jsme se dozvédeli pouze ndzev potradu a zemi Ci organizaci, ze které pochazi). Osobné
mohu fict, ze jsem velmi postrddala sbornik obsahujici kratké synopse jednotlivych
potadi.

,KdyZz se po IFC vratite domti a neméate zadny scénaf, je to, jako byste tam viibec
nebyli, protoZe za dva tii tydny si uz nebudete pamatovat, co se na ni poustélo. Kdyz jste
si ale domii piivezli scénate, védéli jste presné, jaké programy jste poslouchali,?”® (OH
Brys 2019) vidi nevyhody v paperless varianté belgicky dokumentarista Edwin Brys,
ktery ale zaroven jednim dechem dodava, ze vzhledem k technologickym pokrokim
rozhodné neni mozné, aby se IFC vracela zpatky k tiSténym scénaiim. V tomto bod¢
bych na Bryse rada navézala, nebot’ je skute¢né pravdou, Ze moznost mit doma scéndie
po ruce umoziovala jednodussi pfipomenuti jednotlivych pofadd, témat i problematik
diskutovanych na konferenci. Ve chvili, kdy se ¢loveék vrati z konference a jediné, co mu
zbyva, jsou nazvy pousténych pofadi v programu, rychle na jejich obsah zapomene.
Pokud si pak chce jednotlivé potfady dohledat zpétné, je to ¢asto problém. Domnivam se,
ze ideélnim feSenim je paperless varianta s naslednym vytvofenim internetové databaze,
kde by byly porfady v otitulkované podobé piistupné k poslechu. Historicky totiz zadna
takova databaze neexistovala a paklize si chtél navstévnik IFC nékteré potady
ptipomenout, musel kontaktovat organizatory ¢i samotné tvurce potadu. Ti jsou sice ¢asto
vstticni, ale ne vzdy je lehké na né ziskat kontakt, nebo se komunikace z rtiznych divoda
protahne.

Jako prvni krok k vytvotfeni podobné databaze vnimam vlastn€ nechtény posun,
ktery nastal v souvislosti s pandemii COVID-19. Vzhledem k tomu, Ze se cela konference
v roce 2020 odehrala online, vznikl na internetovych strankéch IFC piehledny soupis
vybranych potadu, ktery obsahuje anotace a odkazy k poslechu. I kdyz se zminéné udalo
vlastné z nouze, domnivam se, Ze podobny online piehled by si zaslouZily 1 ostatni (starsi)
ro¢niky.

269 7 tohoto dotazniku také plyne, Ze 63 % odpovidajicich bylo spokojeno s bezdratovymi sluchatky, 7 %
spokojeno nebylo a 30 % ucastniki je vitbec nepouzilo.

210 “If you come home after IFC and you don’t have any paper script it’s like you lost the conference because
in two or three weeks you will not remember what was played there. But when you bring home scripts, you
know exactly what programmes you did listen to” (OH Brys 2019).
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Nutno také dodat, ze nejen na IFC byla zavedena paperless varianta. K projekci
titulkti namisto tisténych scénaitt v roce 2019 pristoupili i organizatoti soutéze Prix
Europa, coz lze povazovat za velky pokrok — a snad nevratny.

5.3.2 VROZHOVORU S...

wewvr

setkani probshne také né&kolik tzv. Plenary Sessions,?’ Morning Sessions a Breakout
Sessions.?’? Jedna se vlastné o sezeni/pfednasky, béhem kterych jeden z tviirc ptiblizuje
ostatnim novy fenomén v audio tvorbé¢, zajimavé téma, se kterym se setkal, ¢i rizna
netradi¢ni témata ze svéta audia. Publikum poté mtize klast dotazy.

Irsky organizacni tym vSak princip piednasek pozménil. Bloky, ve kterych mél
promlouvat jeden c¢lovék, byly piejmenovany na ,In Conversation with...* 27
azptednasek se staly rozhovory se zajimavymi osobnostmi zriznych (nejen
rozhlasovych) odvétvi, vedené moderatorem, pii¢emz otazky mohlo pokladat i publikum.
Diskuze piisobily uvolnénég, av§ak o poznani méné akademicky ¢i edukativné (a to i kvili
tomu, Ze nebyly zaméfeny primarné€ na praci s audiem). ,,Chtéli jsme uspotfadat néco mezi
workshopem a prednaskou. Nechtéli jsme, aby se toho ujal nékdo z naseho tymu, chtéli
jsme néco jiného — poznat, co délaji i v jinych disciplinach. Poslednich deset patnact let
byla IFC staticka — a pokud je néco statické, znamena to konec, zadny pulz, hra je u konce.
Ja ale doufim, 7e IFC pob&zi jesté dalsich 45 let,“?’* vysvétluje Liam O’Brien (OH
O’Brien 2019).

5.3.3 OSLAVA AUDIA

Je jiz tradici, Ze béhem konference byva zorganizovdna spole¢na vecefe pro vSechny
ucastniky, Casto spojena s vyletem po okoli ¢i néjakym zdbavnym programem. Irové tento
aspekt nepodcenili a postarali se o skute¢n¢ bohaty program kazdy konferencni vecer.
Mohli bychom to povaZovat za oslavu pétactyficatého vyroci konference, organizatofi to
ale popiraji — pry se nejednalo o cilené oslavovani, ale zkratka jen o piedstaveni irské
kultury vefejnosti. ,,Oslavou bylo to, ze jsme udélali velkou konferenci spojenou

211 plenary Session = v doslovném piekladu ,,plenarni schiize. Tento pojem se uz v dnesni dobé piilis
nepouziva a Ize ho vnimat jako pozistatek doby, kdy bylo IFC jesté v pocatcich. To ptiznava i predsedkyné
IFC Silvia Lahner, ktera akcentuje potfebu nové generace tento termin zménit (OH Lahner 2019).

212 Morning Sessions = ranni schiize, Breakout Sessions = pfestavkové schiize.
23 In Conversation with... = V rozhovoru s...

214 «\\e wanted to find a kind of a middle ground between workshop and plenary. We didn’t want anyone
of our team to be doing that, it was about bringing something different, seeing what other people in other
disciplines are doing. Over the past ten or fifteen years IFC has been static and that results in an end, a dead
heartbeat and then your game over. I hope that IFC keeps going for another 45 years” (OH O’Brien 2019).
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s HearSay. Nepotiebujeme oslavovat sami sebe. Nasi oslavou je prace, pousténé potady
a fakt, 7e nas letos bylo o stovku vice neZ jindy,“?”® mini Silvia Lahner (OH Lahner 2019).

Zahajeni konference prob¢hlo v poslechovém sale s obCerstvenim, hned druhy
vecer byl ve stejném prostoru zorganizovan minikoncert s moZznosti zakoupeni
obcerstveni v pfilehlém baru. Tteti den skoncil program jesté pied obédem a zajemce
odvezl autobus do mésta Cork, kde je ¢ekal vylet lodi do ostrovni véznice Spike Island a
navstéva palirny whisky Jameson v Midletonu. Cely vylet zakoncila veceie v pfimotském
hotelu, kde se hosté mohli zG&astnit vyuky irskych tanct pii zivé hudbé. Ctvrty den po
ukonceni poslechil nasledovala ochutnavka irskych ginti a nasledné také ,,Audio Table
Quiz*.2"®

Vedle oficiadlniho programu v prabéhu celé konference probihala tombola, pii
které vylosovani navstévnici obdrzeli riizné ceny.?’” Vzhledem ke zminénym okolnostem
by se dala IFC 2019 oznacit jako ,,party IFC*. ,,Podle mé by IFC méla byt oslavou femesla
— a party je toho soucasti. VSichni hodn¢ pracujeme. VSichni se pachtime dlouhé hodiny
a neni nic $patného na tom, Ze se chceme potkat, oslavovat a tim vytvofit silnéjsi vazby.
Doufam, Ze to vede k lepsi konferenci. Ptili§ ¢asto slychame ptib¢hy o tom, jak sem lidé
ptijedou a jejich dilo je rozcupovano obrovskou kritikou — ¢asto nespravedlivé. A k cemu
to je? Slouzi to autorovi, slouzi to lidem, ktefi sedi v mistnosti a zvazuji, jestli se maji
kritizovaného potadu zastat? Tohle neni soutézni prostiedi jako tfeba Prix Europa, ktera
se V poslednich letech hodné zpolitizovala. Tady by mélo jit 0 otevienost a upfimnost
v hodnoceni,*?’® domniva se Liam O’Brien (OH O’Brien 2019).

Odlisny nazor ma zakladatel konference Peter Leonhard Braun: ,,Pfipominam, ze
IFC je jakymsi vycvikovym taborem. Musim si zde poslechnout co nejvice poradi a co
nejvice o nich diskutovat. Pak ale nemizu béhem jednoho odpoledne jet na vylet lodi a

275 «“The celebration was that we did a big conference together with HearSay. We don’t need to celebrate
us. Our celebration is the work, the programs and the fact that we were one hundred more than other times”
(OH Lahner 2019).

216 Audio Table Quiz*“ je odnoZ populdrniho Pub kvizu, ve kterém ptihlasené tymy fesily kvizové otazky

tykajici se obsahu audio nahravek ¢i realii ze svéta audia. Pro vyherce byly nachystany bohaté odmény.

217 Tombola je v Irsku velice popularni fenomén, ktery Irové poradaji pii kazdé mozné prileZitosti — at’ uz
se jedna o divadelni pfedstaveni, nebo jen o mini tomboly béhem posezeni v mistni hospidce. Tuto
informaci mohu potvrdit z vlastni zkuSenosti, nebot’ jsem v Irsku pul roku zila.

278 «“For me, an IFC should be a celebration of craft — and party is part of that. We all work on our own a lot.
We all slug long hours in a lot and there’s nothing wrong with wanting to come together and celebrating
and forming stronger relationships. I hope it feeds into a better conference. Too often we’ve heard of stories
of people coming here and their peace being caught to ribbons because they are really critically analysed,
often unfairly. And what purpose is that served? Has that served the author, has that served the people
who’ve sat around the room thinking — should | stand up for the criticized program? This isn’t a competitive
environment like Prix Europa, which has become very politicized in recent years. This should be about an
openness and honesty of appraisal” (OH O’Brien 2019).
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do palirny whisky. To je pro zdbavu — a feknéme, Ze pro socialni aspekt konference je to
v potadku. Ale pro konferenci o featurech je to chyba. Ztratime ptl dne — ale kvuli
gemu??’® (OH Braun 2019). O tomto tématu jsem viak vedla rozhovor také s Willemem
potkavame — nejde jenom o poslechy a diskuze, ale taky o to si prosté popovidat. Poslechy
nejsou nezbytné. Dilezité je se potkat?®® (OH Davids 2019).28

Kazdy vidi idealni sméfovani konference trosku jinak a pravdépodobné nelze najit
jedno fesSeni, které bude funkéni pro vSechny navstévniky. Pokud ale ¢loveék zacne
s poslechy kolem devaté rano a skonci v sedm vecer, ziskd velké mnozstvi novych
informaci, nicméné na utuzovani kontaktd s ostatnimi uz ¢asto nema chut’ ani energii.
Proto je dilezité mit bohaty doprovodny program.

»Zazil jsem uz tolik IFC konferenci, ze ke kazdé mohu mit né&jaky specialni
komentaf. Ale jednu véc bych mohl prohlasit o vSech — posledni konference je vzdycky
ta nejlepsi, protoze je diikazem, Ze to funguje, Zije, Ze zkratka pokracujeme,“?®? hodnoti
kvalitu roéniku 2019 Peter Leonhard Braun (OH Braun 2019). Zaroven zdiiraziiuje, ze
pctactyticet let existence podobného formdatu je v multimedidlnim svété vyjimecné.
,,] fimské impérium jednoho dne zaniklo. Ale kdyz se dnes podivam do e-mailové
schranky, mam tam zpravy od lidi z celého svéta. Je to jako pulzujici srdce. Spolu jsme
mnohem silnéjsi nez samostatng,“?% uzavira Braun (OH Braun 2019).

279 «| remind you of the IFC as a kind of training camp. | have to listen to as many entries as possible and |
have to discuss them as much as possible. But then | cannot do one afternoon of a boat trip and a visit of a
whiskey distillery. That’s for entertainment and let me say for the social value of the conference it is
absolutely right. But for the feature conference it is a mistake. | lose half a day — but for what?” (OH Braun
2019).

280 «“The most important thing is the meeting of each other — it is not only about listening and discussions,
it is also talking with each other. The listening sessions are not necessary. It is important to meet up” (OH
Davids 2019).

281 7 jiz. zminéného dotazniku, ktery vyplnilo 101 z 217 delegétli, vyplyva, Ze 96 % odpovidajicich bylo
spokojeno s veéerni zabavou a dal§im doprovodnym programem. Nejvétsi tspéch pak sklidil Audio Table

Quiz.

282 «“I’ve experienced so many IFC conferences I could give you a special comment about each. But one
thing | can say about all of them — the last one is always the best one because it’s a proof how alive it is.
It’s a proof that we continue” (OH Braun 2019).

283 “The Roman empire died one day also. But when I check my mailbox today | had messages from people

from all around the world. It’s like a pulsating heart. We are much stronger together than just by myself”
(OH Braun 2019).

126



5.4 TEMATA NA KONFERENCI

54.1 EVROPSKA VERSUS ZAOCEANSKA TVORBA

Setkani typu IFC nebo festival HearSay,?* na ktery konference IFC bezprostiedné
navazovala, jsou celosvétoveé unikatni. V Americe existuje popularni festival zabyvajici
se audio tvorbou Third Coast Festival, v Australii pak Audiocraft Podcast Festival. Oba
vSak maji trochu jiné zaméfeni nez evropské festivaly a konference (IFC, HearSay, Prix
Europa...), a proto IFC zGstava lakadlem 1 pro zaoceanské tvurce: ,,Jesté pred péti lety
nic takového v Australii neexistovalo. V roce 2014 byl ale zaloZen festival Audiocraft,
ktery pfivadi ¢leny audio komunity na jedno misto. Kdyz jsem tam pfijela poprvé, byla
jsem piekvapena, kolik lidi se o tvorbu audia zajima,“?® ptiblizuje situaci v Australii
dokumentaristka Helene Thomas (OH Thomas 2019). Podle jejich slov je Audiocraft
predevsim setkanim komunity, kterd chce sdilet své zkuSenosti s vyrobou podcastu.
Jednotlivi tviirci jsou totiz od sebe v Australii geograficky pomérmé vzdaleni a moznost
potkat se a konzultovat rozhlasovou tematiku je pro n¢ obdobné vzacna jako IFC pro
dokumentaristy z celé Evropy. Podobné je to také v Americe, kde existuje napiiklad
festival Third Coast International Audio Festival.?8® Ten ale neni zaméfen na poslechy
rozhlasovych d¢€l, nybrz na workshopy a piednasky.

,,V Americe nic takového jako IFC neni. Pojeti IFC je totiz vzdy dano hostitelskou
zemi. Ta ve spolupraci s EBU zajist'uje rozpocet a zazemi pro navstévniky. V Americe
ale 7adna podobna dota¢ni struktura neexistuje,*?®” uvadi Julie Shapiro (OH Shapiro
2019), americka autorka zijici v Australii. Zde se podle ni tvorba featurti t€Si oblib¢,
jelikoz tu funguje dlouha tradice storytellingu, sound-artu i zvukovych experimentt.
Zvukova slozka je pro australské tvtirce celkové velmi diilezitd — na rozdil od americké
tvorby nebo zpravodajstvi produkovaného pro BBC World Service, kdy tvirci
mixovanim finadlniho vystupu ve studiu strdvi jen par hodin ¢i dni, austral$ti
dokumentaristé si na mix zvuku vyhrazuji dokonce tyden ¢i dva (Lindgren, McHugh

2013: 107). V Ceské republice se finalnimu mixu také ¢asto vénuje nebyvala péde.

Audiocraft Podcast Festival i Third Coast Festival jsou zaméfeny predev§im na
téma podcastt, workshopy a prednasky o audiu s minimem samostatnych poslechii, ¢imz
se od IFC (kde jsou poslechy tim hlavnim) lisi. PakliZze se na festivalech Third Coast

284 O festivalu HearSay pojednavam podrobnéji v kapitole s nazvem HearSay Audio Arts Festival.

285 «Up to five years ago nothing like this existed in Australia. But in the year 2014 the festival Audiocraft
was founded — which brought the people from the audio community into one place. When | first went there
I was surprised at how many people are interested in making audio” (OH Thomas 2019).

286 O festivalu Third Coast pojednavam podrobnéji v kapitole s nazvem Third Coast International Audio
Festival.

287 “There’s nothing like the IFC in America because IFC is always what the host country makes it, right?
The country in the cooperation with the EBU would have the budget and the facility to host people. There’s
no kind of funding structure like this set up to support in America” (OH Shapiro 2019).
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a Audiocraft pousti ukazky audio poradl, vétSinou se jedna pouze o dila z anglicky
mluvicich zemi. Pofady v jinych jazycich nez v angli¢tiné jsou na zaoceanskych
festivalech zastoupeny pramalo. To je velkym rozdilem oproti IFC, kde se zpravidla
pousti porady v rtiznych jazycich.

Na celém svété neexistuje pfili§ mnoho festivala ¢i konferenci, na kterych by
ucastnici mohli poslouchat potady v riiznych jazycich. Idealni platformou pro pohodlny
poslech poradi v originalnim znéni s anglickymi titulky je tedy jiz zminovana stranka
Radio Atlas, ktera svou funkci tviircim mezinarodni festivaly supluje. Ani ona v§ak nema
neomezenou kapacitu a nové porady na ni nepfibyvaji tak rychle, jak celosvétove
vznikaji. Hlavni Spravkyné stranek Eleanor McDowall sem navic umistuje predevsim
potady, kter¢ si vyslechne na nékteré z mezinarodnich ptehlidek. Také proto je tedy IFC
I v dnes$ni dob¢ stale dilezita, nebot’ zajemctim zprosttedkovava poslech zajimavych
produkci v origindlnim znéni, na které by pravdépodobné jinak neméli Sanci narazit.

Podle Helene Thomas se kdysi tviirci z australského ABC Radio National?®
pravidelné potkavali za ticelem poslechovych setkéni, na kterych si poustéli své potady a
pak o nich diskutovali. Svou strukturou se tato setkani vzdalené podobala poslechim
a diskuzim provozovanym na IFC. Australsti autofi vSak poslouchali primarné australské
potady, nikoliv mezindrodni ¢i zaocednské. Setkani se navic nedé¢la pod zastitou néjakého
festivalu a dnes jiz z finan¢nich diivoda neprobihaji (OH Thomas 2019).

Diky zastoupeni zaoceanskych kolegli se v diskuzich na IFC oteviela
problematika malé informovanosti americkych a australskych dokumentaristt o evropské
produkci a téz problematika jiného pfistupu k tvorbé i jejimu hodnoceni. Tvorba
V jednotlivych zemich je totiz stdle ovlivnéna zemépisnou Sitkou, ve které se tviirci
nachdzeji, poméry, které v dané zemi panuji, 1 politickou a ekonomickou situaci. Je
pravda, Ze evropska tvorba ma specifické rysy (i kdyzZ se rukopis konkrétnich zemi 1i8i) a
americka tvorba ma zase rysy své. Evropané obecné vice tihnou k nataceni scén v terénu,
coz muze byt zplisobeno také tim, ze jednotlivé staty v Evropé jsou (oproti Americe)
relativné malé. Vyjezdy do terénu proto nepiedstavuji pro tviirce tak velky ¢asovy ani
mén¢ Casto. Americka produkce je z vétsi ¢asti zalozena na kvalitnim moderatorovi, ktery
posluchacde uvede do déje a snazi se mu co nejvice véci slovné popsat, namisto toho, aby
mu téma piedstavil pomoci scén natodenych na misté déni. Casto se pouzivaji také
nahrané telefonické rozhovory, které posluchaci  zprostfedkuji  kontakt
I s dalsimi respondenty.

vvvvv

tvorby i vypravéni pfibéhu. Vyrazna prace s hudbou a partem vypravéce, ktery Casto
slouzi jako privodce celym piibéhem, jsou hlavnimi slozkami americké produkce. Podle

288 ABC Radio National (neboli RN) je australska vefejnopravni stanice, kterou spravuje the Australian
Broadcasting Corporation.
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Sarah Geiz mize byt piednostni funkce moderatora piezitkem z tradice prevladajici
v zurnalistice, kdy je ukolem moderatora uvést posluchace do kontextu a vysvétlit
zakladni fakta. Podle Mii Lindgren a Siobhan A. McHugh ,,americky vypravé¢ vodi
posluchace za ru¢icku* a vse vysvétluje proto, aby si byl jisty, ze posluchaci nic neunikne,
a pokud si potad pusti v jakykoliv okamzik, vzdy bude schopen zorientovat se v déji
(Lindgren, McHugh 2013: 108)

Podle mého nazoru je evropskd produkce rozvétvenéjsi a nabizi vétsi spektrum
variant. Ve skandinavskych zemich ¢asto vznikaji intimni a dokonale nato¢ené featury
zamétené na kiehké a velmi osobni vypovédi. Tvirci se neboji odhalovat prekvapivé
detaily z osobniho zivota respondentd, dokumenty jsou ¢asto hlubokymi ponory do
konkrétnich témat, zaroven vSak posluchace nijak neSetii a ke zpracovavané latce
pristupuji syrové abez obalu — zkratka se Casto dotykaji pravé podstaty feseného
problému. Naopak v Ceské republice, Polsku &i riiznych vychodnich zemich se Gasto tolik
nedba na co nejlepsi kvalitu zvuku, jako na sdélnost nahravky potizené v terénu. Tim
nechci fict, Ze by tviircim nezélezelo na kvalité¢ zvuku — samoziejmé, Ze i1 zde je kvalita
nahravky velmi dilezitou slozkou kazdého dokumentu. Tvirci ale vice usiluji
0 autenticitu docilenou nahravanim v terénu — a nékdy pfirodni (nebo jiné) podminky
zkratka neumoziuji pofizeni zvukové uplné Cisté nahravky. Zaroven se v téchto zemich
casto tihne k tvorbé dokumentti bez hlavniho vypravéce, nebo je mu ponechdn jen maly
prostor, zatimco ve Skandinavii mé obvykle vypravec hlavni slovo.

»Bvropska tvorba na mé vzdycky pisobila velmi filmové. Byla literarné;si,
metaforictéjsi, figurativnéjsi, hlubsi a osobngj$i. Do jisté miry peclivéjsi. Americka
produkce je naopak 0 mnoho vice pohanéna piibéhem, velmi vypravééska, zaméfena na
silu postavy, nesouci jistou energii. Kdyz srovndm americkou a evropskou tvorbu
a zpusob, jakym vykresluji prostor dokumentu a scény — americti tviirci prosté nechavaji
véci, aby se staly,“?% zamysli se nad rozdily Julie Shapiro (OH Shapiro 2019).

Samoziejmé, ze to neznamend, ze tvlrci z nékterych statl tvoii pouze jednim
zpusobem a ze nelze najit naptiklad americky pofad zalozeny na nahravkéch v terénu.
Audio tvorba, stejné€ jako video, literatura ¢i uméni obecné, je velmi individuélni a vzdy
zaleZi na tvilrci, jaké metody zvoli. ,,0d Dantli jsem slySela mystické thrillery, které by
mohly soupefit s narativni zapletkou americkych piibéhd — ale ptesto byly vypravény
z trochu jiného Ghlu. Mam pocit, Ze evropsti tvirci featurl jsou az ptili§ Skoleni — jsou
trénovani vypravéci, travi piipravou jednotlivych pofadi mésice a mésice, pokud ne roky.
Umélecky smér evropské tvorby mé vzdycky uchvacoval,“?®® pokracuje Shapiro (OH

289 «“The European work was very cinematic to my ears. It was more literary, metaphorical, figurative, deep
and personal. Meticulous in a way. The American work felt very much more story-driven, very narrative,
focused on the strength of the character, having a certain energy. When | compare an American production
to European productions — there is the way of how the craft of space and scenes is done — American
producers just let things happen” (OH Shapiro 2019).

290 «| heard mystery thrillers from the Danes that would rival any narrative plot of an American story, but
still told with this like slightly different expertise. | feel like the feature makers of the Europeans states are
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Shapiro 2019). Podle Diarmuida Mcintyra, zakladatele festivalu HearSay, spociva
autenticita evropskych pofadi také vtom, ze nechavaji posluchace vyvodit si ze
slySen¢ho vlastni zaveéry, zatimco v americké produkci je kazdéd akce komentovana
a vysvétlena vypravécem: ,,Norové umi natocit cely dokument v terénu, kdy jsou pouze
s velrybou a nataci jeji zvuky. Ve vysledném poradu je nechaji znit tfeba Ctyfi minuty,
aniz by fekli, co si o tom poslucha¢ ma myslet. Naopak americka produkce na mé Casto
plsobi extrémné popisné<?® (OH Mclntyre 2019). Mclntyre tim nardZi na potiebu
udrzovat posluchace neustdle informovaného o tom, co se ptesn¢ déje, ba dokonce
I 0 tom, co si ma o dané véci myslet.

V americké tvorbé je mozné vypozorovat rozdily také mezi tvorbou uréenou pro
soukroma radia, podcasty a potady pro vetejnopravni radia. Strach soukromych radii
z toho, ze je posluchac ,,vypne®, Casto pusobi, ze se tvlrci uchyluji k jednoduchym
a posluchacsky atraktivnim feSenim, kterd ale nevyuzivaji §iroké moznosti tvorby featuru.
Bohuzel kvili tomu, Ze v Americe procentudlné pievazuji soukromé rozhlasové stanice,
vznikd mensi mnozstvi uméleckych potfadi. Mnoho kvalifikovanych tvirct featurii
ptechazi ke tvorbé podcasti a upousti od vrstevnatéjsiho storytellingu.

I kdyz jde vyrazné postaveni vypravéce proti postuptim, které prosazoval Peter
Leonhard Braun, nejednda se o negativni véc. Jak uz jsem zminila i v kapitole
0 podcastech, tvarci (mnohdy nezavisli) se uchyluji k t€m postupiim, které si zada
publikum. Neni navic ojedinélé, ze americti dokumentaristé povysi part vypravéce na
umélecky sdélovaci prostiedek a hledaji nové zptsoby, jak komunikovat s publikem za
pomoci jednoho hlavniho hlasu ¢i v dialogu. ,,I programy, které jsou zalozeny na psaném
slovu, mohou byt stale velmi podmanivé a obsahovat unikatni naraci,“?% tvrdi britsky

dokumentarista Laurence Grissell (OH Grissell 2019).

Je ale nutné podotknout, Ze vzhledem ke vSeobecné globalizaci se 1 rukopisy
jednotlivych zemi a kontinentd pomalu rozostfuji, tvirci se vzajemné inspiruji
a celosvétova tvorba se za¢ind v mnoha aspektech podobat. ,,Ziju v Irsku, v Corku. Vy
jste z Ceské republiky. Pravdépodobné sledujeme a poslouchame zhruba dvacet tiicet
procent stejnych televiznich a rozhlasovych programl. Stavame se mnohem
homogenn¢jsimi, vice se navzajem podobame, mnohem vic se navzajem reflektujeme.
Nase dokumenty se budou také ¢im dal vice podobat. Existuje ¢im dal méné unikatnich
pfistupil jednotlivych tviircli. Samoziejmé, Ze tfeba vase kusy budou mit ¢esky rukopis,

retrained — they are trained storytellers, spent months and months, if not years on single pieces. The
artfulness of the European work was always so impressive to me” (OH Shapiro 2019).

291 “For example Norwegian producers would spend all of their documentary on location with a whale and
with the sound. There might be four minutes of the whale sounds in the final documentary without anybody
telling you what you should think of. But American production is very often more IN YOUR FACE
RADIO” (OH Mclntyre 2019).

292 «Also pieces which are very script heavy, can be incredibly compelling and have a great sense of
narrative to it” (OH Grissell 2019).
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anejen diky jazyku. Nebo pfi poslechu pofadu z dilny BBC poznate, ze to je BBC — kazdy
tviirce a kazda narodnost ma svtij autorsky rukopis. Ale ¢asem se vSechny potady zacinaji
navzajem podobat. Proto je ¢im dal méné rozdilnych zpisobi, jak vypravét ptibh, 2%
domniva se Liam O’Brien (OH O’Brien 2019).

Na struktuie porada se podepisuje také to, zda je tvlirce zaméestnancem rozhlasu,
nebo je na volné noze. Na IFC od pocatku jezdili pfedevSim zaméstnanci rozhlasovych
instituci. V dnesni dob¢ ale existuje ¢im dal vice nezavislych audio tvircti, nebo téch,
ktefi pracuji zaroven pro rozhlas i televizi a vénuji se vlastnim autorskym projektim.
Silvia Lahner pfiznala, ze EBU Features Group zvazuje rozsifeni IFC o jednodenni
setkani, které by na IFC navazovalo (pravdépodobné den pied konanim samotné
konference) akteré by bylo zaméfené na tvorbu nezavislych autorti z evropskych
I zaoceanskych zemi. ,,Vénovat jeden den nezavislym tviircim by bylo zajimavé. Nebo
taky podcastim — ja jsem z vefejnopravniho vysilani a neznam spoustu omezeni, Se
kterymi se tvurci podcasti potykaji. A nezavisli tvirci jsou ve svém uvazovani mnohem
svobodng;jsi, takze to miize byt obohacujici,?** 1aka na dalsi roéniky Silvia Lahner (OH
Lahner 2019).

Setkani nezavislych tvirci s autory z vefejnopravnich stanic je obohacujici
oboustranng.?*® Australska nezavisld autorka Helene Thomas shledava IFC nesmirné
prinosnym zazitkem: ,,Rozhlasové dokumenty produkuji poslednich dvanact let a tohle je
poprvé, co jsem odjela z Australie a setkala se s celosvétovou rozhlasovou komunitou.
Rikam si, Ze je to pro mé velmi cenné a Ze to ze mé& udéla lepsi tvirkyni — a to diky
diskuzim, které tady vedu, diky tomu, Ze se citim podporovana jako tvirce, diky
poslechlim d¢€l v riiznych jazycich a formatech. Vabi mé to k experimentovani a vytvareni
pofadi, o kterych jsem pfedtim mozna ani neuvazovala. A je mi tak trochu lito, ze jsem
sem nejezdila uz diive a Castéji. Doufam, ze odted’ se zvladnu zucastnit alespon jednoho

298 | live in Ireland, Cork. You are from the Czech Republic. We probably watch and listen to maybe 20,
30 % of the same television and radio. So we’re becoming far more homogenized, far more similar to each
other, far more reflective of each other. So our radio documentaries are going to be more like each other.
There are less of unique approaches by broadcasters. Obviously, you will have a sense of a piece from the
Czech Republic, not just with language. Or you will hear a BBC piece and you will know it is a BBC piece
— there are fingerprints of broadcasters and nationalities. But as time goes on we’re all getting closer. So
there are fewer and fewer diverse ways of telling stories” (OH O’Brien 2019).

2% «“To dedicate one day to independent makers would be interesting. Or podcasts — because I'm in public
broadcasting and I don’t know so many different restrictions how you can deal with podcasts. And the
independent producers are much more free in thinking, so this could be enrichening” (OH Lahner 2019).

295 7 dotazniku, ktery vyplnilo 101 z 217 delegatii, vyplyva, Ze v roce 2019 IFC navstivilo zhruba stejné
mnozstvi nezavislych dokumentarist jako zameéstnancti rozhlasu (51,5 % nezavislych a dalSich oproti
48,5 % zaméstnanct rozhlasu).
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festivalu nebo konference ro¢né — abych se stala lepsi tvlirkyni, ale taky abych si udrzela
kontakt s celosvétovou komunitou“?®® (OH Thomas 2019).

5.4.2 FENOMEN SERIALITY

I kdyz se témata dokumentt na IFC kazdy rok 1isi, spole¢né jim zlstava to, Ze se jedna o
silné lidské ptib€hy, ¢asto plné neCekanych zvratl. Stava se také, ze paklize se ve svéte
fesi néjaky globalni problém (uprchlicka krize a dalsi), dokumenty se dotykaji podobného
tématu — nicméné je fascinujici vidét, ze kazda zeme vnima stejnou situaci jinak. Z tohoto
pohledu bylo osvézujici, Ze se na IFC letos objevilo podstatné vétsi mnozstvi navstévnika
z USA ¢i Australie (a to prave diky spojeni s festivalem HearSay, ktery je navstévovan
pfedevsim zaoceanskym publikem). Ti totiz do diskuzi vnesli novy a svézi pohled na véc.
Mimo jiné byl na IFC 2019 Kk poslechu i jeden ¢insky dokument s nazvem The Sound of
Safety (Zvuk bezpeci) (Shanghai Radio), prezentovany samotnymi tvurci.

Celkové se na IFC v roce 2019 objevilo velké mnozstvi osobnich piibéhi, jejichz
hlavni zapletka byla zaloZena na patrani po pravdé — hleddni ztracené historie, zkouméni
pozapomenutych kriminalnich kauz. Tento fenomén se vyskytuje predevsSim
u rozhlasovych seridli, které se v poslednich letech zacinaji velmi rozmahat. Prace
s informacemi se u potadi, které maji ne¢kolik dilti, velmi li§i od prace na solitérech.
Kazdy dil musi mit vlastni tempo a obsahovat dostatecné mnozstvi informaci, zaroven
toho ale nesmi prozradit moc a musi naldkat posluchace k dalsimu dilu (coz se vétSinou
déla za pouziti tzv. cliffhangeru®®’). Zminéného se snadno dosahuje pfi zpracovavani
piib¢hti s kriminalni tematikou, nebot’ tviirci mohou béhem nékolika dilti postupné
budovat napéti, odhalovat nova a nova fakta a naldkat posluchace na to, ze se docka
necekanych rozuzleni. I s timto postupem je ale potieba pracovat Setrné, nebot” hranice
mezi funkénim napétim a umélym natahovanim tématu na co nejvice dili je tenka,
k cemuz se kriticky vyjadfil i belgicky dokumentarista a teoretik Edwin Brys: ,,Problém
se seridly je v tom, ze lidé tihnou k tomu tvofit je o téZkych tématech. Sexudlni
obtézovani, vrazda, o n€ékom, kdo zmizel a nebyl nikdy nalezen. Mysli si, Ze napéti
vytvoii pomoci cliffhangert, ale nékdy je to aZ absurdni — tieba kdyZ se na konci prvni
epizody zeptaji: ,Bude nalezen? Mrtvy, nebo Zivy? Poslouchejte piisti tyden a vSe se

2% «I’ve been producing radio documentaries for twelve years and this is my first time to actually go from
Australia overseas and engage with the global radio community. I’ve been saying to myself this is so
valuable to me and it will make me a better radio maker — by the discussions that | have here, by the feeling
like I’'m supported as a maker and by listening to all these pieces in different languages and different forms.
It makes me excited about experimenting and making pieces that I may not have thought about before. And
I’'m kind of regretful that I haven’t been coming here more often. From now I hope that I can engage with
at least one conference or festival every year — to become a better radio producer but also to keep that
connection to the global community” (OH Thomas 2019).

297 Vyraz cliffhanger pochazi z angli¢tiny a v pfesném piekladu znamend ,,visici na Gtesu. Jedna se o typ
déjového zvratu vyskytujiciho se vétSinou na konci daného dila, kdy hlavni hrdina v disledku tohoto zvratu
zustava v nebezpecné nebo jinak dramatické situaci. Cliffthanger je vétSinou napinavy a tim se tvtirci snazi
pfimét posluchace ¢i divaky, aby si naladili i dalsi dil potadu.
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dozvite!* Myslim, Ze tento zplsob clifthangerii je laciny a tvlrci by vSe mohli vice
promyslet“?*® (OH Brys 2019).

V souvislosti s kriminalni tematikou se také diskutovalo o dokumentaristickych
moralnich principech a pfistupu k respondentovi. Co délat ve chvili, kdy tviirce od
respondentl ziska fakta, kterda mohou ovlivnit vysledek kriminalistického vySetfovani?
Nataceni tohoto druhu seridlu ma totiz sva specifika a z dokumentaristy se vlastné stava
investigativni novinaf, nékdy az detektiv — pfi nataeni patrd po novych informacich,
zpovida svédky udalosti, dostava se s nimi ¢asto do velmi intimniho kontaktu. Zaroven
ale dokumentarista funguje jako zpovédnik. Né&ktery z respondentt muize jednoduse
dokumentaristovi odhalit néjaky do té doby utajeny fakt — a to jen diky tomu, Ze mu véfi
a ze se mu oteviel na pratelské bazi. M4 jit dokumentarista s informaci ihned na policii?
Ma si ji nechat pouze pro sebe, pokud ho o to respondent poprosi? Nebo si ji ma nechat
jako velké findle svého dokumentu?

Domnivam se, Ze kvalitni dokument neni tvofen pouze tim, cO Z materialu
pouzijete, ale také tim, co si nechate pro sebe (vice se tématem zabyvam v podkapitole
Ktery material pouzit a ktery ne?). Pokud se ovSem jedna o material, ktery se vztahuje ke
kriminalistickému vySetfovani nebo upozoriiuje na néjaké protizakonné aktivity
respondenta nebo nékoho z jeho okoli, m¢l by dokumentarista urcité zvazit kontaktovani
ptislusnych organt, ¢i minimalné diskuzi s povolanymi odborniky.

Robert McLeish ve své knize Radio Production uvadi eticka pravidla, ktera by
mela byt dodrzovéna vSemi zurnalisty — V tomto piipad€ je mlizeme vztdhnout i na
dokumentaristickou préci. Zurnalista by mél:

e Chapat, Ze to, co zvetejni, mize neptiznive ovlivnit nékteré ¢leny spolecnosti.
Obzvlast’ by mél byt opatrny, pokud pojednava o détech apod.

e Jednat citlivé, pokud vyhleddvd materidly nebo pouZivd rozhovory
a fotografie lidi, ktefi byli pfimo ovlivnéni n&jakou tragédii.

e Uvédomovat si, ze shromazd'ovani a zvefejiiovani informaci mize n¢koho
poskodit ¢i mu zpusobit diskomfort. Honba za co nejlepsim ptibéhem neni
licenci k aroganci.

e Ve&dét, ze lidé, se kterymi potfizuje rozhovory, maji pravo na to kontrolovat

[ 24

informace o nich zvefejnéné. NaruSeni néfiho soukromi je mozné jen za
predpokladu ,,vy$S§iho dobra® (pokud informace pomohou k vySetfovani
apod.)

e Prokdzat svlij dobry vkus — vyhnout se Sokujicim a nechutnym informacim,
které zvetejiiuje jen pii honbé za senzaci.

2% «“The problem with the series is that people tend to make them about heavy stuff. The sexual abuse,
murder, someone who disappeared and was never found. They think they would create the tension by
cliffhangers but sometimes this becomes really ridiculous, for example when they ask at the end of the first
episode: ‘Will he be found? Dead or alive? Listen next week, then you will know!” I think that is cheap and
all the cliffhanger thing can be more clever” (OH Brys 2019).
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e Byt opatrny pfi zvetejiiovani mladistvych podezielych nebo obéti sexudlnich
zlocini.

e Zvefejnovat pouze oficialn¢ oveéfend jména a fakta tykajici se kauzy.

e Klast stejnou vahu na prava podezielého a na pravo vefejnosti byt
informovana (McLeish 2016: 67).

Rozvoj a rozmach rozhlasovych seriali se mimo jiné projevil také na organizaci
soutéze Prix Europa 2019, kde ve stejném roce kvuli velkému mnozstvi serialové tvorby
vzniklo nové ocenéni za nejlepsi dokumentarni serial roku.?®® Taktika, jak zvolit ten
nejlepsi seridl, je ale diskutabilni — jak totiz miize poslucha¢ rozhodnout o kvalité
nékolikadilné série, kdyz sly$i pouze jeden dil? V tomto ohledu mi ptijde hodnoceni
seriali na zdkladé¢ jednoho dilu jest¢ méné adekvatni nez hodnoceni hodinového
dokumentu na zékladé ptilhodinové ukazky, jak tomu donedavna byvalo na IFC. Metoda,
jak spravné hodnotit serialy, se pravdépodobné bude jesté muset usadit.

5.4.3 KONKRETNI PRIKLADY

5.4.3.1 THE RIDING SCHOOL

Jednim z vyraznych piikladi dokumentarni série, ve které tvlrci patraji po pravde, je
Svédsky pétidilny cyklus The Riding School (Jezdeckd skola). Potad vytvoftili Robert
Barkman a Daniel Velasco, ktefi byli za své dilo nominovani na Prix Europa a vyhrali
prestizni $védské ocenéni Stora Journalistpriset®® udélované za nejlepsi Zurnalisticky
program.

Velasco a Barkman nekompromisné odhaluji informace kolem kauzy staré skoro
tiicet let. V devadesatych letech mél instruktor jizdy na koni Marten svou jezdeckou
skolu, ve které ugil predeviim mladé divky, které se zarovei staraly o staj a koné. Skola
byla velmi popularni a divky se do ni jen hrnuly — a Casto také opoustély své rodiny, aby
ve staji mohly pracovat stabiln¢. Pak se vSak ukdzalo, ze Marten ve Skole po nocich
organizoval vecCirky, na kterych s dévcaty (Casto nezletilymi) pil alkohol, tancil a vénoval
se nefizené zabave. Martenovi vSe prochazelo a rodice divek v néj vkladali plnou divéru
— do chvile, kdy Martena nékolik dévcat obvinilo ze sexualniho zneuzivani.

Na IFC 2019 bohuZel nebyl prostor k poslechu celé pétidilné série. Po vyslechnuti
ukazky vSak bylo zfetelné, Ze se Barkman s Velascem pustili do patrani svédomité —
pofady obsahuji rozhovory s dévc€aty a odkryvaji rizna fakta, ktera stavi celé téma do
nového svétla. Ptipad totiz nikdy nebyl uspokojivé vyfeSen a vroce 2017, kdy se
Barkman s Velascem pustili do natac¢eni potadu a odhalovani novych informaci, Marten
jeste stale jezdeckou Skolu vedl.

29 Nové vzniklé ocenéni nese nazev Best European Radio Documentary Series of the Year 2019.

30 Ve volném piekladu ze $védstiny Velkd Zurnalistickd cena.
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The Riding School je dobrym ptikladem nejen diky svému tématu, ale také
rozsahu. Pét ptilhodinovych dilti je mozné posluchacim distribuovat do kazdotydenniho
vysilani po dobu jednoho mésice, coz se u seriali bézne déla.

V Ceské republice se investigativni serialy podobného druhu piili§ nevyskytuiji.
Nejvice se zanru krimi serialu blizi cyklus Matematika zlocinu z roku 2019, ve kterém se
dokumentaristky Brit Jensen a Magdalena Sodomkova pustily do patrani po pravdé
v souvislosti s kauzou kolem muze odsouzeného za vrazdu. Muz tvrdi, Ze je kviili chybé
soudniho znalce odsouzeny nepravem. Sodomkova a Jensen peclivé provetuji veskeré
dostupné informace a objevuji nové, kvilli kterym se vSak samy dostavaji do konflikt
s respondenty a nakonec i s vlastni vysilaci stanici (Matematika zlo¢inu, ©2019).

5.4.3.2 WHAT CAN YOU HEAR?

Dal$im vyraznym potfadem, ktery na IFC 2019 zaznél, byl kus z produkce kanadské
CBC®*! What Can You Hear? (Co slysis?).3%? Tvirkyné programu Lene Bech Sillesen,
Cristal Duhaime a Mira Burt-Wintonick se zabyvaji svétem dobrovolnikd na krizovych
linkach pro prevenci sebevrazd. 3% Jak se mohou dobrovolnici plné soustiedit na
problémy volajicich a nenechat se unést emocemi? A co kdyz se jejich snaha o zachranu
lidského zivota nepovede?

Dokument je kiehkym ponorem do narocné prace dobrovolnik. V potradu
vystupuji lidé, kteti telefony zvedaji, nikoliv ti, ktefi volaji — vyrazné se tedy pracuje
s pomlkou a tichem, kterého se dobrovolnikiim v telefonu €asto dostava. Volajicim totiz
neziidka dlouho trvd, nez za¢nou mluvit o svych problémech, a jediné, co v tu chvili
mohou dobrovolnici délat, je ml¢et spole¢né s volajicimi — popiipad¢ se jich ptat na to,
jak se zrovna citi a co by jim mohlo pomoci. Poslucha¢ What Can You Hear? se tak diky
tichym pasézim v prubehu pofadu nékolikrat dostane do situace, kdy si neni jisty, jestli
otazky z st dobrovolnikd nejsou sméfovany jemu — jsou totiz sice vysloveny, ale
nezodpovézeny. Posluchac si je mize zodpoveédét sam. Tato hra, pti které vlastné ¢lovek
nevi, jestli se ho tvlrci neptaji na jeho vlastni problémy, je intenzivni a znepokojiva.
VétSina dobrovolnikl navic podala své vypovédi telefonicky, coz je samoziejmé poznat
1 na zvuku nahravky. Fakt, ze se jednd o audio nahrdvku telefonickych rozhovort
obsahujicich otdzky, jen umocnuje silu celého pofadu — a potvrzuje silu audio dokumentti
jako takovych. V nasi pfedstavivosti se totiZ na druhé strané telefonu okamzité ocitame

my.

301 CBC je zkratkou pro The Canadian Broadcasting Corporation. Jedn4 se o vefejnopravni stanici, ktera
zajistuje jak rozhlasové, tak televizni vysilani a zaroven je nejstarsi stanici v Kanadé (zalozena byla
2. listopadu 1936).

302 Pofad byl vytvoten pro CBC podcast Love Me (Miluj mé), ktery se zabyva mezilidskymi vztahy

a intimnimi pfibéhy ze zivota (Love Me, ©2019).
303 \/ Kanadg jsou tito dobrovolnici sdruzovéni pod organizaci Samaritans.
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Vyznamnou roli mé v pofadu sound design a hudba. Autorky velmi vkusné pracuji
S riznymi ambientnimi hudebnimi motivy i klasickym pianem, které podporuje intimitu
vypovédi. Dilezitym zvukem v celém dile je také vyzvanéni telefonu, které slouzi jako
nenasilna znélka.

5.4.3.3 MA SOUKROMA RUSOFOBIE

Dokument Md soukroma rusofobie pochazi z dilny ¢eského dokumentaristy Daniela
Kupsovského.3%4 V roce 2019 za n&j KupSovsky na 35. ro¢niku festivalu Prix Bohemia
Radio ziskal 3. misto v soutézni kategorii Dokument, nominovan byl také na Prix Europa.

Ma soukromd rusofobie je netradi¢ni predevSim pfistupem KupSovského ke
zpracovavanému tématu. KupSovsky se hned v uvodu pofadu ptiznava ke svému
negativnimu vztahu k Rusiim — postoj se v pribéhu dokumentu ale nesnazi prohloubit ¢i
obhdjit pred zbytkem svéta. Chce s nim bojovat.

Diky postoji autora lze dokument povazovat za jistou formu ,,dokuterapie®.
Kupsovsky se totiz snazi vypofddat se svym vlastnim problémem prostfednictvim
autorské tvorby. V tivodu pofadu predestira konkrétni problém, jehoz feSeni pak hleda.
K poslucha¢iim je naprosto otevieny auvédomuje si, ze jeho postoj miize vyvolat
negativni reakce. KupSovsky dokonce vytvofil dvé verze dokumentu. V jednom
z rozhovort uvedl: ,,Reakce na piivodni verzi z roku 2018 se Casto velmi liSily a mély na
mé doznivajici terapeuticky ucinek. Pochopil jsem, ze téma ¢eské rusofobie je natolik
Siroké, Ze ho neni mozné celé obsahnout v ptilhodinovém dokumentu. Cast mé (a starsf)
generace s mymi pocity souznéla, ¢ast je odmitala. Od mladSi generace jsem slysel, Ze
diky dokumentu pochopili, pro¢ se generace jejich rodic¢l nékdy vyjadiuje nendvistné
viaci Rusim acemukoli ruskému. [...] Své rusofobie jsem se uspé$né zbavil
(Kupsovsky, ©2019).

Potad byl na IFC 2019 uveden v ramci Story Showcase a diskutovalo o ném mensi
mnozstvi posluchacli nez o ostatnich dvou zminénych programech. V rameci diskuznich
skupin vSak organizatofi IFC pftitadili ke KupSovskému do skupiny posluchace ruského
puvodu, diky ¢emuz mohla probéhnout pifimé konfrontace autora s lidmi, kterych se
potad bezprostfedné tyka.

Potad je velmi dobrou ukdzkou osobniho pfistupu autora, ktery se posluchaci
naprosto odevzdava a je pfipraven nést nasledky. KupSovsky pfiznal, Ze se na rliznych
internetovych portalech ihned po odvysilani pofadu objevily negativni reakce, n€kdy
I nadavky. Stim ale pocital a proces tvorby pro né¢j mél osobni vyznam diky
terapeutickému aspektu.

304 Daniel Kupsovsky (*1977, Ceska republika) je od roku 2020 Vedoucim Tviiréi skupiny Dokument na
stanici Cesky rozhlas. Vedle toho se vénuje dramaturgické &innosti, piipravuje potady Dokuseridl a Uzasné
Zivoty, a externé pracuje také pro Ceskou televizi.
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I kdyz v Ceské republice vznikaji pofady podobného charakteru, ve kterych se
tviirci snazi vypotadat s osobnimi problémy &i vyzvami,3® svym zpracovanim se Md
soukroma rusofobie Vymyka, coz ocenilo i mezinarodni publikum.

5.5 KONEC HIEARCHIE?

Diky tomu, ze se povédomi o IFC kazdy rok celosvétové rozsifuje a v roce 2019
konferenci navstivilo dvakrat vice navstévnikti nez obvykle, se méni také atmosféra, ktera
zde dlouhd 1éta panovala. Protoze je konference IFC organizovana pod zastitou EBU a
jezdi na ni kazdoro¢né stejni zéastupci oficidlnich rozhlasovych instituci (ktefi se znaji
tteba 1 desitky let), nevytvaiel se prostor pro inovaci a pro mladé tviirce. S rozsifenim
publika se ale i tato situace méni.

,»Jako nejveétsi zménu vnimam pocet lidi, novych a mladsich tvari, vétsi rovnovahu
ve zdejsi hierarchii. Rozumim tomu, pro¢ tady ta hierarchie byla. Byl to takovy klub lidi,
kteti se kazdy rok potkavali — a pokud do klubu pfiSel nékdo novy, musel si svou cestu
mezi n¢ odpracovat a zaslouzit si jejich duvéru. Zatimco dnes je tento klub mnohem
oteven&jsi. Pidat se miize kazdy, % vzpomina Liam O’Brien (OH O’Brien 2019).

Je nicméné pravdou, ze IFC vzdy byla konferenci ur¢enou predevsim pro tvirce
zaméstnané v rozhlasovych institucich, a proto byl Casto 1 jejich pfistup k probirané
tematice podobny — vychézel totiz z podobnych podminek a zdzemi, které tito tvirci méli.
V poslednich letech se konference ¢im dal vice otevira i nezavislym autoriim piisobicim
mimo organizace, a tim jsou na IFC vnaseny také nové pohledy na rozhlasovou praci.

Proména publika s sebou ale nese také nevyhody. ,,Dnes$ni publikum na IFC je
velmi odlisné oproti minulosti. Na zacatku jsme byli mald skupina lidi, zadni nadfizeni.
Prvnich dvacet let jsme byli mensi skupina, ale s vét§im pocitem sounalezitosti. Lidé
k sob¢ patfili, byli jsme trochu jako rodina. A byli jsme chudi. Potfebovali jsme IFC a tu
solidaritu, kdy jsme si pomahali navzajem. Byli jsme tym. Ale téch dvé sté lidi v Corku
jsou prosté jen navitévnici, ktefi se objevi a zase zmizi.>%” To se v minulosti nestavalo.
Vzdycky to byli lidé, ktefi se vraceli a bojovali za to, aby mohli pfijet — a pak tieba
nedostali povoleni nebo penize, a ja jim pomohl, aby mohli pfijet znovu. Bylo v tom vice

305 Napiiklad dila Umiit a prezit to Dana Moravce a Brit Jensen, Peklicko Brit Jensen, Pavilon M Andrey
Hanackové.

306 «T think the biggest change is number of attendees, fresh and younger faces and a more balanced
hierarchy here. | can understand why there was a hierarchy. It was like a club of people who got together
every year — and if someone new came into that club, they would need to work their way into the club and
gain the trust of the people in the club. Whereas now, the club has a very much an open door policy.
Anybody could register” (OH O’Brien 2019).

307 Z dotazniku, ktery vyplnilo 101 z 217 delegatii, vyplyva, Ze 55,5 % odpovidajicich bylo na IFC poprvé
V Zivote.
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vasng, 3% porovnava aktualni situaci s minulosti Peter Leonhard Braun (OH Braun

2019). Do jisté miry musim dat Braunovi za pravdu, nebot’ narist publika je sice pro
budoucnost konference rozhodné pozitivni, nicméné se tim vytraci povéstna rodinna
atmosféra — védomi, Ze se v malé skupin¢ navstévnika vSichni znaji a vSem jde o stejnou
véc.

Na druhou stranu ale neni jisté, jestli se o velikost konference musime bat.
Novacci z roku 2019 se totiz mozna na dal3i roéniky®® nevrati. Jak uZ jsem se zminila,
ucast dvou set navstévniki byla caste¢né zpuisobena navaznosti IFC na HearSay. V roce
2020 se ale festival HearSay nemél konat a ani IFC neméla znovu neprob&hnout v Irsku.
Bylo tedy pravdépodobné, ze publikum spole¢né pro obé konference znovu nepiijede a
pocet navstévnikd se opét snizi priblizné na stovku. Své si o tom mysli i Willem Davids:
»Myslim, ze neni mozné, aby se IFC stala celosvétovou akci — a to kvili tomu, ze jeji

Gi¢astnici jsou vétsinou &lenové EBU a konference je organizovéana pod z4stitou EBU*31
(OH Davids 2019).

DalSim aspektem, ktery ovliviiuje kaZzdoro¢ni Gc€ast na IFC, jsou finance. Setkani
je putovni a vycestovani do nékterych stati, ve kterych se konference kond, je finanéné
naro¢néjsi nez do jinych. Casto se stava, e ti zaméstnanci rozhlasu, ktefi na IFC
prezentuji své dilo, maji cestu a ubytovani proplacené instituci, pro kterou pracuji. Pro
nezavislé tviirce vSak mize byt tento vydaj netinosny, nebot’ si v§e musi platit sami.
| z toho divodu se IFC vétsinou kona v evropskych statech, které jsou pro prevazné
evropské navstévniky konference dostupnéjsi nez zemé na jinych kontinentech. Kvili
pfedev§im evropskému charakteru akce se vSak zfejmé nedd ocekdvat pravidelna
navstéva zastupci z Ameriky ¢i Austrdlie, nebot” mista, kterd jsou pro Evropany
dostupnd, jsou naopak mén¢ dostupna pro zaocednské publikum.

Obecné je ale také problém zajistit pro velké mnozstvi navstévnikt dostacujici
prostory. Vzhledem k tomu, Ze je kazdy ro¢nik IFC financovan pouze rozhlasovou

308 «Audience of the IFC is very different today than it used to be. In the beginning we were a little bunch
of people, no bosses. In the first 20 years we had a smaller group but with more belonging. People belonging
to each other a bit like a family. And we have been very poor. We needed IFC and our solidarity of helping
each other. We were a team. But these two hundred people in Cork are just visitors just popping in once
and disappearing. We rarely had that in the early times. There were always people coming again and again
and fighting for it and then they didn’t get permission or money, and then | helped them to come. There
was more passion in it” (OH Braun 2019).

309 A to i presto, Ze z dotazniku vyplnéném 101 z 217 delegatti vyplyva, Zze 98 % odpovidajicich je
motivovano k ucasti na budoucich IFC, 77 % respondentl uvedlo, ze by na zakladé IFC 2019 doporucili
konferenci svym kolegtim, a 83,2 % odpovidajicich projevilo pani zagastnit se IFC 2020 v Rimé.

310 ¢ think it is impossible for the IFC to go worldwide — and that is because the participants are mostly
from EBU, the conference is organized by EBU” (OH Davids 2019).
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stanici,®!! ktera se v daném roce zhosti organizace, miize dojit k tomu, Ze nebude mit
dostatek financi na pronajem prostor. Braun pfiznal, ze naptiklad v roce 2014, kdy se
konference konala v Lipsku a on ji organizoval, m¢l penize na zajisténi konference pouze
pro 120 lidi — proto byla kapacita automaticky omezena timto poc¢tem. | z téchto davodu
komise EBU zvazuje, ze se za ucast na IFC bude platit, a to 1 pfesto, ze konference byla

po celych pétadtyficet let své existence zdarma.3'?

At uz vsak bude ucast na IFC v nésledujicich letech vypadat jakkoliv, je jisté, ze
zmény v osazenstvu konference probihaji a jsou do jisté miry nevratné. Jedna se
0 vymeénu generace tvirct — zkuSeni matadofi pomalu ustupuji a davaji prostor mladsim,
ktefi pfinaseji novy pohled na praci s audiem, nové tviréi postupy i nové platformy, na
kterych je mozné obsah distribuovat. ,,Mame tady genera¢ni vyménu jdouci ruku v ruce
S proménou témat, kterd se zpracovavaji a kterd chce publikum slySet. Ale jedina
instituce, o které vim, Ze zruSila odd¢€leni pro vyrobu featurtl, je dansky rozhlas. VSude
jinde se featury produkuji, vysilaji, pousti jako podcasty. Nemyslim si, ze featury
vymizi,“3!® domniva se Silvia Lahner (OH Lahner 2019).

811V ptipadé TIFC 2019 zaplatil organizatni tym okolo 30 000 eur (informaci midm ze soukromé
korespondence s Liamem O’Brienem z 9. 5. 2019). Pro srovnani — prvni ro¢nik v roce 1974 vysel na
7 537,68 némeckych marek, coz bylo v pfepoctu 3 853,95 eur (Braun 1999).

812/ dotazniku, ktery vyplnilo 101 z 217 delegatti, 33 % odpovidajicich uvedlo, Ze nechce platit zadny
poplatek. 66 % odpovidajicich s placenim souhlasilo, ale pouze pokud by platba méla za nasledek zlepseni
konference, nebo pokud by se jednalo o zalohu 100 eur, ktera by se vratila t€ém, kdo by na IFC skute¢né
dorazili a svou Gc¢ast na posledni chvili nezrusili.

313 «“We have a change of generation which goes together with the change of topics and the change of things
the audience want to hear. But the Danish radio is the only one | know where they close the feature
productions. Everywhere else there are feature productions and they are broadcasted and podcasted. So
| don’t think features will disappear” (OH Lahner 2019).
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6 HEARSAY AUDIO ARTS FESTIVAL

6.1 OBSAH FESTIVALU

HearSay Audio Arts Festival je ¢tyfdenni setkani pfedev§im nezavislych audio tvirci
Z celého svéta, ktefi se jednou za dva roky sjedou do irského horského méstecka
Kilfinane, *** aby diskutovali o audiu, navzijem se inspirovali a navézali pracovni
kontakty do budoucna. HearSay ma prvky konference i festivalu, proto je pomérné t&€zké
toto setkani charakterizovat jednim slovem. Rad¢ji bych tedy tuto udalost nezafazovala
ani pod vyraz ,konference”, ani pod vyraz ,(festival“ (prestoze slovo ,(festival® se
objevuje v samotném nazvu). Diky uz§imu vymezeni v kulturnim prostiedi se da HearSay
chapat jako ptehlidka, hlavné se ale jednd o komunitni setkdni a sdm zakladatel Diarmuid
Mclintyre3®® pouziva &isté vyraz ,HearSay*, nikoliv ,,HearSay Festival®. Na strankach
HearSay je uveden také nasledujici popisek: ,,HearSay je vice nez konference. HearSay
je vice nez festival. HearSay je komunita. HearSay je rodina“3!® (HEARSAY, ©2020).

Jako hlavni slogan HearSay je na internetovych strankach piehlidky prezentovana
také tato véta: ,,Nejlepsi svétovi audio tvlrci ovladnou irskou horskou vesnici* (“The
world’s finest audio makers take over an Irish Mountain Village”, HEARSAY, ©2020).
Mclntyre uvedl, ze kazdé slovo v této vété ma svou konkrétni funkci a pfindsi ctenafi
jasnou zpravu:

e Svétovi (Worlds) — navstévnici a umélci z celého svéta

e Nejlepsi (Finest) — tvurci, ktefi ziskali mnoho ocenéni, nejvyraznéjsi
osobnosti dané profese

e Audio tvirci (Audio Makers) — zastupci riaznych audio disciplin

e Ovladnou (Takeover) — s audiem se po dobu trvani piehlidky (a néjakou
dobu pied ni a po ni) muzete v Kiflinane setkat na kazdém kroku, jedna se

314 Kilfinane je nejvyse polozené méste¢ko v hrabstvi Limerick a populace zde se pohybuje kolem 700
obyvatel. Kilfinane je oficialné oznaceno jako ,,market town®, tedy v piekladu ,,trzni mésto“. Tak jej hrdé
oznacuji i stali obyvatelé. Diarmuid McIntyre oznacuje Kilfinane jako ,,mountain village®, tedy ,,horskou
vesnici“ — stejny ndzev se pouziva i na veSkerych propagaénich materidlech k HearSay (HEARSAY,
©2020). To se mize zdat na prvni pohled jako nepodstatny detail, ale ve skute¢nosti to ukazuje mirnou
disonanci mezi tim, jak McIntyre Kilfinane trochu sentimentalné propaguje navenek, a jak jej ve skute¢nosti
vnima mistni komunita.

315 Diarmuid Mclntyre (*13. fijna 1972, Irsko) je rozhlasovy a televizni dokumentarista, zakladatel
produkéni spole¢nosti Grey Heron Media a HearSay Audio Arts Festival. Mclntyre za svou tvorbu obdrzel
nékolik ocenéni, mimo jiné hlavni cenu na soutézi New York Radio Festival, PPl Gold Radio Award nebo
ocenéni od asociace Association for International Broadcasting (HEARSAY, ©2020).

316 “HearSay is more than a conference. HearSay is more than a festival. HearSay is a community. HearSay
is a family” (HEARSAY, ©2020).
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o ruzné zvukové instalace na necekanych mistech, propojeni mistni
komunity s audio tviirci a podobné
e Irskou (Irish) — mistopisné uréeni mista konani, které 1aka na irskou kulturu
e Horskou (Mountain) — exkluzivita prostiedi

e Vesnici (Village) — nejedna se o anonymni velkomésto
(OH Mcintyre 2019)

Béhem HearSay si na své piijdou audio tvirci zamétfeni na velké spektrum
odvétvi. Cilené uvadim ,,audio tvirci® namisto ,,rozhlasovi tvlrci®, nebot se jedna
piedevsim o autory na volné noze tvofici podcasty, zvukové instalace, zvukové kolaze
a podobné, které se Casto na vinach rozhlasu vibec nevysilaji. Proto by bylo chybné
oznacit je za rozhlasové tvlirce — vzdyt' s rozhlasem maji pramélo spole¢ného. Vzhledem
k uvedenym divodim i Diarmuid Mclntyre oznacuje tvorbu uvedenou na HearSay za
,,audio tvorbu®, nikoliv ,,rozhlasovou tvorbu®, coz zohlednil i v nazvu festivalu.

Pokud se navstévnici HearSay chtéji vzdélavat v pojeti femesla, mohou toho
docilit beéhem diskuzi s odborniky z celého svéta. Jestlize chtéji pouze navazat kontakty,
stat se Cleny audio komunity a zazit pocit ,,soundlezitosti, i toho se jim na HearSay
dostane — stejné jako mnoha rozli¢nych performanci, nata¢eni, hudebnich akci a podobné.
Proto ptehlidku neni mozné oznacit Cisté¢ za konferenci, ani za festival, nebot je stale
mistem, kde se utuzuji pracovni vztahy, hleda se inspirace, vzdélava se. Navstévnici sami
vytvareji kulturni obsah, nejsou pouhymi konzumenty. Ptesto vSak pro zjednoduseni
n¢kdy HearSay v tomto textu oznac¢im jako festival.

V prekladu z angli¢tiny znamena ,,hearsay* néco, co se traduje — o cem se mluvi,
ale neexistuji k tomu pisemné podklady. V lidovém slovniku by se to dalo oznacit za
»klepy* nebo ,,drby*, zkratka néco, o ¢em ,,mi vcera fikal soused. Diarmuid McIntyre
ale nechce nazev festivalu spojovat s vyrazem ,,drby“, a proto si potrpi na to, aby se slovo
psalo jako HearSay — tedy s velkymi pismeny na zacatku a uprostfed. Nazev totiz
odkazuje k aktivitam ,,Hear* (tedy ,,slySet*) a ,,Say* (tedy ,,mluvit*) — McIntyre tim chce
poukdzat na fakt, ze zazitky Casto vznikaji diky sluchovému zazitku recipienta, ktery pak
informace preddva dal ustné. ,Nechtéli jsme, aby se jednalo o formalni sezeni
v pfednaSkové mistnosti, kdy lidé pasivné pfijimaji informace. Nejednad se o radio
cinema.3!” Od pocatku jsme méli taky jasné vymezeno, Ze v tomto pfipadé neexistuje nic
jako ,publikum®, v§ichni jsme tviirci a navzajem se inspirujeme, '8 vysvétluje Mclntyre
(OH Mcintyre 2019).

317 Pojmem ,radio cinema® se mysli udalost, kdy se lidé sejdou v poslechové mistnosti a spolecné
poslouchaji audio potad. Pokud je porad v jiném jazyce nez anglictin€, k dispozici je vétSinou obrazovka,
na kterou jsou promitany anglické titulky odpovidajici tomu, co se déje ve zvuku.

318 “We didn’t want it to be just formal sitting in the lecturing room where people just passively receive the
information. It’s not a radio cinema style event. We were really clear right from the beginning that there is
not such a thing as an audience too. All of us are producers and we inspire each other” (OH McIntyre 2019).
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Utastnici HearSay skutené nejsou chépani jako publikum, protoze se sami
stavaji primymi aktéry komunikace. Vzhledem k tomu, ze v roce 2019 béhem Ctyt dni
trvani festivalu probéhlo pies 180 akci na 19 rtiznych mistech ve vesnici (HEARSAY,
©2020), neni mozné, aby vSichni navstévnici vidéli, slySeli a zazili tytéz véci. Béhem
setkavani v prub¢hu festivalu si tak ucastnici vyménuji své zkuSenosti a vzajemné si
doporucuji jednotlivé body programu, ¢imz se sami stavaji tviirci obsahu tohoto setkani
pro ostatni. Navstévnici navic program sami vymysleji a pfispivaji do néj svymi vstupy,
tim se vSak budu zabyvat dale v textu.

Danska autorka Rikke Houd ozna¢ila HearSay za ,,Woodstock v oblasti audia“3*®
(HEARSAY, ©2020) a tento obrat se Casto objevuje také ve zpétné vazbé, kterou
Diarmuid Mclntyre od navstévnikl po konani kazdého ro¢niku obdrzi.

HearSay neprobihd pod zastitou zadné instituce, kterd by diktovala obsah ¢i
podminky. Pfesto je vznik HearSay pevné spjat s organizaci Grey Heron Media, kterou
zalozil Diarmuid Mclintyre v roce 2007 (HEARSAY, ©2020). Grey Heron Media je mala
produkéni spolecnost, kterd se zaméfuje na vyrobu rozhlasovych a televiznich pofadi na
zakazku (naptiklad pro irskou RTE, pro regionélni televize a podobng). B&hem prvnich
let existence spole¢nosti byl v tymu Diarmuid Mclntyre sam, v roce 2011 ale rozsitil jeho
fady a pfijal Mary McDonnell a Mairéad O’Connor (GREYHERON, ©2020). Ac¢koliv se
slozeni zaméstnancu od té doby proménilo, stale plati, ze Grey Heron Media je pouze
malou spole¢nosti — vV dobach, kdy byl tym nejpocetnéjsi, mél pouhé Ctyti Cleny.

Délka festivalu HearSay je kazdy rok trochu jina. V roce 2019 setkani probéhlo
od 4. do 7. dubna, jednalo se tedy o necelé ¢tyii dny (HEARSAY, ©2020).

6.2 PRINCIPY HEARSAY

6.2.1 OBECNE

MclIntyre chtél vybudovat platformu vhodnou pro Sirokou Skalu zajemct: ,,Vétim, Ze
pokud néco délate, méli byste se snazit délat to nejlépe, jak umite. My jsme védéli, ze uz
ve svéte existuje nekolik jinych audio festivali, ale rozhodli jsme se zorganizovat nejlepsi
festival na svété. Ne v irském méfitku. Na svéte“32° (OH Mclntyre 2019). Té&zko Fict,
jestli se toto odvazné rozhodnuti skute¢né naplnilo. Je nicméné jisté, ze festival si jen za
nékolik malo let své existence vybudoval velmi silnou reputaci arenomé jednoho
Z nejpopularnéjsich setkani audio tviircd z celého svéta. ,,Dobfe, nemusime byt nejlepsi,

319 “Woodstock for audio” (HEARSAY, ©2020).

320 T believe as you’re going to actually do something, you should do the very best version that you can.
We knew there were some other audio festivals in the world. But we decided to do the best audio festival
in the world. Not in Irish terms. In the world” (OH Mclintyre 2019).
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ale rozhodné nejvice podmanivi, nejzajimavéjsi. Podporovat zvidavost a inspirovat, 32

dodava MclIntyre (OH MclIntyre 2019).

Festival HearSay rozhodné¢ vyvolava mnoho pozitivnich reakci, protoze
navs§tévnikim nabizi mnoho pfilezitosti prezentovat sva dila v ne¢ekanych prostorach
a kontextech. Kdokoliv mtize své kreativni napady realizovat na ulici, v auté, v restauraci,
staré kapli nebo v lese — piedstavivosti se meze nekladou. Na HearSay neexistuje pouze
jeden zpisob, jak véci délat — je jich mnoho a Zadny z nich neni $patny. Na HearSay neni
nic nemozné. I vzhledem k tomu, Ze obsah HearSay je ¢asto zavisly na tom, co se d&je
»ted’ atady* (naptiklad na tom, jak reaguji mistni obyvatelé, nebo co se ucastnikiim podaii
natoCit), je kazdy bod programu (i kdyz se reprizuje) unikatni a neopakovatelny.
Navstévnici tedy casto odchazeji s pocitem ,,byl jsem tam, zazil jsem to* nebo ,,néco
takového jsem nikdy predtim nezazil“ — vystupy na HearSay diky tomu dostavaji punc
néceho vzacného a do jisté miry privilegovaného.

Fakt, ze je festival otevien takika ¢emukoliv, s sebou nicméné nese také pomérné
velkou organiza¢ni naro¢nost a vysoké pozadavky na potradatelsky tym. I z toho diivodu
nékdy v kancelati Grey Heron Media, kde tym sidli, vladne chaos. Hlava HearSay,
Diarmuid Mclntyre, je navic mikromanazerem,®?? ¢imz stéZuje praci jak sobé, tak svym
podiizenym. Je pravda, Ze do fizeni béhu festivalu je pravidelné zapojeno velké mnozstvi
dobrovolnikii, kteti potfebuji dohled n€koho zkusengjSiho — Mclntyre vSak (Casto
zbyte¢né) Ipi na osobni kontrole toho, zdali jsou spravné distribuovany vstupenky, kolik
lidi se ptihlasilo na workshopy, jak jsou vyzdobeny jednotlivé prostory festivalu, jak si
vedou dobrovolnici, jestli nav§tévnici vypliuji formulate a podobnég, a tim ukrajuje ze
svého Casu, ktery by mél vénovat své primarni préci (jako je naptiklad vytvoteni casového
harmonogramu festivalu). Jeho chovani je ovSem pochopitelné, nebot’ je v pravém smyslu
»otcem* festivalu — v§e vymyslel a naplanoval, proto ho zajima, jestli vSe funguje, jak
ma. Zaroven je ale jeho ptistup pon€kud problematicky v tom ohledu, ze 1 kdyz svému
»festivalovému ditku“ vénuje veskerou svou péci, nechce byt vefejnosti vniman jako
,otcovskd figura® nebo nekdo, koho si musi tvirci prfedchazet, aby je pozval ,,na sviij
festival“: ,, Trapi mé, ze m¢ lidé vidi jako pohlavara, kterého musi presvéd¢it k tomu, aby
je pozval. Ja takovy nejsem,“3?® tvrdi McIntyre (OH McIntyre 2019) a mé pravdu —
z vlastni zkuSenosti mohu fict, ze 1 kdyz je zakladatelem jednoho z nejprestiznéjSich
audio festivalll, stile je otevieny experimentim. ,,UZ od zacatku jsme chtéli dodrzovat
n&kolik principtl. Zadné jmenovky pro ticastniky. Zadné hlavni hvézdy — ti tviirci, ktefi
by za né mohli byt povazovani, mohou klidné béhem né&kterého bodu programu sedét

321 «“OK, we don’t need to be the best, but the most compelling for sure. To support the curiosity, to inspire”
(OH Mclintyre 2019).

322 MikromanaZer je manaZer, ktery velmi detailné a striktné #idi a kontroluje praci svych podtizenych.

323 «| worry about the fact that people see me as the commissioner who they have to persuade to invite them
over to the festival. That’s not me” (OH Mclntyre 2019).
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vedle vas. Jednd se o misto pro experimenty, misto pro setkdvéani, premysleni a
inspiraci,“*** mini Diarmuid McIntyre (OH Mclntyre 2019).

Rozhodnuti nerozdavat navstévnikiim jmenovky je na piehlidkach podobného
typu naprosto vyjimecné, a HearSay se diky tomu opét ptiblizuje spisSe festivalu nez
konferenci. Na konferencich totiz byva bézné, Ze vSichni zacastnéni nosi jmenovky, aby
se mohli navzdjem jednoduse zorientovat, kdo je kdo a jakou vykonava profesi.
Posluchaci audia (na rozdil od konzumentl televizni tvorby) Casto nevi, jak vypada
moderator jejich oblibeného potadu, rozhlasovy herec, ktery ucinkuje v rozhlasovém
dramatu, ¢i celkové kdokoliv z tviir¢iho tymu (rezisér a podobn¢). Znaji pouze hlas, ktery
slysi z éteru a ktery mize patfit vlastné komukoliv. U dokumentarnich dél byva casté, ze
dokumentarista posluchace pofadem provadi svym komentaifem. Stejné Casto se ale stava,
ze se hlas tvlirce v pofadu vilbec neobjevi, protoze pracuje pouze se stithem vypovedi
svych respondenti. Posluchaci tak znaji pouze jméno tviirce, ale netusi, jak vypada, ani
jaky ma hlas. Diarmuid McIntyre ovSem nesouhlasi se Skatulkovanim na zaklad¢
»slavného jména“. Chtél predejit tomu, aby se pfitomni tviirci nejdiive divali koleglim na
jmenovky a podle profese a jména se rozhodovali, jestli s danym Elovékem chtéji
komunikovat, nebo ne. Zaroven tim chtél zabranit automatické adoraci slavnych tvircii
a bazlivosti téch, ktetfi by je podle jména poznali a styd€li by se pak s nimi mluvit.
Mclntyre zkrétka razi teorii, ze na HearSay si jsou vSichni rovni, nikdo by se nad nikoho
nem¢l povySovat a nikdo by se nemél bat fict svlij nazor. A navic — jaké je to piekvapeni,
kdyZ po nékolika Salcich Caje zjistite, Ze ¢lovek, se kterym si uz nékolik hodin povidate,
je ve skutecnosti producent vaSeho oblibeného podcastu!

Jedno z takovych setkani se piihodilo naptiklad v roce 2017, kdy americky tvirce
Alexander Charles Adams na festivalu potkal svij velky audio vzor — Kaitlin Prest:
,»Veera v noci jsem zaZil nejlepsi setkani svého Zivota, potkal jsem totiz Kaitlin Prest. Jeji
tvorba pro mé byla hodné dulezita v tézkych obdobich mého zivota — ale taky v nékterych
Stastnych obdobich. Nikdy mé nenapadlo, ze ji jednou potkam osobné a budu mit
moznost ji fict ,Ahoj, tohle se mi stalo, kdyz mi bylo Sestnact let. Tehdy jsem poslouchal
vase pofady a diky nim jsem si uvédomil, Ze nejsem sam“<*?® (VIMEO, ©2020).

,,Kdyz pracujete jako tvirci audia a podcasti v USA, snadno se ocitnete v jakési
bubliné ocekavani toho, jak by pofady mély znit, jaky typ ptib&hi se zpracovava a kdo je
ma vypravét. Jedna z véci, kterou mam na HearSay nejradéji, je setkani s kolegy z celého
svéta, ktefi vytvaii skvélé véci odlisné od toho, co tvofim j4 sdm. Na konferencich
vétSinou nevidite mnoho objimani, lidi se vétSinou zdravi potfesenim ruky a zkoumanim

324 «“\\e wanted a couple of principles that were there right from the off. No name budgets for people. No
headliners — anybody who feels like that is just likely to be sitting in the next event next to you. It is a place
of experimentation, a place of coming up, thinking right from the off and inspiration” (OH MclIntyre 2019).

325 «|_ast night | had the biggest crash of my life with Kaitlin Prest. Her radio has been important to me in
very, very dark points of my life —and also in some very joyful points. And I never ever thought that | would
meet her in person and to have a chance to say ‘Hey, this crazy thing happened to me when I was sixteen
and | listened to something that you made and it made me realize that [ wasn’t alone’” (VIMEO, ©2020).
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jmenovek. Tady to spiSe funguje tak, ze k sobé& lidé ptijdou a feknou: ,Pravé jsem slysel
vasi praci, nevim, kdo jste, ale chci vam fict, jak moc inspirujici va§ potad byl‘ <32
zhodnotil rozdil mezi HearSay a jinymi konferencemi americky podcaster Eric Nuzum,
viceprezident platformy Audible (VIMEO, ©2020).

6.2.2 VSTUPENKY

Prvni ro¢nik HearSay byl pro vSechny ucastniky zdarma. McIntyre si uvédomoval, Ze
bude naro¢né pro zbrusu novou akci v oblasti audia, ktera se kona v neznamé vesnici
Vv Irsku, viibec sehnat dostatek ti€astnikii — natoz aby po nich chtél jesté penize. Zajem
o tvorbu audia je specificky a komunita audio tviircti je ve srovnani s jinymi komunitami
pomérné mald, proto se nedala predpokladat masova ucast jako naptiklad na hudebnich
festivalech. Navstévnici si tak audio hody v irské vesnici uzili zdarma.

V roce 2019 ale Mclntyre uznal, Ze nédklady na organizaci festivalu jsou jiz ptili§
velké a je potieba ho financovat i z jinych zdrojti nez od sponzort a z vlastnich finan¢nich
prostfedki. Piesto nechtél ndvstévniky HearSay financné zatizit ptilis, nebot’ véd¢l, ze na
HearSay casto jezdi tvurci na volné noze, ktefi si ucast plati sami (a nedostavaji piispévky
od instituce, pro kterou pracuji, jak to byva napiiklad u zaméstnancti rozhlasu ¢i televize).
Proto Mclntyre vytvofil né€kolik druhii vstupenek — kromé plné platby za listek mohli
zajemci zaplatit jen tolik, kolik chtéli, nebo kolik si mohli dovolit.3?’

Ti, kteti Diarmuidovi Mclntyrovi zaslou sviij napad a jsou nakonec vybrani do
findlniho programu HearSay, obdrzi ¢aste¢né nebo plné (zdlezi na mnoha aspektech)
proplacené letenky do Kilfinane a zajisténé ubytovani v luxusnich apartménech pobliz
meéstecka €1 u mistnich obyvatel. VSichni névstévnici navic maji moznost do Kilfinane
ptijet s az nékolikatydennim ptedstihem, a pokud chtéji kreativné tvotit, McIntyre jim
vzdy vyjde vstiic a pomuze se zajisténim ubytovani ¢i technického vybaveni.

Diky tomu, ze Mclntyre pomérné velkoryse nabizi proplaceni letenek i ubytovani
tvlircim z riznych koutl svéta, ktefi se angazuji v programu, se pravidelné najdou taci,
kterym na programu tolik nezalezi, ale chtéji si udélat predevSim vylet do Irska. Tito se
Casto navic chté&ji v programu objevit jen kvili zdanlivému navySeni jejich renomé diky

326 «“When you work in audio and podcasting in the USA it is very easy to feel like you are in a bubble of
‘this is what things sound like, this is the type of stories that are told and this is the people telling them’.
One of the things | love about HearSay is meeting colleagues from all over the world who do great things
which sound very different to what | do. You don’t see as much hugs on the conferences normally, it is
more handshakes and people looking at your name tags. But here it is more like: ‘I’ve just heard your work
and I don’t know who you are, but I want you to know how inspiring your work is’”” (VIMEO, ©2020).

327 Vstupenka na cely festival HearSay19 Multi-day All Event “Immerse” Pass stila 197 eur. Ttetina
veskerych listkti pak byla prodana pod ndzvem HearSay19 Give Only what you can afford Immerse Passes
— navstévnici mohli zaplatit pouze tolik, kolik chtéli (kolik si mohli dovolit) v rozmezi od 30 do 170 eur.
Dale se navstévnici mohli zaregistrovat jako dobrovolnici, ktefi pomohou s chodem festivalu — pak
vstupenku dostali zdarma. Diarmuid Mclntyre tim chtél umoznit vstup na festival i tém, ktefi si nemohou
dovolit vycestovat do Irska na vlastni naklady a zakoupit vstupenku za plnou cenu (HEARSAY, ©2020).
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prezentaci na slavném festivalu. McIntyre se snazi podobné adepty vytazovat z vybéru,
nebot’ HearSay nema fungovat jako cestovni kancelat a platforma pro zvySovani ega,
nybrz jako vzacné setkani zajemct o kreativni audio. Pfed zacatkem HearSay vzdy
Mcintyre se vSemi lidmi, ktefi chtéji prezentovat své projekty, aktivné komunikuje
a snazi se odhalit jejich skute¢né motivace k ucasti na festivalu.

Specialnim druhem vstupenek byly také vstupenky pro dobrovolniky, kteti do
Kilfinane pfijeli z riznych koutl svéta, aby pomohli s organizaci festivalu. Nemuseli za
vstupenky platit nic, nicméné museli odpracovat ur€ity po€et hodin béhem celé prehlidky.
Ackoliv nikdo z dobrovolnikti ani u¢inkujicich nedostal zaplaceno, naklady na HearSay
2019 byly (vzhledem k proplaceni cestovného a ubytovani) velmi vysoké. V roce 2019 si
to ale Mclntyre mohl dovolit diky silnému sponzoringu (coz se stalo historicky poprvé,
nebot’ vroce 2014 vétsina oslovenych organizaci sponzorstvi HearSay odmitla). 3?8
Festival navic navazal spolupraci také s dalSimi festivaly z umélecké sféry. Ptesto po
odecteni vSech nakladi nebyl HearSay vydélecny — sponzorstvi a vydélek na vstupenkéch
pokryly pravé jen ndklady festivalu. V roce 2019 pfijelo do Kilfinane pies pét set
navstévnikii (coz pomérné siln¢ kontrastovalo s béznou populaci Kilfinane, ktera cita
néco malo pfes sedm set obyvatel) a HearSay byl kompletné¢ vyprodany jiz nékolik
meésict pied terminem konani.

,»,Mam pocit, ze stejn¢ jako se mi kdysi zdal velmi vzdaleny americky festival
Third Coast a ja jsem snil o tom, ze bych se do Chicaga jednou podival, ptsobi dnes
HearSay na lidi z Ameriky a Australie. Je to néco podobného, jako byste byli fotbalovymi
fanousky. Dovedu si ptedstavit, ze v Ciné je nékdo, kdo fandi Manchesteru United a sni
o tom, Ze se jednou vydd do Britanie,” *?° smé&je se Diarmuid Mclntyre proméné
perspektivy (OH Mclintyre 2019).

6.2.3 HISTORIE

Prvni ro¢nik HearSay prob¢hl v listopadu 2014, kdy se do Kilfinane sjelo kolem 140
audio tvurct z celého svéta. Diarmuid Mclntyre chtél ostatnim tviirctim piedstavit irskou
tvorbu a ptedevs§im misto, kde sam zil — Kilfinane. ,,Internacionalizace audio tvorby je
pro Iry téZka, nebot’ nas ptizvuk je silny, témata specificka a od té doby, co lidé mohou

328 Mezi sponzory v roce 2019 patiily tyto organizace: Ballyhoura Development, The Arts Council,
Broadcasting Authority of Ireland, BBC Sounds, Grey Heron Media, Limerick City, County
Council/Limerick Arts Office, In The Dark, AIR, Limerick Institute of Technology, Ballyhoura Failte,
Failte Ireland, KCRW-IPP, RTE Supporting the Arts.

329 «| feel like before | thought of an American Third Coast Festival as something very far away and
I dreamt that one day | would go to Chicago, but now people from America or Australia feels the same way
about HearSay. 1t is like if you’re a football fan. I could imagine that there’s people in China who support
United and dream about visiting the UK one day” (OH McIntyre 2019).
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volné poslouchat tvorbu z celého svéta, je pro nase tvirce tézsi byt vidén jako soucast
mezindrodniho spolecenstvi, 3% tvrdi McIntyre (OH McIntyre 2019).

Na prvni ro¢nik HearSay pftijeli ucastnici z jedendacti riznych statl. Mclntyre
chtél, aby byly vSechny zem¢ a kontinenty zastoupeny pfiblizné stejnou mérou. ,,Snazili
jsme se postavit most mezi Severni Amerikou a Evropou. V té dob¢ existovaly akce jako
Third Coast, ale kdyz jsem se tam byl loni podivat, pfitomno bylo 800 navstévnika —
a z toho pouze 47 Evropanii. To neni silny mezinarodni pfesah. A na ptehlidkach, jako je
IFC nebo Prix Europa, je mezinarodni ptesah jest¢ mensi, jelikoz jsou stale zaméfené
predevsim na Evropu,*®®! vysvétluje sviij zimér Mclntyre (OH Mclntyre 2019).

Jednou z inspiraci pro zalozeni festivalu byla nominace Limericku na titul
narodniho mésta kultury,33 ktery mésto pozdgji skuteéné obdrzelo (LIMERICK, ©2020).
V ramci nominace bylo mozné zazadat o grant na projekty spojené s kulturnim rozvojem
meésta a hrabstvi Limerick, proto se Diarmuid Mcintyre se svymi kolegynémi v Grey
Heron rozhodl zkusit $tésti a zazédat o penize na prvni ro¢nik HearSay. ,,Prvni rok jsme
nem¢li zadny harmonogram. Oslovili jsme ale par tviirci, se kterymi jsme se chtéli potkat
a popovidat si, naptiklad Alana Halla.>*3 Zeptali jsme se ho, jestli by piijel, kdybychom
takovou akci zorganizovali, a on tekl, ze ano. M¢li jsme tedy seznam tvircu, kteti byli
pro, a my pak o pillnoci, kdy byl deadline odeslani ptihlasky, uvazovali, co se stane, kdyz
grant nedostaneme. Pojilo se to s velkymi finan¢nimi zavazky — ubytovani, letenky,
platba tvircim za to, ze pfijedou. Ale rozhodli jsme se, ze festival udélame, at’ se stane
cokoliv. Clenové grantové komise viak nechapali, pro¢ by mél kohokoliv zajimat zvuk a
kreativni prace s audiem, takZe jsme nakonec z grantu nedostali ani korunu,*3** vzpomina
na impulzivni zac¢atek Diarmuid Mcintyre (OH Mclintyre 2019).

330 “The internationalization of audio feels like it’s actually harder in Ireland, because accents are strong,
stories are specific and as people can suddenly now listen to audio from all over the world, it’s harder for
makers in Ireland to be seen as part of that international grouping” (OH Mclntyre 2019).

331 «ye were trying to build a bridge between North America and Europe. There were events like Third
Coast in that time but when | went there last year, there were 800 people with only 47 Europeans. But that’s
not a strong international twist. In places like IFC or Prix Europa they have even smaller international twist
because it is still very European focused” (OH Mclntyre 2019).

332V roce 2014 dostal Limerick titul National City of Culture. Jedn4 se o podobné ocenéni jako European
City of Culture (evropské mésto kultury), avsak v narodnim méfitku. Limerick byl prvnim méstem viibec,
které toto ocenéni obdrzelo. S cenou souviselo zapojeni Limericku do rtznych kulturnich aktivit
a programi na zlepSeni podminek rozvoje kultury i do budoucich let (LIMERICK, ©2020).

333 Alan Hall je zakladatel britské produkéni spoleénosti Falling Tree Productions. V oblasti audio tvorby
se pohybuje jiz od roku 1990 a béhem této doby obdrzel velké mnozstvi ocenéni za své dokumenty
a hudebni produkce.

334 «“\We had no schedule in the first year. But we asked a couple of people that we wanted to meet and have
conversations with, for example Alan Hall. We asked him if he would come if we would organize something
like that, and he said yes. So we had a list of people who were up for doing it. And then at midnight, the
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Absence penéz z grantu znamenala nemalou komplikaci pfi organizaci prvniho
ro¢niku HearSay. Tato akce totiz neni financovdna zadnym jinym grantem, nema
podporu EBU jako napiiklad Prix Europa ¢i IFC. Finan¢ni stabilita tak neni zadnou
jistotou. MclIntyre a jeho tym obdrZel na realizaci projektu 5 000 eur od BAI,3 zbytek
musel financovat z vlastnich zdroju. Diarmuid Mclintyre se rozhodl z ptidélenych penéz
zaplatit letenky do Irska pro fe¢niky z riznych zemi a kontinenti. Domnival se, Ze jinak
by nikdo nepfiletél — vzdyt i tak byla jeho nabidka kratkého pobytu v malém irském
méstecku za ucelem setkani nad kreativnimi formami audia pomérné troufald. Postupné

v

potvrdil vSechny pfedem oslovené fecniky, ktefi zacali zpravu o HearSay sitit dal.

Mezitim se Mclntyre se svymi kolegynémi Mary McDonnell a Mairéad O’Connor
snazil zajistit potfebné prostory, letenky a podobné, nicméné pii tom se vénovali také své
primarni tvaréi praci pro Grey Heron Media — planovani HearSay proto probihalo
pfevazné po vecerech a ve volném case. Prace na HearSay fungovala na dobrovolnické
bazi, nebyla placena, vSichni se ji vénovali jen proto, Ze chtéli. Mclntyre uvedl, ze po
skonceni HearSay 2014 byli vSichni téi hlavni organizatofi nesmirné vycerpani, nebot’
i kdyz festival nemé&l zdaleka takova méfitka, jako ma dnes (pfijelo pouze 140
navstévniki a program probihal jen ve ¢tyfech lokacich, zatimco v roce 2019 se HearSay
zucastnilo pres 550 lidi a program probihal na sedmnacti mistech), tfi¢lenny tym (za
pomoci mnoha dobrovolnikt) musel vynalozit veskerou snahu, aby v§e prob&hlo hladce
— anedostal za to zadnou finan¢ni odménu.

Vzhledem k mnozstvi prace, kterou s sebou organizace HearSay nesla, se
Diarmuid Mclntyre pii druhém rocniku v roce 2015 rozhodl financovat pomocniky
z prosttedktt Grey Heron Media. Tym byl stdle stejny, rozdil spocival v tom, Ze se
organizaci festivalu nevénoval pouze ve svém volném case (i kdyz i tyto chvile nékdy
op¢t nastaly), ale rovnéz v pracovni dobé pro Grey Heron. Ani tato taktika se bohuzel
neosvédcila, nebot’ na konci druhého ro¢niku byli nejen vSichni naprosto vy€erpani, ale
finan¢ni vydaje malem zruinovaly Grey Heron. Spole¢nost totiz sice platila za praci na
HearSay, avsak tym ve slozeni Mclntyre, McDonnell a O’Connor nemé¢l v priub&hu
ptiprav festivalu ¢as vytizovat zakazky pro Grey Heron, a proto spole¢nost nevykazovala
74dnou vyrobu a pfijmy. ,,Zd4lo se, Ze je viechno $patné. Bylo to velmi tézké a désivé, 3%°
hodnoti zkuSenost McIntyre (OH Mclntyre 2019).

Zatimco prvni ro¢nik Diarmuid Mclntyre z velké ¢asti financoval z vlastni kapsy,
druhy ro¢nik pokryly finance Grey Heron Media, avSak téméf za cenu krachu spole¢nosti.

application deadline, we were thinking what happens if we don’t get the funding. Because there were these
big financial commitments — accommodation, plane tickets, pay these artists to come... But we decided to
do the festival no matter what. But the people couldn’t quite get why anybody would be interested in sound
or creative audio, so they didn’t fund it, not a penny” (OH McIntyre 2019).

335 BAI je zkratka pro The Broadcasting Authority of Ireland. Jedna se o ufad zifzeny v roce 2009, ktery
reguluje a financuje vetejnopravni i komeréni vysilani v Irsku (BAL, ©2020).

33 “Everything felt wrong. It was really tough. It was scary” (OH MclIntyre 2019).
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Naprosté pracovni vytizeni navic §lo proti pivodnimu zdméru, ktery McIntyre mél. ,, Tim,
ze jsme byli i béhem festivalu neustale zavieni v kancelafi a sestavovali program, jsme
se viubec nepotkavali s nasimi hosty, nepovidali si — coz ale byl ptivodni ucel HearSay.
Citil jsem se jako Clovek, ktery uvizne v kuchyni, kdyZz musi hostit hosty na své vlastni
party,“3¥ p¥iblizuje sviij zazitek McIntyre (OH Mclntyre 2019). I proto se tym rozhodl si
odpocinout a usporadat dalsi ro¢nik HearSay az za dva roky.

HearSay 2017 uz existovalo jako samostatna nezavisla organizace bez podpory
Grey Heron Media. Ba co vic, Mclntyre zavedl pravidlo, Ze nikdo z Grey Heron nesmi
zaroven pracovat pro HearSay. To se nedafilo uplné dodrzet uz jen kviili tomu, ze sdm
Mclntyre pracoval pro obé. Postupné se tedy stanovilo jiné pravidlo, a sice ze McIntyre
bude mit pracovni ,,dny HearSay* a ,,dny Grey Heron“ —a v téchto dnech se bude vénovat
pouze jednomu, nebo druhému. Mairéad O’Connor v roce 2017 opustila Grey Heron a na
jeji misto nastoupil Daniel Clancy, ktery se spole¢né s Mary McDonnell naplno vénoval
praci pro spolecnost. Na pomoc pii planovani HearSay si Mclntyre najal na kratkodobé
smlouvy nékolik externich zaméstnancii. Ti vSak pomadhali pouze v obdobi n¢kolika
meésict pred festivalem. Zbytek ¢asu na HearSay pracoval Mcintyre sam. Ani to vSak
nebylo idealnim feSenim a zptisobilo to jistou frustraci organiza¢niho tymu.

Z organizacniho hlediska se béhem kazdého ro¢niku HearSay vlastné hledala
nova cesta, kterd by umoznila hladky prib¢h festivalu a zmensila vytizeni Diarmuida
Mclntyra i dalSich zaméstnancti Grey Heron Media.

Ani v roce 2019 nebyl model idealni, nicméné fungoval zfejmé zatim nejlépe ze
vSech ro¢nikli. Mclntyre ke spolupraci opét ptijal nckolik externistli na kratkodobé
smlouvy. Velkou ¢ast prace jsem navic odvedla i ja, nebot’ jsem do organiza¢niho tymu
HearSay nastoupila na pulro¢ni staz a stala jsem se pravou rukou Diarmuida Mclintyra.
Hladky prubéeh festivalu se zkomplikoval tim, Ze Mclntyre se z osobnich diivod nemohl
pln& vénovat své praci®®® — coz znamenalo vice prace pro mé a mnoho noci stravenych
Vv kancelafi. Daniel Clancy a Mary McDonnell béhem pftiprav festivalu pracovali na
vécech pro Grey Heron a do organizace HearSay se zapojili aZz v poslednich tydnech pied
konanim festivalu.

Festival HearSay je stale zavisly na praci dobrovolnikll a pomoci lidi, kterym na
celé akci zalezi. I kdyZ ma dnes jiz velké renomé a po financni strance vétsi jistotu
podpory sponzorti a podobné, stale by nemohl fungovat, nebyt nadSenct, ktefi ptijedou
do Irska a ve svém volném case se podileji na organizaci tohoto mezinarodniho setkani.
Zatizeni ubytovani, programu, stravovani, komunikace, dopravy a dalSich logistickych

337 “Because of our work — we were all the time closed in our office planning things — we didn’t meet up
with our guests at all, we didn’t have conversations, which was the main purpose of HearSay. | felt like
a person ‘I’m stuck in the kitchen at the party I’m sort of hosting’” (OH MclIntyre 2019).

338 Otec Diarmuida Mclntyre byl n&kolik mésicii t€Zce nemocny a Mclntyre se o n&j musel starat. Otec
zemiel piesné tyden pfed konanim HearSay.
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zaleZitosti pro vice nez 550 navstévniki®* je totiz nesmirn& sloZitou zaleZitosti. Pro

externi pracovniky byly vytvoteny kratkodobé specializované pozice, jejichz naplni bylo
rozplanovat a =zajistit ubytovani pro navstévniky, vytvofit harmonogram pro
dobrovolniky, zajistit technické zazemi celé akce, zatidit letenky pro ucinkujici, vytvorit
reklamni materidly a tiStény program a celkové pomoci zajistit velké mnozstvi véci, bez
kterych by HearSay nebylo mozné poradat.

Prvni ro¢nik HearSay prob¢hl v listopadu 2014, druhy piesné o rok pozdéji, tedy
v listopadu 2015. V ramci udrzitelnosti festivalu se ale Mclntyre rozhodl rozvolnit
kazdoro¢ni pravidelnost a udé¢lat z HearSay akci konajici se co dva roky. Prvni dva
ro¢niky navic ukazaly, ze ptivodni listopadové datum kondni neni kvuli pocasi idealni —
atoivzhledem k tomu, ze se velka cast festivalu odehrava venku nebo v nezaizolovanych
prostorach (napiiklad ve starém kostele), kde je v tomto ro¢nim obdobi opravdu velka
zima. Tteti ro¢nik tedy probéhl v zati 2017. Pocasi v Irsku je nicméné vrtkavé a ani v zaii
nebylo nejvlidngjsi. Ctvrty roénik v roce 2019 se tedy konal v dubnu. Termin byl spojen
s terminem konani IFC. Pocasi se osvédcilo, 1 kdyz dva dny pred zacatkem akce snéZilo.
Paty ro¢nik je naplanovan na duben 2021 a vzhledem k pandemii nemoci COVID-19
probéhne kompletné v online podobé (diky cemuz se Mclntyre alespoii nebude muset
obavat komplikaci zptisobenych pocasim).

Chystany virtualni ro¢nik HearSay nese podtitul Homefires (v doslovném
piekladu Domadci pozary - ale nejedna se o pozary v pravém smyslu, pouze o vzplanuti
kreativity) a jeho program momentalné vznika. Mclntyre ve spolupraci se mnou (nebot’
ma pilro¢ni stdz vyustila v pravidelnéjsi placenou spolupraci nad ramec stdze) zvetejnil
Klasickou vyzvu pro vSechny zajemce, kteti se chtéji néjak podilet na tvorbé obsahu
festivalu (participaci ucastnikti na programu HearSay se vice zabyvam v podkapitole
Napln festivalu). Tentokrat ovSem musi zajemci pfijit s napady na online program
a McIntyre zdiraznil, Ze nestoji o klasické diskuze pies komunikaéni kanaly nebo
pousténi si potfadii po internetu. Chce, aby program Homefires byl bohaty a netradi¢ni —
aby byl zachovan pocit propojeni komunit, aby navstévnici nemuseli cely festival sedét
pfed obrazovkou, ale kreativné tvofit, nebo se tieba prochdzet pii poslechu audia.
Uvidime, jestli se povede online verzi za téchto podminek uskute¢nit, a zda bude i tento
ro¢nik HearSay opét nezapomenutelny.

6.2.4 NAPLN FESTIVALU

Podle Diarmuida Mclntyra se HearSay zamétuje na ,.kreativni audio. Co to ale je? Neni
snad kazdé¢ audio kreativni?

339V roce 2019 se HearSay zugastnilo kolem 550 navstévniki. Presné se jednalo o 425 lidi, ktefi nebyli
z Kilfinane, a 125 z Kilfinane a okoli. Béhem festivalu probéhlo také n€kolik akei, na které méli piistup
i neregistrovani navstévnici, finalni ¢islo je tedy jesté o néco vyssi. Z poctu 425 navstévnikd, ktefi pochazeli
odjinud nez z Kilfinane a okoli, bylo 80 % ze zamofi.
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Stejné jako na poli audiovizudlni, vytvarné ¢i hudebni tvorby se i na poli audio
tvorby obecné porada nékolik riznych konferenci a piehlidek. Neznamena to ale, ze tyto
prehlidky obsahnou celé spektrum audio tvorby ve vsech jejich moznostech a variacich —
to by totiz ani nebylo mozné. Stejné jako existuji festivaly zaméfené pouze na hororové
filmy nebo seridly, 1 v audio oboru se jednotlivé festivaly zaméiuji na jedno téma, které
se stava centrem pozornosti. Audio byznys zahrnuje tvorbu zpravodajstvi, reportazi,
vysilani koncertd, kanaly zaméfené na popularni hudbu, dramatickou tvorbu a mnoho
dalsiho. Tvorba kreativniho obsahu s dokumentarnim charakterem je jen malym stfipkem
toho, co na poli audia vznika — a pravé na ten se festival HearSay specializuje (i kdyz
dokumentarni podstata vlastn¢ neni podminkou tcasti).

HearSay je stale pomérné mladou udalosti s teprve nékolikaletou historii. V dob¢
zalozeni HearSay jiz existovalo nékolik jinych mezindrodnich audio ptehlidek, nekterych
soutéznich, jinych nesoutéznich — jako napiiklad IFC, Prix Europa, Prix Italia, Third
Coast, Prix Maruli¢ a podobné. Nabizi se tedy otdzka, pro¢ mél Diarmuid Mclntyre
pottebu zakladat novou platformu pro audio tvirce. ,,Citil jsem, Ze na tyto konference
n¢kdo jako j4, nezavisly tvirce pracujici mimo hlavni mésto malého statu a pouze
vV malém tymu, nepatfi. Bylo mi jasné feceno, ze Prix Italia je urcena piedevsim pro
zaméstnance rozhlasu. Nemohl jsem tam ani ptihlasit svou tvorbu, nebot’ soutézni dila
mohla byt pfihlaSena pouze oficialni stanici, nikoliv autorem na volné noze. Abych byl
upiimny, o Prix Europa jsem toho vlastné tolik nevédél. A taky mé tehdy nezajimala
ocenéni. A kdyz jste se podivali na program Third Coast, zjistili jste, ze tam téméf nikdo,
kdo nepochazel z Ameriky, nikdy ani nepifednasel — kromé Petera Leonharda Brauna. A
taky to bylo tak daleko — Third Coast pisobilo jako vysnéné a nedosazitelné misto, 34
vysvétluje svou motivaci Diarmuid Mclntyre (OH Mclntyre 2019).

I kdyz dle svych slov McIntyre tehdy nem¢l soutézni ambice, V roce 2013 se svym
tymem pro irskou narodni stanici RTE vytvotil poiad Take no more (Uz to nebudeme ddle
snaset), se kterym byl nominovan na né¢kolik festivald, kam byl také vyslan jako zastupce
tymu. Zde poznal 1 dal$i audio tviirce a pochopil, Ze nejen on se na jiz existujicich audio
prehlidkach neciti ,,ve své kiizi“. To mu vnuklo mySlenku, Ze by mohl zaloZit vlastni
platformu pro nezavislé tviirce.

Obsah HearSay a jednotlivé ¢asti programu jsou realizovany samotnymi
ucastniky. Neé&kolik mésicti pred zacatkem HearSay maji zdjemci moZnost poslat
MclIntyrovi koncepty svych potencidlnich pfispévkil do programu. Ten si peclivé projde
vSechny navrhy, jejichz mnozZstvi kazdym rokem stoupd, a poté z nich sestavi program

340 «| felt like somebody like me, an independent producer working outside of the capital city of a small
country and in a small team, didn’t actually belong in those conferences. I was clearly told that Prix Italia
is mainly for broadcasters. I wasn’t even allowed to enter my work because only the broadcaster was
allowed participating in Prix Italia, not a freelancer. I didn’t know much about Prix Europa, to be honest.
I wasn’t into prizes at the time. And when you looked at the program of Third Coast, you’d see almost
nobody outside America ever even spoke there — except of Peter Leonhard Braun. And it was so far away
— Third Coast was like a dream place” (OH MclIntyre 2019).
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tak, aby byl co nejpestiejsi. Zastoupeny jsou v ném piednasky klasického charakteru, ale
také zvukové prochazky, audio instalace, nahravaci seance v ramci nichz ucastnici
HearSay nataci s mistnimi obyvateli, a mnoho dalSiho. Kdybychom si pfipravili Vennliv
diagram, ve kterém by jednotlivé kruhy symbolizovaly rozhlasové featury, podcasty,
filmy, filmovou hudbu, soundart, zvukové instalace, performance a mnoho dals$iho
a zaroven irskou, britskou, americkou, australskou, skandinavskou kulturu a podobné¢,
HearSay by bylo mistem, ve kterém se vSechny kruhy protnou.

Tim, Ze je program sestaven znapadi samotnych ucCastnikii — specialistl
z riznych oblasti —, jsou jeho jednotlivé casti kazdy rok odliSné a nic se neopakuje.
Neexistuji zddné hranice toho, co se smi — kazdy mulize pfijit s origindlnim népadem,
a paklize to situace alesponi trochu umoziuje, napad se zrealizuje. Dulezité je pouze chtit
experimentovat, navzajem se inspirovat a nekopirovat to, co uz né¢kdy nékde vzniklo — at’
uz na jiné¢ konferenci nebo festivalu. Recyklace jiz jednou pouzitych pfednasek je
zakéazéna. ,,JJde o to vytvofit ramec, ale pak dat lidem kompletni volnost, co se tyce formy
a obsahu. Potiebuje§ muzikanty? Mas je mit. Potfebujes na tom pracovat uz dva tydny
pred zacatkem festivalu? Mas to mit. Cokoliv, co ¢lovék potfebuje, miZzeme zajistit —
v ramci jeho vlastnich organiza¢nich schopnosti,***! vysvétluje Diarmuid McIntyre (OH
Mclntyre 2019).

Jak jsem jiz zminila diive, GcCastnici HearSay nejsou chapéani jako publikum,
protoze se sami stavaji aktéry. Fakt, Ze je obsah festivalu tvofen pfimo jeho ucastniky,
jen potvrzuje, ze neexistuje déleni na ,,ucinkujici* a ,,pasivni divaky*. Ti, kteti se podili
na programu, vzapéti sedi na zidli a sleduji pfedndsku svého kolegy. VSichni spole¢né
vytvaii zivy obsah celé akce, ktera by se dala oznacit za ptehlidku ,,tviirci pro tvirce®,
ale vlastné ne zcela. Jadro festivalu totiz netvofi pouze audio tvirci, ale také mistni
obyvatelé, kteti celou akci umoznuji zaptjcenim prostor, rekvizit, pomocné sily i svych
vlastnich hlast. Jedna se tedy spiSe o setkani komunit. Velka ¢ast programu je sice
pristupna pouze po zakoupeni vstupenky (kterou si ale miize koupit kterykoliv zajemce),
nékteré vystupy vV ramci HearSay (instalace, performance) jsou vsak otevieny komukoliv,
kdo jde zrovna kolem.

Podle Pernille Iversen, skandinavské studentky, ktera na HearSay 2019 provadéla
vyzkum o angazovanosti mistni komunity pii konani festivalu,3#? jsou bohuzel zdejsi
obyvatelé nedostate¢né informovani o moznostech spolupréce s festivalem, ¢i prosté jen
o tom kde co mohou vidét. V disledku toho pak vznikéd napéti mezi ti€astniky festivalu a
mistni komunitou. Nekteti obyvatelé si potiebné informace dohledali online, bohuzel

341 “It’s about enabling a frame in which then you give to people complete freedom for form and content.
You need musicians? You got them. You need two weeks to work on it beforehand? You have it. Whatever
a person needs within the limits of his organizational capacity, we enable it” (OH Mclintyre 2019).

342 yyzkum Pernille Iversen ,HearSay — An audio village? How did the people of Kilfinane feel about
Hearsay Festival 20197 je k dispozici v osobnim archivu autorky nebo Diarmuida Mclntyra.
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I zde narazili na nedostatek internetového obsahu, ktery by mohli §ifit, ¢i ktery by jim
nabidl ucelené odpoveédi (Iversen 2019: 9).

K této problematice se mohu vyjadfit z vlastni zkuSenosti, nebot’ jsem na HearSay
2019 putisobila v organiza¢ni tymu a ve vétsing€ piipadi jsem internetovy obsah vytvarela
pravé ja. Kompletni program festivalu byl bohuzel dokoncen pouhé dva dny pied jeho
zahajenim (o ¢emz pojednavam také v podkapitole Program HearSay 2019), proto
nebylo mozné na socidlnich médiich v dostatecném piedstihu pfipravit obsah
Kk propagaci. Extrémné naro¢nd logistika kolem organizace festivalu navic lezela na
bedrech Diarmuida Mcintyra (ktery se soustfedil pfedevsim na dokonceni programu
a primarni planovani) a pak mych (ktera jsem se snazila hasit vznikajici pozary — od
emailli, pozdnich registraci, pfes tvorbu webovych stranek, propagacnich videi,
ubytovani a dalsi logistiku). Propagaci festivalu na socialnich médiich pak méli za ukol
rizni dobrovolnici, ale ti se svého ukolu bohuzel zhostili az béhem konani akce —
pfedevsim se jednalo o potfizovani fotografii a videi.

Medialni komunikace je celkové slabinou HearSay. Diarmuid Mclntyre vzhledem
ke své vytizenosti praci pro Grey Heron Media nezvlada plnit internetové stranky
a socialni sité festivalu informa¢nim obsahem, nebo tak ¢ini s velkym zpozdénim. Proto
se tfeba informace o HearSay Prize 2020 na strankach objevily az v lednu (s tim, zZe
uzavérka pro ten ro¢nik byla planovana na btezen), a i kdyz se v disledku koronavirové
krize uzévérka posunula o pul roku, jest¢ v kvétnu 2020 na strankéch stile byla
zvetejnéna zprava o bieznovém terminu.

I kdyz tedy McIntyre nechce, aby se festival HearSay spojoval
s anglickym vyrazem ,hearsay” — tedy né¢im, 0 ¢em se mluvi, ale neexistuji k tomu
pisemné podklady, podoba festivalu vlastné tomuto pojmu velmi odpovida. O setkdni
audio tvirct v malé irské vesnici se totiz V mezinarodnich kruzich traduje mnoho historek
a velké procento ucastnikti do Kilfinane piijizdi pouze proto, ze jim festival doporucil
jejich znamy.3*® | Pisemné podklady* piehlidky jsou nicméné nedostadujici (at’ uz se
jedna o internetové stranky nebo propagaéni materialy v priabéhu festivalu). | ptesto ale
festival funguje a stale roste.

Jednou z nejvétsich slabin HearSay je nedostatek lidi, ktefi by si rozdélili
jednotlivé tkoly mezi sebe. Diivodem je absence trvalych zaméstnancti HearSay — vSichni
organizatofi se praci vénuji vlastné na dobrovolnické bazi (i kdyZ nékteti dostanou
zaplaceno v ramci jiného uvazku ¢i vstupenkou na festival). Ackoliv se kazdy ro¢nik
néjakym zptsobem dotdhne do zdarného konce, vsichni, kteti se na ném podileji, jsou
poté extrémné vycCerpani a prepracovani, nebot musi feSit velké mnozstvi riiznych
problémi v mnoha oblastech. | kdyz tedy na HearSay 2019 existovalo oficialni rozdéleni
pozic (Mary McDonnell — vyzdoba a dohled nad jednotlivymi stanovisti, Daniel Clancy
a Greg McNamara — technika, Nikki Martin — organizace dobrovolnikt, Kate Landers —

33 Podle Diarmuida Mclintyre se v roce 2019 60 % nové piichozich navitévniki o festivalu dozvédéla diky
doporuceni nékoho, kdo se HearSay zG¢astnil jiz v minulosti.
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ubytovani, Dave Santorum-Crespo — vizual akce, sestra Patricia Coughlan — organizace
dobrovolnikti z mistni $koly, Emer Casey — tvorba online obsahu, Tereza Rekova —
organizace, komunikace, tvorba online obsahu, Diarmuid Mclntyre — supervize nad v§im
zminénym), mnoho ukolil se prolinalo a mnoho jich bylo splnéno az na posledni chvili ¢i
nedokonale. V takovych okamzicich jsem vétSinou musela zasahnout ja nebo Diarmuid
Mclntyre. Lze také jednoduSe vyrozumét z vyctu jmen, ze organizacni tym je pro akci
podobného formatu skutené piili§ maly — a navic vSichni zminéni se do prace zapojili
pouze na ¢astecny uvazek jen nékolik tydnli pred terminem kondni — své pozice opét
opustili po skonceni festivalu. Zbyly cas jsme danou praci fesili pouze ja a Mcintyre,
v disledku ¢ehoz nastal (nejen) problém, ktery zminila Iversen — nedostatek
informovanosti mistniho publika. I kdyz jsme se s Mclntyrem snazili komunitu
informovat o blizici se akci riznymi online dotazniky ¢i vylepem amatérskych plakatkt
po méste€, nestacilo to pro kompletni piredani vSech potiebnych informaci cilové skuping.

Nékteré plakaty jsem navrhovala sama (bez potiebného vzdé€lani) a nasledné je
vytiskla v kancelafi. Neexistoval zadny pifedem pfipraveny vizualni koncept —a to ani pro
plakaty, ani pro jiné propagacni materialy. HearSay nema konzistentni identitu, co se tyce
propagacnich log ¢i reklamnich predméti. Loga a dalsi festivalové materialy pro HearSay
dlouhodob¢ navrhuje Dave Santorum-Crespo, ktery zminénou praci odvedl také na
ro¢niku 2019. Ale ptestoze jiz n€kolik let existuje jedno logo festivalu psané konkrétnim
fontem, stava se, ze se na riiznych materialech objevuji trochu odlisna loga, texty jsou
psany riiznymi fonty a celek plisobi nekonzistentné — a to proto, Ze tyto materialy jsou
Casto vytvafeny rtiznymi lidmi a na posledni chvili. Vystupy pak zanechavaji ponékud
amatérsky dojem. Vroce 2019 se na tvorbé tiSt€nych programi a doprovodnych
festivalovych materiali podilela také Emer Casey — ve vysledku se ale jednalo predev§im
o program a medailonky jednotlivych Uc¢inkujicich. Co se tyce reklamnich pfedméti —
v roce 2019 se poprvé v historii konference nechaly vyrobit reklamni odznaky a bloky
s propiskami, které sklidily velky uspéch. Pozitivni reakce navstévnikli pro mé byla
velkym zadostiu¢inénim, nebot’ i kdyz je HearSay jednim z nejvyraznéjSich audio
festivalll na svété, nikdy pted tim nebyly vyrobeny Zadné reklamni ptedméty propagujici
danou udalost. S lehkou nadsazkou se da fict, Ze teprve Ceska studentka na praxi musela
vzit situaci do svych rukou a ptremluvit zakladatele festivalu Mclintyra k vyrobé
odznaka...

Fakt, Ze HearSay nezaméstnava Cloveka, ktery by se staral o medialni obraz
festivalu, je problematicky, jelikoz si kvuli tomu zajemci nemohou dohledat potiebné
informace, a HearSay tak muze pfijit o potencialni navstévniky. Piesto se vSak na
HearSay 2019 sjeli ucastnici z dvaatiiceti zemi, pficemz 111 tvlrct, ktefi vystoupili
S vlastnim programem, pochdzelo z osmndcti zemi.

6.3 HEARSAY PRIZE

Soubézné s festivalem pravidelné probiha také soutéz s nazvem HearSay Prize (Oceneni
HearSay), ve které tviirci soutézi hned v nékolika kategoriich a zanrech. SoutéZ funguje
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oddélené od festivalu, ale presto je s nim pevné spjatd. V roce 2019 se do soutéze
piihlasili zajemci z péti kontinentl, pficemz vitézové pochazeli z Ameriky, Némecka,
Australie, Belgie, Irska, Velké Britanie a Ciny.

6.3.1 DRUHY OCENENI

Jedinym pravidlem pro piihlaSené potady je jejich délka od dvou do sedmi minut.
Kategorie, do kterych se mohou potady ptihlasovat, jsou:

e HearSay CREATE3?* Gold Award (Nejlepsi poiad, ktery tviirce zkomponoval
Cisté pro soutéz — jedna se tedy o novou tvorbu, ktera v minulosti nebyla nikde
prezentovana. V této kategorii soutézily vSechny pofady vSech Zanrti z dané
kategorie v anglickém i jiném jazyce.)

e HearSay CELEBRATE?* Gold Award (Nejlepsi pofad nebo zkracena verze
potadu, ktery byl jiz v minulosti vysilan ¢i jinak prezentovan. V této kategorii
soutézily vSechny pofady vSech Zanrt z dané kategorie v anglickém 1 jiném
jazyce.)

Soutézni porady mohou byt prihlaseny v riznych svétovych jazycich. Paklize je
v8ak jazyk jiny nez anglictina, musi tvlrci k audiu pfilozit také scéndi pielozeny do
angli¢tiny. V obou kategoriich (Create i Celebrate) jsou poté vyhlaseny nejlepsi porady
V jiném jazyce, nez je angli¢tina — ty obdrzi tzv. Ganbearla Award:

e HearSay CREATE Ganbearla Award (Nejlepsi porad z kategorie CREATE
vyrobeny v jiném jazyce, neZ je anglictina.)

e HearSay CELEBRATE Ganbearla Award (Nejlepsi porad z kategorie
CELEBRATE vyrobeny v jiném jazyce, neZ je anglictina.)

Ze vsech ptihlasenych potfadli v obou kategoriich nezdvisle na zanru a jazyku
ziska zvlastni ocenéni také nejlepsi porad z dilny studentd:

e HearSay Rising Award (Nejlepsi potad, ktery vytvofil student prezen¢niho
studia na vysoké Skole nebo kdokoliv mladsi 21 let.)

V neposledni fad¢é se ud€luji ceny i podle zanru soutéznich potadd z obou
kategorii zaroven a nezdvisle na jazyku produkce. Tato specidlni ocenéni se kazdorocné
trochu lisi. V roce 2019 se jednalo o:

e Best Irish-Produced Award (nejlepsi potad vytvoteny irskym tvircem)
e Sound/Radio Art Award (nejlepsi sound art)
e (True) Story Award (nejlepsi potad zalozeny na realné udalosti)

344 Create znamena vytvofit.
345 Celebrate znamena oslavovat.

155



e Audio Fiction Award (nejlepsi fikéni potad)

Vyhrou v HearSay Prize nejsou penize ¢i trofeje, jak tomu byva na jinych
soutézich. Diarmuid Mclntyre totiZ nezapomind na komunitni rozmér, jenz se snazi
udrzet ve vSech oblastech festivalu. Kazdy vyherce tedy obdrzi:

e Zpatecni letenky z kteréhokoliv koutu svéta do Irska na HearSay Audio Arts
Festival.2* Paklize vyherce v Irsku Zije, je mu proplacen alespoii vlak &i autobus
do Kilfinane.

e Tydenni ubytovani spolecné¢ s dalSimi audio tvirci v luxusnich apartméanech
v sousedstvi Kilfinane (ubytovani zahrnuje festivalové dny plus nékolik dni pred
a po festivalu). Béhem tydenniho pobytu maji vyherci moznost navazat kontakty
S ostatnimi tviirci z celého svéta, spolecné tvofit, inspirovat se nebo si jen uzivat
irského venkova.

e Vstupenku na HearSay Audio Arts Festival.

e  Moznost odvysilani vitéznych ptispévkil na stanicich jako BBC, ABC a dalsich.

e Diplom (HEARSAY, ©2020).

Kromé vSech téchto cen znamena ale vyhra HearSay Prize pfedev§im zna¢nou
prestiz a moznost prezentace svého dila pfed renomovanymi tvirci z celého svéta. Vyhra
HearSay Prize Casto vyusti v navazani spoluprace s pritomnymi kolegy.

6.3.2 PROCES VYBERU OCENENYCH PORADU

Vybér ocenénych potadi probiha v nékolika etapach. V roce 2019 bylo do soutéze
ptihladseno 158 potadd, jejichZ autofi pochézeli z 28 zemi svéta ze vSech kontinenti kromé
Antarktidy. Kvalitu pofadii posuzovalo 31 porotc z Asie, Australie, Evropy, Jizni i
Severni Ameriky (HEARSAY, ©2020).

V prvnim kole vybéru oslovil McIntyre skupinu audio tviirct z bristolské pobocky
In The Dark3*’ a uspotadal vikendové setkani, kde spoleéné provedli predvybér poradi
v kazdé kategorii a umistili je na tzv. longlist.>*® Na mist& byli p¥itomni zastupci z In The
Dark, Diarmuid MclIntyre a Daniel Clancy za Grey Heron Media a ja jakoZto nezavisly
tviirce.

346 Je pravdou, Ze na zakladg této moznosti vyhry se do soutéZe HearSay Prize ¢asto hlasi lidé z Ameriky,
Australie a dal$ich vzdalenych zemi. Pro mnoho zaoceanskych tvirci vyhra v HearSay Prize zkratka
znamena proplaceny vylet do Evropy. V pribéhu ¢tyf rocnikti uz organizatoti HearSay zajistili letenky pro
vyherce z Kanady, Argentiny, lzraele, Australie (Tasmanie), Ceské republiky, Ciny, Némecka, Itilie,
Anglie, USA, Danska, Belgie a dalSich zemi (HEARSAY, ©2020).

347 In The Dark je skupina tviircti a audio nad$enct, ktefi si kladou za cil udélat mini revoluci v moZnostech
vnimani a poslechu audio tvorby. Vsichni ¢lenové In The Dark pracuji na dobrovolné bazi a organizuji
poslechové audio vecery v kinech a site-specific prostorech v Britanii, Irsku, Australii, Belgii a Némecku
(IN THE DARK, ©2020).

348 Longlist znamena uzsi vybér potadi, které postupuji do dalsiho kola hodnocen.
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V dal$im kole se na hodnoceni potadi podileli tviirci hned z nékolika uméleckych
oblasti — tvlirci podcast, filmovi tviirci, zvukafi, dokumentaristé, divadelnici, tanec¢nici,
performefi a dalsi.3*® Toto kolo uz neprobihalo na jednom misté, kazdy porotce bodoval
dilo nezavisle na ostatnich z domu. Pofady s nejvétsim poc¢tem boda pak byly uvedeny
na shortlistu®° a ocenény (HEARSAY, ©2020).

6.4 PROGRAM HEARSAY 2019

Na HearSay 2019 méli navstévnici moznost navstivit 129 unikatnich akci, z nichz nékteré
se také reprizovaly — dohromady se jednalo o 169 bodl programu a patnact uméleckych
instalaci (HEARSAY, ©2020). Vétsina programu byla koncipovéna tak, aby obsah
pochopil inékdo, kdo se o oblast audia primarné¢ nezajima — diky tomu se mistni
navstévnici nemuseli separovat od audio tviirci a mohli si v klidu vychutnat akce, které
je zajimaly.

Podle vyzkumu Pernille Iversen byli mistni obyvatelé (ale i ostatni navstévnici)
trochu zmateni z déleni programu do sedmi sekci Deepen, Experience, Encounter,
Converse, Celebrate, Performance a Think. Nazvy sekci sice napovidaly, co bude
priblizn¢ jejich obsahem, nicméné na webovych strankach festivalu byl program délen
pouze podle téchto sekci, avSak cCasovy harmonogram chybél. Ten byl vytvofen
a zvefejnén az dva dny pied kondnim festivalu (nebot’ i1 slozeni ucinkujicich se do
posledni chvile ménilo), proto si navstévnici nemohli dopfedu rozpldnovat své dny
stravené v Kilfinane. Mnohym rovnéZz nevyhovovaly nckteré popisky udélosti
a shledavali je nicnefikajicimi (Iversen 2019: 8).

Nutno podotknout, ze fakt, ze navstévnici méli na HearSay vubec k dispozici
Casovy harmonogram a posléze ho dostali 1 v tisténé podobé, je v historii festivalu
novinkou. Diarmuid MclIntyre vzpomina, Ze v prvnich ro¢nicich festivalu se program na
dalsi dny vymyslel v prubehu konani HearSay. Mclntyre s Mary McDonnell a Mairéad
O’Connor se kazdy vecer sesli a do noci planovali harmonogram na dalsi den, ktery pak
rano vyvéesili na okno mistni hosptdky, kde si ho mohli pfecist navstévnici.

Program HearSay 2019 byl rozdélen do téchto sedmi sekci: !
6.4.1 DEEPEN (PROHLOUBIT)

V sekci Deepen se objevovaly zejména piednasky ¢i workshopy, béhem nichZ jeden
hlavni fe¢nik riznymi formami sdéloval své zkusSenosti posluchacim — vétSinou verbalné
s nazornou ukéazkou. Tato sekce méla prohloubit vhled ndvstévnika do konkrétnich témat,

349 Podrobny seznam porotci je mozné najit na strankdch HearSay na  adrese:

http://www.hearsayfestival.ie/hearsay-prize-jury-2019/4594564168.

30 Shortlist je vlastn& soupisem finalistd.

%1 Kompletni program z roku 2019 je k dispozici na adrese: http://www.hearsayfestival.ie/hearsay19-
programme/.
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poukazat na riizné uzitecné poznatky z praxe a pomoci zdjemctum vyleps$it dovednosti pii
praci s audiem (HEARSAY, ©2020).

Jako piiklad workshopu pod hlavickou Deepen bych rada zminila The Moment
Interview — the DNA of Radio Tales (Bezprostredni rozhovor — DNA rozhlasovych
pribéhi), ktery vedl renomovany dansky tvirce Torben Brandt. Ten piedstavil
pritomnym nahravaci techniku The Moment Interview, inspirovanou praci jeho kolegy
Stephena Schwartze. Technika spociva v tom, Ze se tazatel snazi dotazovaného piesné
cilenymi otazkami ptivést v mySlenkéach do situace, o které dotazovany zrovna vypravi.
V dokumentech se totiz ¢asto objevuje vzpominani respondenta na minulost, mnohdy se
vSak jedna jen o konvencéni pfevypravéni konkrétni historky. Brandtova metoda je ale
zalozena na tom, zZe tazatel dotazovaného ptiméje k vypraveéni v ptitomném case, jako by
se prib¢h odehraval ted a tady — rekonstruuje malé detaily (jak to na misté vypadalo, jak
to vonélo, co kdo tehdy tekl...) a tim ptib¢h ptivede zpatky k Zivotu.

V sekci Deepen bylo uvedeno také né€kolik pfednasek reportéra Sama Bungeyho
a dokumentaristky Jennifer Forde, ktefi mluvili o své zkuSenosti pfi nataceni podcastu
West Cork (Zdapadni Cork), slozité nékolikadilné série s kriminalni tematikou. Daéle se
v Deepen predstavila americkd dokumentaristka Lu Olkowski, ktera podrobné vypravéla
o sv¢ tisic mil dlouhé cesté po Aljasce (kterou samoziejmé celou nahravala), ¢i Chris
Brookes s pfednaskou zamétenou spise na audio zurnalistiku (HEARSAY, ©2020).

6.4.2 EXPERIENCE (ZAZIT)

V sekci Experience se objevovaly piedevsim zazitkové aktivity, pii kterych byl
navstévnik néjakym zplsobem vtaZzen do d¢je, aktivizovan. Jako ptiklad mohu uvést
zvukovou prochazku A Mile in My Shoes (Mile v mych botach), ktera probihala pod
zastitou britského The Empathy Museum. Zajemce si obul libovolné boty z nabidky
a nasledné v nich usel jednu mili. K botdm navic dostal mp3 piehravac¢ s nahravkou
zivotniho ptibehu byvalého vlastnika danych bot — tento ptib¢h si pak za chiize vyslechl.
Jednalo se o mini dokumenty o riznych lidech, od syrskych uprchlikli az po prostitutky
¢i valecné veterany. Fyzicka aktivita, kterou posluchac pii poslechu vykonaval, mu méla
pomoci vcitit se do hlavni postavy piibéhu — boty zde byly metaforou pro to, jaké to je
,»byt v néci kuzi®.

Dale se v sekci Experience objevila instalace Table For One (Stil pro jednoho)
z dilny britské tvirkyné Lucy Dearlove. Na ulici v Kilfinane byl postaven maly stan,
uvniti kterého stal stil s jednou Zzidli, jednim talifem, jednim piiborem a jednim mp3
prehravacem se sluchatky. Libovolny kolemjdouci mohl ke stolu usednout a najist se pfi
poslechu kratkych dokumentt o lidech, kteti z riznych diivodt dlouhodobé stoluji sami.
Pro jednoho ¢lovéka byla také koncipovana prochazka nazvana Prambulate — the dark
side of sound (Prochdzka — odvracena tvar zvuku), jejiz koncept pro HearSay piipravili
Rachel Ni Chuinn a Conor O’Toole. Zajemce si na stanovisti mohl pjcit stary koc¢arek
s mp3 piehravacem a sluchétky. S kocarkem se pak vydal na prochazku, zatimco z mp3
prehravace poslouchal mini dokument o tom, jak tézké je udrzet dit¢ v kocarku spici,
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zatimco zvenku zni nejriiznéjsi zvuky a jeho mama je unavena a vycerpana. V nékterych
chvilich v dokumentu dit¢ samoziejmé zacalo také plakat a pro posluchace bylo tézké
rozeznat, co je vlastné realita a co fikce.

Za zminku stoji také instalace Dreamways (Cesty snii), na které se podilely
Némky Lena Lohr, Martina Weber a Carina Pesch. Navstévnici si lehli na mekké gauce,
zavieli o¢i a za pomoci riznych zvukovych nahravek jim byly simulovany az snové
vyjevy. V kontrastu pak zazafil Sonic Pub Quiz (Zvukovy hospodsky kviz) Peregrina
Andrewse a Geoffa Marshe, ktery vychazel z formatu popularnich hospodskych kvizi,
ale se zaméfenim na zvuky.

Vrcholem celého festivalu byl nicméné bod programu s nazvem The HearSay
Audio Wake (HearSay smutecni shromazdeni za audio), ktery moderovala britska
zakladatelka spolku In The Dark Nina Garthwaite. Na Audio Wake se mohl pfihlasit
kdokoliv z ptitomnych tviircii a zaslat nahravku, ktera mu dlouhodobé lezi v archivu a pro
kterou by rad nasel vyuziti, ale moc dobie vi, Ze uz se tak nikdy nestane. BEhem lehce
recesistického obfadu, ktery mél pfipominat pohteb, pak kazdy pfihlaseny predstavil svou
nahravku, zavzpominal na dobu, kdy ji pofidil, a po minuté ticha Nina Garthwaite
nahravku jednou provzdy smazala z pocitace (HEARSAY, ©2020).

6.4.3 ENCOUNTER (SETKAT SE)

Podle zakladatele HearSay Diarmuida Mclntyra je hlavni myslenkou festivalu piedev§im
setkavani komunit. Mistni se potkavaji s audio tviirci z celého svéta, navazuji kontakty a
nové vztahy. I proto byla jedna z kategorii programu zalozena na vzajemném kontaktu
mistnich obyvatel s navstévniky méstecka. Program z kategorie Encounter byl navic
volné ptistupny vSem, nejen tém, ktefi si koupili vstupenky na HearSay.

Soucasti sekce Encounter byla naptiklad zvukova instalace Relnvasive Specials
(Nové invazivni specidly), ve které Cesky performer a tvirce se zaméfenim na soundart
Slavek Kwi umistil do mistniho parku reproduktory. Z téch pak v pribéhu festivalu
poustél nahravky, které pofidil v amazonskych pralesich v Brazilii. Tyto nahravky
zvlastné korespondovaly s pfirozenymi zvuky vesnice aV posluchaci provokovaly
kontrastni vnimani svéta. Za zminku dale stoji mini projekt Message in a Matchbox
(Vzkaz v krabicce od zdpalek) v ramci néhoz australska tvirkyné podcastll Jess Bineth
sesbirala kratké vzkazy od svych kolegl. Ty pak vytiskla na papirky a zabalila do
krabic¢ek od sirek, které rozmistila na nec¢ekanych mistech v celém Kilfinane. Kdokoliv
pak mohl nékterou z krabicek najit a nechat se inspirovat vzkazem uvnitf.

Sam Diarmuid Mclntyre se svou kolegyni Mary McDonnell vramci sekce
Encounter nainstalovali na jednu z toalet reproduktory a svétla a poustéli zde kratké
dokumenty z vlastni dilny (Peptalk: The HearSay Audio Toliet — Povzbuzeni: Audio
toaleta na HearSay). Clovék tak audiu neunikl ani v téch nejintimngjsich momentech. Na
mnoho navstévnikl Kilfinane také silné zapisobily zvukové prochazky Francouze
Stephana Marina The Unheard Walks (Neslysené prochdzky). Jednalo se o skutec¢né
prochazky po okoli Kilfinane, béhem nichz kazdy, kdo se zii¢astnil, dostal mp3 piehravac
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se sluchatky a za chiize si poustél Marinem pfedem nachystany audio zaznam. Vznikla
tak unikatni situace, kdy skupina zhruba desiti lidi prochdzela mil¢ky krajinou a vSichni
ve svych sluchatkach poslouchali stejny zvukovy zaznam — byli tedy sice spolu, ale kazdy
tak trochu sam. Prehravané audio dopliiovalo realné zvuky okoli a vytvarelo kontrast
S tim, co ucastnici pochodu skutec¢né¢ vidéli.

Zajimava byla také instalace Drive Straight Ahead (Jed rovné) na namésti
u fontany, kde organizatoti zaparkovali voln¢ ptistupné auto (kterym ale nebylo mozné
odjet). Trojice kanadskych tvirct Cristal Duhaime, Mira Burt-Wintonick a Jonathan
Goldstein pfipravila kratké audio potady, které znély jako automaticky hlas GPS
navigace. Ve chvili, kdy se navstévnik v auté pohodIn¢ usadil a zapnul si pas, mél
moznost vyslechnout tato kratka dila a zamyslet se hloubéji nad instrukcemi, které
k nému z GPS znély. Do auta navic mohl kdykoliv kdokoliv pfisednout, a tak vznikala
necekana setkani a konfrontace.

Unikatni byla také soucast programu zvana The Carpentry Confessional
(Tesarska zpovédnice) trvajici po celou dobu konani festivalu. Americky designér
atruhlaf Damien Fitzpatrick, ktery se do audio svéta pfizenil (ale sdm neni audio
tvircem), se rozhodl vybudovat provizorni zpovédnici. Na jedné strané plachty byl on
atesal ze dieva lavici. Na druhé strané plachty usedali libovolni kolemjdouci, ktefi se
potiebovali vyzpovidat nebo pouze vypovidat. Fitzpatrick trpélivé poslouchal a u vSech
rozhovoru tesal (a do své prace promital i nabyté informace). V zavéru HearSay pak
ptedstavil hotovou vytesanou lavici.

Ze spoluprace s mistnimi obyvateli také vychazelo tzv. HearSay Haiku, ve kterém
Ameri¢ané John De Lore a Brendan Francis Newman vychazeli z dila irského spisovatele
Gabriela Rosenstocka, ktery proslul tvorbou haiku. Po jeho vzoru i1 De Lore a Newman
kazdy den ve spolupraci s mistnimi nataceli nova haiku a pak je prezentovali vetrejnosti
(HEARSAY, ©2020).

6.4.4 CONVERSE (KONVERZOVAT)

Hlavni myslenkou kategorie Converse bylo vytvofit prostor pro konverzaci a sdileni
zazitkli a zkuSenosti. NavSté€vnici programu pod hlavickou Converse byli svédky
podnétnych diskuzi mezi tviirci navzajem, do kterych se mohli libovolné zapojovat.

Vlajkovou lodi sekce Converse byly tzv. Open Houses neboli oteviené domy. Na
tato setkani se musel zdjemce pifedem pfihlasit, nebot’ jich probéhlo pouze omezené
mnozstvi, pficemz kazdé bylo pfistupné maximalné dvanacti navstévnikim. Téchto
dvanact lidi se pak v urcity ¢as potkalo na smluveném misté a bylo odvedeno do domu
k né€kterému z mistnich obyvatel. Tam na n¢ v obyvacim pokoji u krbu a $alku ¢aje ¢ekal
nékdo z renomovanych audio tvirct (navstévnici ptedem nevédéli, kam pijdou a kdo
tam bude) a spole¢né s majitelem domu je viele uvital. Nasledovala intenzivni hodina a
pul, béhem niz fecnik hostim ptedstavil svou tvorbu ¢i se s nimi pobavil o tom, jaké
problémy spojené s audio komunitou aktudln€ fesi. Hlavni fe¢nik mohl poustét audio
ukazky nebo mohl rozvinout otevienou diskuzi — nad Salkem cerného Caje a suSenkami
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¢i domacim chlebem bylo dovoleno vse. Z téchto setkani se potidily také zdznamy, které
jsem spolu s Diarmuidem McIntyrem zpracovala do nékolikadilného podcastového cyklu
Open House Sessions (Vysildani z otevifenych domit), ktery se na jafe 2020 vysilal na
studentském radiu univerzity v Limericku.

Dal$im zajimavym bodem programu byl projekt Sound Me Out Kilfinane
(Vyslechni me, Kilfinane), napad britskych autorek Rachel Humphreys a Andrey
Rangecroft. V ramci Sound Me Out mohli jednotlivi tviirci pfedstavit ostatnim své
rozpracované projekty, se kterymi potiebuji poradit, ¢i jen zvukové nahravky, které maji
radi, ale vlastné nevi, co s nimi.

V ramci kategorie Converse byl také pod zastitou irského projektu Salon du Chat
posledni den festivalu zorganizovan SoundDay Brunch (Zvukovy brunch). Na prvni
pohled se jednalo o pripravené posezeni s obcerstvenim, ve skuteCnosti si vSak
navstévnici improvizované ,kavarny“ mohli z menu objednat tematické konverzace
nazvané podle jednotlivych bodl programu uplynulého festivalu (HEARSAY, ©2020).

6.45 CELEBRATE (OSLAVOVAT)

V sekci Celebrate chtél Diarmuid Mclntyre predevsim oslavovat kreativni audio v té
nejryzejsi podobe. Navstévnici méli moznost vyslechnout si néktera stard i nova dila,
debatovat o nich a nechat se inspirovat.

V ramci Celebrate vytvofila bristolska pobocka spolku In The Dark v jedné
Z mistnich budov improvizované kino, ve kterém spolu s Radiem Atlas uvadéla
vyznamna zahrani¢ni audio dila s anglickymi titulky. Organizatofi tyto projekce nazvali
HearSay Audio Cinema. Za zminku stoji rozhodné také The HearSay Chocolate Box of
Aural Delights (HearSay cokoladova bonboniéra zvukovych potéseni) — setkani
probihajici v mistni knihovné, pifi kterych peclivé vybrani audio tvlrci béhem
vymezeného casu piedstavili hostim porady nebo uryvky potadi, které je nejvice
ovlivnily, nebo které jsou pro né néjakym zplisobem dulezité. Navstévnikim byly pfi
téchto setkanich servirovany specialni cokoladové bonbony.

wewvr

Awards Ceremony — slavnostni ceremonii, pii které se pfedavala ocenéni vyhercim The
HearSay Prize a vitézné potady se piehravaly vetejnosti (HEARSAY, ©2020).

6.4.6 PERFORMANCE (VYSTOUPIT)

V sekci Performance méli tviirci moznost prezentovat své vystupy riznymi zpusoby, at’
uz se jednalo o vlastni vystoupeni, kdy divaci jen pasivné sledovali déj, nebo byli naopak
aktivné zapojeni do tvorby obsahu.

Za pozornost stala napiiklad spoluprace amerického rozhlasového tviirce Alexe
Lewise s ilustratorem Stevem Tearem, ktefi vytvofili performanci s nazvem Thinking of
a Place (Premysleni o miste). Lewis béhem né¢kolika dni pied zacatkem festivalu natacel
rozhovory s mistnimi obyvateli, které nasledné¢ sestfihal do zvukové mozaiky. Tu pak

161



pustil ostatnim t€astniktim festivalu a ziv¢ ji doprovazel hrou na kytaru. Vedle néj stal na
pddiu Teare, ktery béhem Lewisova zvukového experimentu maloval obraz inspirovany
tim, co aktualn¢ slysel.

Mnoha navstévnikim HearSay se zarylo do paméti také vystoupeni amerického
paru Wese Swinga a Kelley Libby One by One till Many are Heard (Jeden po druhém,
dokud nejsou vyslySeni mnozi). Dokumentaristka Libby nahravala vypovédi pfitomnych
divakt, zatimco muzikant Swing je poustél ve smycce a doprovazel zpévem a hrou na
violoncello. Swing a Libby se na HearSay neprezentovali pouze v kategorii Performance,
ale svou ucasti pfispeli i v mnoha jinych kategoriich. Oba do Irska pfiletéli dva tydny
pfed konanim festivalu a navazali spolupraci s mistnimi Skoldky i dal§imi obyvateli.

Unikatnim shleddvam také projekt britského muzikanta a audio tvlrce Phila
Smithe, ktery specidlné pro festival ptipravil The Heart’s Chorus (Sbor srdce),
komponovany vystup podobny hudebnimu pasmu. Divadkiim rozdal na zacatku svého
vystupu texty, které méli v nékterych momentech nahlas ¢ist a zpivat. Sdm pak pribézné
zpival, hral na akordeon a poustél pfedem piichystané nahravky, které poridil v kooperaci
s mistnimi obyvateli. Smithovi se povedlo vytvofit intimni atmosféru hrani¢ici s audio
ritudlem, kdy se pfitomni divaci zapojovali pévecky i vydavanim rtiznych zvuki, nebo
jen poslouchali na misté vznikajici propracovanou hudebni kompozici.

Zdanlivé vzdalena audio komunité byla také performance kanadské umélkyné
Adriany Disman Whose Body is this? (C7 je to tél0?). Disman nepracuje primarné
s audiem, proto se soustiedila pfedevsim na praci s té¢lem, dechem a pohybem. Jeji vystup
byl hromadnym experimentem, pfi kterém donutila v§echny pfitomné lehnout si na zem,
zapalit svicku a ptemyslet o vlastni minulosti (HEARSAY, ©2020).

6.4.7 THINK (MYSLET)

V ramci kategorie Think promlouvali tvirci o tématech dle vlastniho vybéru — mohlo se
jednat o rozdilné ptistupy k tvorbé€, moznosti zvukového experimentu a mnoho dalsiho.

Britska dokumentaristka Andrea Rangecroft se ve své prezentaci What Lies
Beneath... the Audio Montage (Co se skryvd pod... neboli audiomontdz) zaméfila na
principy audio montaZe. Predev§im chtéla upozornit na béznou praxi, pii které¢ audio
tvurci z rozhovort vysttihavaji své dotazy, aby urychlili béh potadu a dali respondentovi
,»vice prostoru®. Jak ale vystfizené otazky ovliviiuji vyznéni celého pofadu? MiizZe jejich
absence poznamenat hlavni myslenku dila?

Na to, jak spravné vypravét osobni piibéhy, se v ptispévku Memory, personal
story and truth (Pameét, osobni pribeh a pravda) zaméfila australska tvirkyné Sophie
Townsend. | Mike Williams se ve svém Gonzo storytelling (Subjektivni storytelling)
zabyval osobnimi piibéhy, ale spiSe, neZ na intimitu zacilil na otdzku subjektivity
a opravdovosti tvlrce a jejich limiti.
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Britsky dramaturg®? Jason Phipps v sekci Think uvedl pozoruhodnou piednasku
The Secret Fears of the Commissioning Editor (Tajné obavy dramaturga), ve které
posluchactim piiblizil, jak se pisi ndméty pro BBC a jak se poptavka stanice v poslednich
letech proménuje. Vedle mnoha uzite¢nych informaci Phipps také nabidl pfitomnym

moznost konzultace jejich napadi na potfady a zajemcim poskytl uceleny feedback
(HEARSAY, ©2020).

6.5 KOMUNITA

V letech 1999 az 2002 mélo mésto Kilfinane svou vlastni rozhlasovou stanici. Na tvorbé
obsahu se podilelo Sedesat mistnich obyvatel a stanici bylo mozné naladit ptimo ve mésté
nebo v okoli v dosahu jedné mile (1,609 kilometru). V Kilfinane nestoji Zadna budova
rozhlasu ani nic podobného — zékladna lokalniho radia tedy byla v malé budové na
namésti, na jejiz dvete se pii vysilani povésila cervena cedulka ,,On Air*. Fakt, Zze méli
obyvatelé historicky blizko k audio tvorbé, inspiroval Diarmuida Mclintyra k zalozeni
festivalu kreativniho audia — citil totiz, ze ve mésté je zajem o tento druh tvorby (VIMEO,
©2020).

Na n¢koho, kdo do Kilfinane piijede rekreacn¢ a stravi zde jen nékolik
festivalovych dni, to piisobi tak, Ze prace kolem festivalu spojuje celou vesnici, ktera se
béhem trvani HearSay proméni k nepoznani. Vzhledem k tomu, Ze ve mésté neexistuji
zadné¢ ptfednaskové haly, galerie nebo kina, probihaji vSechny ¢éasti programu
v dostupnych lokacich — u mistnich doma, v hospudce, v knihovné, na ulici, v parku,
v kostele, v obchodé s domacimi potfebami, v mostarné a podobné. Nedostatek na prvni
pohled vhodnych prostor, ktery by se mohl jevit jako nevyhoda, se nakonec stal velkou
vyhodou. Festival HearSay 2019 se konal na osmadvaceti riznych mistech, pti¢emz pro
jejich zajisténi byla navazana spoluprace s dvéma sty mistnimi obyvateli, ktefi v lokacich
bydleli nebo je n¢jakym zpisobem spravovali.

Diky organizaci programu lokalné€ nejsou Gi€astnici HearSay odfiznuti od mistnich
obyvatel. Naopak s nimi spolupracuji na kazdodenni bazi hned na nékolika arovnich —
ubytovani, konani jednotlivych bodii programu, stravovani a tak dale. Tim se vzajemné
obohacuji oba tabory, bofi se predsudky a tvofi se pevnad pratelskd pouta, kterd do
budoucna slibuji mnoho pozitivniho.

Pernille Iversen se ve svém vyzkumu ,,HearSay — An audio village? How did the
people of Kilfinane feel about Hearsay Festival 2019?“ (,, HearSay — audio vesnice? Jak
lidé z Kilfinane vnimaji Hearsay Festival 2019) chtéla pivodné zaméfit na otazku
neoddélitelnosti festivalu od Kilfinane. Poté, co absolvovala nékolik rozhovort
S mistnimi obyvateli, ale zjistila, Ze situace se ma trochu jinak. I kdyZ to na prvni pohled
vypada tak, Ze celé mésto Zije pro HearSay, Iversen zjistila, Ze mnoho obyvatel ani po

32 \/ angli¢ting se pozice Jasona Phippse nazyva ,,Commissioning Editor. Clovék s touto pozici ma
vétinou na starosti konkrétni cyklus ¢i program a schvaluje naméty jinych tvirct — prakticky rozhoduje
0 tom, co se bude vysilat a tocit.
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letech konéni festivalu vlastn¢ pfesn€ nevi, o co se jedna. Mistni se do organizace
ptehlidky sice zapojuji, ale mnohdy nerozumi tomu, k ¢emu jejich pomoc konkrétné
slouzi. Mladi lidé z mistnich $kol sice na HearSay pusobi jako dobrovolnici, stale vSak
nepiestavaji snit o tom, ze se jednou piestéhuji do Dublinu — idea festivalu je v Kilfinane
trvale neudrzi (Iversen 2019: 3). Piesto se ale povédomi o HearSay za¢ina §ifit a hlavni
plan Diarmuida McIntyra na spojeni dvou komunit — audio komunity a lokalni komunity
— zacina pomalu nabyvat obrysii.

V prvé fadé je potieba ujasnit si velikost lokalni komunity. V Kilfinane zije pouze
néco kolem sedmi set obyvatel, mésteCko je vSak obklopeno mnoha jinymi mésty.
Diarmuid MclIntyre mluvi o ,. komunité Ballyhoura“, kam zahrnuje obyvatele v§ech mést
a vesnic zijicich v regionu Ballyhoura. Podle lversen se v rozhovorech s mistnimi ¢asto
objevovalo téma fizeni vozii v podnapilém stavu, které se v posledni dobé v Irsku ¢im dal
vice kontroluje. Vzhledem k tomu, Ze si na to stéZovali starousedlici, ktefi bydli mnoho
kilometri od sebe a musi tudiz za ,,kazdou zabavou* dojizdét, vypovida to o rozlehlosti
komunity. Za lokalni komunitu tedy nemiiZzeme povazovat pouze bezprostfedni obyvatele
Kilfinane nebo ty, ktefi bydli v dochazkové vzdélenosti, ale také ty, kdo bydli v okoli

nékolika kilometrt (Iversen 2019: 2).

,B&hem prvniho roku nikdo z vesnice nemél z festivalu piijem a nikdo nerozumé¢l
tomu, pro¢ by kdokoliv chtél piijet do Kilfinane. Nikdo z mistnich nemél zajem vidét
zadny potad z programu HearSay. Bylo to trochu, jako kdyby se feklo, Ze v Kilfinane
probéhne setkani asociace chiropraktiki, ktefi budou mluvit o kostech. Promluvili jsme
si tedy s obyvateli a fekli jsme jim, o co jde. Béhem tfetiho ro¢niku uz bylo jasné, ze
HearSay ma nejen ekonomicky, ale také kreativni a kulturni pfinos. Trvalo ale dlouho,
nez se z ,Diarmuidova festivalu‘pro mistni stal ,na§ festival‘,**3 vzpomina Diarmuid
Mclntyre (OH Mclntyre 2019) a ptiznava, Ze v prvnich letech starousedlici netusili, ze
existuji 1 jiné druhy festivalii nez hudebni (kter¢ méli casto zafixované jako akce plné
alkoholu a drog — i proto se zpocatku divali na HearSay skrz prsty).

Australsky dokumentarista Mike Williams popsal svou zkuSenost takto: ,,Kdyz

vvvvv

si vas v§imaji, vSichni védi, Ze jste odjinud. Lidé na mé zirali“®** (VIMEO, ©2020). Je
totiz pravdou, Ze 1 kdyz si obyvatelé Kilfinane a okoli pomalu zvykaji na pravidelné

358 “Sp in the very first year nobody from the village got any income and nobody understood why anybody
would want to come to Kilfinane. Nobody had any interest in going to any part of the programme of
HearSay. It would be a bit like if you said that there’s an association of chiropractors meeting in Kilfinane
who are going to be talking bones. So we talked locally to people and told them what is happening. By the
third year it was clear that not only did HearSay have an economic impact, but it also had a creative and a
cultural impact. But it was a long way to go shifted from a being ‘Diarmuid’s festival’ to be ‘our festival’
for local people” (OH Mclntyre 2019).

34 “As 1 was driving to Kilfinane it reminded me of a driving around country towns back home. Everyone
here can sense you, they can feel that you are not a local. All people were staring at me” (VIMEO, ©2020).
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ptivaly cizinct, stale se jedna o vyrazné nabourani zivotniho stylu, ktery vyznéavaji po
zbytek roku.

Pojem komunita je celkové velmi Siroky, nebot’ vSichni nalezime hned do
se tieba vzajemné neznaji, spojuje je laska k audiu — coz je také spoleénym tématem
diskuzi a odrazovym mustkem pro navazani kontaktu. Celosvétova komunita audio
tvirci je vlastné (ve srovnani napiiklad s audiovizualni komunitou) pomérné mala,
aikdyz se na festivalech podobného razeni jedna o nékolik stovek lidi, vzajemné se
vétSinou (alesponi od pohledu) znaji (i kdyz se na HearSay 2019 sjeli tvirci z nékolika
desitek zemi).

6.5.1 PROPOJENI KOMUNIT

Jednim ze vstficnych kroki, jak starousedlikiim piiblizit do jisté miry neuchopitelnou
(a nepochopitelnou) tematiku audio tvorby, byl pfislib vstupu na veskeré HearSay akce
pro mistni obyvatelstvo zadarmo. V roce 2019 Mclntyre poskytl vstup zdarma vSem, ktefi
bydli v okruhu péti mil (zhruba osmi Kilometrti) od Kilfinane. Diky tomu mohli lokalni
obyvatelé navstévovat vSechny body programu a proniknout hloubé&ji do pro né jinak
zahadné audio komunity.

Propojeni komunit funguje i na bazi zapojeni mistnich do programu - maji diky
tomu pocit, ze se jich obsah festivalu vice tyka. V roce 2017 naptiklad kanadska tvirkyné
Cristal Duhaime spole¢né se svym kolegou Alexandrem Charlesem Adamsem vytvotili
zvukovou instalaci The Barber Shop Experiment (Holicsky expermiment) V mistnim
kadefnictvi. Pii ptipravé instalace vyzvali k participaci ochotniky z lokalniho hereckého
souboru. S témi, kteti se prihlasili, pak natoCili audio nahravky, jez se staly soucasti
instalace. ,,Usly$i mé tolik lidi. Ale fakt, ze tam nebudu piitomna — budou viibec schopni
poznat, Ze mluvim ja? Utéct do svéta audia, to je hlavni mySlenkou této instalace a vSeho
kolem HearSay. Je skvélé popustit uzdu fantazii a dat lidem prostor k premysleni, 3>
okomentovala svou zkuSenost s nahravanim Emer Doherty, ochotnice, ktera jinak pracuje
jako prodavacka v obchodé v Kilfinane (VIMEO, ©2020). Nelze sice fict, Ze by si
obyvatelé uvédomovali sldvu tvarch, ktefi s nimi natdci, ale to neni ani ucelem této
spoluprace.

Kromé poskytovani rozhovort se obyvatelé Kilfinane do HearSay zapojuji také
napiiklad zaptj¢enim véci, které jsou zrovna potieba. I takové drobnosti v nich budi
dojem pfislusnosti k festivalu. Podle Iversen zapujc¢ila pani jménem Eilis festivalu pro
instalaci Prambulate — the dark side of sound (o které jsem jiz psala) svij kocarek
z détstvi. Eilis o této zaptjcce nefekla své matce, ktera kocarek spattila jako rekvizitu na
ulici béhem konani HearSay, a diky tomu méla pocit, Ze se sama nepiimo ucastni

3%5 “So many people will be hearing me. But the fact that [ am not there — will they be even able to recognize
that it is me? To escape into the world of audio, that is the point of this all instalation and everything with
HearSay. It is great to open up the imagination and get people thinking” (VIMEO, ©2020).
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festivalového déni. Naplnilo ji to pychou a nasledné¢ si sama vyzvedla vstupenku na
HearSay a zasla si hned na nékolik bodl programu (Iversen 2019: 10).

Velkou vyhodou pro navstévniky i mistni obyvatele je také snadné sdileni
informaci a zazitk. Navstivite-li jakoukoliv jinou konferenci konajici se ve velkém
mésté, ve chvili, kdy jste plni dojmi, muizete své zazitky sdilet maximalné s kolegy
v misté konference. Jakmile jste napiiklad na Prix Europa a opustite budovu konani,
ocitnete se najednou v Berling, kde nikoho na ulici nezajima, jaky pofad jste pied chvili
slySeli nebo s kym jste si o prestavce dali kavu. Béhem HearSay jako byste budovu
konani vlastn€ nikdy neopustili, nebot’ tou se stdva celé méstecko a jeho okoli. Kdokoliv,
koho potkate na ulici, je bud’ vas festivalovy kolega, nebo starousedlik, ktery o vas stejné
vi a mize S vami sdilet dojmy.

Kromé¢ navazovani novych vztahl a vzdjemného inspirovani ma HearSay také
ekonomicky pifinos. Béhem konani festivalu samoziejmé rapidné roste trzba v mistnim
obchodg, restauraci (ve mésté je pouze jedna) a hospodach. Vydélat si v§ak mohou i ti,
ktefi takové podniky nevlastni, a to diky ubytovani ve formé ,homestays®, v rdmci
kterého navstévnici festivalu bydli u mistnich. Zaroven maji z této akce prospéch také
dopravci (nebot’ Diarmuid MclIntyre se vzdy snaZzi zajistit festivalovy autobus na svoz
navstévniki z riznych lokaci jejich bydlisté) a taxikafi. Mclntyre zaroven pfispiva na

provoz prostoru, které vyuziva k prezentaci — napiiklad starého kostela, ktery se diky své
velikosti stal ustfednim mistem festivalu.

6.5.2 HOMESTAYS

Vzhledem k tomu, ze v Kilfinane existuje pouze jeden maly hostel, neni mozné zde
ubytovat vSechny néavstévniky. Pfestoze jsou béhem festivalu pln¢€ vyuzita ubytovaci
zatizeni i V okolnich méstech, stale to pro zhruba pét set navstévnikll nestaci — navic se
rozprostfenim tcastnikli do okolnich mést komplikuje logistika svozu na festival (vétSina
zucCastnénych nema své auto a klasické linkové autobusy do Kilfianne jezdi jen dvakrat
tydné, proto je nutné vzdy zajistit zvlastni HearSay autobusy). Ti, ktefi nechtéji bydlet v
hotelu, maji moznost vyuZit tzv. homestays ubytovani neboli bydleni u mistnich rodin
doma na gaucich, rozkladacich postelich a v pokojich pro hosty.

Propojeni navstévnikl s lokalnimi rodinami ptispiva ke komunitnimu razu celého
festivalu, a na tom organizatorim velice zalezi. Obé& skupiny se od sebe mohou vzajemné
ucit a rozvijet se. Vzhledem k tomu, Ze se na HearSay pravidelné¢ objevuji ta nejveétsi
jména svétové audio tvorby,**® maji obéané Kilfinane jedine¢nou moznost seznamit se se
Spickami v oboru a nahlédnout do zakulisi téch nejzajimavéjSich potadii. Zaroven
mistnim obyvateliim setkani s autory z Ameriky ¢i Australie roz§ifuje obzory a pfinasi
jim nové moznosti zapojeni do mezinarodni komunikace. Mladi lidé a studenti

3% Jako napiiklad Joe Richman, Mike Williams, Scott Carrier, Neil Sandell, Lu Olkowski, Helen Zaltzman,
Eric Nuzum, Torben Brandt, Kaitlin Prest, Chris Brookes, Cathy Fitzgerald, Leila Day, Jesse Cox, Cristal
Duhaime, Phil Smith, Nina Garthwaite, Eleanor McDowall, Alan Hall, Pejk Malinovski a dalsi.
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z Kilfinane, kteti vyrostli v mésteCku se sedmi sty obyvateli, najednou navazuji kontakty
s audio tvurci, jejichz podcasty bézné dosahuji nékolikamilionového publika, coz miize
znateln€ ovlivnit 1 jejich budouci profesni smétovani. To byl ostatné také jeden z cilt
Diarmuida Mclntyra — ukazat obyvatelim Kilfinane, Ze nic neni nemozné a Ze cely svét
je v dnesni dob¢ na dosah.

Vzhledem k tomu, Ze obyvatelé mésta oteviraji své domacnosti cizim lidem, jsou
navstévnici festivalu parovani s rodinami peclivé a promyslené. Ubytovaci logistiku m¢la
v uplynulych letech vétsinou na starosti Kate Landers — rodacka z Irska, ktera se kolem
festivalu pohybovala dlouhou dobu. Landers povSechné znala rodiny v Kilfinane
rozumét. Tento postup bych vypichla jako velkou devizu festivalu — osobni pfistup, ktery
je citit ve vSech ohledech, v€etné ubytovani.

Samoziejmé& diky tomu, Ze obyvatelé Kilfinane ubytovéavali velké mnozZstvi
navstévniki, s nimi také mnohem rychleji navazali pratelské vztahy, a byli tak vtaZzeni do
festivalového déni. Navic si také mohli pfivyd¢€lat, nebot homestays ubytovani bylo
placené. Aby se vSak piedeslo neshodam, Diarmuid MclIntyre urcil doporucené ceny za
jednu noc.

Kazdy navstévnik pottebuje na jednu noc jednu postel. Miizeme pocitat s tim, ze
na tfi festivalové noci potiebuje jeden Cloveék tfi postele (samoziejme vim, Ze ve
skuteCnosti se jedna pouze o jednu postel, ve které stravi tii noci, ale pro jednodussi
vypocet vysledného ¢isla budu operovat se tfemi). Kdyz se tyto postele sectou za vSechny
navstévniky behem celého konani HearSay 2019 (s tim, ze n¢kteti piijeli o né¢kolik dni
dfive), vyjde neuvétitelnych 2 281 obsazenych posteli (stravenych noci), z toho 1 671
posteli bylo vyuzito ptimo v Kilfinane a blizkém okoli, zbytek v sousednich méstech.
Navstévnici byli ubytovani v jednatficeti riznych homestays domdacnostech, zbytek
nocoval v hotelich, hostelich, kempech, AirBnB a podobné.®’

6.5.3 DOBROVOLNICI

Prvkem dilezitym pro hladky pribé¢h festivalu jsou dobrovolnici. Ti se opét déli na dvé
skupiny — lokalni a mezinarodni. Celkové se na praci kolem HearSay 2019 podilelo 99
dobrovolniki, pficemz 41 z nich pochazelo ptimo z Kilfinane (vétSinou studenti stfedni
Skoly Scoil Pol), 30 z Irska (Casto studenti audiovize na univerzité v Limericku) a 28
odjinud.3%® Dobrovolnici byli b&hem festivalu oznaceni reflexnimi vestami a starali se
0 technickou stranku festivalu, catering, hlidani prostor a podobné. Neé&kterym
dobrovolnikiim, kteti pfiletéli kuptikladu z USA jiz s dvoutydennim piedstihem,
Mclntyre proplatil ubytovani ¢i ndklady na cestu.

37 Informace pochézi ze soukromé korespondence s Diarmuidem Mclntyrem.

38 Rovnéz tato informace pochézi ze soukromé korespondence s Diarmuidem Mclntyrem.
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6.5.3.1 LOKALNI

Sestra Patricia Coughlan na kazdém ro¢niku HearSay umoznuje dobrovolniklim z mistni
sttedni Skoly, aby se zapojili do ptiprav festivalu. Studenti diky praxi na HearSay
pricichnou k préci, rozsiii si obzory a mohou si utvofit ndzor na to, co by mohli
v budoucnu délat. ,.Je skvélé, Ze pro né mame praci, protoze oni sami velmi ¢asto néjakou
praci shani. A toto je prace, kterou je potieba ud¢lat, takze neni divod pro né vymyslet
novou,”“ ®° mini sestra Patricia Coughlan (VIMEO, ©2020). Studenti jsou b&hem
HearSay soucasti tymu dobrovolniki, ktery se stard o hladky pribéh akce, a zaroven maji
na svédomi rizné drobné, ale dilezité ¢innosti pted propuknutim festivalu (jako tfeba
vyzdobu mésta, umyti auta, ve kterém je pak mozné poslechnout si nékterou ze
zvukovych instalaci, ¢i tklid prostor, v nichz se budou shromazd’ovat navstévnici). ,,Je
fajn byt uzite¢ny, nejen stat a sledovat déni. Nejlepsi na tom je, Ze mame divéru — je nam
svéfeno plnéni ukold, které jsme pak schopni splnit,*° hodnoti svou zkusenost
patnactileti Michael Brazill Carroll a Donal Healy (VIMEO, ©2020).

Australsky dokumentarista Mike Williams uvedl, ze kdyz se v pribéhu HearSay
2017 doptaval na informace ohledné programu, odpovédi se dozveédél od sebevédomého
Sestnactiletého dobrovolnika: ,.Byl jsem piekvapeny, fikal jsem si, co je za¢ tenhle
Sestnactilety kluk, ktery piebira tlohu komunikace za HearSay? Asi mi to vnuklo pocit,
7e tato akce patii celému méstu, coz je skvélé“*! (VIMEO, ©2020).

Kromé¢ dobrovolnikii z fad studentii se do prace zapojuji i dospéli obyvatelé
Kilfinane, ktefi proptjcuji své prostory ¢i rekvizity, pomdhaji s pfipravou, pecou
obcerstveni, vyvésuji letdky nebo se snazi vymyslet riizné cesty, jak festival podpofit.

6.5.3.2 MEZINARODNI

Na dobrovolnické prace se mize ptihlasit kdokoliv, jedinou podminkou je odpracovani
ur¢itétho mnozstvi smén v pribehu festivalu a jista casova flexibilita. Vzhledem k tomu,
ze odmeénou pro dobrovolniky byl vstup na festival zdarma a k tomu drobné obcerstveni,
ptihlasilo se na tuto pozici pomérné dost zdjemci.

Celkov¢ se na hladkém pribéhu HearSay podilelo nékolik desitek dobrovolniki
z celého svéta, ktefi pisobili na nejriznéjSich pozicich. Logistika a organizace
dobrovolnikil byla piivodné v mych rukou. Vzhledem ke svému maximélnimu vytizeni

359 “It is great to have jobs for them because they are very often looking for jobs. But these are jobs that
need to be done so there is no point in making new jobs for them” (VIMEO, ©2020).

360 <1t is nice being useful, not just standing around and watching. The best point is that we are trusted with
jobs and asked to do it and then we are able to do them” (VIMEO, ©2020).

31 < was surprised, who was this sixteen year old kid just taking off the HearSay communications badge?
Maybe it gave me the sense that the whole town is owning this thing, which is great” (VIMEO, ©2020).
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jsem ale finalni planovani v poslednich dnech pted festivalem predala americké kolegyni
Nikki Martin, ktera pfijela jako dobrovolnice dva tydny pied konanim festivalu.

Dobrovolnici vitali a paskovali hosty (kazdy navstévnik dostal festivalovou pasku
na ruku), zajistovali technické zazemi (nahravani vystupl, pousténi audiovizualnich
ukazek pii prezentacich, pofizovani fotografii...), starali se o organizaci a navigovani
navstévnikil na spravné lokace, o vyzdobu prostor, vyfizovani necekanych pozadavkd,
které se vzdy na posledni chvili objevi, zkratka témét o vSechno. Tady musim zdtraznit,
ze hlavni princip, na kterém je cely festival zalozen, je pfedevsim princip divéry. Velké
mnozstvi lidi ma témét nepretrzité velké mnozstvi zodpovédnosti, a pfitom se muze stat,
ze k feSeni nékterych problémii nemaji dani dobrovolnici kvalifikaci, nebo toho prosté
momentaln¢ nejsou schopni. Kazdy ale musi znat své hranice, a paklize pottebuje pomoc,
zazadat o ni. Piestoze v organiza¢nim tymu HearSay panuje velka diivéra, nékdy se stane,
ze se nekteré véci z Casovych nebo kapacitnich ditvodi nepovede dotdhnout do zdarného
konce — HearSay zkratka neni festivalem, ktery by byl doptfedu pfesné naplanovany, a
vSe bylo pod stoprocentni kontrolou. To ale vlastné festivalu dodavé punc originality a
unikatnosti.

6.54 DLOUHODOBA SPOLUPRACE

Roc¢nik 2019 zacal vlastné v prosinci 2018, tedy ¢tyii mésice pied oficialnim dubnovym
zahajenim, a to diky navstéveé francouzského audio tvirce Benoita Boriese. Ten
pricestoval do Kilfinane a stravil zde nékolik dni za u¢elem nahravani nového dokumentu.
Poté hruby sestfih svého pofadu zalozeného na rozhovorech s mistnimi obyvateli a
terénnich nahravkach z prilehlych oblasti prezentoval zajemcim piimo v Kilfinane.
Zdejsi obyvatelé poté napjaté ocekavali vysledny potad a tésili se na néj.

Béhem nasledujicich mésicti Bories potfad dokondil a v pribéhu HearSay 2019
uved! finalni kus pod nazvem Come Knocking a' the door — A Kilfinane HeartSong
(Zaklepej na dvere — Pisen ze srdce pro Kilfinane). Mnoho zajemca z fad mistnich
obyvatel si tento potad pfislo s chuti poslechnout a byli napjati, jestli se mezi pouzitymi
rozhovory objevi i jejich hlas nebo hlas souseda. Fakt, ze se starousedlici mohli seznamit
S pohledem na Kilfinane o¢ima nékoho ,,zvenku®, navic dopomohl k tomu, ze se sami
zamysleli nad vlastnim plsobenim ve mést€ a aZ nostalgicky rozjimali nad mistni
komunitou — ti, ktefi zdejs$i ulice znaji nejlépe ze vSech, je mohli ,,znovuobjevit™ a
pfipomenout si, pro¢ to v Kilfinane maji tak radi.

Tak jako Bories mohou do Kilfinane piijet nékolik mésicii pfed konanim festivalu
1 jini tvirci. McIntyre totiz hradi nékolikadenni az n€kolikatydenni pobyty vSem, ktefi
v Irsku chtéji stravit Cas a kreativné se vénovat tvorbé audia. Mnoho tviirci této nabidky
vyuziva pravé tésné pred konanim festivalu a do Kilfinane pfijizdéji s tydennim ¢i
dvoutydennim pifedstihem, ktery vénuji ptipravé a poznavani prostredi. Tvilrci Casto také
zpovidaji mistni obyvatele — at’ uz do vlastnich dokumentti, nebo do praci uréenych pro
HearSay. Podle vyzkumu Pernille Iversen uz ale mistni zacinaji byt neustalym
odpovidanim do mikrofonu také trochu unaveni. Ve chvili, kdy je obyvatel jen o tietinu
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vice nez navstévniku festivalu, se totiz pocet rozhovort na jednoho obyvatele neumérné
zvysuje. Iversen z komunikace s mistnimi zjistila, ze (pfedevS§im na namésti) uz si
obyvatelé pfiliS nepieji byt nahravani (Iversen 2019: 12). Béhem festivalu se
v projektech, které¢ vznikly ve spolupraci s mistnimi, objevilo na dv¢ sté lokalnich hlasu.

6.6 HEARSAY VERSUS IFC

HearSay a IFC jsou dvé naprosto odlisné platformy zalozené na jinych pravidlech a jiném
ptistupu k setkavani. U obou akci je hlavni myslenkou sdileni informaci s kolegy a u¢eni
se od sebe navzajem, presto se vSak lisi zptisob dosazeni téchto cila.

Diarmuid MclIntyre uvedl, ze se zpocatku chtél vuci IFC vymezit. Jeho prvni
zkuSenost s IFC probéhla v roce 2009, kdy se konference uskuteénila v Dublinu,*®? coz
bylo pro rodilého Ira velkou vyhodou. Pfesto jej konference neoslovila a domu se vracel
nespokojeny. Mclntyre mél pocit, ze se na piehlidkdch podobného raZeni setkdva
predevsim formalni spoleCenstvi zaméstnancti rozhlasovych stanic, mezi kterymi panuje
sice nevyslovena, ale jasné dana hierarchie, ve které je pro tvirce zvenci narocné se
pohybovat. ,,M¢l jsem pocit, ze tam vladla generace starSich tvtrct, kteti meli hlavni
slovo. Vétsinou to byli muzi nad Ctyficet padesat let, a téméf zadna zena. Citil jsem, Ze
tam neby! prostor pro mladé zeny na volné noze, ani pro ostatni mladé nezavislé tvirce,
kterym jsem v té dobé sam byl,“*®3 vzpomina na sviij prvni zazitek s IFC Mclntyre (OH
Mclintyre 2019).

Podle McIntyra se na mladé tviirce v t¢ dob& automaticky nahlizelo jako na
,»hezkusené“ — bez ohledu na to, co uz tfeba dokazali. ,,Mozna je to tim, ze zaklad IFC je
institucionalni — EBU. Myslim, ze lidé v téchto institucich si ani neuvédomuji, Ze mohou
plsobit nevlidng, 34 pfemita nad jadrem problému McIntyre (OH Mclntyre 2019), ktery
se na dal$i [IFC vypravil az v roce 2015 — a to pfesto, Ze si ze svého prvniho ro¢niku dovezl
cenné suvenyry v podobé papirovych scénafi (do kterych dodnes obcas nakoukne pro
pfipomenuti toho, jakd tvorba v té dob& vznikala v rGznych evropskych zemich).
MclIntyra odradil pfistup ucastnikl konference — pfi diskuzich mél pocit, Ze o jeho nazor
ostatni nestoji, a ve spolecenstvi zaméstnancii riznych rozhlasovych instituci se necitil
dobte. V roce 2015 se na IFC vratil pouze z toho diivodu, Ze par mésict pied konanim
IFC sam organizoval prvni ro¢nik HearSay a chtél ob¢ ptehlidky porovnat.

%2 Ve dnech 9.—14. kvétna 2009 probé&hl 35. roénik IFC, ktery se konal na dublinském zdmku Dublin Castle
(IFC, ©2020).

363 | felt like it was ruled by a generation of older makers who were allowed to sit in judgment. They were
mostly men in their forties or fifties, rarely a woman. | also felt that there was no room for young women
without resources and no room for other young independent producers, as I was back then” (OH MclIntyre
2019).

34 “It’s maybe caused by the fact that IFC is based on the institution of EBU. I think these people inside
those institutions don’t even know that they can sound unwelcoming” (OH MclIntyre 2019).
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Je ale na mist€ poznamenat, ze Diarmuid Mclntyre pIn¢€ nepfijal princip IFC jako
mistrovské $koly, na které se sice navstévnici u¢i od sebe navzajem, zaroven zde ale
figuruje skupina zkusenéjsich tvlrci, ktefi se snazi predavat své znalosti tém méné
zkusenym. Zakladatel IFC Peter Leonhard Braun ptiznal, Ze se diskuzni skupiny na IFC
snazi kazdoro¢n¢ namichat tak, aby v kazdé byli zastoupeni mladi a nezkuSeni tvirci, pak
nekolik stfedné¢ zkuSenych a minimalné dva tii ,,silné hlasy* — tedy tvirci, kteti umi
poskytnout komukoliv konstruktivni kritiku, pokud je potfeba. Samoziejmé, ze tito by
nem¢li ostatni ,,poucovat®, zalezi v§ak na kazdém tvirci, jak je schopen sviij nazor podat,
a pak také na tom, jak jsou ostatni ochotni jeho nazory ptijmout — zdali s pokorou a
respektem, nebo naopak. Jak se zminuji v podkapitole Hierarchie, funkci starsich tvirca
1ze do jisté miry povazovat za ulohu dramaturgii — trefnymi pfipominkami by méli autory
pfivést k lepsSim vykonim. Rozumim tomu, Ze na novacky mutze rétorika zkuSenéjSich
tvirci nékdy pilisobit nepfijemné a mohou mit dojem, ze jsou poucovani. To vSak
rozhodné neni primarnim cilem fe¢nikt na IFC. ,,Je to skoro ekvivalent toho, kdyZ rodice
tikaji: ,Délame to pro tvé dobro.‘ J& se vSak zachoval jako vétSina teenagerii a fekl jsem
si: ,Nestojim o vaSe poucky, nefikejte mi, co mam délat.® A pak jsem naStvané odeSel
a délal si to dal po svém,*>®° reflektuje zp&tné sviij zazitek McIntyre (OH McIntyre 2019).

Vzniku skupiny star$ich tvirct, ktefi budou poucovat ty mladsi, se chtél McIntyre
pti zalozeni HearSay vyhnout. Obsah HearSay se proto s kazdym ro¢nikem méni, na
festivalu jsou ve spojeni lidé vSech veékovych skupin a z rGznych zazemi, kteii se
navzdjem respektuji, a nikdo neprosazuje sviij nazor. Diky pruznosti a pestrosti programu
je kazdy ro¢nik HearSay novy a netradi¢ni.

Nutno podotknout, Ze i1 organizdtofi IFC se dlouhodobé snazi zpfistupnit
konferenci mladym a neptisobit rigidné. Bohuzel je vyvoj IFC v tomto sméru pomérné
pomaly: ,,KdyZ porovnam IFC a HearSay — na HearSay jsem mé¢la pocit, Ze jsme vSichni
na stejné lodi, neexistovala zde zadn4 hierarchie. I kdyz jsem se bavila s tvirci, které

— stejné jako ja. Naopak na IFC mam pocit jistého zastraSovani, necitim se tam ve své
kizi. Jsem vice odmétena, > zamysli se nad rozdilem v atmosféie panujici na obou
prehlidkach australska dokumentaristka Helene Thomas, ktera vyhrala titul True Story
Award v soutézi The HearSay Prize 2019 (OH Thomas 2019). Thomas zaroven dodala,
ze zatimco na HearSay se nebdla oslovit kohokoliv z pfitomnych, na IFC tento pocit
volnosti necitila — a to pravé kvili obavé z negativni reakce osloveného, nebo z toho, ze

by ji nékdo nebral vazné kvili vékovému rozdilu.

365 “It’s almost the equivalent of the parents saying: ‘We’re doing it for your own good.” But I did what
most teenagers do with saying: ‘I don’t need your rules, don’t tell me what to do.” And then I was annoyed
and I went off and did it my own way for the next” (OH Mcintyre 2019).

366 «If | compare IFC to HearSay — on HearSay | felt like everyone was on the same boat, there was no
hierarchy. Even when I had conversations with producers I’ve been following up for a long time, I realised
that they are just ordinary people like me. But | guess there is a level of intimidation on the IFC, I don’t
feel as free myself at this conference. I'm a little bit more reserved” (OH Thomas 2019).
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Dal$im rozdilem mezi HearSay a IFC je zaméteni — i kdyz se na IFC nékdy
predstavi hrani¢ni tituly (at’ uz zanrem, tématem, nebo zpracovanim), zéklad IFC tkvi
v dokumentarni tvorbé. HearSay se vSak zabyva ¢imkoliv s audiem spojenym — at’ uz je
to tanec¢ni performance, nebo poslech kratkych rozhlasovych her nactenych mistnimi
ochotniky pii posezeni v kadeinictvi. Na HearSay se zkratka setkavaji lidé z rozdilnych
kultur a zdzemi, z rozdilnych audio odvétvi (at’ uz to jsou dokumenty, podcasty, soundart,
hrana tvorba, nebo zvukati od filmu), z riznych zemi i kontinentii, nezavisli tvirci se
zaméstnanci instituci. Diarmuid McIntyre se je snazi pfivést ke spolecné konverzaci a
jejich zajmy zkombinovat a protnout tak, aby vSichni pfitomni nasli spole¢nou fe¢. Na
IFC vsak existuje predem dand struktura poslechti a diskuzi, ktera se sice v prub¢hu let
vyviji a lehce rozvolnuje, je vSak pravdépodobné, Zze tento koncept, provéieny jiz
pétactyticeti lety fungovani, bude podobné fungovat i mnoho dalSich let. Priib¢h
programu neni ur¢ovan tvirci, ale organizatory. Naopak na HearSay neni zadny rok jisté,
jak bude program vypadat. Kazdy bod programu je jinak dlouhy a odehrava se Vv jiné
lokaci, at’ uz vnitini, nebo venkovni. Na IFC ale neni mozné uvést sviij pofad jinde nez
V konferen¢ni hale. Struktura je jasn¢ danad a musi se dodrzet. Na HearSay vSak zadna
pevna struktura neexistuje.

Pevna struktura IFC ma také vyhody. Naptiklad Helene Thomas v roce 2019
imponovalo, ze si béhem konference mohla vyslechnout zahrani¢ni potady v plné délce
trvani. V naslednych diskuzich je pak s kolegy rozebrali do téch nejmensich detaild, na
coz tvirci pii proudovém poslechu vétSinou nemaji ¢as. ,,Kdyz jsem odchazela z diskuzi,
m¢éla jsem pocit, Ze uz V ten moment jsem lepSim tviircem. Poslouchate potady, pak o
nich opravdu pfemyslite a poslouchate nazory ostatnich, ze kterych muzete Cerpat.
Objevujete nové perspektivy, o kterych jste sami tieba nikdy neuvazovali. A kdyz pak
to¢ite novy pofad, vzpomenete si na to, co jste slyseli, a tfeba to n&jak zohlednite, %’
mini Thomas (OH Thomas 2019).

IFC je zkratka pomérné oficidlni konferenci, ktera ipfes to, Ze obsahuje
neformalni body programu a svou oficidlnost n€kdy maskuje do riznych volno€asovych
aktivit, zistava pracovnim setkdnim odehravajicim se v jednom vhodném prostoru.
Navstévnici diskutuji 0 moznostech a zplsobech tvorby, vétSinou se uz navzajem znaji a
védi, co od sebe Cekat. Naopak HearSay je festivalem se silnou komunitni myslenkou,
ale pomérné chaotickym provedenim a naprostou absenci veSkerych oficialit ¢i fizenych
diskuzi. DiileZitym prvkem HearSay je poznavani novych lidi, vytvareni pout i S mistnimi
obyvateli a objevovani necekanych lokalit. Kazdy navstévnik se musi rozhodnout sam,
co mu vice imponuje. Helene Thomas ziejmé preferuje spiSe pratelska setkani — sama ale
pfiznala, ze 1 na IFC se dokdazala citit uvolnéné, ale predevs§im béhem doprovodného

367 «“When | was leaving discussing sessions it just occurred to me that this already made me a better radio
producer. You listen to pieces and then really think about them and listen to other people’s reactions, which
you can use then. You find new perspectives about stories that maybe you haven’t thought about before.
And then you make a new program, then you can think about what you have heard and maybe use it” (OH
Thomas 2019).
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programu — naptiklad pti vyletu lodi nebo navstévé mistni palirny whisky, tedy ve
chvilich, kdy Sly vSechny oficiality stranou (OH Thomas 2019). Tak jako tak Thomas
dodala, Ze na IFC i HearSay ji ovladl pocit: ,,Tady jsem mezi svymi*3®® (OH Thomas
2019).

Rozdily v organizaci a provedeni IFC i HearSay jsou logické i vzhledem k tomu,
ze IFC je o ctyfticet let star§i nez HearSay — a mentalita zakladateli obou prehlidek se
vyznamné lisi. Finan¢ni zazemi obou udalosti je také vyrazné odlisné, coz hraje pomérné
znatelnou roli pifi planovani. Svou podobou se HearSay nelisi pouze od IFC, ale i od
ostatnich zminénych soutéznich inesoutéznich ptehlidek, jako je Third Coast, Prix
Europa nebo Prix Italia.

368 “Here is my tribe” (OH Thomas 2019).
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7 PRIX EUROPA

Prix Europa je nejvétsi evropska soutézni prehlidka medialni tvorby zaloZena v roce
1987. U jejiho zrodu stal Evropsky parlament a Evropska komise. Dnes se Prix Europa
fadi mezi nejvlivnéjsi evropské soutéze zamétené na medialni tvorbu (rozhlas, televize,
online projekty) a snazi se upozoriiovat na kvalitu vysilani ve spratelenych zemich
a udrzovat ji.

Prix Europa se kona kazdoro¢né béhem tietiho fijnového tydne. Pivodné byla
soutéz putovni, zaméfend pouze na televizni tvorbu a poradala se vzdy v Evropském
hlavnim mésté kultury®® — prvni roénik probshl v Amsterdamu, ktery titul obdrzel v roce
1987. V roce 1996 bylo soutézi Prix Europa nabidnuto trvalé utoCisté v Berling, coz
organizatofi pfijali. ¥ O rok pozdgdji probéhla také fuze soutéZe Prix Europa se
sptiznénou soutézi Prix Futura Berlin (zkracené jen Prix Futura) — a tak vznikla nyné&;jsi
podoba Prix Europa. ,,Mivali jsme soutéZ nazvanou Prix Futura Berlin, ktera probihala
nékolik let. V té dobé jiz existovala kazdoro¢né probihajici Prix Italia a ta mé roz¢ilovala
— hodnoceni na Prix Italia nebylo ani objektivni, ani kompetentni, ani profesionalni — ne
jako dnes. Byla to ¢ira Italie. Tak jsem se rozhodl vytvofit vlastni soutéz a privlastnil jsem
si Prix Futura Berlin a zkombinoval ji s Prix Europa,“®"* popisuje fuzi Prix Futura s Prix
Europa némecky rozhlasovy tvirce a zakladatel International Feature Conference Peter
Leonhard Braun (OH Braun 2017).

Jednim z cilti Prix Europa je propojeni evropské spolecnosti prostfednictvim
sdileni vlastni tvorby, podpora mezinarodni spoluprace a distribuce potadu a sprateleni
sousednich stati, regionti a celkové vSech obyvatel Evropy.

7.1 PRINCIPY PRIX EUROPA

Prix Europa je zaméfena piedev§im na evropskou produkci. Hlavnim mottem soutéze je
heslo: ,,Ménime Evropu.*3"? Kazdy rok se na Prix Europa sjizdi pfes tisic mezinarodnich
tvlrct z riznych medidlnich oblasti, ktefi si chtéji poslechnout a zhlédnout dila svych

369 Evropské hlavni mésto kultury (A European Capital of Culture) je mésto zvolené Evropskou unii na
dobu jednoho kalendéiniho roku. Toto mésto pak béhem daného roku potada fadu kulturnich akci a udalosti
na pocest svého titulu.

370 Pied rokem 1996 se Prix Europa potadala v nasledujicich méstech: 1987 v Amsterdamu, 1988
v Berling, 1989 ve Strasburku, 1990 v Barcelong, 1991 Reykjaviku, 1992 v Berling, 1993 v Portu, 1994
Vv Berling, 1995 v Marseille (PRIX EUROPA, ©2020).

371 «\We had a competition called Prix Futura Berlin, it existed for a couple of years. Back then Prix Italia
was already happening every year and | was furious about it. Prix Italia was biased in judgement, not
competent, not really professional like today. It was pure Italy. And then I decided to make a competition
myself. So, | kidnapped the Prix Futura Berlin and combined it with the Prix Europa” (OH Braun 2017).

372 “Changing Europe” (PRIX EUROPA, ©2020).
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kolegii, diskutovat o postupech prace ¢i nejnov¢jsSich trendech a sdilet tviiréi atmosféru.
V prubéhu festivalu maji ucastnici moznost zicastnit se poslechii/promitani soutéznich
dél a zaroven navstivit rizné workshopy urcené pro zurnalisty, rozhlasové a televizni
tvarce, reziséry a vSechny, koho zajima medialni produkce. Hlavnimi hodnotami Prix
Europa jsou otevienost a demokratické hlasovani o vyhercich — nebot’ soucasti poroty se
Vv prub¢hu soutéze stava kazdy, kdo je pfitomen na projekci/poslesich vSech soutéznich
ptispévki v nékteré z kategorii. Pro organizatory Prix Europa je dulezité, aby mezi sebou
ucastnici vetejné debatovali a rozhodovali se samostatné, nebot’ praveé oteviend diskuze
ma vliv na smysleni o Evrop¢ jako takové. Je dalezité umoznit a podporovat diskuzi mezi
jednotlivymi spolecenstvimi a zabranit tak kypé&jicimu neporozuméni, v nékterych
ptipadech rostouci nenavisti (PRIX EUROPA, ©2018). ,,Vetejnopravni média maji
dulezity tikol — spojovat lidi, slouzit jako oteviena diskuzni platforma, na které mazou
byt sdileny tisice a tisice hlast a nazora, >’ (Benko, 2018: 4) domniva se Cilla Benkd,
prezidentka soutéze Prix Europa. Jak ve své knize Radio Production uvadi Robert
McLeish, rozhlasovi tvirci se sice Casto snazi ziskat rizna ocenéni ve svém oboru,
udrZeni si publika. ,,Vy nam date dvaadvacet minut, my vam dame svét“3’# — to by podle
McLeishe mélo byt heslo rozhlasovych tviirct (McLeish 2016: 26).

Prix Europa klade otazku: , Komu véfime — a proc?3” V dobé, kdy jsou na
vysluni fake news a fakta jsou Casto podavana v alternativnich variantach, je potfeba
posilit divéryhodnost Zurnalistiky a soustiedit se na uvadéni reality na pravou miru. Je
potteba podpofit vSechna média v tvorbé pfispévkl na té nejlepsi trovni, jakou mohou
nabidnout. Kazdy ro¢nik prehlidky pak nese také néjaky podtitul, ktery by mél reflektovat
hlavni myslenku stojici za evropskou tvliréi komunitou.

Co se tyc¢e organizaéni stranky, Prix Europa ma v Cele fidici komisi s prezidiem.
Ridici komise rozhoduje o obsahu soutéZe, rozdéleni jednotlivych kategorii, priib&hu
festivalu i o ptfedavacich ceremoniich pro vitéze, hostech festivalu, administrative,
finan¢nich a dalSich aspektech soutéze (PRIX EUROPA, ©2018). Potady ptihlaSované
do soutéze musi vzejit od organizaci, které jsou ¢lenem aliance Prix Europa (ktera
momentalné zahrnuje 26 stati / vysilacich organizaci).

Pro osobni ucast (nikoliv pfihlaSeni pofadu) na ptehlidce je nutné se registrovat,
nicméné Se nemusi platit zadny registra¢ni poplatek.

373 «So a crucial task for public service media is to bring people together — to be an open arena for debate
and discussion where thousand and thousand of voices and opinions can be shared” (Benko, 2018: 4).

374 <Y ou give us twenty-two minutes — we’ll give you the world” (McLeish 2016: 26).
375 «“Whom do we trust — and why?” (PRIX EUROPA, ©2018).

175



V roce 2000 se se soutézi Prix Europa spojila i piivodné holandska soutéz Prix
Iris. Stejn¢ pojmenované ocenéni se od t€¢ doby kazdoro¢né udéluje za ,,Nejlepsi evropsky
televizni program roku se zaméfenim na kulturni diverzitu*.3’® V témze roce také Peter
Leonhard Braun piedal vedeni festivalu Susanne Hoffman, ktera v ¢ele Prix Europa stoji
dodnes. Braun si na starosti ponechal ,pouze® rozhlasovou kategorii a zlstal také
pokladnikem ptehlidky.

Od roku 1997 do roku 2018 se Prix Europa pravideln¢ konala v budové Haus des
Rundfunks, sidle RBB. 37 Vroce 2019 se piehlidka poprvé konala v Postupimi
v komplexu budov Schiffbauergasse. Pfesun ztradi¢ni lokace zamrzel mnoho
pravidelnych navstévnikii soutéze, nebot’ budova RBB méla svou charakteristickou
atmosféru — navic stoji pfimo v centru Berlina, takze doprava na Prix Europa byla velmi
jednoduchéa. Komplex Schiffbauergasse je bohuzel vzdéalen od berlinského vlakového 1
autobusového nadrazi — stejné tak jako od mnozstvi kavéren, restauraci a obchodd, které
byly na dosah ptivodni lokace.

7.2 FUZE SOUTEZI PRIX FUTURA A PRIX EUROPA

7.2.1 PRIXFUTURA BERLIN

Prix Futura byla zalozena v roce 1969 jako soutéz uréena pouze pro televizni dila. Jelikoz
existovala jest¢ pred digitalni érou, neexistuji zadné internetové stranky festivalu.
Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o akci ur¢enou pro minoritni publikum, ktera se posléze
spojila s festivalem Prix Europa, je o celé soutézi velmi obtizné dohledat jakékoliv
informace. Jako hlavni zdroj informaci pouzitych v této kapitole slouzi rozhovor
s Peterem Leonhardem Braunem?®'® a pisemné materialy, které mi poskytl.

Prix Futura byla dopliikem k berlinskému filmovému festivalu Berlin Film Fest
Spiele, uréenému pro filmové produkce. ,Jak uz nazev napovida, Prix Futura méla
specializované zaméteni. Snazila se vyfesit problémy lidstva. Co to znamend? V té dobé
jsme jesté pevné véfili, ze jsme schopni vyiesit problémy lidstva kombinaci védy
a zurnalistiky,“3"® (OH Braun 2019) vysvétluje Peter Leonhard Braun, ktery soutéz
sledoval od jejiho zalozeni. Dle jeho slov tehdy probihaly rizné vyzkumy cilici na
vylepSeni Zivotni urovné a uUkolem zurnalisti bylo tyto vyzkumy reflektovat

376 Best European TV Programme of the Year about Cultural Diversity.
377 RBB = zkratka pro némeckou vysilaci stanici Rundfunk Berlin-Brandenburg.
378 Podrobny Zivotopis Petera Leonharda Brauna je k dispozici v piilohach této prace.

379 «As the name of Prix Futura says it had specialized outlook. It was a competition to solve the problems
of mankind. What does it mean? At that time we had a deep belief that we can solve the problems of
mankind in a combination of science and journalism” (OH Braun 2019).
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a distribuovat vetejnosti. Tato tematika se stala tstfednim mottem Prix Futura. Soutéz
nebyla zaméfena pouze na evropskou produkci, ale na celosvétovou.

Hlavni ceny ziskavaly na Prix Futura nejlep$i televizni produkce, které
pojednavaly o aktualnich problémech lidstva a jejich fesenich. ,,Vysledkem samoziejmé
byla jista monoténnost témat a formatl. Potfady se vétSinou zabyvaly zneciSténim
zivotniho prostfedi, nedostatkem a kvalitou pitné vody, pramyslovou produkei jidla.
Slovo chemikalie se sklofiovalo ve v§ech padech. A to po né&jakém Case zacalo byt podle
mého nazoru nudné, protoze tyhle potize se nezmeéni z roku na rok. | dnes mame porad
stejné problémy,*38° pokratuje Braun (OH Braun 2019). Je pravdou, Zze kdyby byla
podobna soutéz organizovana dnes, kazdoro¢né by na ni byly piihlaSeny potady se
stejnym obsahem a podobnym zpracovanim jako tehdy. Jednalo by se 0 dokumenty
zaméfené na védu a vyzkum — a takové formaty se na Prix Futura objevovaly jiz v dobé
jejiho zaloZeni.

Prix Futura se konala kazdy druhy rok v Berling. V poroté pravidelné zasedali
vyznamni zastupci televizni produkce, znami védci nebo napiiklad televizni herci.
,Nazyvam to porotou celebrit,“*®* uvadi Braun (OH Braun 2019). Tito lidé vsak &asto
sami nebyli tvlrci pofadi, neméli zkusenosti s natai¢enim komplikovanych dokumentti
a rozumg¢li zpravidla jen jedné strance televizni nebo védecké tvorby (vétSinou té, S niz
méli praktickou zkuSenost).

Prix Futura nebyla pfistupna vetejnosti. Rozhodovani o nejlepSich potadech
probihalo tzv. za zavienymi dveifmi — porota se vzdy na nékolik dni sesla v Berlinég, kde
zhlédla piihlasené piispévky a zvolila ten nejlepsi. Ani laicka, ani odborna vefejnost tak
do volby nezasahovala. Soutézni ptispévky nebyly nikde k vidéni. Po hlasovani poroty
probéhl pouze uzavieny ceremonial, na kterém se piedala ocenéni.

7.2.2 ROZHLASOVA SEKCE NA PRIX FUTURA BERLIN

Peter Leonhard Braun byl v té¢ dobé siln¢€ angazovan v soutézni piehlidce Prix Italia, ktera
byla uréena jak pro televizni, tak pro rozhlasové porady. Prubéh Prix Italia mu vsak
nevyhovoval. ,,Prix Italia byla medialni olympiadou té doby. V rozhlasové sekci,
pfedevS§im v kategorii rozhlasovych dokumentd, byla porota limitovana rotacnim
systémem?®2 — kazdy rok v ni zasedal n&kdo jiny, véetn& celé fady manazert, kteii si jen

380 «“The result of that is of course the monotony of the subject and the monotony of forms. The subjects of
programs were usually pollution, lack of water, quality of water, industrial production of food. Chemicals
were overcrowded word. And after some time this became quite boring in my judgment because the sorrows
of mankind do not change year by year. It’s still today the same sorrows” (OH Braun 2019).

381 ¢ call it the celebrity jury” (OH Braun 2109).

382V poroté Prix Italia vzdy zasedaji zastupci riznych zemi. Z kapacitnich divodii v§ak neni mozné, aby
kazdy rok v porot¢ zasedali zastupci vSech poradajicich zemi — proto se ¢lenové poroty pravidelné méni,
rotujic.
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chtéli udélat dovolenou v Italii. Nedostavalo se nam tak profesionalniho posouzeni toho,
co je skute¢né to nejlepsi z rozhlasové tvorby daného roku. Dokazal jsem Prix Italia
vylepsit v nékolika bodech — za prvé jsem trval na tom, aby porotci mluvili anglicky nebo
francouzsky. V poroté se totiz objevovali lidé, ktefi ani jednim jazykem nemluvili —
ovladali tfeba pouze japonstinu. Prix Italia m¢ $tvala. ZaSel jsem tedy za vedenim Prix
Futura a piesvédcil je, aby Prix Futura otevieli i rozhlasovym pofadiim. To bylo v roce
1979, kdy jsem stanul v &ele rozhlasové sekce na Prix Futura Berlin,“3% vysvétluje
spletitost medidlnich soutézi Braun (OH Braun 2019).

Braun jako konkurenci Prix Italia, se kterou nebyl spokojen, zalozil rozhlasovou
sekci Prix Futura a radikalné¢ zménil proces soutéze. Zmény se ale netykaly televizni
¢asti, pouze té rozhlasové.

U nov¢ vzniklé rozhlasové sekce Braun vytvofil nové motto soutéze — prosté
,»Change®, neboli ,,Zména“. To znamenalo, Ze soutéZni pifispévky nemusely pojednavat
pouze o budoucnosti, jak zavazovalo ptivodni heslo ,,Future® (,,Budoucnost*), ale mohly
se zaobirat také minulosti ¢i pfitomnosti. Tim se zn€kolikanasobilo pole potencialnich
témat pro soutézni ptispévky a predchazelo se monotdnnosti ptihlaSenych potada.

Hned po zméné ustiedniho motta Peter Leonhard Braun provedl dal$i, mnohem
radikalnéjsi fez — nejenze porotu poskladal zrozhlasovych specialisti (a nikoliv
»celebrit®, jak tomu bylo u televizni odnoze), ale k poslechiim soutéznich ptispévkl
prizval publikum, které se skladalo vétSinou z experti a rozhlasovych tvirct. I kdyz tedy
o vitézich rozhlasové sekce stale rozhodovala n¢kolikaclenna porota, jeji rozhodnuti bylo
pod drobnohledem publika, které s vysledkem mohlo souhlasit, nebo nesouhlasit.
Publikum znalo celé spektrum soutéznich piispévkii a mohlo o nich poucen¢ debatovat.
Naopak v televizni sekci se stale Ipélo na starém modelu, kdy porota bez védomi divaka
mezi ¢tyfmi sténami rozhodla o vitézi, aniz by kdokoliv védél jak a pro¢.

Béhem nékolika let se rozhlasova sekce na Prix Futura zacala t&$it velké oblibé,
a to praveé diky tomu, ze byla ptistupna obecenstvu a ze se zde mohli setkdvat rozhlasovi
tvlirci a diskutovat o spoleénych problémech. Zastupci z televizni sekce se po nékolika
letech rozhodli, ze pravidla své kategorie pozméni po vzoru rozhlasu.

V roce 1983 Peter Leonhard Braun pifevzal také vedeni televizni sekce a stal se
generalnim tajemnikem celé Prix Futura. Chtél soutéZ rozvijet, coz mu ale znemozniovala

383 “The Prix Italia was the Olympic games of the media events at that time. In radio, especially in radio
documentaries, there were these juries limited and composed by a stable rotation system. Each year you got
different bunch of people in the jury, including quite a number of managers who just wanted to enjoy going
to Italy for some days. So, we didn’t get a professional judgment which is the best radio production of that
year. | could improve the Prix Italia in several points. Firstly, | insisted that each person in the jury had to
speak English or French. You could even meet people in the jury not being able to understand the English
and French, just Japanese or something like that. The Prix Italia pissed me off. So, | went to the management
of Prix Futura and | convinced them to open Prix Futura to radio. That was in 1979 when | became
responsible for the radio part of Prix Futura Berlin” (OH Braun 2019).
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jeji dvouletd periodicita konani. ,,To je velkd nevyhoda, protoze média se vyvijeji
mnohem rychleji. Nemutizete potradat soutéz pouze kazdé dva roky. Mezitim se d&ji zmény
ve formatech, ve zplisobech tvorby potfadi. Dokonce se d€ji i zmény ve vedeni, ptichazeji
novi lidé. Dva roky jsou pro vyvoj médii dlouh4 doba,*3®* kritizuje tehde;jsi periodicitu
Braun (OH Braun 2019).

7.2.3 SPOJENI DVOU PREHLIDEK

V roce 1987 byla vedle Prix Futura zalozena také soutéz Prix Europa. ,,Nemél jsem s tim
nic spole¢ného. Prix Europa byla ditétem evropského parlamentu a European Cultural
Foundation se sidlem v Amsterdamu,*®® piipomind Braun (OH Braun 2019). Prix
Europa byla ve svych pocatcich navic zamétena Cisté na televizni tvorbu, kdezto Prix
Futura jiz néjaky Cas fungovala jak pro televizni, tak pro rozhlasovou sekci. Na soutéz
Prix Europa zpocatku neméli ptfistup divaci, jednalo se o platformu, ve které o vitézi
rozhodovala pouze nékolika¢lenna porota.

Prix Europa se kazdy rok konala v Evropském mésté kultury a v roce 1988 jim
byl zvolen Berlin. Organizétofi poZadali Petera Leonharda Brauna o pomoc, nebot’ védél,
ze jiz n€kolik let zdarné vede soutéz Prix Futura, a ma tedy potiebnou praxi. Chtéli, aby
se Braun v Berlin¢ kromé organizace Prix Futura ujal i organizace Prix Europa — ale
pouze na dobu jednoho roku, nebot” v dal§im roce bude méstem kultury jiné mésto
V jiném staté a Prix Europa bude uspoifadana tam.

V roce 1988 tedy Peter Leonhard Braun se svym tymem zorganizoval prvni
berlinsky ro¢nik Prix Europa (Prix Futura v tom roce zrovna neprobihala). Ohlasy na n¢j
byly natolik pozitivni, ze se evropsti zfizovatelé rozhodli svéfit organizaci vSech
budoucich ro¢niki Braunovi a jeho tymu. Soutéz jako takovd méla stale putovat po
Evropé¢, za organizaci byl vSak zodpovédny berlinsky tym.

24

Braun se tak stal hlavnim organizatorem soutézi Prix Futura i Prix Europa. Obé
soutéze fidil soubézné po dobu skoro desiti let. Rozhodl se vSak chopit ptilezitosti a Spojit
sily obou akci. Fuze soutézi Prix Futura a Prix Europa mohla potencialné piinést hned
nékolik vyhod — od vétSiho poctu soutézicich zemi po moznost lepsiho financovani.

Dlouho ocekavana a planovana fuze nastala v roce 1997 — Prix Futura a Prix
Europa se spojily v jedno. Peter Leonhard Braun se rozhodl vzdat nazvu Prix Futura
anové vzniklé spojeni pojmenovat Prix Europa, nebot’ tento nazev povazoval za
vhodngjsi. Prix Europa navic piestala byt zaméfena pouze na televizni pofady, ale nové

384 «“That is a huge disadvantage because the development of the media is much faster. You cannot make
a competition only each second year. There have been changes in the forms, changes in the understanding
how to produce a program. There even have been changes in the managements of people, new people are
coming. Two years is a long period of time for the development of media” (OH Braun 2019).

385 <] had nothing to do with that. The Prix Europa was a brain child of the European Parliament and the
European Cultural Foundation situated in Amsterdam” (OH Braun 2019).
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(diky spojeni s Prix Futura) se vénovala i rozhlasové tvorbé a oteviela se odbornému
publiku.

7.3 PRUBEH PREHLIDKY

Prix Europa obvykle probihd béhem necelého tydne v n€kolika riznych kategoriich
(jejich pocet se v prubéhu let meéni). V nésledujicim textu se budu zaobirat predevs§im
kategorii rozhlasového dokumentu.

vvvvvv

Pro kazdou z kategorii je vzdy vyClenéna specialni poslechova mistnost, ktera slouzi jako
zakladna pro ucastniky dané kategorie. Ti se zarovenn mohou libovolné pohybovat po
ostatnich mistnostech a Cerpat inspiraci i pfi poslechu/sledovani soutéznich ptispévki
Z jinych kategorii. Podminkou vsSak zlstava, ze pokud jsou navstévnici ¢leny poroty a
chtéji soutézni potady hodnotit, musi vyslechnout/zhlédnout v§echny soutézni piispévky
Vv dané kategorii.

Vzhledem k tomu, ze se do konkrétnich kategorii kazdy rok piihlasi jiny pocet
ptispévku, je béhem piehlidky jednotlivym kategoriim vénovan rizny pocet dni. Muize se
tim padem stat, ze napiiklad poslechy v hudebni kategorii probihaji pouze dva dny,
zatimco poslechy v kategorii rozhlasovych dokumenti c¢tyfi dny. Diky tomu maji
navstévnici veétsi moznost navstivit 1 ostatni ,,mistnosti“ a poznat praci svych kolega.
Béhem festivalu se konaji také workshopy a predndsky vedené profesionaly z riznych
obord.

Je do jisté miry diskutabilni, jestli se na soutézich jako Prix Europa ¢i Prix Italia
skutecné voli ,,ty nejlepsi evropské potady®, které¢ v daném roce vznikly. I kdyz se
podminky pfihlaseni pofadu na Prix Europa zac¢inaji pomalu ptizpisobovat medialnimu
vyvoji a nezavislé tvorbe, stale se jednd o soutéze na instituciondlni bazi a pro nezavislého
tviirce je pifihladSeni vlastniho pofadu komplikované. Porota tim padem vybird pouze
z omezeného vzorku toho, co v Evropé skuteéné¢ béhem daného roku vzniklo. Néktera
dila navic mohou byt natocena pro velmi specifické publikum (pofad se mliZze vé€novat
lokalni kauze, vyjadfovat se ke konkrétnim problémim, jejichz kontext neni vetejné
znamy), a mezindrodni porota tak logicky nemiize obsah potadu docenit, pokud nezna
vhodné realie.

7.3.1 BEZ TISTENYCH SCENARU

Do roku 2019 mé¢li navstévnici k dispozici (stejng, jako na IFC) tisténé zrcadlové scénare,
které museli Cist zaroven s poslechem soutézniho piispévku. V roce 2019 se Prix Europa
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poprvé odehrala bez tisténych scénditi v tzv. paperless varianté,®® kdy poslucha¢i mohli
pohodIné na velkém platné sledovat videa, ve kterych byl zvuk sparovan s anglickymi
titulky. Podle belgického dokumentaristy Edwina Bryse organizatofi Prix Europa
paperless variantou reagovali na vyvoj situace u konference IFC, ktera bez tisténych
scénafu poprveé probéhla v roce 2018.

,2Domnivam se, ze tim, ze se vSichni divaji na scénaf na obrazovce, vznika
kolektivngjsi zazitek, nez kdyz kazdy koukal do svého papirového scénare. Navic vas
ostatni nevyruSuji hlasitym obracenim stranek. Posluchaci nejsou v pokuseni Cist si
scénaf dopredu. Vsichni jsou vice soustiedéni, protoze se jim piekladu dostava v realném
ase spolené s poslechem. Nemusite se bat, Ze se ve scénafi ztratite,“’ (OH Grissell
2019) vysvétluje Laurence Grissell, britsky dokumentarista piisobici v BBC, ktery v roce
2019 koordinoval kategorii dokumentu na Prix Europa. Grissell dale vyzdvihnul fakt, ze
se u digitalni formy scénait nevypisuji jednotlivé zvuky a citoslovce, které se v papirové
podobé vypisovaly. Poslucha¢, ktery naslouchal pofadu v cizim jazyce a zaroven cetl
anglicky text, se diky vypsanym zvukim v dokumentu 1épe orientoval — pokud se v textu
ztratil a ve scénafi vidél naptiklad ,,houkéani lokomotivy®, jednoduse pockal, az se ve
zvuku ozve houkani lokomotivy a diky tomu opét synchronizoval ¢teni s poslechem. Ve
chvili, kdy se ale text na obrazovce objevuje zdroven se zvukem, neni psand forma
okolnich zvuki potieba a poslucha¢ si miuze cely zazitek Iépe uzit (OH Grissell 2019).
Podle Grissella na Prix Europa 2019 piijelo mnoho novych nadSencd, ktefi ani nemé&li
svllj program v soutézi, ale prost¢ si jen chtéli poslechnout aktudlni mezinarodni tvorbu.

7.3.2 PROCES HODNOCENI

Dva mésice pfed samotnym festivalem se vybere dvanact nezavislych profesionalt, kteti
nespolupracovali na zadném z ptihlasenych potadd. Tito pak maji nékolik tydni na
vyposlechnuti v§ech piihlaSenych potadl a podle ptisnych kritérii ptipravi shortlist. Ten
se pak posloucha béhem festivalového tydne. Porotci, ktefi urcuji shortlist, se samoziejmé
snazi vybrat ,to nejlep$i“, zdroven by se ale na shortlistu méla objevit Siroka Skala
prezentovanych témat, zastupci regionalnich i celorepublikovych vysilacich stanic, mladi
nezavisli autofi, osobni, politicka ¢i socidlni témata a rozdilné zpasoby dramaturgie a

vvvvv

mnozstvi riznych zemi.

Béhem festivalového tydne jsou poslechy/projekce potadi, které byly vybrany na
shortlist, bezplatn¢ zptistupnény vSem ucastnikim festivalu. Kompletni piehled

36 O tom, co je to varianta paperless, se podrobn&ji rozepisuji v kapitole The International Feature
Conference 2018: Ve znameni zmén.

387« think having everybody looking at the transcript on the screen creates a more collective listening
experience than these paper transcripts. You don’t get the interruptions of people turning pages over. People
aren’t tempted to read ahead. I think it’s also more focused because you’re getting the translation in real
time. You’re not worrying about losing your place in the transcript” (OH Grissell 2019).
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ptihlaSenych potadl (vEetné téch, které se nedostaly do finalniho vybéru) je pro ti€astniky
k dispozici na n¢kolika pocitacich v misté konani Prix Europa.

VSsichni ucastnici kazdé z kategorii se mohou stat porotci, pokud jsou pfitomni na
vSech poslesich/projekcich dané kategorie a informuji pfedem potadatele. Na konci
kazdého soutézniho dne probihd spolecna diskuze, ve které ucastnici navzajem hodnoti
kvalitu poradl a sdileji své zkuSenosti. Po kazdém hodnoceni pak porotci odevzdaji
formulafe s bodovym hodnocenim potadii. Paklize se néktery z porotcti jakymkoliv
zpisobem podilel na tvorbé soutézniho potadu, nesmi ten konkrétni kus hodnotit.

V prubéhu diskuzi by mél byt vzdy ptitomen alespon jeden ¢lovek z tviir¢iho tymu
daného potadu — idealn¢ sam autor — ktery svlij potfad mize uvést a zodpovedet piipadné
dotazy. ,,Prix Europa funguje tak, ze kazdy nominovany film nebo potfad musi za sebe
zaroveil nominovat nékoho z tvilircli, scendristu, reziséra, producenta, a ten se ucastni
hodnoceni v dané kategorii, ¢ili ono je to zaroven diskuzni forum tvurct, které je
nesmirné¢ obohacujici, protoze slySite nazory kolegl z jinych zemi,* popisuje prubéh
hodnoceni Jan Maxa,®® feditel vyvoje pofadil a programovych formatii v Ceské televizi
(CESKA TELEVIZE, ©2016).

Debaty v pribéhu Prix Europa jsou kultivované. Moderatofi diskuze vzdy dbaji
na to, aby slovo dostalo co nejvice zastupci z riznych zemi. ,,Diskuze na Prix Europa mi
ptipominaji setkani z filmu Star Wars. V kruhu tam vzdy sedi vSichni ti senatofi, kazdy
jiného mimozemského druhu, a navzajem se konfrontuji a fikaji: ,My jsme udélali tohle.*
A pak slovo predaji dal$i zemi. A pak mluvi tfeba Polsko. ,Dékujeme, Polsko. Ted’ mluvi
Spanélsko. Dékujeme, Spanélsko,“*8° (OH Zenti 2018) hodnoti s nadsazkou diskuze na
Prix Europa nezavisly italsky tviirce Jonathan Zenti.

,Prix Europa chtéla byt vzdy oteviend vefejnosti a nebyt primarné soutézi
s ud¢lovanim cen, ale festivalem, ktery pfitahuje lidi. Chtéla vytvofit velké publikum,
které by si mohlo vyslechnout ,rozhlasové a televizni drahokamy*, které nemusi byt pro
mezinarodni publikum béZné dostupné. To je skvély napad, ale ve vysledku si myslim,

WV

ze vetejnost si festivalu tolik nev§ima. V tomto ohledu je asi ucelengjsi Prix Italia, ktera

388 Jan Maxa (*15. 2. 1964, Ceskoslovensko) je ¢esky producent a feditel vyvoje potadi a programovych
formatt. Kdysi pracoval také v informaénich technologiich a poradenstvi v Anglii a ve Svédsku.

389 “Discussions at the Prix Europa remind me kind of Star Wars event. There are all these senators from
the different alien species confronting with each other saying: ‘“We did this.” And then the word passes to
the other country. And then speaks for example Poland. ,Thank you, Poland. Now speaks Spain. Thank
you, Spain‘” (OH Zenti 2018).
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se ani nesnazi jakkoliv upoutat zdjem veiejnosti,“3% (OH Jarisch 2018) domniva se
némecky nezavisly tviirce Jens Jarisch.3%!

7.4 OCENENI

V prubéhu Prix Europa se kazdy rok pfedava nékolik ocenéni napii¢ riznymi médii.
Jejich pocet se v priabéhu let méni. Trofeji pro vitéze je od roku 1999 bronzova soska ve
tvaru hlavy byka.3¥  Tyden v Berliné pro mé znamena mnohem vice, neZ jen trofej ve
tvaru byka. Konverzace, debaty a vymény napadii — to je to, co nas déla lepsimi tvirci, %
(PRIX EUROPA, ©2018) domniva se koordinator dokumentarni sekce a nezavisly tviirce
Paul Smith, ktery v roce 2016 obdrzel ocenéni za nejlepsi evropsky rozhlasovy hudebni
potad.

V roce 2020 se jednalo o téchto patnact ocenéni:
TELEVIZNi KATEGORIE

e Nejlepsi evropsky televizni dokument roku

e Nejlepsi evropsky televizni film nebo minisérie roku

e Nejlepsi evropsky televizni hrany serial roku

e Nejlepsi evropsky televizni investigativni pofad roku (tzv. Current affairs®®*)

e Nejlepsi evropsky televizni program se zamétenim na kulturni diverzitu (TV Iris)

e Nejlepsi evropsky dokumentérni serial roku
ROZHLASOVA KATEGORIE

e Nejlepsi evropsky rozhlasovy dokument roku

e Nejlepsi evropsky dokumentérni seridl roku

e Nejlepsi evropsky rozhlasovy investigativni potad roku (tzv. Current affairs)
e Nejlepsi evropské rozhlasové drama roku

390 «“The Prix Europa always wanted to be open to the public and did not only want to give prizes and be
a competition but just wanted to be a festival and wanted to attract people. To create a big audience for
these gemstones of radio and television which normally are not internationally recognized. That’s a really
great idea but in the end | think the public notice of that is very limited. So probably the Prix Italia is more
coherent in a way that it doesn’t even try to attract the public” (OH Jarisch 2018).

391 Jens Jarisch (*1969, Némecko) je nezavisly rozhlasovy autor a producent, kou¢ a pedagog.

392 Kazda soSka je ru¢né d&lana Holand’anem Anthonem Hoornwegem a oficialng se ji fik4 ,,Cabeza del
Azote del Laborintico®.

393 “The week in Berlin is about so much more than the bull-shaped trophy. The conversations, debates and

exchanges of ideas are what make us better producers” (PRIX EUROPA, ©2018).
39 Current affairs je ozna&eni pro aktualni publicistické reportaZe z mista déni, které obsahuji dokumentéarni

prvky, ale mély by byt hlavné faktické.

183



e Nejlepsi evropsky rozhlasovy hrany serial roku
e Nejlepsi evropsky rozhlasovy hudebni potad

INTERNETOVE PORADY

e Nejlepsi evropské digitalni audio roku
e Nejlepsi evropsky internetovy projekt roku

e Specialni ocenéni (Evropsky zurnalista roku)3®°

Kategorie zabyvajici se rozhlasovymi seridly pfibyly v roce 2019 a vychazeji
Z novych poslechovych trendii. Celosvétové se rozméhaji podcasty a s nimi spojené
poslouchani na pokracovani. Prix Europa se snazi pohotové reagovat na aktudlni
medialni vyvoj. Rozplanovani poslechii ov§em nebylo domyslené. Naptiklad v kategorii
rozhlasovych dokumentti se poslouchaly solitérni dokumenty v plné délce dohromady
s krat§imi dily dokumentéarnich serialdi, které ale (z podstaty véci) vlastné pusobily
ponékud vytrZzeny z kontextu. Serialita spoc¢iva v tom, Ze na sebe jednotlivé dily navazuji
a opiraji se 0 informace z minulych dilG, proto pii poslechu pouze nékteré casti
Z rozhlasové trilogie posluchac tape a nemuze plné€ posoudit kvalitu celé série.

Hodnotit serialy je celkové nesmirné obtizny tkol, protoze k tomu, aby mohli
porotci poucené promluvit o kvalité¢ dila, by museli vidét/vyslechnout vSechny casti
serialu, coz ale v prib&hu nékolikadenni ptehlidky neni mozné. Hodnoceni pak miize byt
ovlivnéno nedostatkem informaci ¢i nepochopenim latky na zaklad¢ pouze caste¢ného
ponoru do tématu.

v

Nekteti soutézici vyuzili svého uvodniho slova a poslucha¢im dovysvétlili déj
ostatnich dilt, ncktefi tak ale neucinili, a posluchaci kvili tomu nevédéli, jak se téma
dokumentérni série dale vyvijelo. Z mého pohledu bylo tedy hodnoceni dokumentarnich
sérii v roce 2019 pomé&rné nepiehledné. Samoziejmé se nabizi varianta ,,domaciho ukolu*
pro navstévniky kategorie vénované serialim — porota si teoreticky mize vSechny dily
naposlouchat doma a na ptehlidku pfijet pfipravena. Tim se vSak vytraci moznost
hromadného poslechu a spole¢ného objevovani tématu, coz je jeden z dilezitych aspektt
celé prehlidky. Serialy s mnoha dily by navic kladly obrovské ¢asové naroky na domaci
ptipravu. Jak spravné hodnotit audio serialy (a serialy celkové) je otdzkou, na kterou
budou muset organizatoti Prix Europa jesté néjakou dobu hledat odpoveéd’.

Ptehlidku Prix Europa jsem navstivila v letech 2017-2020, pficemz v roce 2017
jsem v dokumentarni sekci soutézila se svym potadem Matej (ktery se umistil Sesty)

3% Best European TV Documentary of the Year, Best European TV Movie or Mini-Series of the Year,
Best European TV Fiction Series of the Year, Best European TV Investigation of the Year, Best European
TV Programme of the Year about Cultural Diversity, Best European TV Documentary Series of the Year,
Best European Radio Fiction of the Year, Best European Radio Fiction Series of the Year, Best European
Radio Documentary of the Year, Best European Radio Documentary Series of the Year, Best European
Radio Investigation of the Year, Best European Radio Music Programme of the Year, Best European
Digital Audio Project of the Year, Best European Online Media Project of the Year, Special
Commendation — European Journalist of the Year (PRIX EUROPA, ©2020).
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avroce 2020 jsem byla nominovana v rozhlasové kategorii Current affairs s poradem
Soudni lidé naroda ceského (spoluprace s Ivanem Studenym).

V roce 2017 cenu za nejlepsi rozhlasovy dokument obdrzel némecky potrad Papa,
We're in Syria (Tati, jsme v Syrii) Christiana Lercha. Dokument piinasi zpravu o osudu
Joachima Gerharda, jehoz dva synové Mike a Klaus se ptidali na stranu Isldmského statu.
Zoufaly otec se je marn¢ snazi presveédcit, aby se za nim vratili do Némecka. Potad je
unikatni materialem, ktery je v ném pouzit — jedna se piedevsim o hlasové zpravy nahrané
na aplikaci WhatsApp, které si otec a synové vzajemné posilaji. Lerch (v dramaturgii
Gabriely Hermer) s témito zaznamy pracuje velmi vkusné, postupné odkryva nové a nové
informace a poslucha¢ ma témét po celou hodinu poslechu napétim zatajeny dech.

V roce 2018 cenu za nejlepsi dokument pievzalo duo Gianluca Stazi a Giuseppe
Casu za potrad The Upside Down (Vzhiru nohama), o kterém se podrobnéji rozepisuji
v kapitole Prix Italia. V roce 2019 si tuto cenu odnesla Eleanor McDowall za sviij pofad
A Sense of Quietness (Smysl ticha), ve kterém fesi téma potratli a pravo na potrat, a v roce
2020 Ylva Lindgren s potadem The Night I Did Not Die (Noc, kdy jsem nezemrela) -
ptibéhem zeny, ktera pied pétadvaceti lety piezila pad letadla do Baltského mote.

7.5 PRIX EUROPA VERSUS IFC

,,KdyZ to feknu jednoduse, Prix Europa je vlastné IFC spojena se soutézi. Ale neni uréena
pouze pro rozhlasové dokumenty, ale také rozhlasova dramata, current affairs, hrané
televizni filmy, dokumentarni filmy, internetové projekty i digitalni audio,* 3% srovnava
ob¢ udalosti Peter Leonhard Braun, zakladatel IFC a dnesni podoby Prix Europa (OH
Braun 2017).

Prix Europa, stejné jako IFC, razi heslo, Ze je festivalem pro rozhlasové tviirce.3%’

Atmosféra na Prix Europa je podobna atmosféie na IFC, ale v nékterych ohledech se lisi.
,IFC neni soutéz. Neposlouchaji se tam ty nejlepsi pofady. Kdezto Prix Europa je
soutézni. Myslim, Ze stanice pfihlasuji jen to nejlepsi. Kazdy chce vyhrat, 3% mini
kanadsko-francouzsky autor Neil Sandell (OH Sandell 2018). | kdyZ jednotlivé stanice
ptihlaSuji to nejlepsi, porotci tvofici shortlist musi myslet na to, aby bylo reprezentovano
Siroké spektrum riznych zemi. Neni mozné, aby se béhem Prix Europa poslouchaly
pouze bezchybné potady, a pfitom vSechny by pochazely naptiklad z dilny BBC. Pti
vybéru finalisti dohlizi dvanact porotct na diverzitu zastoupenych statd, kvili cemuz se

3% «“To give you a primitive answer, Prix Europa is like the IFC + a competition. But not only in radio
documentaries, but in radio drama, radio music, radio current affairs, TV fiction, TV non-fiction, online
projects and digital audio” (OH Braun 2017).

397 “Since we honour the best media productions of the continent: PRIX EUROPA is the festival for the
programme makers!” (PRIX EUROPA, ©2018).

38 “IFC is not a competition. We don’t listen to the best programmes there. But Prix Europa is
a competition. | think broadcasters are trying to send their best, every broadcaster wants to win” (OH
Sandell 2018).
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nékdy mize rozmélnit také kvalita poslouchanych poradl, nebot’ ne vSechny staty maji
stejnou dokumentaristickou tradici a stejnou tiroven dokumentarni tvorby. Timto se Prix
Europa opét trochu priblizuje k IFC: ,,IFC je setkani lidi, ktefi tvofi anebo chtéji tvofit
rozhlasové featury. Potkate tam lidi na rozdilnych Grovnich znalosti storytellingu. Jedna
bavime o kvalité porada, ti, co jsou v branzi nejdéle, nemusi nutné tvofit ty nejlepsi
programy,“ 3% (OH Sandell 2018) uzavira Neil Sandell.

I kdyZ je atmosféra na IFC i Prix Europa podobna, a dokonce i slozeni lidi je
z velké casti stejné (pfece jen jsou obé udalosti vyznamnym bodem v kalendari témér
vSech evropskych rozhlasovych dokumentaristi — pulroéni rozestup mezi obéma
udélostmi navic umoznuje nacerpani dostatku sil pted jednotlivymi vyjezdy), je pravda,
ze se soutézni charakter Prix Europa 1isi od neformalniho a otevieného hodnoceni na IFC.
Na IFC stale pfijizdi velka ¢ast nezavislych autort, jejichZ dovednosti byvaji na rliznych
urovnich. Tyto mizeme potkat i na soutézi Prix Europa (organizatoii obou udalosti si
neuctuji zadny poplatek za ticast), nicméné 1 vzhledem k soutéZnimu charakteru ptehlidky
se v Berling spise pohybuji zaméstnanci stanic, programovi feditelé, manazeti a podobné,
pred kterymi se nékteti nezavisli autofi mohou bat jednotlivé potfady oteviené hodnotit.

Na obou prehlidkach muiizete nejen potkat stejné lidi, ale zdroven mnohdy slyset i
stejné potady — jak uz jsem zminila, néktefi autoti povazuji IFC za ,,zkuSebni kolo* pied
tim, nez porad pfihlasi na soutéz. Naptiklad v roce 2018 byl na konferenci zabyvajici se
featurem prezentovan potad Crying Isn’t Going To Help You Now! — Violence in
Obstetric Care (Plac ti nepomiize — Nasili na porodnickém oddéleni), ktery ve stejném
roce soutézil také na Prix Europa. Autorka pofadu Marie von Kuck se rozhodla zpracovat
téma nasili odehravajici se na porodnickych salech, které ona sama ptipodobiiuje k jisté
form¢ znasilnéni (,,birth rape*). Obecné vzitym nazorem je, Ze zndsilnéni je pouze akt,
ktery je veden sexualnim motivem — ve skutecnosti ale existuji rizné zpisoby zneuZiti
Cloveéka, od psychického nasili, pfes ponizovani, nadavky, az po pacientem nepovolené
1ékaiské zasahy do jeho téla. Marie von Kuck se rozhodla posluchacim piiblizit dva
ptibéhy Zen, které si pii porodu prosly néjakou formou nasili — at’” uz se jich lékar
nevhodné dotykal nebo piimo n&jakym zplisobem zasahoval do jejich téla. Dokument se
posluchactim vryje pod kuzi tim, ze téma reflektuje tak, jak je, a upozornuje na to, co je
Vv mnoha zemich tabu.

399 “IFC is a gathering of people who make radio features or who want to make radio features. You have
people at various levels of their own development in storytelling. You have this mix of people who are just
learning the craft, people who’ve done it for a long time. And in terms of the quality of the work, it’s not
necessarily that the people who have been doing it the longest time create the best programmes” (OH
Sandell 2018).
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,»Samoziejmé, ze jSou na Prix Europa dulezité diskuze. Ale nemizete opomenout
fakt, ze je to soutéz a nékdo z ni odejde jako vitéz. Zatimco na IFC jsou si vSechny porady
rovny, 4% mysli si Laurence Grissell (OH Grissell 2019).

Diky vyznamnosti ocenéni (a touze vyhrat) se nékdy muze stat, Zze porotci
nehodnoti konkuren¢ni dila objektivné. V tu chvili z jednotlivych poslechli mizi snaha
naucit se néco nového a odejit inspirovan a poucen o tvorbé zahrani¢nich koleg.
Rozhodné nelze tici, Ze by byl tento negativni piistup pravidlem — osobné se domnivam,
ze diskuze na Prix Europa jsou Casto férové a hodnoceni jednotlivych porotcti uptimné.
I pfesto mi ale pfijde dulezité zdlraznit, ze jsem méla i negativni zkuSenosti — porotci
z riznych zemi taktizovali a nehodnotili konkrétni potfady podle jejich kvality, nybrz
podle toho, jak to pro n¢ bylo nejvyhodnéjsi. OvSem na IFC se taktizovani ned¢je:
»Myslim, Ze hlavni myslenkou IFC odjakziva bylo pfijeti faktu, Ze autofi z jinych zemi
disponuji jingymi schopnostmi a odlisnymi stupni vyzralosti. V nékterych zemich ma
rozhlasova dokumentaristika dlouhou tradici, v n€kterych je teprve na zacatku. Na IFC
chceme akceptovat vSechny tviirce a brat jejich dokumentarni tvorbu takovou, jaka je,
v riiznych stupnich vyvoje, 4% vysvétluje Neil Sandell (OH Sandell 2018). ,,Napiiklad
v ¢inskych dokumentech nebude storytelling tak propracovany jako v nékterych dilech
z Polska, kde maji dlouhou dokumentarni tradici, nebo z Némecka, Kanady ¢i Velké
Britanie. A to je na tom pravé zajimavé — vidét rozdilné ptistupy, ne slySet ty nejlepsi
porady,* %2 pokracuje Sandell (OH Sandell 2018).

V Evropé existuji jeste¢ dal$i soutéze a piehlidky, o kterych v této disertaci
nepojednavam — naptiklad literarné a historicky zaméfena chorvatska soutéz Prix
Maruli¢. Ta je naopak ukazkou toho, Ze i soutézni piehlidku je mozné zorganizovat ve
velmi uvolnéné atmosféte. Prix Maruli¢ probiha na ostrové Hvar a navstévnici této
soutéze si krom¢& poslecht uzivaji také mote a relaxovani na plazi. Ve srovnani s Prix
Maruli¢ ptisobi némecka Prix Europa skutecné velmi akademicky.

Dalsi rozdil mezi IFC a Prix Europa tkvi v poctu zucastnénych zemi. Obé
ptehlidky vznikly ptedevsim jako evropské, ale zatimco Prix Europa si tento fokus stale

400 «The discussions obviously are really important part of Prix Europa. But you can’t get away from the
fact that it is a competition and somebody emerges as a winner at the end. The IFC doesn’t have that. All
the pieces are presented as equals” (OH Grissell 2019).

401 | think the main idea of IFC has always been to accept that different countries have different skill levels
and different maturation. There are some countries that have a long tradition of making documentaries, and
some that are starting now making documentaries. On IFC we want to accept people and accept the
documentaries for where they are in that development” (OH Sandell 2018).

402 «“For example the storytelling in a Chinese documentary perhaps wouldn’t be as sophisticated as
something we might hear from Poland, where there’s a long tradition of documentaries, or Germany, or
Canada or the United Kingdom. And that is interesting about it — to see different approaches, not to hear
the best pieces” (OH Sandell 2018).
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drzi (a asi také navzdy drzet bude), IFC se zacina otevirat pro tviirce a nadSence z celého
svéta.

Jak jsem jiz uvedla, tviirci jezdici na IFC i Prix Europa se ¢asto znaji a navazuji
pevné pratelské vztahy. ,,Nemusite ty lidi vidét rok 1 vice, ale je dilezité tyhle vztahy
udrzovat. Paklize na né¢em pracuji a chci, aby mi nékdo poskytl zpétnou vazbu, jsou tady
lidé, které jsem potkal na IFC a ktefi mi radi poradi. A samoziejmé, ze kdyz oni budou
“403 cenf si oteviené atmosféry Neil Sandell (OH Sandell
2018). To, ze na IFC vznikaji ptatelské i pracovni vztahy, mohu dosvéd¢it z vlastni
zkuSenosti. V roce 2017 jsem na IFC ve Stockholmu potkala amerického producenta
Dennise Funka, ktery v pribéhu konference vyslechl mij autorsky dokument Matéj, a se
kterym jsem na zaklad¢ toho navazala dalsi cesko-americkou spolupréaci.

potfebovat, rdd pomiizu i ja jim,

403 «You may not see these people for a year or more but it is really important to keep those connections. If
I am working on something and | need one fresh pair of ears, there are people | have met through the IFC,
who would gladly help me. And of course if they need I would help them” (OH Sandell 2018).
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8 PRIXITALIA

Prix Italia je mezinarodni medialni soutéz konajici se kazdoro¢né v Italii. Je vénovana
rozhlasu, televizi a internetovému vysilani. Prix Italia byla zaloZena na Capri v roce 1948
italskou vefejnopravni stanici RAI“%* a stala se tak jednou z nejstarSich medialnich
soutézi. Za organizaci Prix Italia je zodpovédna stanice RAI — soutéZ je putovni a kona
se vzdy v zafi, pokazdé v jiném italském meésté vyznamném svou kulturni tradici.
Sekretariat Prix Italia sidli v Rim&. Kazdy rok je udalost zastiténa jinym tématem jako
hlavnim mottem daného ro¢niku. Pro osobni Gi¢ast na soutézi (nikoliv ptihlaseni potadu)
je nutné se bezplatné registrovat. Pofad do soutéze mohou pfihlasit pouze Clenské
organizace, o ¢emz blize pojednavam v nasledujicich podkapitolach.

Prix Italia se pys$ni svou prestizi a do soutéZze se ptihlasuji ty nejlepsi porady
v riznych kategoriich. Kromé zanrovych cen se udéluje také ,,Zv1astni ocenéni prezidenta
Italské republiky*.4%®® O laureatech rozhoduje porota slozena ze zastupci EBU, jejiz
¢lenové se pravidelné obménuji pomoci rotaéniho systému, o kterém se podrobné&ji
rozepisu dale v textu. V Cele poroty stoji prezident Prix Italia, ktery je volen ¢leny poroty.
V roce 2018 Prix Italia oslavila 70 let svého trvani. Do soutéze bylo ten rok piijato 248

k406

ptihlase ze 48 rozdilnych stanic a spolecnosti. Soutézni potady pochézely z 34 zemi

reprezentujicich pét svétovych kontinentd.

8.1 HISTORIE

Prvni ro¢nik soutéze Prix Italia probéhl v roce 1948 na ostrové Capri. Béhem prvnich
deseti let své existence byla soutéz vénovéana pouze rozhlasovym potadiim. V roce 1957
se vSak prostor oteviel i pro televizni dila, od roku 1998 o cenu bojuji také internetové

projekty.

Piivodni myslenka na zorganizovani soutéze, ve které se utkaji rozhlasové porady
z riznych koutti svéta, vznikla na jafe 1948 na setkani generalniho feditele RAI Salvina
Sernesiho, programového feditele Giulia Razziho a vedouciho oddéleni drama a revue

J 24

Sergia Puglieseho. O par mésicti pozdéji, 13. zari 1948, byli na Capri svolani delegati

404 RAI (Rai) = italska vefejnopravni vysilaci stanice, pod kterou spadaji dalsi televizni a rozhlasové stanice.
ZaloZzena byla v roce 1924 jako Unione Radiofonica Italiana (URI), pozdéji pfejmenovana na Radio
Audizioni Italiane (RAI). Toto jméno nesla az do roku 1954, kdy se vyznam zkratky RAI zménil na
Radiotelevisione Italiana. RAI patii k nejvétsim vysilacim spole¢nostem v Evropé. V roce 1950 se RAI
stala jednou z tfiadvaceti vysilacich spole¢nosti, které staly u zrodu European Broadcasting Union (EBU).

405 gpecial Prize of the President of the Italian Republic.
408 K onkrétné se jednalo o 87 pofadii v rozhlasové sekei, 100 potadi v televizni sekci, 42 potadd v sekci
internetové vysilani a 19 potadd v Cross Platform Special Prize (Report of the Secretary general, Prix Italia

2018).
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zastupujici &trnict riznych rozhlasovych stanic.*?” Je obdivuhodné, Ze soutéz byla
zalozena pouhé tfi roky po druhé svétové valce — jeste pred tim, nez Sest
zapadoevropskych statd v dubnu 1951 podepsalo Patizskou institu¢ni smlouvu (ktera
postupné vedla k zalozeni EU), pfed vznikem EBU (1950), a dokonce i pied zalozenim
NATO (1949) (ELLIS 2018: 11). ,,0d druhé svétové valky uplynuly teprve tii roky.
Pouhé tii roky piedtim proti sob¢ ti lidé bojovali! A presto se ocitli na Capri a zalozili
mezinarodni komunitu, ktera existuje uz sedmdesat let,” *°%® (OH Ellis 2018) shrnul
historii Prix Italia nyn&jsi feditel soutéze Graham Ellis.**®

Soutéz je spojena se jmény mnoha spisovatelll, scenarist, rezisérti, producentt,
kteti vytvareli celosvétové medidlni d¢jiny. Béhem existence soutéze v Italii prezentovali
své porady predni tviirci z riznych uméleckych obori, jako jsou napiiklad Bertolt Brecht,
Umberto Eco, Italo Calvino, Krzysztof Zanussi, Sydney Pollack, Roberto Rossellini,
Philip Glass ¢i Flavio Emilio Scogna. Listina vitézd zahrnuje jména jako Ingmar
Bergman, Harold Pinter, Eugene Ionesco, Federico Fellini, Samuel Beckett, René Clair a
dalsi (PRIX ITALIA, ©2018).

Béhem prvniho roéniku soutéze byla stanovena néktera pravidla, ktera plati
dodnes. Jednotlivé vysilaci spole¢nosti se musi stat ¢leny sdruzeni Prix Italia a ro¢né
zaplatit ¢lensky poplatek 750 eur (stejny poplatek je uctovan jak v rozhlasové, tak
Vv televizni a internetové sekci). Vybrané penize jsou nasledné rozdéleny v odménéach

vyherctim jednotlivych kategorii.*°

8.2 PRUBEH PRIX ITALIA

Z vlastni zkusenosti mohu popsat priubéh 70. roéniku Prix Italia, ktery se odehral na Capri
ve dnech 25.-29. zati 2018.

v s J 24

Soutézni festival se potada rok co rok vzdy v druhé poloviné zéti a je doprovazen
celou fadou vyzna¢nych kulturnich udélosti. Stovky vysoce postavenych a erudovanych

407 Delegati pochazeli z Rakouska, Vatikanu, Egypta, Francie, Velké Britanie, Italie, Monaka, Nizozemska,
Polska, Portugalska, Svédska, Svycarska, Ceskoslovenska a Terstu (v t¢ dobé& nezavisld oblast). Na
,,obhlidku* se dostavili také i¢astnici z USA a dalSich zemi i zastupci UNESCA.

408 «It was only three years after the Second World War. These people just three years earlier had been
fighting each other. And yet they were in Capri to start an international community that would live on for
70 years” (OH Ellis 2018).

409 Graham Ellis je britsky Zurnalista piisobici v BBC, pfedseda EBU Radio Committee a momentalné také

prezident Prix Italia (zvolen 2017).

410 V/ roce 2018 bylo na poplatcich vybrano 57 749,50 euro. Konkrétné se jednalo o 21 750 euro vybranych
v rozhlasové sekci od devétadvaciti participantt, 23 250 euro v televizni sekci od jednatficeti participantt
a 12 750 euro v internetové sekci od sedmnacti participanti. Tyto penize nasledné byly rozdéleny do odmén
pro vyherce. Vyherce v kazdé kategorii (dokument, reportaz, drama a podobn¢) dostal vzdy 7 150 euro
(PRIX ITALIA, ©2018).
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zastupct médii z celého svéta, které na festival pfijizdi, jsou tvofeny reZiséry, producenty,
scenaristy, novinafi... (Boucek 2003: 4).

Béhem prehlidky neprobihaji hromadné poslechy, jak je tomu kuptikladu na Prix
Europa ¢i IFC. Jedna se spiSe o setkani lidi, ktefi spolecné diskutuji o aktudlni situaci
v médiich, navstévuji tematické prednasky a uzivaji si nékolika dni v atraktivnim
prostiedi Italie. I kdyz je Prix Italia ur¢ena pro potady z celého svéta, na prehlidku se

------

,»Prix Italia je néco mnohem vice nez jen soutéz, protoze se béhem ni konaji také
dalsi akce, diskuze, debaty. Kazdy rok mame naptiklad jednu prednasku sponzorovanou
BBC, letos [v roce 2018 — pozn. autorky] vedenou prezidentem EBU Jean-Paulem
Philippotem,“#!* (OH Ellis 2018) hodnoti program soutéze Graham Ellis. Zmifiované
prednasky ale vétsinou nejsou zamétené na tvuréi praci, jak tomu byva na IFC ¢i Prix
Europa, nybrz na media relations, “? social media, *®* nové trendy ¢&i finanéni
problematiku. Tyto pfednasky tedy nejsou uréené pro tviirce, ale spiSe pro programové
feditele, manazery a pracovniky na vyssich pozicich. Zastupci zminénych pozic jsou také
vétsinovymi navstévniky soutéze. Prix Italia svym charakterem neni vhodna pro tcast
tvarct, kteti se chtéji néco nového priucit, ale je spise platformou pro setkdvani zastupcti
jednotlivych vysilacich spolec¢nosti, ktefi chtéji navazat kontakty a rozsifit si obzory na
poli mezinarodni spoluprace. ,,Pravda je, ze tady tolik neprobirame jednotlivé slozky
tvorby pofadt. V minulych letech jsme se soustiedili naptiklad na fake news a ostatni
politicka témata, usporadali jsme dokonce Prix Italia na ostrové Lampedusa, abychom
upozornili na migra¢ni krizi. To, co délame, ma politicky podtext,**!* shrnuje Graham
Ellis (OH Ellis 2018).

Prix Italia se nicméné snazi vyjit vstiic i t€ém, kteti nemaji Sanci dostavit se do
Italie osobné, nebo si chtéji nekteré z prednasek pripomenout dodate¢né — prednasky totiz
ziveé prenasi na svych internetovych strankach. Zaznamy pak zistavaji na internetu volné

411 «Prix Italia is much more than just a competition because there are diverse events, discussions, debates.
The BBC for example sponsors a lecture each year at Prix Italia, which was given this year by the President
of the European Broadcasting Union, Jean-Paul Philippot” (OH Ellis 2018).

412 Media relations = vztahy s médii. Jedn4 se a podobor marketingovych komunikaci. V zjednodugeném
slova smyslu jsou media relations souborem metod, diky kterym mohou organizace prostfednictvim
spoluprace s novinafi dosdhnout publicity a zlepsit svou reputaci. Hlavni rozdil mezi media relations
a reklamou tkvi v tom, Ze publicita dosahovana prostfednictvim media relations je bezplatna.

413 Social media = interaktivni nastroje, které uZivatelim mobilnich a webovych zatizeni umoZiiuji tvofit,
sdilet a vymeéiiovat mezi sebou informace v ramci virtudlni komunity nebo sité. Spadaji do podmnoziny
médii, kterd povazujeme za formu sdélovacich prostiedk.

414 «“The truth is we don’t have a lot of discussion about the tools of the media. We’ve done a lot about fake
news and things like that in last years, we went to the island of Lampedusa for the Prix Italia as a kind of
response to the migrant crisis. There is a political dimension in what we do” (OH Ellis 2018).
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ke zhlédnuti. Nevyhodou je, Ze 1 kdyz vétSina prednasek probihd v anglictin€, najdou se
I takové, které se konaji v italstiné anebo v kombinaci angliCtiny a italStiny. Posluchaci
pfitomni v sdle maji moznost zapijcit si sluchatka se simultannim piekladem, divaci
doma u obrazovek vsak takové Stésti nemaji. Vzhledem k tomu, Ze zdznamy jsou na
internetu uvedeny v puvodnim znéni bez titulkid, mohou mit ti zajemci, kteti nehovoii
italsky, problém s porozuménim textu.

Ptrednasky neprobihaji kazdy den od rdna do vecera, ale jen n¢kolikrat v pritbé¢hu
tydne. Maximalné vytizené jsou tedy pouze poroty jednotlivych kategorii, které voli
vitéze — ostatni navstévnici si program planuji sami. ,,Hlavnim zamérem Prix Italia neni
zabavit publikum. I pfesto RAI velmi ¢asto organizuje setkani, kterych se mtize zucastnit
i vefejnost. Tady na Capri naptiklad pofadame né€kolik koncertl, které jsou otevieny i
veiejnosti, *!° popisuje program Graham Ellis (OH Ellis 2018). To je velky rozdil oproti
jinym piehlidkam, o kterych v této praci pojednavam. Na Prix Europa, IFC, Third Coast
Festival ¢i HearSay Audio Arts Festival se mohou vSichni nav§tévnici zacastnit bohatého
programu plného ptednések, poslecht, diskuzi a dalSich doprovodnych akci.

Rozhodné v této praci nechci zabihat do stereotypniho hodnoceni, nicméné jsem
si v prubéhu Prix Italia poznamenala, Ze snad zadna z akci (at’ uz se jednalo o pfednasku,
nebo vyhlasovani vysledkll) nezacala v¢as. Nikomu to ale nevadilo, za zpozdéni se
dokonce nikdo neomlouval — byla to pfirozena soucast procesu. Mj postieh mi potvrdil
také prezident Prix Italia Graham Ellis, ktery sam nepochazi z Italie: ,,Jedna z véci, ktera
mné osobné piijde obzvlast' atraktivni, je velmi italska atmosféra. Coz, pokud mam byt
upfimny, miize znamenat, Ze ne viechny akce za¢nou véas“ 1% (OH Ellis 2018).

Prostory, ve kterych se Prix Italia pofada, se vzdy pys$ni velmi honosnou
vyzdobou a bohatymi rauty. Italové jsou na Prix Italia pravem velmi pysni, a proto se
soutézi vénuje takeé velka medialni pozornost.

,,Prix Italia ma velkou prestiz, nicméné si nemyslim, Ze je stale zcela zaslouzena.
Tyden v Italii by mohl byt skvélou odménou pro tviirce, kteii ptes rok tvrdé diou — jenze
tyden volna nakonec vétSinou dostanou Séfové stanic, ktefi se zucastni par panelovych
diskuzi a pak piji své prosecco, zatimco tvirci jsou soucasti poroty, zavieni v mistnosti,
kde hodnoti potady,“*!’ (OH Sandell 2018) zamysli se nad vyznamem Prix Italia

415 «“The main aim of Prix Italia is not to provide entertainment for the public. But quite
often, RAI particularly will put on events that public can attend. Here in Capri for example we are
organizing a couple of concerts and the public will be able to see them” (OH Ellis 2018).

416 <And one of the things | personally find particularly attractive is, that it has a very Italian feel about it.
Which means that, being honest, not all of the sessions may start exactly on time” (OH Ellis 2018).

417 «Prix Italia has a lot of prestige attached to it but | think it is not deserved anymore. A week in Italy
could be a great reward for people that make programs and work really hard — but the people who get
a week in Italy are the bosses, who have some panels that these bosses go to and then they drink their
prosecco... meanwhile you have programme makers who work in the closed rooms trying to judge their
pieces” (OH Sandell 2018).
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kanadsko-francouzsky autor Neil Sandell. ,,Druhd véc je, ze Prix Italia kdysi byvala
skv€lou soutézi, ve které byvaly ocentovany ty nejlepsi pofady — jenze pfihlasovat dila
mohou pouze ¢lenové sdruzeni kolem Prix Italia. V poslednich letech se ale velmi
rozmohla nezavisla dokumentarni scéna, ktera tvoii skvé€lé porady. Jenze je nemuze
piihlasit. Pak se na objektivitu takového ocenéni ned4 spolehnout,“*8
(OH Sandell 2018). Je pravda, ze v dnesni dob¢ je velka ¢ast rozhlasovych a televiznich
tvlrcli na volné noze a sva dila dodavaji na zakazku. V tu chvili se ale porady stavaji
majetkem instituci, které je odvysilaji. Proto je do soutéze muze ptihlasit pouze dana
instituce, nikoliv autor sdm, coz eliminuje pocet potencialnich ptihlasek.

uzavira Sandell

Vrcholem celé soutéze je samoziejmé pieddvani cen. Monica Maggioni®!® ve
festivalové brozufe The Memory Of The Future — The History we tell Today is our
Tomorrow (Vzpominka na budoucnost — historie, jak ji vypravime dnes, predznamendava
nas zitrek) zdbraznila ,ritudlni vyznam udileni ceny Prix Italia v digitdlnim véku*.*?°
Stejné tak se zménil zpiisob storytellingu, ktery lidé pouzivaji ke sdélovani informaci.
Kdysi byl proces nataceni rozhlasového materidlu velmi zdlouhavy a naro¢ny a byly
k nému zapotiebi obrovské a tézké piistroje. Béhem nékolika desitek let se ale pokrok
nezastavil, ba pravé naopak — a v dnesni dob¢€ si jiz téméf kazdy muize nahrat kvalitni
zvuk na svij telefon, stejné jako vypravét pribéhy pomoci nékolika fotek ¢i videi na
Instagramu.

V roce 2018 si cenu za nejlepsi rozhlasovy dokument odnesla italska dvojice
Gianluca Stazi a Giuseppe Casu za porad The Upside Down (Vzhiiru nohama). Tento
pofad ve stejny rok vyhral hlavni cenu v dokumentarni sekci také na Prix Europa.
Dokument zachycuje osudy Silvestra a Manliona, dvou horniku, kteti kdysi pracovali
v italském dole San Giovanni. Muzi se neznali, nicméné udalost v roce 1992 svedla jejich
cesty dohromady — oba byli soucasti protestu proti uzavieni dolu. Spole¢né se skupinou
dalsich muza se v dole zabarikadovali, k jeho vstupu polozili explozivni latky a stravili
zde né€kolik mésicti. Po mnoha letech (v dobé, kdy uz je dil davno zavieny) se
S dokumentaristy vydavaji zpatky na misto, kde se vSe stalo. Silvestrovi je 67
a Manlionovi 88 let. Sila tohoto dokumentu spociva v perfektné vybalancované praci
s tichem, okolnimi ruchy a postupnym odhalovanim informaci. Celym témét hodinu
dlouhym pofadem se prolina poselstvi, Ze exploze muze znicit dil, ale neznici lidskost.

418 «“The second thing about Prix Italia is that one time it was great, they were rewarding the best
programmes, but the only people who can enter are member broadcasters. In the last years independent
producers have been making many more programmes and they have a great quality. But they are not eligible
to enter, so you can’t rely on a prize like this” (OH Sandell 2018).

418 Monica Maggioni (*20. kvétna 1964, Italie) je italska novinatka a byvald prezidentka RAI a EBU.
420 «Significance of the rituality of a prize in the digital age” (Maggioni 2018: 5)
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8.3 PRIX ITALIA A JEJI CLENOVE

Vedeni Prix Italia je slozeno z valné hromady zastupovanych stati a sekretariatu (PRIX
ITALIA, ©20183).

Soutéze Prix Italia se mohou zcastnit pouze ¢lenové sdruzeni Prix Italia, ktefi plati
Clensky poplatek a jsou zaroven nalezité¢ autorizovanymi vysilacimi organizacemi,
opravnénymi k vysilani ve svych statech a garantujicimi Siroké spektrum posluchact,
pfipadné distribuujici pofady ostatnim stanicim. Instituce musi zarucit plnou finan¢ni
a autorskou zodpovédnost za ptihlasované porady. Pokud je v nékterych statech nékolik
vysilacich stanic zastiténo jednou hlavni instituci, mize se Prix Italia zG¢astnit pouze ta
(a zastoupit tak vSechny ostatni stanice). Zadost o vstup do komise Prix ltalia miZze byt
piijata pouze valnou hromadou.

8.3.1 VALNA HROMADA

Valna hromada je sloZena ze zastupct jednotlivych vysilacich stanic, ktefi se pravidelné
setkavaji kazdy rok v pribchu soutéze. Béhem setkani jsou probirdny organizacni aspekty
prehlidky. Valna hromada mimo jiné také voli prezidenta Prix Italia, ktery byva navrzen
zastupci RAI (prezident miize byt zvolen maximdlné na tfi volebni obdobi). Valna
hromada dale rozhoduje o pravidlech soutéze, slozeni komise pro dalsi rocniky, udileni
cen, piihlaSovacich poplatcich a podobné.

8.3.2 SEKRETARIAT

Sekretariat Prix Italia zodpovida za vSe spojené s organizaci soutéze, chysta setkani ¢lend
valné hromady, poslouchd ptihlasené potady a vybira sedm finalistd na shortlist v kazdé
kategorii. Dale shromazd’uje informace o jednotlivych organizacich, chystd vesSkeré
materidly potfebné pro hladky pribéh kazdého rocniku, spravuje internetové stranky
soutéZe, zajiSt'uje administrativu a stara se o finance.

8.3.3 POROTA

Poroty pro jednotlivé kategorie jsou rota¢nim systémem voleny z kvalifikovanych
profesionalli, ktefi jsou navrZeni €lenskymi vysilacimi organizacemi. Kazda porota si
vzdy zvoli svého prezidenta, ktery jejim jménem komunikuje se sekretariatem. Poroty
byvaji péticlenné, piicemz kazdy clen reprezentuje jeden stat. Kombinace
reprezentovanych statli se meéni tak, aby kazdy rok mél v poroté svého zastupce jiny stat.
,lento rok je napiiklad fada na BBC, aby do poroty pro rozhlasovou kategorii dosadila
svého zastupce. Piisti rok bude fada tfeba na Ceském rozhlase. Prix Italia ma pies 100
¢lenskych statl, ale nemizeme mit v kazdé kategorii pfes 100 porotcii. Proto funguje tzv.
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rotaéni systém,“*?! vysvétluje Graham Ellis (OH Ellis 2018). Zadny z porotcti nesmi

hodnotit dilo, na jehoz realizaci se jakymkoliv zptisobem podilel. Kazdoro¢ni zména ve
sloZzeni poroty zabrafuje stagnaci v hodnoceni porotct a otevira prostor pro $irsi diskuzi.
Na druhou stranu to ale také znamena, Ze pichled o ptihlasenych dilech ma vzdy pouze
pétice porotcti v dané kategorii, nikoliv publikum. To je velky rozdil napiiklad oproti
soutézi Prix Europa, kdy o vitézi rozhoduji sami tcastnici festivalu, a diky tomu maji
prehled o konkurenci. Traduje se, Ze na nékterych ro¢nicich soutéze byly k dispozici
pocitace se vS§emi soutéznimi prispévky k poslechu, nicméné na 70. ro¢niku v roce 2018,
kde jsem byla osobné pfitomna, jsem tyto pocitace nenasla.

8.3.4 PROCES HODNOCENi (KATEGORIE ROZHLASOVEHO
DOKUMENTU)

V této podkapitole nastinim proces hodnoceni v kategorii rozhlasového dokumentu,
nebot’ tu jsem, vzhledem k tématu své disertace, zkoumala podrobnéji.

Pétice porotci si prihlasené potfady poslechne online z pohodli domova — ve dnech
konani soutéze neprobihaji spole¢né poslechy, jak tomu je naptiklad na Prix Europa.
Porotci poté spole¢né na internetu diskutuji o pfihlaSenych pofadech a kazdy vytvori
vlastni shortlist. Jejich vysledné shortlisty jsou nakonec vzajemné porovnany a vznikne
seznam finalisti, ktery je pied soutéZi zvetejnén na internetovych strankach Prix Italia.
Vetejnost nema moznost byt svédkem tohoto procesu, ani neexistuje vefejné pristupny
internetovy portal, kde by bylo mozné poslechnout si vSechny piihlasené potady. Porota
nasledné pteda vytvoreny shortlist prezidentovi své kategorie.

V prubéhu festivalovych dni se porotci poprvé setkaji osobné. Kazdé poroté je
vyhrazena jedna mistnost, ve které mize pétice diskutovat nad sestavenym shortlistem.
Vertejnost opét nema moznost zicCastnit se diskuze. Hodnoceni je tak pomérné privatni
zaleZitosti — stejné jako finalni pfedavani ocenéni, kterého se ucastni vlastné jen zastupci
¢lenskych stati, hosté¢ a vyherci. Vzhledem k tomu, Ze béhem ptehlidky neprobihaji
spole¢né poslechy a diskuze, neni zde nutna ani ucast tviirci potadld. Ve chvili, kdy
néktery z potadl vyhraje, je jeho autor informovéan a ma pouze omezeny ¢as na to, aby
se do Italie dostavil a ptevzal cenu (OH Ellis 2018).

V minulosti to ale byvalo jinak. Porotci se sjizdé€li na cely tyden trvani Prix Italia
a prihlasené potrady poslouchali spole¢né, nikoliv pfedem online. Na tento proces
vzpominal Zden¢k Boucek ve svém textu ,,Prix Italia 2002*: ,,Vyslechli jsme tfetinu
kazdého soutézniho pofadu a v souladu s profesionalnimi kritérii jsme detailné
diskutovali o kazdé praci. Pak jsme sestavili tzv. long list osmi nejlepsich potadu a tyto

421 “For example this year is the BBC’s turn to provide someone in radio category. Next year it may be turn
of the Czech Radio. With a more than hundred members we can’t have a hundred juries, so we take the turn
in to the rotation” (OH Ellis 2018).

195



porady jsme vyslechli az do konce. [...] Stravili jsme velmi zajimavy a rtiznorody tyden.
[...] Byly chvile, kdy byla porota zklamana obecnym standardem potadd. Zatimco se jako
obvykle budovalo uznani dulezitosti subjektl, tvirci chybovali ve vytvareni technického
a dramaturgického standardu, ktery se pfedpoklada na takové soutéZi, jako je Prix Italia“
(Boucek 2003: 5). Boucek dale uvedl, Zze se porotci pii poslechu pofadu opétovné
setkavali s pfipady Spatn¢ natoCeného materialu, nevhodnym stfihem a montdznimi
postupy, a predevSim s chudym dramaturgickym rozvijenim. Zaroven si posteskl, ze
zatimco vétSina porotct hovotila anglicky, jeden porotce mluvil pouze francouzsky a bylo
pro n¢j narocné aktivné se zucastnit diskuze. Jazykové bariéry jsou bohuzel pomérmné
béznym tématem na vSech mezinarodnich konferencich. Na druhou stranu by se na
soutézi takového formatu nemély stavat (Boucek 2003: 5).

8.4 OCENENI

Béhem kazdého ro¢niku soutéze se udéluje osm hlavnich cen — tii v rozhlasové sekci, tii
Vv televizni sekci a dvé v sekci internetového vysilani — a nékolik cen specidlnich.
Rozhlasova, televizni a internetova sekce jsou dale déleny na tematické kategorie. Vyse
finan¢ni odmény vyplacené vyherciim v jednotlivych kategoriich je kazdy rok uréena na
valné hromad¢ v zavislosti na poctu pifihlasenych dél. V kazdé kategorii je ze zastupcl
jednotlivych zemi vytvofeno n¢kolik odbornych porot, které rozhoduji o vitézi.
V rozhlasové sekci jsou vzdy zvoleny tii poroty (pro kategorie hudba, drama a dokument
areportdz). V televizni sekci jsou také tfi poroty (pro kategorie performing arts, drama a
dokumentarni tvorba), v sekci internetového vysilani je zvolena pouze jedna porota
(stejna porota jak pro publicistické, tak pro zdbavné porady).

8.4.1 ROZHLASOVA SEKCE

8.4.1.1 HUDBA

Do hudebni kategorie v rozhlasové sekci spadaji pofady vymykajici se svym
zpracovanim, kreativnim pojetim, objevovanim novych zptsobi prace se zvukem, a/nebo
potady (Casti potfadl), které pojednévaji o hudebnim Zanru oslovujicim $irsi publikum.

8.4.1.2 DRAMA

Do kategorie Drama se ptihlasuji hrané pofady nové napsané pro rozhlasové vysilani, ¢i
adaptace inspirované jiz existujicim dilem.

8.4.1.3 DOKUMENT A REPORTAZ

Do dokumentarni kategorie spadaji kreativni pofady s dokumentarnim zamé&fenim, které
prosazuji novy investigativni pfistup, nevSedni vypravéCsky styl, inovativné sdéluji
informace a umist'uji je do SirSiho kontextu.
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8.4.2 TELEVIZNIi SEKCE

8.4.2.1 PERFORMING ARTS

Performing Arts je kategorie, do které se piihlasuji vysoce kreativni televizni potady
s vyraznou hudebni, divadelni ¢i animovanou slozkou, obsahujici vyraznou metaforu,
nebo dokumenty zabyvajici se hudbou a uménim.

8.4.2.2 DRAMA

Do televizni kategorie Drama spadaji hrané filmy, seridly a minisérie natocené pro
televizi, které se vymykaji svym zpracovanim.

8.4.2.3 DOKUMENTARNI TVORBA

Do dokumentarni kategorie patii dokumentarné zaméifena dila nebo potady s prvky
dokumentu. Kategorie je déale oteviend také pro publicistické pofady pojedndvajici
0 aktualnich problémech.

8.4.3 SEKCE INTERNETOVEHO VYSILANI

8.4.3.1 FAKTICKE PORADY

Do této kategorie spadaji internetové porady, které pracuji s informacemi zalozenymi na
pravdé, Cerpaji ze socidlnich siti a diky vyspélym technologiim byvaji siln¢ interaktivni.

8.4.3.2 ZABAVNE PORADY

Do kategorie zabavnych pofadi se ptihlasuji dila, jejichz hlavnim cilem je zabavit
publikum v riznych smérech — at’ uz se jedna o socialni média, hudbu, televizni serialy,
interaktivni hry a podobné.

8.4.4 SPECIALNI OCENENI

8.4.4.1 CENAITALSKEHO PREZIDENTA
Toto ocenéni je udélovano italskym prezidentem, ktery vybira pofad ze vSech kategorii.
8.4.4.2 CROSS PLATFORM SPECIAL PRIZE

Do této kategorie spadaji projekty vytvofené na interaktivni bazi, které mohou fungovat
zaroven na ruznych (novych) platformach — at’ uz se jednad o internetova dila, nebo
jakkoliv experimentalni potady.
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8.4.4.3 SIGNIS

Tuto cenu udéluje World Catholic Assiociation for Communication 22

lidskych prav a hodnot (PRIX ITALIA, ©2018).

za propagaci

8.5 PRIXITALIA VERSUS IFC

Podobn¢ jako IFC, také Prix Italia se kazdy rok odehrava v jiném mésté — na rozdil od
IFC neputuje po Evropé, ale pouze po Italii. Organizatofi se snazi navstévnikim
prichystat bohaty program a seznamit je s kulturou daného italského regionu.
,»Navstévnici si Casto vyberou rocnik, ktery se kona ve mésté, kde jest¢ nikdy predtim
nebyli. My fikame, Ze touhle cestou lidem ptedstavujeme italskou kulturu, italsky Zivot,

a celkové mezinarodni spole¢nost seznamujeme s Italii,“ 23 vysvétluje Graham Ellis (OH
Ellis 2018).

Cilem Prix Italia je podpofit kvalitni tvorbu napfi¢ vSemi médii, upozornit na
inovativni programy a probudit v tviircich po celém svété kreativitu a zdjem o hledani
novych tvircéich cest. Stejné jako IFC a Prix Europa, také Prix Italia chce slouzit jako
komunika¢ni a inspira¢ni platforma — na rozdil od IFC je ale Prix Italia svazana svou
pfisnou strukturou a obecné soutéZnim charakterem udélosti. Samoziejmé, Ze se v Italii
kazdorocné potkavaji profesiondlové z celého svéta a o problematice vztahujici se
k medialni tvorbé oteviené diskutuji, nicméné jednotlivé skupiny tvlrch jsou rozdéleny
dle svého zaméfeni a intenzita setkdni je rozptylena pomérné lezérnim duchem celé
udalosti. Tvurci z rozdilnych obord se sice mohou potkat a vymeénit si své zkuSenosti
a nazory, nicméné na Prix Italia neprobiha (a ani nemuze probihat) diskuze malych
skupin audio nadSenci se zdjmem o jedno konkrétni téma, jak se to déje na IFC.

I kdyz jde Gicastnikiim soutéze Prix Italia, Prix Europa a konference IFC o stejnou
véc — a sice o vzajemné propojeni zajemcl o medialni tvorbu, sdileni inspirativnich
mySlenek a Zivou konverzaci o novych moznostech storytellingu — zptisob, jakym jsou
tyto zajmy prezentovany, se radikalné lisi na kazdé ze zminénych akci. ,,Prix Europa je
kombinaci IFC a Prix Italia. Prix Europa je totiz zaroven festival a zaroven soutéz. IFC
je jen festival, nebo spise konference. A Prix Italia neni festival, je to pouze soutéz —
samoziejme s néjakym doprovodnym programem, ale je urcena hlavné pro lidi z branze.
Siroké vefejnosti je zptistupnéno pouze minimum programu a soutézni prispévky nejsou
prezentovany vetejné vibec. Mozna jsou pak k dispozici na internetu, ale ne v prub&hu

422 Signis, neboli World Catholic Assiociation for Communication, je mezinarodni nevladni organizace
fungujici od roku 2001. V Signis je sdruzeno vice nez sto riznych statd a jejim hlavnim cilem je propagovat
mir, dobro, lidska prava a bezkonfliktni komunikaci a udrzovat mezinarodni vztahy na dobré tirovni.

423 «\Jery often people who come to Prix Italia choose a year when the competition takes a place in a city
where they may have never been before. We say we introduce Italian culture to people, Italian life. It has
its way of introducing Italy to the international community” (OH Ellis 2018).
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festivalu. Tedy Prix Italia je soutéz, ktera je pevné strukturovana a svym zpisobem
izolovand,“#?* (OH Jarisch 2018) shrnuje rozdily mezi jednotlivymi akcemi némecky
nejstar$i, ale — piedev§im v televizni branzi — existuje fada dalSich, mnohem
vyznamnéjsich, soutézi, *?° uzavira Jarisch (OH Jarisch 2018).

Prix Italia ma nejdelsi historii ze zminénych akci, nicméné o tom, jestli je
vyznamné&j$i nez Prix Europa, se vedou spory. ,,JJe to nevdéény tkol, srovnavat tato
vyslouzila svou reputaci ¢asteéné proto, Ze byla viibec prvni, # uvadi Graham Ellis (OH
Ellis 2018).

Organizatofi Prix Italia se ¢asto chvastaji prestizi celé konference, coz do jisté
miry zpochybnil Zdenék Boucek: ,,Zda se, ze v poslednich letech se festival pohyboval
v zajetych kolejich a podlehl iluzi samospadného vééného uspéchu. Polevilo vzruSeni
tviréich debat a necekanych stfetli bohaté strukturovanych osobnosti. [...] Pro Siroké
mezinarodni auditorium by se mél tento soutézni festival opét stat zdkladnim referencnim
mistem a méfitkem kvality, slouzicim jak pro reflexi samotnym tvirciim, tak pro trh
nejlepsich rozhlasovych a televiznich praci® (Boucek 2003: 6).

Samotna hierarchie soutéze Prix Italia ma pomérné komplikovanou stavbu —
a pritomnost ,,prezidentl* v kazdé kategorii jen potvrzuje snahu o zachovani jistého
puncu exkluzivity a oficialnosti. To je dalsi velky rozdil oproti IFC ¢i Prix Europa. Fakt,
ze o ocenénich rozhoduji pfedem urceni porotci za zavienymi dvefmi, dodava soutézi
pachut’ odméienosti — tam, kde na Prix Europa voli vitéze vSichni tvirci spole¢né, na
Prix Italia ma toto privilegium kazdoro¢n¢ jen mala skupinka vyvolenych. Graham Ellis
se domniva, Ze je to tak spravné: ,,Myslim, ze je dobie, ze jsou jednotlivé poroty malé a
sloZzené ze zastupcii €lenskych zemi. Podle mé v nich dochézi k pomérné specialnim, az
intimnim diskuzim, které vedou ke zvoleni vitéze,* ** tvrdi Ellis (OH Ellis 2018). Tyto

424 «“The Prix Europa is the mixture between the IFC and the Prix Italia. Because the Prix Europa is
a festival and the competition. The IFC is only the festival, or more conference. And the Prix Italia is not
a festival, it’s just a competition. With of course additional programming but it really is only for the people
who work in the field. There’s little for the public and none of the entries are presented to the public. Maybe
online but not as a festival. So since it’s a competition, it’s all very structured in a way it’s secluded” (OH
Jarisch 2018).

425 «T don’t think that Prix Italia is the most prestigious prize. It’s the oldest but — and mainly in the TV —
there are many more other competitions which are even more important” (OH Jarisch 2018).

426 «“I’s invidious to compare the awards and say one is better or more prestigious than the other. | think
the Prix Italia has acquired its reputation partly because it was the first” (OH Ellis 2018).

427 «| think it is good we have relatively small juries provided by the member countries. It is quite, I think,
a special and intimate discussion amongst the juries that leads to the winners” (OH Ellis 2018).
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diskuze ale bohuzel zlistavaji vzdy jen mezi pétici porotct. Naopak na IFC ¢i Prix Europa
diskutuji desitky nadSencti dohromady a mohou se diky tomu ovliviiovat a pomahat si.

Na IFC se diskuze vedou o poslouchanych potadech, o moznostech prace se
zvukem a o tom, jak se tvlirci mohou navzajem inspirovat a rust ve své tvorbé. Kazdy
Z Gcastniki méd pravo vyjadrit svlj nazor. Diskuze navic vétSinou probihaji bez
mikrofont, ¢imZ je zaru¢ena jista intimita sdélovani informaci. Ugastnici maji moznost
sdelit své dojmy piimo autorim poslouchanych potadi, a rozhlasové spoleCenstvi se tak
utuzuje. Na Prix Italia neprobihaji spolecné poslechy potadi, ¢imz automaticky odpada
1 spole¢ny komunitni zazitek — a spolecna diskuze. V pribéhu Prix Italia jsou ovsem
prednasky vedeny zkusenymi feniky sedicimi na podiu. Kazdy z nich ma sviij mikrofon
a nasledné debaty jsou sice oteviené komukoliv, nicméné kvili pfitomnosti mikrofonu
ztraci kus spontaneity a upfimnosti. Pocit z téchto diskuzi pak neni, Ze ,,spolecné
probirdme dané téma*, ale ,,divaci se ptaji a fecnici odpovidaji*.

Celkové tedy miizeme fict, ze IFC je uréena piedevsim pro tvirce, autory — nikoliv
pro zastupce vysilacich organizaci, manazery a podobné. Na IFC se kazdoro¢né vydavaji
ti, ktefi se chtéji pfiucit novym znalostem z praxe a diskutovat nad procesy tvorby. Na
Prix Europa se také sjizdi tvurci a diskutuji nad svymi pofady, zarovei je to ale stale
vyznamna soutéz, takze diskuze mohou byt trochu ovlivnéné rivalitou. Prix Italia je
naopak opravdu ur¢ena ptredevs$im pro zastupce programovych rad a vysilacich stanic,
nikoliv pro tvirce.
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9 THIRD COAST INTERNATIONAL AUDIO FESTIVAL

9.1 HISTORIE

Pfed rokem 1999 americk4 producentka Johanna Zorn“*?® pracovala dlouha 1éta pro
chicagské radio WBEZ. Poté, co ji rukama proslo obrovské mnozstvi poradi, které se
vzdy odvysilaly a byly zapomenuty, se Johana Zorn rozhodla udélat dulezity krok pro
lepsi udrzitelnost audio tvorby v USA — zalozit prvni americky festival zaméfeny pouze
na audio. Zvukovou tvorbu totiz Johanna Zorn povazovala za plnohodnotnou soucast
uméni. V roce 2001 se k Johanné piidala talentovana tvirkyné Julie Shapiro a spole¢né
zalozily soutézni Third Coast International Audio Festival.*?®

Od té doby se kazdorocn¢ na podzim do chicagského hotelu Hyatt Regency
McCormick Place sjizdi zhruba 800 pfedev§im americkych tviirct (i kdyz je festival
otevieny 1 ucastnikim z Evropy), ktefi béhem nékolika dnl trvani Third Coast
International Audio Festival (dale jen Third Coast) sdileji své ptib&hy, Gcastni se
workshopt a diskutuji o problematice audio produkce. Hlavnim cilem festivalu Third
Coast je oslavovat audio storytelling ve vSech podobach. Akce byla od poc¢atku pofadadna
pod zastitou stanice WBEZ, v roce 2009 se ale osamostatnila.

Third Coast se nezamétuje pouze na dokumentarni tvorbu, ale na Siroké spektrum
zanra (¢imz se budu vice zabyvat v podkapitole Ocenéni).

I kdyz ma festival pfimo vnazvu uvedené slovo ,international (neboli
»,mezinarodni*), od zac¢atku je urCen predev§im americkym tvircum. Evropant v jeho
pribéhu potkate malo. Julie Shapiro se domniva, Ze absence evropskych tviircii byla od
zacatku zpiisobena malou informovanosti americkych organizatorii o zaoceanské tvorbé
(@ naopak). Ta bohuzel trva dodnes, i kdyz se uz zafiname vzajemné poznavat
a ovliviiovat —a to prave diky festivalim a konferencim, jako je IFC, HearSay Audio Arts
Festival, Prix Italia a dalsi. ,,Nem¢li jsme tuSeni, co se odehrava v audio tvorbé mimo
Ameriku. Znate ptibéh Narnie? Bylo to jako vejit do skiin€ a vyjit zZ ni do rozsédhlého
svéta rozhlasové komunity,“**® hodnoti prvni krii¢ky Shapiro (OH Shapiro 2019).

Festival Third Coast je spojen také s organizaci Third Coast, ktera zastituje rizné
akce 1 mimo dobu konani festivalu, a pod kterou se sdruzuje komunita lidi snaZici se §ifit

428 Johanna Zorn je vykonna feditelka a spoluzakladatelka Third Coast. Pfedtim témé&f 30 let plisobila na
stanici WBEZ, kde produkovala Sirokou $kalu rozlicnych potadd. Podilela se napiiklad na tvorbé ocenéné
série Chicago Matters (Na Chicagu zdlezi).

429 pojem Third Coast se v USA pouziva k oznadeni regionli na vychodnim a zapadnim pobiezi (Oblast
Velkych jezer a Golfského proudu).

430 «“we had no idea of what was out there. Do you know the Narnia story? It was like going into the
wardrobe and coming out into the broader global radio community” (OH Shapiro 2019).
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informace o audio storytellingu béhem celého roku — a k tomu ji slouzi jejich internetové
stranky.

Stranky Third Coast funguji jako informacni platforma obsahujici pravidla pro
ptihlaseni do soutéze Third Coast / Richard H. Driehaus Foundation Competition (soutéz
spojena s festivalem), archiv audio zdznami z témé&f vSech workshopi a prednasek, které
kdy na Third Coast probéhly, a poslechova knihovna. MuzZete zde najit pies 1 700 audio
ptibéhti, dokumenti, rozhovori — a ¢islo kazdym rokem narusta. Third Coast
spolupracuje s chicagskym radiem WBEZ, v jehoz vysilani je mozné poslechnout si
rozhovory z dilny Third Coast a mnohem vice. Tyto potady si muZzete vyhledat také ve
form¢ podcastu s nazvem Resound. Third Coast navic pofada poslechové vecery
v nékterych americkych divadlech, kavarnach nebo barech. Tyto vecery jsou uréeny pro
vetejnost, nikoliv pouze pro tvirce, jak tomu byva naptiklad na IFC. | kdyz zde probiha
poslech pofadii a ndsledna diskuze, nejednd se o soustfedéné probirani palcivych
problémt spojenych s audio tvorbou, jak jsou zvykli evropsti dokumentaristé.

»Zacinali jsme, kdyZ byl internet teprve v pocatcich, v roce 2001, a méli jsme
napad na archivaci riznych potadii na naSich strankach. Mysleli jsme, ze tak mizeme
oslovit vefejnost. A protoze jsme chtéli podpofit i tvlrce, zalozili jsme soutéz
a konferenci“*** (OH Zorn 2018) vzpomina na zacatky Third Coast Johanna Zorn,
spoluzakladatelka a feditelka festivalu, ktera se v roce 2009 zaslouzila o to, Ze se z Third
Coast stala nezavisla umélecka organizace. ,,Rikdme tomu Sundance pro tvirce audia, *%?
dodava Zorn (OH Zorn 2018). ,,V té dob¢ existovala v Americe spousta instituci, které
oslavovaly dokumentarni film, ale Zadné, které by oslavovaly rozhlasovy dokument a
audio storytelling. A tak vznikl Third Coast,“**® (OH Geis 2018) vysvétluje americka
producentka a byvala zaméstnankyné Third Coast Sarah Geis.

Prvni ro¢nik festivalu probehl jen mésic po tragickém 11. zafi 2001, cozZ se také
odrazilo v organizaci festivalu. ,,Vasen pro odhaleni pravdy a sdileni pfib&hd... to nas
spojilo. Third Coast je misto, kde lidé spole¢né pracuji, navzajem se inspiruji a mluvi
0 vyzvach, kterym musi &elit, *** uzavira Johanna Zorn (OH Zorn 2018).

431 «“\We started in the early days of the Internet, it was 2001 and we had the idea to archive different
programmes on our website. We thought that it could be the way how we would reach the public. And
because we wanted to support makers too, we created a competition and a conference” (OH Zorn 2018).

432 «“we call it Sundance for audiomakers” (OH Zorn 2018).

433 “In these times in the US we had all of these institutions that were celebrating documentary film but
people weren’t celebrating audio documentary and audio storytelling. So Third Coast was born” (OH Geis
2018).

434 “The passion for finding the truth, for sharing stories... that connected us. Third Coast is a place where

so many people work together, inspire one another and talk about the challenges they face” (OH Zorn
2018).
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9.2 PRUBEH FESTIVALU

Na festival pravidelné piijizdi kolem osmi set ucastnikil, ktefi pracuji jako audio
producenti, tviirci, zurnalisté, novinafi, reportéii a podobné.

I kdyz vramci Third Coast probiha i soutéZ o nejlepsi audio Vv nékolika
kategoriich, srdcem festivalu jsou jednotlivé pfednasky a workshopy,*® které vedou
setkani, svéd¢i i fakt, ze pii rozhovorech mi nékolik navstévnikl feklo, ze si ani nejsou
védomi soutézniho charakteru festivalu. Pro vétSinu ucastnikd slouzi Third Coast jako
pracovni sjezd, na kterém si mohou s kolegy vymeénit vizitky, nacerpat zkusenosti a nové
znamosti.

Béhem festivalu neprobihaji soustfedéné poslechy soutéznich ¢i jinych porada
spojené s naslednymi diskuzemi. Julie Shapiro uvedla, Zze Third Coast ma zkratka jiné
zaméfeni: ,,Mladi producenti sem piicestuji asto na vlastni naklady, stoji je to vice nez
tisic dolarti, a nechtéji pouze sedét, poslouchat a diskutovat. Domnivam se, ze v riznych
regionech existuje spousta mensich skupin, které se schazeji a spolecné poslouchaji a
déavaji si vzajemné zpétnou vazbu. Na Third Coast jde ale vice o navazovani kontakt(*4%
(OH Shapiro 2019).

Kazdy rok Third Coast vyhlasi otevienou vyzvu po prednasejicich, kteti by byli
ochotni vystoupit v priabéhu festivalu. Prostiednictvim formulafe se muze piihlasit
kdokoliv. Potadatelé peclivé projdou vSechny névrhy a vyberou zhruba patnact fe¢niki.
Béhem festivalu prednasky probihaji soubézné — vzdy ptiblizné pét prednéasek najednou
— anavstévnik si dle anotaci ve festivalovém katalogu mize vybrat, na co mé zrovna
chut’. Kazda prednaska trva 75 minut a v pribehu dvou dni festivalu je uvedena dvakrat,
aby ji mohli navstivit 1 ti zdjemci, ktefi ji napoprvé nestihnou (prvni den festivalu se
prednaSky nekonaji). VSechny piednasky se navic nahravaji a nasledné jsou zvefejnény
online na webovych strankach konference.*3” Kazdé piednasky se ticastni kolem 80 az
100 lidi.

Prezentace se zaméiuji na techniku nataceni, praci s posluchaci, hledani
a prezentovani namétu, publicistiku, zpracovavani materidlu a celkové vse, co je spojené
s tvorbou audia a podcasti. Predev§im podcasty jsou jednim z hlavnich témat vSech
diskuzi a ptednaSek na Third Coast, nebot’ pravé v Americe jsou podcasty nejvice
rozsiteny — a slouzi jako informacni zdroj pro Siroké spektrum publika. O mezinarodni

435 Tzv. Breakout Sessions.

436 «“young producers travel to Chicago, often they pay it themselves, they spend more than $1,000 or so,
and they don’t want to sit around for hours listening and discussing. I think there are a lot of local radio
groups that get together and play work for each other and give each other feedback and talk about issues in
production. But Third Coast is more about getting new contacts” (OH Shapiro 2019).

437 Pod ndzvem Pocket Conference podcast (Podcast — kapesni konference).
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(evropské a zaoceanské) tvorbé se navstévnici dozvi malo. ,,Pro mé jako pro italského
producenta je mnohem zajimavéjs$i dozvédét se, co mohu natocit v anglickém jazyce pro
americky trh neZ v ital§ting pro prakticky neexistujici italsky podcastovy trh,“43® soudi
Jonathan Zenti (OH Zenti 2018). Problematikou podcasti se vice zabyvam v podkapitole
Podcasty.

Osobn¢ jsem festival navstivila v roce 2018 a vyslechla n¢kolik velice pou¢nych
prezentaci. Za zminku stoji Who You Talkin' To? Audience & Your Authentic Voice
(S kym to mluvis? Publikum a vads autenticky hlas), prezentace Leily Day a Hany Baby,
moderatorek podcastové série The Stoop Podcast: stories from across the Black diaspora
(Podcast na schodech: pribéhy z cernosské diaspory) zamétené na afroamerické etnikum.
Leila Day a Hana Baba si pii budovani podcastu mnohokrat vyslechly otazku, pro koho
je jejich tvorba vlastné urcena a jestli by myslenka na cilové publikum méla néjak ovlivnit
obsah a stavbu vyslednych pofad. Béhem své piednasky na Thrid Coast oteviely velmi
upifimnou diskuzi o tom, jak si pfi tvorbé podcastii zachovat vlastni identitu a jestli miize
producentova barva pleti néjak ovlivnit percepci posluchaci. Zaroven se zaobiraly
otazkou stylu narace — mél by se tviirce potfadi oteviené hlasit k néjaké skuping, jejiz
zajmy prezentuje v éteru, nebo by m¢l ziistat neutralni?

Zajimava byla také prezentace Erica Mennela Marie Kondo Never Worked in Pro
Tools (Marie Kondo nikdy nepracovala s Pro Tools). Mennel ma bohaté zkuSenosti

J 4

s tvorbou reportazi, rozhovori i s produkci riznych tematickych audio serialti. Na Third
potieba si ve vSech materidlech udrzovat perfektni poradek. Podle Mennela vede proces
organizace materialu k tomu, Ze se tvirce Iépe zorientuje v tématu a ma pak moznost
sestiihat silnéjsi a plisobivéjsi potad. Pii praci s materidlem rozhodné neskodi vytvofit si
tabulky v Excelu, do kterych si autor ptehledné sepise své respondenty, data nataceni,
probrana témata, kontakty a podobné.

Do tfetice bych rada zminila pfednasku All Stories Are Stories About Power
(Vsechny pribehy jsou pribehy 0 moci), kterou uvedli profesor zurnalistiky a medialnich
studii Chenjerai Kumanyika a reportérka Sandhya Dirks. Kumanyika a Dirks se zamé&fili
na moznosti storytellingu pii tvorbé podcastli — jak spravné vypravét piibeéh? Jak rozlisit
rizné vypraveCské varianty a nasledné zvolit tu spravnou? Jak piib&h nalezité
zkomponovat? Béhem prezentace se dvojice zabyvala také tim, ze ve skuteCnosti
neexistuje zadny zcela objektivni piib&h, ktery by svou neutralitou mohl posluchace
bavit. Hlavni premisa pfednasky tkvéla vtom, ze vSechny piibéhy ve skuteCnosti
pojednavaji o moci — a vV moci vypraveéce (tviirce pribehu) je vyptavat se respondentil a
jit na dfen ptibchu. Diky tomu autor miZe odhalit pravou podstatu sdéleni a dobrat se
jadra vypravéného piibéhu.

438 “For me as an Italian producer it’s more interesting to understand what can I do in English for the
American market rather what can I do in Italian for the basically nonexistent Italian market of podcasts”
(OH Zenti 2018).
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Jako posledni ptiklad prezentaci uvedenych na festivalu v roce 2018 zminim
Writing for the Ear to See (Jak psdr tak, aby ,ucho vidélo ). Australska producentka
Sophie Townsend se béhem své promluvy zaméfila na vizualni slozku audio programd. [
kdyz totiz vSichni z audio komunity pracuji se zvukem, porfadim se neda upftit obrovska
sila vizualizace — posluchaci si pfi poslechu audia ptredstavuji, jak asi vypada hlavni
postava ¢i v jakém prosttedi se zrovna odehrava rozhovor. Poslech zvukl a mluveného
slova umoznuje publiku vysoky stupenl imaginace, coZ je néco, co zadné jiné¢ médium
nenabizi. Jak ale spravné popsat posluchaci scénu, ktera je zrovna natacena, objekt, o
kterém pravé mluvime, nebo c¢loveéka, ktery stoji pred mikrofonem? Mnoho
dokumentaristii a reportéri provazi své porady komentati, ve kterych se snazi detailné
popisovat prostiedi, vzhled respondentti a podobné. Scénaf pro tyto komentaie je mnohdy
napsan dodatecné a repliky jsou natoceny ve studiu. Tvurci tak maji dostatek ¢asu, aby
se zamysleli nad tim, co chtéji publiku sdélit, a mohou vypichnout pravé to, co mozna
vV nahraném materidlu chybi. Sophie Townsend se ve své prezentaci zaméfila na tipy
a triky vyuzitelné pii psani scénaie pro komentatorské vstupy.

I kdyZ se samotny festival Third Coast kona jen tii dny, v podobném terminu
probiha i dvoutydenni doprovodny program s nazvem The Fest (Festival). Ten se kona
v dob¢ pred festivalem Third Coast, v jeho priubéhu a nékolik dni po ném. Jedna se
0 specialni zivé uvedeni podcastli v riznych netradi¢nich prostorach po celém Chicagu.
Organizatofi festivalu hrd¢ prohlasuji, ze béhem téchto tydnti se Chicago méni
Vv ,,centrum podcastového vesmiru®. Autofi podcastl vystoupi pfed publikem naptiklad
v prostorach divadla a uvedou novy dil svého potadu, ktery zivé moderuji, vedou
rozhovory s hosty atak podobné. Cela udalost je rovnou zivé vysilana na klasickych
internetovych strankach podcastu. V roce 2018 jsem v ramci tohoto programu navstivila
divadlo Athenacum, ve kterém se konala premiéra jednoho z dild podcastu Terrible,
Thanks For Asking (Hrozné, diky za optani). Autorka této série Nora McInerny v roce
2014 prosla n€kolika dramatickymi zazitky — béhem svého druhého téhotenstvi potratila,
nasledné ji zemfel otec a nedlouho poté i manzel. Sviij zal se rozhodla reflektovat v tvorbé
a zalozila podcast Terrible, Thanks For Asking. Pro jednotlivé dily to¢i rozhovory se
zajimavymi respondenty, ktefi se ji svéfuji se svymi tragickymi piibéhy. Nora Mclnerny
se vzdy snazi najit n&jaky novy uhel pohledu, a i kdyz pofad moderuje s humorem
(mnohdy c¢ernym), nevyhybd se ani tomu zékladnimu, co je v podobnych situacich
potieba — a sice truchleni. Nazev série odkazuje k ¢asto kladené otazce ,,Jak se mas?*, na
kterou vétSina lidi bezmysSlenkovité odpovida ,,.Dobte, d¢kuji za optani®, 1 kdyz ve
skute¢nosti mohou prochazet né¢im velmi tézkym. V divadle Athenaeum Nora Mclnerny
moderovala cely hodinovy dil — pracovala se zdznamem audia, ktery Zivé komentovala,
¢imz vznikala plsobiva zvukova kolaz. I kdyz méla zfeymé& ptredem pfipraveny scénaf,
jeji vystup pusobil velmi spontanné. Mluvila o svém zivoté a zaroven poustéla uryvky
zrozhovorl s riznymi lidmi. B&hem vystoupeni promitla také fotografie spojené
s aktualnim tématem a komunikovala s publikem. Celé ptedstaveni bylo rovnou zivé
streamovano na socialni sité.
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Béhem festivalu Third Coast je mozné navstivit i nespocet dal$ich doprovodnych
akei,® at’ uz se jedna o udalosti organizované pod The Fest, nebo o specidlni privatni
setkani s experty v riznych oborech. Third Coast totiz kazdoro¢né nabizi soukromé
pulhodinové lekce pro zdjemce o rozlicné aspekty audio tvorby. Navstévnici festivalu
maji moznost se Na tyto hodiny piihlasit pomoci internetového formulare. Jelikoz je vSak
na festivalu pies 800 navstévnikd a ¢as je omezeny, poradatelé Third Coast nahodné
vyberou nékolik desitek Stastliveu, kteii absolvuji soukromé sezeni a béhem ptl hodiny
se mohou vybranych profesiondlii vyptat na cokoliv spojené¢ho s jejich oborem. Mn¢
osobné se postéstilo zicastnit dvacetiminutového sezeni s ,,vizualnim doktorem® (jak jej
organizatofi nazvali) Calem Tabuena-Frollim, umélcem, designérem a malifem zijicim
v Los Angeles. Cal Tabuena-Frolli vytvofil ilustrace pro mnoho audio potadid — tyto
ilustrace byly urceny k propagaci dila, nebo se na né posluchac¢i mohli divat pti poslechu
programt. Béhem rozhovoru jsme s Tabuena-Frollim probrali pfedev§im mozZnosti
vizualni propagace audia, potencialni tvorby videi zalozenych priméarné na audiu a prace
s fotografiemi ¢i malbami.

9.3 SOUTEZ THIRD COAST / RICHARD H. DRIEHAUS
FOUNDATION COMPETITION

V ramci festivalu Third Coast probiha také soutéz Third Coast / Richard H. Driehaus
Foundation Competition“® o nejlepsi audio potfad hned v n&kolika kategoriich. Do
soutéze se mohou prihlasit nejen zastupci oficidlnich rozhlasovych instituci, ale také
tvirci na volné noze — vlastné kdokoliv z celého svéta (pofad vSak musi zaslat
Vv anglickém znéni nebo s anglickymi titulky). Jedinou podminkou je, ze ptihlaSeny potrad
musel byt odvysildn v uplynulém roce. Vyherci jednotlivych kategorii obdrzi finan¢ni
odménu (pohybujici se mezi 1 500 a 5 000 USD podle kategorie), volny vstup na festival
pro sebe a jednoho dalsiho ¢lovéka a ,,pohar* symbolizujici vyhru (maketu malého radia).

Porady ptihlasené do soutéZe jsou v prvnim kole vyslechnuty organiza¢nim
tymem. Potadatelé pfipravi tzv. shortlist, tedy uzsi vybér programl postupujicich do
dalsiho kola. Nasledn¢ jsou dila rozdélena do n¢kolika seznamt a ty jsou distribuovany
zpatky mezi organizacni tym tak, Ze kazdy porotce poslouchd jiny seznam potadi. Poté,
co si kazdy z porotct vyslechne sviij seznam (vzajemné se vSak nesmi radit — i proto ma
kazdy k dispozici jiny vybér dokumentil), probéhne nezavislé hlasovani. Potady, které
Vv tomto hlasovani obdrzi nejvyssi pocet bodl (zhruba dvacet kusti), postoupi do finalniho
kola. V tom je posuzuje nova skupina porotci, ktera tentokrat zahrnuje i lidi, ktefi

439 Napiiklad prezentace Late Night Provocations (Nocni provokace), pti které predem piihlaseni tviirci
vystoupi pied forem vSech 800 navstévnikl a maji pét minut na to, aby prezentovali své naméty a napady
— Casto politicky zaméfené.

440 Richard H. Driehaus Foundation je americkd nadace, ktera podporuje kulturu, rozvoj uméni
a ekonomickou i ekologickou stabilitu zemé.
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nepracuji pro festival (vétSinou se jedna o americké tvlirce, ale v nékterych ptipadech jsou
zde zastoupeni i renomovani odbornici z jinych kontinenttt).

Kategorie byvaji rok od roku aktualizovany. Nize uvadim vycet kategorii z roku
2020:441

9.3.1 NEJLEPSI DOKUMENT

V této kategorii se ude€luji hned tfi ceny — zlato, stfibro a bronz. Nejlepsi dokument je
jedna z nejstarSich kategorii v soutézi. Pfihlasovat se sem smi inovativni dokumentéarni
potady, reportaze, investigativni dila, audio portréty a jakékoliv dalsi programy na non
fikéni bazi. Vitana jsou také dila, ve kterych se stird hranice mezi fikci a realitou.
Doporucena délka ptihlasenych potadu je 10 az 75 minut.

9.3.2 NEJLEPSI SERIAL

Tato kategorie byla zalozena teprve v roce 2018 a je urCena pro potady, které jsou
vytvoreny jako vicedilné. Kazda epizoda by méla byt vystavéna na silném vypravécském
partu. Tviirci mohou pfihlasit hned nekolik dild, které mohou byt dohromady dlouhé mezi
75 minutami a 10 hodinami.

9.3.3 NEJLEPSIi KRATKY DOKUMENT

Jedna se o nové ocenéni z roku 2020. PfihlaSeny mohou byt dokumentarni potady, které
jsou sice kratké, nicméné propracované a pojednavajici o pal¢ivych tématech. Soutézni
ptispévky by nemély ptesahnout 10 minut.

9.3.4 NEJLEPSI NOVY UMELEC

Tato cena je uréena pro audio tvirce, ktefi zapocali svou kariéru po roce 2018.442 V této
kategorii neni zddné omezeni, pokud jde o délku piihlaSenych porada. Soutézici ale musi
prokézat, ze ptihlaSeny potad natocili a sesttihali oni sami.

9.3.5 NEJLEPSI CIZOJAZYCNY DOKUMENT

Tato kategorie je ur¢ena pro audio dokumenty natocené v jiném jazyce, nez je anglictina.
Porota mliZe potady piihlaSené do této kategorie pretadit i do jiné kategorie, pokud tam
pasuji vice. Pro tuto kategorii neexistuje omezeni, pokud jde o délku pfihlaSenych potadi.

441 Best Documentary (Gold, Silver, Bronze), Best Documentary: Short, Best Documentary: Non-English
Language, Director’s Choice, Best New Artist, Best Serialized Story, Radio Impact, Audio Unbound, Best
News Feature.

442 Tento udaj plati v roce 2020, v nasledujicich letech se bude odpovidajicim zpisobem zvySovat.
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9.3.6 PORAD S NEJVETSIM PRINOSEM

V této kategorii jsou ocenovany porady, které mely nejvétsi dopad na jednotlivee c¢i
skupinu lidi. Jedna se o dila se signifikantnim pfinosem spolecnosti — dila, ktera se zapsala
do historie a ovlivnila né¢i smysleni ¢i kondni. Mlze se jednat o investigativni reportaz,
ktera vyvola vefejnou debatu, ¢i osobni piibé¢h, ktery upozorni na nékteré ze
spolecenskych tabu. Limit délky poradii neni v této kategorii ur¢en, nicmén¢ tviirci musi
dodat své prohlaseni o dopadu poradu.

9.3.7 VOLNA AUDIO TVORBA

Tato kategorie vznikla v roce 2020 a je uréena pro porady, které experimentuji s formaty
a vymykaji se klasickému pojeti rozhlasového poradu ¢i podcastu. Pfihlasena dila by méla
piekracovat hranice nastavené v audio tvorbé&. Jedna se o multimedialni potady, zvukové
instalace, performance, divadelni ptedstaveni pracujici s audio nahravkami a mnoho
dalsiho — zkratka cokoliv, co neodpovida zadné jiné ze zminénych kategorii, ale obsahuje
silnou audio slozku. PfihlaSend dila by neméla piekrocit stopdz tfi hodin. Pfihlasujici
tviirce navic musi zaslat své prohlaSeni o tom, pro¢ si mysli, ze dilo patii do dané
kategorie.

9.3.8 CENA ORGANIZATORU

Tato cena neni volena odbornou porotou, ale organiza¢nim tymem Third Coast. Do této
kategorie neni mozné se piihlasit, nebot’ do ni automaticky spadaji vSechny potady.
Organizacni tym se vzdy snazi ocenit pofad, ktery je néim vyjimecny, tematicky se
vymykd ostatnim ptihlaSenym pofadim, nebo upozoriluje na palcivy problém ve
spolecnosti.

0.3.9 NEJLEPSIi ZPRAVODAJSKY PRISPEVEK

V této kategorii je volen nejvyznamnégj$i novinaisky audio pfispévek, ktery se poji
s narodnimi i mezinarodnimi pfibéhy reflektujicimi aktudlni situaci v riznych zemich.
Potady nesmi piesahnout délku dvaceti minut.

9.4 THIRD COAST VERSUS IFC

Ackoliv hlavni myslenka je vlastné stejna — a sice vytvoreni komunity audio tvirct, ve
které mohou vSichni spole¢né diskutovat o své praci - Third Coast se od IFC lisi v mnoha
smérech. Z velké €asti to bude také tim, Ze IFC je institucionalni piehlidka, na kterou
postupné zacina pronikat vice a vice nezavislych autorti, a Third Coast je pro nezavislé
autory ur¢ena od zacatku své existence.

,Chceme vidét, co vytvorili ostatni, chceme byt konfrontovani. Na festivalech
v Evropé to funguje ve stylu ,pojd'me si poslechnout, co nato¢ili ve Francii, Dansku,
Italii, protoze k tomu jinak nemame pfistup‘. Na Third Coast se lidé uci z prednasek,
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v Evropé, tieba na Prix Europa nebo IFC, se lidé uéi z poslechi, **® (OH Zenti 2018)
domniva se italsky nezavisly tviirce Jonathan Zenti. A ma pravdu — festival Third Coast
skute¢né neni zaloZzen na posleSich, zakladem jsou piednasky, diskuze u kavy
a vyménovani vizitek s novymi kolegy na chodbé v pauze mezi piednaskami. Oproti IFC
probihaji na Third Coast poslechy uréené pro vefejnost — at uz se jedna o Zivé
moderované vecery, které se pak formou podcastli streamuji i pro publikum u pocitaca,
nebo o projekci vitéznych otitulkovanych potfadii v mistnim kin€. Organizatofi se tim
snazi seznamit s audio tvorbou i Sirokou vefejnost a $ifit kouzlo (nejen) rozhlasové
dokumentaristiky dale do svéta. Naopak na IFC se béznad vefejnost nedostane, nebot’
kazdy, kdo konferenci navstivi, musi byt zaregistrovan. Zatimco tedy na doprovodném
programu organizovaném pod zastitou Third Coast muzete potkat kohokoli (i ty, ktefi
nemaji s audio tvorbou nic spolecného), na IFC se sdruzuji predevsim rozhlasovi tviirci.

Rozdil shledavam také v propagaci a pftistupu k celé akci. Zatimco IFC ma
internetové a facebookové stranky, na kterych ziidkakdy néco pfibude, tym Third Coast
se svym publikem aktivné komunikuje na pravidelné bazi. Musim vSak pfipomenout
dilezity fakt, ze IFC je setkani tviirci, kteti maji svou hlavni praci, ve které se realizuji a
za kterou dostavaji zaplaceno, a i kdyz se udalost kona pod zastitou EBU, propagaci IFC
a praci navic vykonavaji jednotlivi ¢lenové Features Group z dobré vile. Naopak
organiza¢ni tym Third Coast je zde po cely rok zaméstnan na plny tivazek, a proto se
muze plné vénovat vSemu potfebnému kolem festivalu — at’ uz se jedna o zajisténi
sponzord, propagaci ¢i planovani bohatého programu.

Dalsi rozdil spoc¢iva v tom, ze na IFC (i Prix Europa a Prix Italia) neplati uc¢astnici
zadny poplatek (je potfeba se pouze zaregistrovat), zatimco Third Coast stoji 430 dolari
nezahrnuje ani stravu, ani ubytovéani, ani cestovné. Jednd se Cisté o navsStévnicky
poplatek, ktery zajist'uje vstup na jednotlivé ptednasky a ¢aste¢né 1 doprovodny program
(av8ak ne na akce konané pod zastitou The Fest). Paklize chcete pfihlasit do soutéze sviij
potad, musite zaplatit jeSté dalsi registracni poplatek, ktery neni zahrnut v zakladni cené
- to ma festival Third Coast spole¢né s festivalem HearSay, kde ucastnici plati poplatek
za vstupenku (pokud se neucastni jako dobrovolnici ¢i tvirci programu) plus registracni
poplatek za ptihlaseni svého poradu do soutéze HearSay Prize. Stejné jako na HearSay,
i na Third Coast pravideln¢ probihaji oteviené vyzvy, do kterych mize kdokoliv zaslat
své napady na program a organizatoii nasledné ztéchto nabidek vyberou to
nezajimav¢jsi.

443 «“\We want to see what other people have done and to confront ourselves. All the festivals in Europe are
about ‘Let’s see what they recorded in France or Denmark or Italy, because otherwise we cannot do it.” On
Third Coast people learn from presentations, in Europe, for example on Prix Europa or IFC, people learn
from listenings” (OH Zenti 2018).

44 Tato informace byla platna v roce 2018, kdy jsem Third Coast sama navstivila. Dnes jiz suma maZe byt
vysSsi.
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,»Third Coast zalozily zeny a myslim, ze cely festival mél vzdycky tak trochu
feministicky nadech — zvlast’ v poslednich letech. Velmi mé t&si, kdyz vidim, ze se Third
Coast vice soustied’uje na kulturni diverzitu a umoziuje vyjadiit se tém, ktefti to potiebuji.
KdyZ jsem byla na IFC, méla jsem pocit takového. .. zastaralosti, i kdyz to uz taky pomalu
mizi,**® (OH Geis 2018) uvazuje nad rozdilem americké nezavisla audio tvirkyné Sarah
Geis.

Rozdil tkvi také ve velikostech obou ptehlidek. Zatimco na IFC se bézn¢ setkava
néco Sstovky ucastnikd, pocet navstévnikt Third Coast je osminasobny. V tak velkém
mnozstvi lidi se ovS§em vytraci intimita a divéra, kterou mizete navazat pii diskuzich
v malych skupinach na IFC, kde znate vSechny ucastniky jménem. Naopak na Third
Coast vam sice kazdy nabidne svou vizitku, nicméné kdyz se s nim potkate o n&jakou
dobu pozd¢ji, ¢asto uz se nepoznate — kontakty se zde navazuji pon¢kud ledabyle a mozna
trochu povrchné.

Vzhledem k tomu, Ze se Third Coast snazi davat slovo i riznym minoritim
a aktivné se podilet na utvafeni lepsi spolecnosti, nékdy se stava, ze se v proslovech ¢i
prednaskach objevuje uréité procento angazovaného aktivismu. Z vlastni zkuSenosti
mohu potvrdit, Ze pti zavéreéném ceremonialu predavani cen v roce 2018 vyuzili nékteti
vyherci svych proslovt k tomu, aby k n¢kolikasetlennému publiku promluvili o vécech,
které je na svété trapi — at’ uz se jednalo o politické komentare, kritiku spolecenského
vyvoje, ¢i postiehy sméfované k podpote nejriznéjSich mensin. Publikum je nadSené
povzbuzovalo a skandovalo. Pro mé jako pro Cesku, kterd na skandovéani (které se
podobalo az provolavani na demonstracich) pfece jen neni moc zvykla, to byl
pozoruhodny zazitek. Bylo zfetelné citit, Ze pro Ameri¢any to nebylo nic nového a ze jsou
zvykli se svych prav hlasit¢ domdhat. I kdyz mi to na pfeddvani cen pfislo trochu
nepatiicné, vlastné to bylo pochopitelné.

Piese vSechno zminéné ale nutno podotknout, Zze festival Third Coast je
ptehlidkou IFC c¢aste¢né inspirovan. Jedna ze zakladatelek Third Coast Julie Shapiro
uvedla, ze kdyz v roce 2001 Third Coast zakladali, konference IFC se zrovna konala
v Sydney. Rozhodla se zkontaktovat jednoho z tehdejsich organizatort, belgického
tviirce a ¢lena EBU Edwina Bryse. Brys nevéahal a pozval Julii Shapiro do Sydney. ,,Cht¢l,
abych sviij festival predstavila evropskym tvirclim. A tak jsem jela, 1 kdyz jsem do té
doby neslySela zadny rozhlasovy feature. Jela jsem, i kdyz jsem nerozuméla politice
jednotlivych zemi ani riznym kulturdam rozhlasu a tvorby fetaurG. A vibec jsem
nerozuméla tomu, jak Spatné minéni méli o americké tvorbé. Nikdo si nemyslel, ze
bychom mohli ptinést cokoliv, co by mélo néjakou uméleckou hodnotu. Takze kdyz jsem
tam pftijela a fekla, Ze zakladame festival, jen zdzrakem se mi nevysmali a nevyhostili mé

45 «“Third Coast was founded by women and | think it has always had bit of a feminist bent — especially in
recent years. I’ve been really excited to see Third Coast being more interested in the culture diversity and
giving voices to people who need it. When I’ve been to the IFC I had the feeling of kind of... old age.
Although it is slowly disappearing” (OH Geis 2018).
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Z Austrélie,“**® vzpomina Julie Shapiro (OH Shapiro 2019), ktera dile uvadi, Ze se na

konferenci seznamila se star§Sim némeckym tviircem (tou dobou jesté netusila, Ze je to
Peter Leonhard Braun, zakladatel IFC), ktery se ji zacal vyptavat na aktudlni stav
americké dokumentaristiky. Ta ma hluboké kotfeny v Zurnalistice a zpravodajstvi, proto
mnohdy postradala (a dodnes n¢kdy postrada) komplikovanéjsi strukturu vrstveni
riznych scén pies sebe, je spiSe piimocara. ,,Ptal se m¢, pro¢ je americka rozhlasova
tvorba tak otfesna. Ale zaroven tam byli 1 mladsi lidé a moje neznalost byla vlastné
pozehnanim, protoze jsem tam prosté piisla a méla jsem pocit, ze se moje usi probudily
do uplné jiného druhu audia. Zacala jsem vidét spojitosti mezi vétsSim ovladnutim femesla
a lep$im storytellingem. Takze jsem ihned zacala zvat riizné lidi, aby byli porotci na Third
Coast, aby u nas prezentovali své prednasky a z(c¢astnili se soutéze. A tito lidé zacali brzy
vyhravat ceny a stali se velkou inspiraci pro americkou komunitu,*“**’ pokra¢uje Shapiro
(OH Shapiro 2019).

Julie Shapiro si stoji za tim, ze evropské audio kultura méla skutecné velky vliv
na vyvoj té americké. Zaroveit dodava, Ze to plati i naopak — Evropané se néco piiucili
také od Ameri¢ant a Australanti. Od roku 2001 Shapiro na IFC dojizdéla pravideln€ po
dobu n¢kolika let a intenzivné se snazila prohlubovat americko-evropské audio vztahy.

,Libi se mi, Ze na IFC mizete spole¢né poslouchat pofady v tolika ruznych
jazycich a pak se rozdélite do skupin a povidate si o tom, co jste slySeli. A n¢kdy tyhle
konverzace zacnou byt nepfijemné — Vv pozitivnim smyslu, nékdy jsou hluboké a nékdy
mate pocit, Ze lidé jen blaboli,“**® vzpomina na IFC druha zakladatelka Third Coast,
Johanna Zorn (OH Zorn 2018) a ptiznava, ze po néjaké dobé se spolecné s Julii Shapiro
rozhodly zavést poslechy a diskuze i na Third Coast: ,,Musim ptiznat, ze jako dodatek
k Third Coast jsme uspoiadali dva ro¢niky poslechového setkani Filmless Festival

446 «“He wanted me to introduce the festival to the Europe. And so, | went. | went having never heard a radio
feature. | went not understanding anything about the associated politics of the different countries and the
different cultures of radio and feature making. And | really didn’t understand what a low consideration
everyone had for American radio. No one thought we’d bring anything of any artistic merit. When I got
there and basically said that we’re starting this festival up in America, it was a miracle I wasn’t laughed off
the islands of Australia” (OH Shapiro 2019).

47 “He was asking me questions about why American radio was so terrible. But also, there was also
a younger community and my ignorance was actually a bliss and | just came, and | thought my ears were
completely woken up to a different kind of audio. | started seeing this connection between a deeper craft
and better storytelling. So immediately | began to invite people over to be judges on Third Coast and give
talks and enter the competition. And soon these people started winning awards and they became real
inspirations to the American community” (OH Shapiro 2019).

48 «| love that on the IFC there is that experience of listening together in so many languages and then you
break off in the groups and have a conversation about it. Sometimes these conversations get uncomfortable
in a positive way, sometimes they are really meaningful and sometimes you feel like people are just blah
blah blahing” (OH Zorn 2018).

49 Filmless Festival v piekladu znamena ,,festival bez filma*.
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které bylo podobné tomu, co se d&je na IFC. V néfem to bylo jiné, méli jsme tam vice
workshopti — 1 kdyz vim, ze na IFC se téz poradaji workshopy. U nas ale na sebe lidé ve
skupinovych diskuzich nebyli tak pfisni. Doufam, Ze se nam to nékdy podaii zorganizovat
znova,“*? dodava Zorn (OH Zorn 2018).

Podle Sarah Geis se sice Filmless Festival podobna IFC, jejich koncepty vSak
nejsou totozné. Julie Shapiro spole¢né s Johannou Zorn organizovaly hromadné poslechy
v divadlech ¢i na riznych vetejnych mistech. Po skon¢eni poslechu sice byval prostor na
otazky z publika, nicmén¢ diskuze nikdy nedosédhla takového stupné intimity a hloubky,
jako tomu byva pii diskuzich v malych skupinach na IFC. Poslechy navic byly pfistupné
vefejnosti a ta se ¢asto neptala na tviirci postupy ¢i metody nataceni, ale spiSe jen na
nejzajimavejsi zazitky autora. Na druhou stranu — potady vyrabéné pro rozhlasové nebo
podcastové uvedeni jsou primarné uréeny ke konzumaci publikem, nikoliv skupinou
profesiondll, ktera je bude detailné€ rozebirat. Z tohoto hlediska byly vefejné poslechy
osv&zujici, nebot autoti byli bezprostfedné konfrontovani s cilovou skupinou, coz na IFC
neprobihd (OH Geis 2018).

Filmless Festival (a celkové festival Third Coast) se od IFC zasadné¢ lisi v tom, ze
zde témér absentuji cizojazyéné porady. V ramci soutéze Third Coast / Richard H.
Driehaus Foundation Competition sice existuje samostatna kategorie pro potady
vyrobené v neanglicky mluvicich zemich, tyto ale tvofi pouze malé procento ptihlasenych
poradd. Mnozstvi poslouchanych zahrani¢nich dé€l se sice v Americe postupné zvétsuje,
nema ale tak dlouhou tradici jako v Evropé, kde se zkoumani mezinarodni tvorby
publikum casto nesleduje ani cizojazy¢né filmy s vlozenymi titulky — natoz aby
poslouchali cizojazy¢ny audio dokument.

Osobné¢ si myslim, ze na IFC je pfitomno vice ,,studentl audio femesla“ — lidi,
ktefi do hloubky zkoumaji dokumentarni tvorbu, ohmatavaji si hranice, které chtéji
piekracovat, experimentuji se stithem a zajimaji je nejnovéjsi audio trendy v sousednich
statech. Naopak Third Coast je festival, jehoz hlavnim cilem je navazovani kontaktu.
Mozna je to tak i kviili tomu, Ze tento festival neni zamé&fen Cisté na dokumentarni tvorbu,
ale na rizna odvétvi audia. Navstévnici Third Coast se vénuji zpravodajstvi, podcastiim,
novinafing, hrané tvorbé a podobné. Julie Shapiro se domniva, Ze i kdyZ se na Third Coast
pravidelné objevuji vyznamnd jména amerického 1 evropského vysilani, vlastné se
vzdycky jednalo tak trochu o platformu pro zacate¢niky: ,,[...] [P]ro lidi, ktefi pomalu
objevuji audio tvorbu, nejsou si jisti, jestli se chtéji nechat pln€ vtahnout, ve kterych buji
laska k podcastlim, kteti obhliZeji terén... A pak se zde potkaji se svymi hrdiny, témi

450 «I must admit that we did two years in the row an IFC-like gathering called Filmless Festival in addition
to our conference. It was a little different, we had a few more workshops, but I know IFC has added
workshops too. But in discussions, people were not as tough on their work in the groups. | hope that at
some point we’ll get to do that again” (OH Zorn 2018).
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nejlepsimi tviirci z amerického vefejnopravniho vysilani“4** (OH Shapiro 2019). Podle
Shapiro jsou lidé, ktefi se sjizdi na IFC, renomovanéjsi a zkusengjsi nez navstévnici Third
Coast. A i kdyz se také na IFC objevuji naprosti novaéei, domnivam se, ze v tomto ohledu
ma Shapiro pravdu. Na zakladé¢ vlastniho pozorovani mohu fict, Ze se mnohdy stava, ze
novacci na IFC se pro dokumentarni tvorbu diky konferenci tak nadchnou, ze o rok
pozdéji zde sami prezentuji své audio nahravky, nebo jsou jejich pofady dokonce
nominovany na Prix Europa a podobné soutéze. To je mozné pouze diky hlubokému
ponoru do dokumentarni tvorby a velké snaze o porozuméni femeslu. Na IFC jsou navic
vSichni pfitomni diskuzim, diky kterym se uci kriticky pfemyslet o svém dile a neustale
chtit ,,néco navic®. Na Third Coast jsou k sobé& navstévnici malo kriti¢ti a kvtli tomu zde
chybi ona ,,vyukova rovina festivalu®.

Nedostatku kritické zpétné vazby v prubéhu festivalu si v§iml i Kanad’an Neil
Sandell, ktery v roce 2001 navstivil aplné prvni ro¢nik Third Coast a od té doby se na
festival opakované vraci. ,,Zacalo to jako skromna akce, jenom asi 150 nebo 200 lidi.
Naplni Third Coast jsou piednasky, ale také setkavani lidi, ktefi vas mohou inspirovat
svou praci nebo ktefi vas pfimé&ji piemyslet o préci jinak. Ale chybi tady ten kriticky
prvek. Nemate moznost poslechnout si praci jinych v pIné délce a poté o ni diskutovat. A
od nikoho jsem tady nikdy neslySel kritického slova, zifejmé tim chtéji vybudovat
atmosféru plnou podpory, ale nevyhoda toho je, ze si nepéstujete kritické mysleni
0 potadech. Neumite dat konstruktivni feedback. Na IFC je to naopak velmi dilezité, %2
mysli si Neil Sandell (OH Sandell 2018). Své k tomu dodava i Sarah Geis: ,,Domnivam
se, ze v americkém rozhlasovém a podcastovém diskurzu ndm chybi skutecné kriticky
hlas. Mame tendence byt velmi pozitivni. Uéastnici IFC jdou ale zase do opacného
extrému. Tieba ncktefi star§i a zkuSenéjsi tvlirci svymi nazory témeét ponizuji ostatni,
predev§im mladé autory. Je skvélé, ze konference v oteviené debaté umoznuje uptimneé
kritické komentare, ale nékdy je jich tolik, Ze uz si ani nemyslim, Ze by byly uzitecné. A
nejedna se jen o komentare o dilech, ale tfeba 1 komentafe starSich o tom, jak si mysli, Ze
by méli mladi pofady komentovat, >3 (OH Geis 2018). Problematikou ,,hlast1 starsich*,
ktefi poucuji mladsi a nezkusené tviirce, se vice zabyvam v podkapitole Hierarchie.

41«1t is for people inching towards audio making not sure if they want to be fully drawn in, the rampant
love for podcasting, for people testing the waters. And then they meet their heroes here, the finest producers
in the American public radio system” (OH Shapiro 2019).

452 «It started off as a modest endeavour, | think it was only 150 or 200 people. Third Coast is about talks
and also about meeting people who might inspire you with their work or who might make you think
differently about work. But there is no critical element in Third Coast. There is no opportunity to listen to
the work of others in the full length and to discuss it. And | never have heard a discouraging word from
anyone at Third Coast, probably they do that because they want to build a supportive atmosphere, but the
disadvantage is that you don’t develop critical listening skills. You don’t know how to give a constructive
feedback. But that is important for the IFC” (OH Sandell 2018).

453 “T think something really missing in American discourse about radio and podcasting is a real critical
voice. We tend to be very positive. People on IFC go to different extreme, for example when | see older
and more experienced men almost taking pleasure in degrading other feature makers, especially younger
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Rozdily mezi festivalem Third Coast a konferenci IFC tkvi také ve vybéru
prezentovanych témat. Zatimco na Third Coast byvaji mnohdy vyzdvihovany ptib&éhy
upozornujici na néjaky problém ve spole¢nosti nebo potady s politickym zamétenim, na
IFC a Prix Europa se ¢asto objevuji osobni piibéhy a featury o kazdodennim zivoté —
tieba jen detaily ze zivota, které ve skuteCnosti reprezentuji néjaké obsirnéjsi téma (jak
featury popisuji v kapitole Rozhlasovy feature). V roce 2018 napiiklad na Third Coast
obdrzel cenu organizatorti program Espera (Pockejte) latinsko-amerického autora Sayre
Queveda. Potad zachycuje konverzaci dvou milencti — muz, kteti spolu velmi chtéji byt,
ale nemohou, protoZze jeden z nich m4 manzelku a rodinu. Coming out je pro n¢ stale
nepiipustny. Pro mnoho lidi se tento problém muize zdat bandlni, ale v nékterych
americkych statech je homosexualni manzelstvi stale zakazano. Sayre Queveda tak skrze
intimni rozhovor upozoriiuje na vyznamné spoleCenské téma, které na Third Coast
rozpoutalo potiebnou diskuzi. Zlatou medaili v kategorii ,,Nejlepsi dokument* si v tomtéz
roce odnesl tvuréi tym podcastu Snap Judgment (Prikry soud), ktery je zaméfen na
aktualni kriminalni a spoleCenské kauzy. Vitézny porad Counted: An Oakland Story
(Spocteno: pribéh Oaklandu) pojednava o nasili a vrazdach, které se odehravaji v ulicich
Oaklandu — opét se tedy jedna o spoleCensky problém, na ktery tvlrci poukazuji skrze
audio tvorbu. Bronzovou medaili v dokumentarni kategorii ziskal potad John Thompson
vs. American Justice (John Thompson vs. americkad justice), ve Kterém tvirci Andrew
Marantz, Sarah Lustbader a Katherine Wells pfedstavuji ptibéh Johna Thompsona
nepravem odsouzené¢ho za vrazdu. V dokumentu je probirdno pravo i moznosti (Ci
nemoznosti) obhajoby Johna Thompsona, poukazuje se na problémy Vv soudnim systému
a cela kauza je podrobné vysvétlena.

,Rekl bych, Ze ty nejlepsi evropské dokumenty vét§inou maji az jakousi
kinematografickou kvalitu. Skvéle funguji 1 ve vasi vizualni ptedstavivosti. To je
charakteristické pro vétSinu evropské dokumentarni tvorby. Americké dokumenty maji
vétsinou skveély sound design, ale byvaji vypravény linearné. Netikam, ze jsou $patné, jen
je to jiny styl,“*** hodnoti rozdily mezi jednotlivymi kontinenty Neil Sandell (OH Sandell
2018).

Podle mé zkuSenosti je tradice uméleckych dokumenti skutecné typicka
ptedevsim pro Evropu. V Americe se vyrabi spiSe zurnalistické potady a storytelling je
Casto veden linearné — neobsahuje vice vrstev, nehraje si s casovymi linkami, je zkratka
vypravén od bodu A do bodu B. Jen obcas jsou do ptibéhu zasazeny i né¢jaké umeélecké

ones. It is great that the IFC allows the open discussion and honest critique but sometimes it is too much in
a way that I don’t know if it’s useful. And I am not talking only about comments about programmes, but
also about comments of older makers about how they think younger makers should comment programmes”
(OH Geis 2018).

454 <l would say that in the best European documentaries there is almost cinematic quality in them, your
imagination gets a wonderful visual sense of it. That is a characteristic of most European documentaries.
American documentaries usually have very good sound design, but they tend to be linear. | am not saying
they are not good it is just a different style” (OH Sandell 2018).
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prvky. V podcastech pak poslucha¢ slysi vétSinové jen mluvené slovo snimané
V uzaviené mistnosti — naptiklad hodinovy zaznam konverzace na dané téma, stiihové jen
minimalné upravené, piipadné obohacené o hudebni predély. V priabéhu Third Coast
2018 jsem si prekvapené v§imala, Ze feCnici na festivalovych pfednaskach povzbuzovali
pfitomné autory ke konani toho, co dokumentaristé v Evropé délaji s naprostou
samoziejmosti — Vv Chicagu to vSak bylo podano jako véc mimofadna. Jednalo se
naptiklad o tzv. ,,immersion reporting*, neboli o uplné pohrouzeni reportéra do tématu, o
kterém to¢i. Reénici pobizeli své posluchate, aby nikdy nevypinali mikrofon, togili
vSechny drobnosti, které respondent fika nebo déld, aby se pokusili plné proniknout do
svéta svého respondenta a zvazili ponechani partu vypravéce na jedné ze svych hlavnich
postav, ktera by posluchacim pftinesla svij ptibéh — tedy aby vytvofili pofad bez
»vsevédouciho vypravéce™ zvendi (a bez komentaiti nahranych ve studiu). V Evropé je
pfitom pomérn¢ bézna praxe, ze se porady vyrabi bez doprovodného komentare.
Zdtraznoval se také princip ,,fly on the wall“, neboli ,,moucha na stén¢“. V praxi jde o
to, Ze reportér zkratka toci vSe, co se d¢je, aniz by do toho jakkoliv zasahoval — je pouhym
»pozorovatelem na mikrofon®, stejné€, jako kdyz moucha sedi na stén€ a pozoruje Zivot
kolem sebe. V tu chvili ma totiz reportér moznost zachytit nezkreslenou realitu, ten
»pravy zivot®.

Zakladatelka Third Coast Johanna Zorn se domniva, Ze dokumentaristika v USA
vzesla z zurnalistiky, zatimco v Evropé€ z uméni, coz ma velky vliv na vyslednou formu
pofadu. ,,Ameri¢ané jsou obecné méné¢ trpelivi. Chtéji, aby se ptib&hy odvijely rychleji.
Cht&ji hned védét, pro¢ to maji poslouchat. Nebo alespoii ja to tak mam,“**® ptiznava
Johanna Zorn (OH Zorn 2018). ,,Ameri¢ané necht&ji stravit pftiliS mnoho casu
pfemyslenim nad tim, kde zrovna jsou v pfib¢hu, co to je za zvuky... Vice je zajima
vypraveécsky oblouk, zacatek, prostiedek, konec, pouceni na zavér. Moje zkuSenost
s evropskou tvorbou je takova, Ze si vice dovolite ponofit se do poslechu, véfit tviirci
a nechat se jim vést,* **® yvazuje dale Zorn (OH Zorn 2018). Zpiisob tohoto ,,vedeni* je
jednoduchy — pfitomnost vypravéce/komentatora, ktery uvadi na pravou miru vse, z ¢eho
by poslucha¢ mohl byt potencialné zmateny. Jako ptiklady mohou poslouZit jizZ zminéné
vitézné potady Counted: An Oakland Story a John Thompson vs. American Justice.
Ttvlrei se rozhodli pro vyraznou vypravécskou linku, kterd se prolind s vypovéd'mi
respondentti a doprovodnou hudbou. V témze roce vyhral cenu za nejlepsi cizojazy¢ny
dokument dansky pofad Summer Rain (Letni dést) Nanny Hauge Kristensen, o kterém se
vice rozepisuji ve stejnojmenné podkapitole (v kapitole The International Feature

Conference 2018: Ve znameni zmén). Autorka v ném nic nevysvétluje, jen za sebe stavi

455 «Americans have a little less patience in overall. They want the story to move along faster, they want to
know why they should be listening. Well, I’m like this” (OH Zorn 2018).

456 «“ Americans don’t want to spend too much time wondering where they are in the story, what are these
sounds... They’re more interested in the narrative arc, beginning, middle, end, resolution at the end. My
experiences with the European work is more of a sense of allowing yourself to sort of be immersed in the
piece, to just trusting the producer and going wherever the piece goes” (OH Zorn 2018).
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zvukové obrazy ze svého Zivota a posluchaci si musi sami domyslet Zivotni situaci, ve
které se Kristensen zrovna nachédzi. Nedozvime se, co dilu ptedchazelo, ani co se stalo
poté. Nedozvime se nic podrobnéjsiho o hlavni postavé. Jsme pouze postaveni pred
nesmirné silny zvukovy obraz, ve kterém je autorce v dusledku onemocnéni rakovinou
holena hlava. Jednd se jen o vyfez z néCiho zivota s vysokou uméleckou hodnotou
zpracovani. Naopak dva zminéné americké potfady nesou silnou hodnotu informaéni (na
ukor hodnoty umélecké) — dozvime se velké mnoZzstvi podrobnosti o kriminalnich
kauzach, pochopime, jak funguje justi¢ni systém a podobné. Jisté, jedna se o jiné
dokumentarni zanry, ale vlastné mi to pfipada jako pomérné ptesny piiklad toho, jak
vyjadfit rozdil mezi americkou a evropskou dokumentarni tvorbou.

Samoziejmé, ze se silné vypravécské party objevuji i v evropské tvorbé. Existuje
ale velké mnozstvi tvirct, ktefi se snazi piibéh vytvorit bez narace dodate¢né namluvené
ve studiu. To ale neznamena, Ze ptitom piibéh ,,nevypravi® - 0sobné zastavam nazor, ze
1 kdyZ se v pofadu viibec neozve hlas autora, ktery material natocil a postiihal, je tam
vzdy slySet skrytg, protoZe pravé autor rozhoduje o tom, co se v pofadu objevi. On drzi a
sméruje mikrofon. On v8e stitha a mich4. On voli hudbu a pouze na ném zavisi, v jaké
form¢ material posléze uslysi posluchaci. Jeho ,,hlasem* a ,,ndzorem* je tedy cely potad,
ktery by bez jeho pfispéni nikdy nevznikl (vice se o tématu rozepisuji v podkapitole
Narace). I proto preferuji pofady bez narace nato¢ené ve studiu, protoze se domnivam,
ze pokud chce autor sdélit néco konkrétniho, Casto to zvladdne stfihem ¢i cilenym
dotazovanim respondentu.

To, co posluchace mnohdy nejvice vtahuje do dé€je, je pouziti scén. Evropsti
dokumentaristé si ¢asto davaji zaleZet na tom, aby se s mikrofonem vypravili do terénu a
uptfednostiuji zivost nahravky i za cenu hor$iho zvuku — to znamena, Ze tolik nedbaji na
Cisty zvuk, jde jim hlavné o akci a nepredvidatelnost scény. Hlavni mySlenkou je, aby
posluchaci prozivali to, co proziva respondent, a aby zcela poznali jeho zplisob Zivota
a uvazovani.

Béhem srovnavani IFC a Third Coast se nevyhneme ani otazce rychlejsiho
technologického rozvoje v Americe a tomu, jaké rozdily v dokumentarni tvorbé tento
aspekt zpusobuje. V dob¢, kdy IFC vznikala, tvurci v jednotlivych zemich neméli
nejmensi tuseni, co se na poli audio tvorby d&je za hranicemi — at’ uz mluvime o hranicich
jinych statl, nebo tieba jen o Berlinské zdi. Mnohé véci, které jsou dnes samoziejmosti,
tehdy vibec nebyly mozné. Dnesni generace (zacinajici generaci mileniall, do které se
také tadim) vSak vyrostly v naprosto odliSnych podminkach. NynéjSi mladez zije
v Evropé jako v jednom spojeném celku, ve kterém mize volné cestovat i bez pasu. Je
velmi jednoduché koupit si levnou letenku a druhy den vyrazit téméi kamkoliv
(samoziejmé& pokud zrovna nejsou uzaviené hranice kvuli pandemii COVID-19). Na
Skolach existuje program Erasmus a Erasmus Plus, ktery umoznuje dlouhodobé pobyty
v zahrani¢i. V konverzacich castéji zminujeme, Ze jsme byli ,,v Pafizi, v Barcelong,
v Berling,“ a nikoliv ,,ve Francii, ve Spanélsku, v Némecku“ — a to proto, Ze podvédomé
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od sebe jednotlivé staty nerozliSujeme (tim samoziejme¢ nemyslim kulturu jednotlivych
statl, ale pouze dostupnost sousednich zemi a naSe vniméani propojeni svéta jako
takového). Mladi 1idé Casto sami sebe klasifikuji jako Evropany, narodnost uz pro né
pfestava byt tolik dulezita. Skoro vSichni se dokazi dorozumét anglicky, coz jim
umoziuje komunikaci téméf v jakékoliv Casti svéta — at’ uz je to USA nebo Indie.
Vzhledem k tomu, Ze se zménil zplsob Zivota, je asi nutné, abychom k témto zménam
prihlédli, 1 co se medialni tvorby tyce. I proto je dulezité, aby se americti a evropsti
dokumentaristé nadale propojovali, navstévovali, spolupracovali a ucili se od sebe
navzajem.
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10 ZAVER

Epidemie COVID-19 tvircim znemoznila vétSinu planovanych setkani a piehlidky,
jejichz hlavni myslenkou je vzajemné propojit rozhlasové tviirce, se musely v roce 2020
(a vyhledové to tak bude i v roce 2021) odehrat pouze v online podobé. Vyvoj rozhlasové
dokumentaristiky jde nicméné kazdym dnem kuptedu a v dob¢, kdy pisu tyto radky, se
moznd v né¢i hlavé uz vylihl ndpad na zaloZeni nové ptehlidky, kterd propoji tviirce
napftic kontinenty i pfes vSechna omezeni.

Konference IFC se méla v roce 2020 uskuteénit v kvétnu v Rim&. Nakonec byla
pienesena pouze do internetového prostoru, kde probéhla v zafi 2020. Pod heslem ,,Co
mizete délat v Rimé, mazete délat i doma™ (“What you can do in Rome, you can do at
home”) se poradatelé snazili zajemcim o pravidelnou davku mezinarodni
dokumentaristiky pfipravit bohaty program i v této podob¢. Na internetovych strankach
konference byly v zaii béhem tii dnt konani kazdy den zvefejnény nové anotace
vybranych potadu spole¢né s odkazy k poslechu — vSechny programy byly zpracovany ve
formé videa s anglickymi titulky a ,,navstévnici konference* (tedy kdokoliv, kdo stranky
oteviel) si mohli pofady poslechnout kdykoliv.*’ Vyhoda tohoto stylu distribuce
programii tkvi v tom, Ze zajemci nebyli limitovani fyzickou ptitomnosti v Rimé, kde si
pivodné méli pofady vyslechnout — nyni si je mohli zapnout pohodin¢ z domova a
neutracet za letenky. Odkazy na pofady navic ze stranek nezmizely**® a kdokoliv je zde
mize stale najit a poslechnout. To je svétlou strankou online formy konference na rozdil
od prezenéni formy IFC, na které si pofad muzete vyslechnout pouze jednou béhem
prehlidky a nasledné uz ne. Internetova distribuce potadii a Zadna omezeni v tom, kdo si
je mize poslechnout ¢i komentovat, pfinesla také vétsi virtudlni ucast nez jakakoliv
piedchozi fyzicka IFC.4°

Volna dostupnost potfadi s sebou vSak ptinesla také negativa — malokdo si totiz
doma sam sedne a ti'i dny od rana do vecera poslouché tfiadvacet zahrani¢nich dokumentti
a k tomu nékolik piednasek a diskuzi vedenych online. Duch IFC spociva v setkani
komunity, v zivych diskuzich, v atmosféfe vzajemné podpory pii poslesich. Je totiz
pravda, ze aktivni poslech pofadl v riznych jazycich je velmi naroény — programy na
IFC navic ¢asto referuji o dalezitych a slozitych tématech a poslucha¢ se musi skute¢né
sousttedit. Ve chvili, kdy je spolecné s nim v mistnosti pfitomnych dalSich sto lidi,
motivuje to navstévnika k,lepSim posluchacskym vykonim* — moznost probrat
dokumenty se svymi kolegy ihned po jejich skonéeni je také motorem, ktery mnoho

47 Organizatoti obdrzeli 73 piihlasenych pofadd z 26 zemi svéta, do findlniho vybéru se dostalo 23
programu.

458 Informace pochazi ze sklonku roku 2020.

49 Podle internetovych stranek IFC zaznamenali organizatofi v jeden den az 653 unikatnich poslecht
z celého svéta — véetné Australie, Ameriky, Argentiny, Afriky, Saudské Arabie ¢i Madagaskaru. Zastupci
z téchto zemi na IFC bézné nejezdi, z ¢ehoz plyne, Ze za jejich ucast v roce 2020 IFC vdéci prave své
virtualni podobé.
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navstévnikil IFC zene kuptedu. Tato moznost zde ale tentokrat nebyla, zadni kolegové
s vami poslech nesdileli — nesmali se u scén, které vam pfisly zdbavné, a nebyly dojati
v mistech, kdy jste byli dojati vy. Ze své zkuSenosti mohu fict, ze ma pozornost
u poslechu dokumenti z tohoto ro¢niku IFC byla velmi rozptylena — ve chvili, kdy uz
jsem jich slySela nékolik po sob¢€, nebylo mi pfijemné sedét sama doma na zidli a zirat
neustale do monitoru. Zacala jsem se vénovat sekundarnim ¢innostem, jako je naptiklad
vafeni, brouzdani po internetu... a myslim, ze jsem v tom nebyla sama. Pouze velmi
disciplinovany poslucha¢ zvladne sam denné¢ vyslechnout zhruba osm zahrani¢nich dé¢l,
dv¢ online pfednasky a naslednou online diskuzi s autory bez moznosti aktivniho zapojeni
se — a uz vubec ne, pokud navic vi, ze pofady na n¢j budou na strankéach cekat i zitra, i
pozitii. ..

Slozeni prezentovanych dél bylo nicméné dechberouci — na konferenci poprvé
zazn€l potad z Chile (program Crosses in the desert — Krize v pousti — od Cataliny May
a Martina Cruze pojednava o muzi, ktery v Sonorské pousti poklada dievéné kiize na
mista nalezu tél mrtvych migrantt) ¢i Jordanska (Abortion — Potrat — od autorky Ban
Barkawi pojednava o problematice potrati v arabskych zemich). Jiz tradi¢né byly silné
zastoupeny skandinavské zemé¢, napiiklad poradem A Late Blooming (Pozdni rozkvét)
autorky Nanny Hauge Kristensen o pétadevadesatiletém Jorgenovi, ktery cely zivot
skryval svou homosexualitu, ale pted patnacti lety se rozhodl pro coming out, nebo On
The Bloody Trail Of A Dane Part 1 (Na krvavé stopé jednoho Dana, cast prvni) Torbena
Brandta, ktery v pofadu sleduje osudy déanského vraha Petera Frederiksena. Na
konferenci byl ke slySeni také hravy program Vladimira Krjuceva Bots And Spammers
Dating Club (Seznamovaci klub robotii a spammeru), ktery se zabyva tématem
anonymnich telefonatt a celkové telefonniho spamu v Rusku, nebo také Muz, ktery sazi
stromy — dokument ¢eské autorky a rozhlasové teoretiCky profesorky Aleny Blazejovské
pojednévajici o Jitim Nohelovi, lesnikovi a basnikovi, pro kterého je les domovem.

Vzhledem k tomu, ze hlavni naplni IFC jsou nejen poslechy, ale hlavné diskuze,
snazili se je organizatofi zprostiedkovat i nyni. U popisu kazdého potadu na strankach
konference byla moZnost pfidani komentafe — navstévnici zde mohli (a stale mohou)
zanechavat vzkazy a reagovat na poznamky ostatnich. Zadna psana forma diskuze viak
nikdy nemiiZe plné nahradit zivou diskuzi, ktera probiha svizné€ a jiskii pfi ni napady. Co
je psano, to je dano, a proto byli navstévnici stranek pii pfidavani komentari opatrni a
zdrZenlivi. Ve statistice zvetrejnéné na internetovych strankach IFC uvadéji organizatoti
Vv priméru osm psanych komentaiti u jednoho potadu, z toho jeden byl vzdy tzv. opening
statement (neboli tvodni komentar), ktery napsal vybrany zastupce EBU.

Kazdy konferen¢ni den pres aplikaci Zoom probéhla Ziva diskuze s tvirci, jejichz
porady byly ten den uvedeny. Tato diskuze ovSem byla uzaviena, moznost zapojeni se do
ni méli pouze autofi a moderator diskuze. Divaci mohli déni sledovat online pies portal
YouTube. Organizatoti IFC na svych internetovych strankach uvedli, Ze pro tviirce byly
tyto diskuze velmi dilezité, nebot’ diky nim méli moZnost pocitit, Ze jsou soucasti
rozhlasové komunity. Mné se zdélo, Ze diskuze pfili§ nefunguji, nebot’ jsem se sama
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chtéla autort dotdzat na mnoho véci, ale nemohla jsem (samoziejmé, Ze jsem vzdy mohla
napsat komentaf pod jejich pofad, ale to se neda srovnavat s zivou konverzaci). Na
rozhovor s kazdym autorem byl navic v diskuzi pfes aplikaci Zoom pfedem vymezeny
kratky Cas, proto nebylo mozné rozebirat potady do hloubky.

Organizatoii se snazili pro navstévniky zajistit také online pfednasky, které pti
bézné IFC funguji jako tzv. plenary sessions. N¢kolik fe¢niki zvefejnilo své prezentace
na strankach IFC a jsou zde dosud k poslechu. Kazdé rano navic organizatofi zvetejnili
kratké uvitaci video, v némz pozdravili navstévniky dal$iho konferen¢niho dne — tim
chtéli docilit navozeni festivalové atmosféry, pocitu sounalezitosti s ostatnimi a dojmu,
ze pii poslesich nejsme sami. Organizatoii nicméné ptiznali, Ze neméli dostatek Casu
soustiedit se na patfi¢nou propagaci na socialnich sitich a podobné.

Muj dojem zvirtuadlni IFC byl rozpacity. I kdyz jsem vdéénd za moznost
poslechnout si potady i1 zpétn€, domnivam se, Ze organizatofi nezvazili kreativni varianty,
jak zorganizovat konferenci online, a piesto v ni zachovat duch komunity a podstatu
zivych diskuzi, které jsou pro IFC typické a specifické. Hlavnim smyslem této konference
je totiz setkavéni, spolecné poslechy, sdileni zdzitki. To ndm ovSem nebylo plné
umoznéno. Chybéla mi moznost zivé diskuze s mymi kolegy, psand forma komentari je
jen chabou nahrazkou. Organizatofi se sice upénlivé soustiedili na to, jak vytvofit
perfektni online verzi programu, ale zapomnéli, ze vzhledem k odlisné formé distribuce
informaci musi zvolit nové prostiedky — pfizptisobit se médiu, umoznit konferenci vyvijet
se a zit vlastnim zivotem. Kazdy rocnik IFC je nezapomenutelny diky ptatelskym
vztahtim, potkavani lidi a diskuzim, které tady vedete. Tento ro¢nik byl nezapomenutelny
pouze diky (nebo mozna spiSe kvili) tomu, ze probchl online. Jinak v ném bylo vse
provedeno zpusobem, ktery se dal pfedpokladat — ale bohuzel ni¢im nepiekvapil a
nezapsal se do historie svou originalitou. Zahrani¢ni pofady si mohu pustit 1 bez IFC na
platform¢ Radio Altas — a prednasek odbornikii na rizna témata je plny internet.
Samoziejmé si velmi cenim prace, kterou organizatoti odvedli. Myslim si ale, Ze tato
forma konference byla poné€kud rigidni a ochuzena o vSechny prvky, které¢ IFC délaji
jedineénym zaZitkem. To ostatné odpovida i jisté rigidit¢ IFC, o které pojednavam
v pfedchozich kapitolach — konference ma instituciondlni zdzemi a postrada svéziho
ducha mladych a nezavislych autorti. Na druhou stranu jsme byli svédky neuvétitelného
posunu, ktery se pted dvéma lety zdal nemozny. Vzdyt teprve v roce 2018 udélala
konference prvni krucky k digitalizaci a vymizely papirové scénafe. Rada bych ale
pfipomnéla, Ze vté dob& autofi museli titulky pfepinat zvlast a ktomu poustét
samostatnou audio stopu, titulky zabudované do videi EBU neschvalila (vice se o tom
rozepisuji v podkapitole ,,Paperless “ konference). Tehdy si nikdo neumél ani naznakem
predstavit, ze vroce 2020 probéhne cela konference online. Klanim se tedy pied
pohotovou a rychlou reakei organizatora IFC, ktefi se dokazali velmi hbité prizplsobit
pozadavkiim doby a téSim se na dalsi vyvoj.

Podobny handicap bohuzel potkal i ostatni sptatelené konference — Third Coast
International Audio Festival, Prix Italia i Prix Europa. HearSay Audio Arts Festival se
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v roce 2020 konat nem¢l, nicméné v roce 2021 se chysta ve virtualni podobé. Bohuzel se
jedné o néco, s ¢im se pravdépodobné musime naucit zit — organizatoti konferenci musi
byt schopni reagovat na vyvoj situace a nabidnout ucastnikiim odpovidajici variantu
programul.

Po dikladném prozkoumani celosvétové rozhlasové komunity mam nyni prostor
zamyslet se zpétn¢ nad tim, co je skute¢nym piinosem IFC. Jedna se piedevsim o:

e vznik celosvétové komunity tviircli — ta by zfejmée existovala i bez IFC, ale nem¢la
by moznost se pravideln¢ setkdvat na diskuzni nesoutézni bazi a sdilet novinky na
poli tvorby dokumentu a featuru

e rozvoj rozhlasové umélecké dokumentaristiky — diky pravidelnému setkavani
jsou tvirci ovlivnéni tvorbou svych kolegtli, navazuji spolupraci a vymysleji nové
koncepty

e zaloZeni piehlidek podobného charakteru — v ¢eském kontextu se jedna predevs§im
0 AudioREPORT; v USA se sice zakladatelky Third Coast vydaly trochu jinou
cestou, ale pfiznaly, Ze se nechaly ¢aste¢n¢ inspirovat IFC.

| vzhledem k tomu, co jsem uvedla o n€kolik odstavcu vys — a sice, ze zahrani¢ni
produkci je mozné poslechnout si na portdlu Radio Atlas — vyvstdva otazka, jestli
i v dnesni dobé maji IFC a podobné konference vitbec smysl. Nesplnily uz svtij tkol?
Maji ndm jesté co nabidnout? A neutrpéla rozhlasové komunita tim, ze se letos nemohla
setkat osobn¢?

Podle Edwina Bryse je IFC v dnesni dobé mnohem dulezitéjsi nez kdy diiv, nebot’
dnes se vyrabi obrovské mnozstvi poradl kazdy den — jsou vSak primarné tvotfeny pro
obsah, nikoliv za ufelem experimentovani s akustickou tvorbou, poznavani a boteni
hranic prace se zvukem a prohlubovani dokumentaristického femesla. Fakt, Ze dnes mize
kazdy ¢lovek vytvofit svij vlastni pofad nebo dokonce celou sérii, je sice velmi
inspirujici, ale zaroven logicky znamena také pfevahu kvantity nad kvalitou. Tviirci se na
zpracovavana témata nedivaji kriticky, nevénuji dostatecnou pozornost ndsledné editaci.
Podcasty jsou casto uvedeny jen jako monology nebo dialogy na dané téma —
profesionalni uroven se vSak pfi natdceni podobnych potadl ztraci. Proto ma i v dnesni
dobé¢ IFC dulezitou pozici mezi dokumentaristy — stejné jako pred skoro padesati lety,
dnes opét funguje jako inspirativni platforma, kam si tvlirci jezdi osvojovat nové
techniky, a bohuzel v dnesni dob¢ také Casto pfipominat to, co se uz davno véde¢lo, ale
s technologickym rozvojem a jednoduchym pfistupem k materidlu se na to zapomnélo.
Poznavaji, jak si,,vypravi Evropa“ —a mnohdy nejen Evropa, ale cely svét.

Nevyhodou i1 vyhodou je, Ze IFC neni masovou akci — stale sem jezdi pouze
nadSenci, ktefi o konferenci vi dlouhodobg. Vyhoda tohoto aspektu tkvi v rodinné
atmosfére celé¢ udalosti. Nevyhodou je naopak to, ze se o tom, jak se spravné ,,déla
dokumentéarni femeslo*, dozvi pouze nékolik tvirct, kteti se o téma hloubé&ji zajimaji.
Autofi z komercni sféry, ktefi se na konferenci nikdy nepodivaji a kterych je bohuzel
vétsina, se k tomuto know-how nedostanou (protoze mozna ani nemusi — nemaji zajem,
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jejich potady jiz maji své publikum a funguji tak, jak jsou), a proto IFC (stejné, jako pred
skoro padesati lety) stale zistava pomérné specializovanou vyukovou platformou.

I kdyz existuje Radio Atlas s velkym archivem potadii z celého svéta, stale je na
ném k dispozici pouze malé mnozstvi toho, co je ve skute¢nosti vyrabéno. IFC slouzi jako
unikatni misto, kde si mizete v rychlém sledu vyslechnout potady, ke kterym byste jinak
nem¢li pfistup — a pokud ano, tak bez anglickych titulkti. Diky tomu, ze poznate rtizné
autorské ptistupy tvlrcil z riznych zemi, se muzete piiucit novym technikdm, zptisobim
narace a podobné. Osobné mohu fict, Ze poslech potadd na IFC (i dalSich prehlidkach)
m¢ ucinil lepsi dokumentaristkou.

Kromeé toho je IFC stale setkdnim profesionali, kteti jsou do tématu rozhlasovych
dokumentii hluboce ponoteni a jsou ochotni s vami otevien¢ sdilet detailni informace ze
své tvorby. Néco takového neni v béZzném Zivoté mozné. Rozhlasova dokumentaristika je
do jist¢é miry samotaiskd prace — tvlrce trdvi mnoho hodin o samoté pii stiihu
a komponovani vysledného potadu. Tyto osamocené duSe se potiebuji jednou za cas
setkat, aby se ujistily v tom, Ze ve skute¢nosti nejsou samy (nyni mluvim piedevsim 0
autorech na volné noze — pokud jsou ovSem tvirci zaméstnanci rozhlasu, samoziejme se
se svymi kolegy potkavaji mnohem castéji). Domnivam se, zZe pro mnoho tvircu je
navstéva jakéhokoliv rozhlasového nebo audio festivalu obrovskou vzpruhou
v kazdodennim Zivot¢ — jistou nadéji, Ze na svété existuji stejni blazni, jako jsou oni sami.
Blazni, kteti nas ujisti, Ze neni nic divného sedét kazdy den do tfi rdno u pocitace
a poslouchat a stfihem upravovat minutovou nahravku znova a znova, dokud si nejsme
jisti, Ze je dokonala... Tomu se totiz, myslim, nevyhne Zadny dokumentarista, at’ uz ptisobi
na volné noze, nebo pracuje jako zaméstnanec rozhlasu. Jak uz jsem mnohokrat zminila,
tito 1idé si navzajem rozumi, vi, co ten druhy ve svém profesnim Zivoté proziva, a mohou
mu poradit. Vasen, kterou sdileji, a velka mira trpélivosti, ktera je jim vlastni, vypovida
o tom, jaky typ lidi se vétSinou vyda na podobnou profesni drdhu. Nejsou to lidé, ktefi
chtéji byt bohati a slavni, jsou to lidé, kteti miluji ptibéhy a chtéji je zprostiedkovavat
posluchac¢tim (Abel 2015: 33). Kazdy ¢lovek potfebuje mit pocit, ze nékam patii, a pro
dokumentaristy je pravé tento moment dilezity pii pravidelném setkavani na prehlidkach.

Samoziejmé, Ze mnoho tviirct ze starsi generace, kteti na IFC jezdi pravidelné jiz
desitky let, se pravdépodobné nepotiebuje pravidelné nechévat inspirovat nebo se ucit
nové techniky. To, co pro né bylo pted tficeti lety objevné, je dnes soucasti denni rutiny.
Sami ptedéavaji své védomosti studentlim a na podobnych piehlidkach uz je malokdy
néjaky potad prekvapi — detailn€ znaji rukopisy svych kolegt i jednotlivych zemi. To ale
neznamend, ze by se tito tviirci uz nechtéli schazet — stejné jako se byvali spoluzéci
pravidelné schazi po péti, po desiti, po dvaceti letech, 1 dokumentaristé se chtéji potkavat
a byt v kontaktu. Pratelské vazby jsou totiz nesmirné duleZitou slozkou celé komunity, i
kdyz tito lidé bydli tfeba i tisice kilometra daleko.

Kazda ptehlidka, o které jsem v této praci referovala, mé trochu jiné zaméteni
a trochu jiny ucel. Proto nemohu fict, Ze by si prehlidky vzajemné konkurovaly — naopak
se dopliuji. A i kdyZ jsou urceny pro trochu jinou skupinu lidi, néktefi navstévnici se
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objevuji na v§ech zminénych ptehlidkach (a mnoha dal$ich). Je to tim, Ze komunita audio
tvlircl je obrovska a obsahuje rtizné podskupiny podle toho, na jaky zanr jsou jednotlivi
tvlrci zaméfeni. Ja jsem pojedndvala predev§im o podskupiné dokumentaristt, kterd je
sice minoritni, nicmén¢ roztrousena po celém svété a prolina se s dalsimi. Pevné vétim,
7e vSechny piehlidky, o kterych jsem psala, se udrzi i v dalSich letech — a diky tomu, Ze
je kazda urcena pro trochu jiné publikum, tomu snad vSe nasvédcuje.

Fakt, ze jsem po nékolik let mohla zblizka sledovat vyvoj IFC a nasledné i dalSich
audio piehlidek, beru jako obrovské privilegium. Pochopila jsem, Ze rozhlasova komunita
je zivym organismem, ktery se kazdym rokem rozriistd a vyviji — objevuji se nové
pfistupy v praci s audiem, tvorbé podcasttl, netradi¢ni formaty poslechi a mnoho dalsiho.
Publikum na IFC se také méni — generacni proména je znatelna. Hlavni myslenka vSak
nadale zGstava stejnd, a sice sdileni radosti ztvorby audia, ueni se navzijem
a navazovani novych pratelskych i pracovnich vztaht. A i kdyZ by se na ro¢niku 2020
dalo najit nékolik nedokonalosti, ztotoziuji se se slovy Petera Leonharda Brauna, podle
kterého je kazdy ro¢nik ten nejlepsi — nebot’ se jednd o dikaz, Ze rozhlasova komunita
stale Zije.

Piesto, ze jsem v pribéhu svého badani natocila stovky hodin rozhovort
S nejriiznéj§imi audio tviirci z celého svéta, jeden mi utkvél v paméti nejvice. Jedna se
0 jeden z poslednich rozhovoru, ktery jsem vedla s Peterem Leonhardem Braunem. Poté,
co jsem ho dlouze zpovidala o historii pfehlidky Prix Futura, se ke mn¢ divérné naklonil,
atekl: ,,Ted mam pro véas osobni vzkaz. Vzkaz od Lea pro Terezu. Odpovédnost za
konferenci o featuru a za tvorbu featuri ted’ prechazi na vas. To vy musite v budoucnu
zabezpecit, aby fungovala, posouvat ji kupfedu. Mluvit o ni upfimné. Prevzit
zodpovédnost. Pak bude zit dal. Pokud ji jen vyuZijete jako vozidlo, které vas pieveze z
jedné stanice na druhou, protoZe je to vyhodné pro vasi kariéru, pak dosdhnete svého, vy
jako jednotlivec, ale konference tim nijak neziskd. Odted’ je zodpovédnost na vés, ne na
mn&4®° (OH Braun 2019). Tato slova jsem si vzala k srdci a do budoucna se jich chci
drzet. Nicméné neplati jen pro mé, ale pro vSechny dokumentaristy celosvétové —
zodpovédnost ted’ leZi 1 ve tvych rukou.

460 «“Now comes my personal message to you. The message from Leo to Tereza. The responsibility for the
feature conference and for feature making is now going over to you. It has to be you in future keeping it
together, pushing it forward. Talking sincerely about it. Taking responsibility. Then it will live. If you just
use it like a car bringing you from one station to another one because it's good for your career, then you
make your business, but the feature conference will not rise from that. So, you have the responsibility
tomorrow, and not me” (OH Braun 2019).
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12 PRILOHY:

12.1 PRILOHA A — ZIVOTOPIS: PETER LEONHARD BRAUN

(*11. Gnora 1929, Berlin, Némecko)

Peter Leonhard Braun se narodil 11. tnora 1929 v Némecku. V roce 1949 zagal studovat
ekonomicky obor na tehdy cCerstvé zalozené Svobodné univerzité v Berlin¢ (Freie
Universitdt Berlin). Ve své diplomové praci se vénoval tématu sociologie rozhlasu.
V roce 1953 opustil skolu jako vystudovany ekonom.

Hned po §kole se Braun zagal Zivit jako reportér pro berlinské studio NWDR**! Hamburg-
Cologne, pozdgji pak pro SFB.*®? Mezi roky 1953 a 1973 byl Braun na volné noze a jako
autor a reportér se vénoval vlastni tvorbé. Hodné cestoval, a to predev§im mezi Berlinem,
Patizi a Londynem, kde mimo jiné v Sedesatych letech zil.

Brauna v roce 1967 nejvice proslavilo jeho dilo Hiihner (Slepice), ve kterém jako jeden
z prvnich dokumentaristd pouzil prvky stereofonie. Nasledovaly dokumenty Catch as
catch can (Chyt, jak miizes, 1968), Operace kycle (08h15, Operation theatre 3, hip
replacement, 1970), Hyeny (Hydnen, 1971) a Zvony v Evropé (Glocken in Europa, 1973),
z nichz dva naposledy zminéné se fadi k nejvyznamngjsim dilim ve svété rozhlasového
dokumentu. Zvony v Evropé byly dokonce piclozeny do patnacti svétovych jazyku, staly
se symbolem tzv. ,,akustické emancipace® a jsou Braunovym poslednim dokumentem.
Spise, neZ jako tvurce Braun pusobi jako mentor, dramaturg a duchovni otec evropského
rozhlasového dokumentu.

V roce 1973 se Braun seznamil s rozhlasovymi tviirci Akem Blomstromem a Andriesem
Poppem a spole¢né zalozili mezinarodni konferenci International Feature Conference
(neboli IFC), jejiz prvni rocnik probéhl v roce 1974. Od zaloZeni IFC az do roku 1995
byl Braun hlavnim organizitorem a manazerem konference, pak svou pozici predal
jinym, pfesto zistal velmi aktivni a na kazdy ro¢nik pravideln¢ jezdi. Od roku 1974 do
roku 1994 velel Braun sekci featuru na stanici SFB, coz vté dobé bylo nejvétsi
dokumentarni oddéleni v celém Némecku. Rozhlasovi tviirci spadajici pod jeho oddéleni

41 NWDR je zkratka pro Nordwestdeutscher Rundfunk (anglicky Northwest German Broadcasting), coz
byla organizace, pod kterou spadalo vefejnopravni vysilani v Hamburgu, Dolnim Sasku, Slesvicku-
Holstynsku a Severnim Poryni-Vestfalsku mezi lety 1945 a 1955. Az do roku 1954 byla spole¢nost
zodpovédna také za vefejné vysilani v Zapadnim Berliné. Od 1. ledna 1956 bylo NWDR vysttidano
spole¢nostmi Norddeutscher Rundfunk (NDR) a Westdeutscher Rundfunk (WDR).

462 SFB je zkratka pro Sender Freies Berlin (anglicky Radio Free Berlin), coz byla vefejnopravni organizace
provozujici rozhlasové i televizni vysilani pro Zapadni Berlin mezi lety 1954 a 1990. Po sjednoceni Berlina
organizace vysilala pro celou republiku az do roku 2003, kdy se slouéila s Ostdeutscher Rundfunk
Brandenburg a spole¢né vytvotily Rundfunk Berlin-Brandenburg.
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Vv téchto letech obdrzeli sedmdesat riiznych ocenéni. Braun také dlouha 1éta ptisobil jako
mentor a své zkusenosti jezdil pfedavat po celém svété (naptiklad do Afriky, Ameriky i
po celé Evropg).

Braun ma vsak velké zasluhy i v organizaci dalSich rozhlasovych udalosti — od roku 1979
byl zodpovédny za rozhlasovou sekci na soutézi Prix Futura Berlin, ktera se diky nému
spojila se soutézi Prix Europa a tim vznikla fuze obou soutézi, ktera se kazdoro¢né kona
dodnes pod nazvem Prix Europa. Béhem let Braun vysttidal v organizaci Prix Europa
hned nékolik pozic, aby se v roce 2000 stal hlavnim pokladnikem a zaroven stanul ve
vedeni rozhlasové sekce.

Pies vysoky vék je Braun pravidelnym navstévnikem International Feature Conference
a Prix Europa, pokud mu to zdravi dovoli, u¢astni se i dal$ich akci. V poslednich letech
je spiSe pozorovatelem a glosatorem déni, jeho nézor je vSak v komunité dokumentaristi
stale vysoce respektovan.

OCENENI:

- 1964 — Cena Kurta Magnuse (Kurt-Magnus-Preis)*¢3

- 1969 — Cena némeckého vysilaciho pramyslu Stereo-Preis za Catch as catch can

- 1973 — Cena Prix Italia za Glocken in Europa

- 1974 — Cena URTNA za arabsky pieklad potadu Hydnen

- 1974 — Cena Premios Ondas za Spanélsky pieklad porfadu Glocken in Europa

- 2007 — Cena Audio Luminary Award za celozivotni dilo v ramci festivalu Third
Coast Festival

- 2012 — Cestné ocenéni Axela Eggebrechta za celoZivotni dilo od medialni
nadace Sparkasse Leipzig.

463 Cena Kurta Magnuse je rozhlasové ocenéni, které se ud&luje na podporu mladych talentd za
nadprimérny vykon v rozhlasové Zurnalistice. Cena je povazovana za jednu z nejdilezitéjSich rozhlasovych
cen v Némecku.
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12.2 PRILOHA B — ZIVOTOPIS: AKE BLOMSTROM

(31. prosince 1931, Stockholm, Svédsko — 31. kvétna 1985, Sankt Matteus, Svédsko)

Ake Blomstrém, celym jménem Ake Gustaf Olof Thorvald Blomstrém, se narodil
31. prosince 1931 ve Stockholmu. Po uspéSném dostudovani ekonomické Skoly ve
Stockholmu se vénoval studiu severskych jazyku a literatury na Stockholmské univerzité
(Stockholms universitet). Do Sveriges Radio*®* nastoupil na ¢aste¢ny uvazek v kvétnu
roku 1958 jako spravce archivu gramofonovych desek, kde bojoval za zachranu starych
nahravek, které se mély nicit. Tim se zaslouzil o zachovani nékterych nenahraditelnych
historickych materiali. Stalym zaméstnancem se stal v lednu 1962.

V roce 1968 se Blomstrom zacal vénovat také rozhlasovym hram, mimo jiné zbrusu nové
sérii rozhlasovych krimindlek. Kromé toho se aktivné podilel na tvorbé rozhlasovych her
pro déti a vytvotrenych détmi a zaslouzil se také o zorganizovani Dne mlédeze, pti kterém
bylo kompletné celé rozhlasové vysilani vedeno pravé détmi a mladymi lidmi. Napad na
Den mladeze vznikl v souvislosti s Mezinarodnim dnem déti. Blomstrom dlouha 1éta
pusobil ve vedeni dokumentarniho oddéleni ve Svédském rozhlase (Sveriges Radio), u
jehoz zrodu také stal. Stal se tak klicovym clovékem v mezinarodni komunikaci
Svédského rozhlasu a EBU.

Blomstrom byl hluboce pfesvédéen o tom, Ze je potfeba rozvijet nové a mladé talenty
a pomahat jim s jejich tvorbou. Piedevsim se zaméfoval na ty, ktefi nebyli zaméstnani
Vv rozhlase, ale pracovali tzv. na vlastni pést a byli pfitom teprve na zacatku své kariéry.
V praxi Blomstromova mentorska prace probihala v nékolika krocich — nejprve musel
mladé talenty vyhledat, poté rozpoznat, kde jsou jejich silnd mista, a jejich talent
rozvinout, aby mohl v zavéretné fazi jejich tvorbu propagovat na mezindrodnich
soutézich a doptat jim uznani kolegt. Jako mentor, editor a producent se podilel na tvorbé
desitek rozhlasovych her a dokumenti (napiiklad Det Levande Vattnet*%).

Blomstrom byl vsSestranné nadany, o cemz svédci také fakt, Ze si v roce 1976 zahrél
postavu otce ve $védském filmu Hallo, Baby vrezii Johana Bergenstrahla (THE
SWEDISH FILM DATABASE, ©2018).

464 Sveriges Radio neboli SR je §védska verejnopravni rozhlasova stanice.

465 Det Levande Vattnet (v anglickém piekladu The Living Water, volny &esky preklad Zivd voda) je
dokumentarni program z rezijni dilny Anderse Bjurstroma o rakouském ptirodovédci a filozofovi Viktoru
Schaubergerovi (1885-1958), kterému se piezdivalo ,,Galileo dvacatého stoleti“. Program je zaloZen na
materialu, ktery poskytl §védsky badatel Olof Alexandersson, ktery v poiadu také vystupoval. Ake
Blomstrom pofad reziroval a podle jeho minéni zadny z dalSich programt, které vznikly pod jeho vedenim,
nemél takovy ohlas jako Det Levande Vattnet. Program vSak musel byt nakonec stazen z vysilani, nebot’
LRF (zkratka pro Lantbrukarnas Riksforbund, anglicky The Federation of Swedish Farmers) — drzitel akcii
proti dilu protestoval a tvrdil, Ze potad $ifi bludy a podporuje povéry. Ake Blomstrom viak stazeni potadu
odmitl a nasledné byl odvolan z funkce (AKKOMP, ©2009).
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Blomstrom zemfiel na selhani ledvin 31. kvétna 1985 v Sankt Matteus ve veéku
Styfiapadesati let. Na jeho pocest byla zalozena cena Ake Blomstrom Memorial Prize,
zkracené Ake Blomstrom Award, ktera se kazdoro¢né udéluje soub&zné s IFC.

OCENENI:

- 1979 - Svédské ocenéni pro nejlepsiho rozhlasového tvirce roku Swedish Press:
Radio Personality of the Year

- 1979 - Zvlastni ocenéni Great Journalist Prize (Velka zurnalisticka cena) za napad
a uskuteénéni Dne mladeZe ve Svédském rozhlase
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12.3 PRILOHA C — ZIVOTOPIS: ANDRIES POPPE

(6. cervna 1921, Wenduine, Belgie — 7. kvétna 1992, Belgie)

Andries Poppe (celym jménem Andries Amaat Lodewijk Poppe, pfezdivany Dries) byl
vlamsky basnik, spisovatel a autor mnoha divadelnich a rozhlasovych her. Poppe
vystudoval hudebni konzervatoi v Ostende a nasledn¢ konzervatot v Molenbeeku, kde
také béhem svych studii ziskal prvni misto v herecké soutézi. S rozhlasovou praci zacal
vroce 1951, kdy byl odvysilan jeho prvni potad. V té dobé jesté pracoval jako $éfredaktor
v Casopisu De Nieuwe Gids (Novy priivodce). Konkrétné prispival do rubriky Cultuur
(Kultura).

V roce 1963 Poppe nastoupil na pozici dramaturga v rozhlase a tém¢f téiadvacet let vedl
oddé€leni kultury a literatury. Tou dobou kazdy tyden pfispival clankem vénovanym
rozhlasovym hrdm do novin, coz bylo ve vlamském tisku unikétni. Poppe bral rozhlasové
hry stejné vazné jako hry divadelni a daval si zalezet na tom, aby kazdy tyden vysla v
novinach recenze na premiéru rozhlasové hry, stejn€ jako se to délalo u her divadelnich.
Mimo to za sviij zivot napsal také velké mnozstvi riznych studii a knih.

Poppe byl svédkem nejvyznamnéjsich technickych zmén v rozhlase — byl u zrodu sterea
a mohl sledovat cely vyvoj technické infrastruktury, kterd se vyrazné rozsitila béhem 60.
a 70. let. Pro rozhlas Poppe napsal pies dvacet her, které byly hojné diskutovany po celém
sveéte, vytvoril tfinact rozhlasovych dokumentt, devét rozhlasovych miniher a jeden
tficetidilny serial. Zaroven pracoval s mladymi autory, které angazoval do svych projektt
(KORTHUYS, ©1980). Krom¢ své autorské tvorby se podilel také na velkém mnozstvi
koprodukci.

Poppe povazoval rozhlas za uméni, z néhoz je vyloucena vizualni stranka a které ¢lovéka
uci vnimat svét pouze skrze sluch — ,,zit uSima“. Poppe tvrdil, Ze poslech rozhlasové hry
se naprosto li$i od vnimani jakéhokoliv jiného dramatického umeéni praveé tim, Ze
rozhlasovou hru poslouchéd kazdy sam, individualné. To, co vidi divak naptiklad na
divadle, sleduje spolecné€ s nim mnoho dalsich lidi — a proto neni t€zké to zhlédnout. Ale
byl rozhlasovy nadSenec. V rozhovoru pro Casopis Etcetera se vyjadfil takto: ,,Nikdy
bych nebyl schopen psat pro TV: nemohu to délat, protoZze bych psal ,vizualni
rozhlasovou hru. Jsem schopen uvazovat tvir¢im zplsobem, ale neumim uvaZovat
v obrazech. A nikdy bych se o to ani nesnazil — coz mé privadi k tomu, ze zadny z mych
textd by nemohl byt uveden v televizi“ *®® (Pernet 1987).

466 <[ could never write for TV: I cannot do this because I would write a ‘visual’ listening game. Because 1
can only think in a creative way, I cannot think of a ‘visual’ image, if I write something. | will never try
that either: by the way, none of my texts can also be broadcast on television” (Pernet 1987).
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V roce 1974 se Poppe setkal s Braunem a Blomstromem a spole¢né zalozili International
Feature Conference. Poppe odesel do dichodu 1. ¢ervence 1986, o nékolik let pozdéji
vazn¢ onemocnél a zemiel v roce 1992.

OCENENI:

- 1948 — Cena vlamskych dnt poezie Prijs der vlaamse poézie-dagen

- 1957 — Literarni cena The literary prize of West Flanders za potad Windstilte
(Vetrné ticho)

- 1958 — Cena Prize of the National Scenic Association za pofad The Dam
(Prehrada)

- 1979 — Ocenéni The H. VVan Peene Prize
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12.4 PRILOHA D — ZIVOTOPIS: EDWIN BRYS

(*19. Cervna 1945, Bruggy, Belgie)

Edwin Brys se narodil 19. ¢ervna 1945 v belgickych Bruggach. Na Vrije univerzité
(Svobodna univerzita”) v Bruselu vystudoval obor s nazvem Filologie romanskych
jazykt a Komunikacni védy, mimo jiné dokoncil také hudebni konzervatotr v Bruggéch.

V roce 1969 zagal Brys pisobit na volné noze jako reportér pro VRT,*® od roku 1972
produkoval zurnalistické potady pro VRT 2. V této dobé se také vénoval rozhlasovym
dokumentiim a dramatu. V roce 1990 Brys zalozil rozhlasovy tydenik s nazvem Piazza
(Namésti, vysilano na VRT 1), ve kterém se skupinou dalSich tviirct*®® pravidelng
vytvarel kratké rozhlasové dokumenty, jez se vysilaly kazdé sobotni odpoledne a které
v prub¢hu let ziskaly velké mnozstvi ocenéni. Piazza byla unikatni platforma, v té dobé
v Belgii jedind svého druhu — rozhlasovd dokumentaristika totiz tehdy nebyla pftili§
roz$itend. O rok pozdéji se Brys stal vedoucim Oddéleni rozhlasového dokumentu
a dramatu na VRT. Od roku 1997 dodnes navic vede také oddéleni rozhlasovych elévi,
ve kterém mladym tvirciim pomdha naucit se zaklady rozhlasové dokumentaristiky.
Mimo to se Brys od roku 2007 podili také na rozvoji novych rozhlasovych forem na
kulturnim kulturni stanici VRT Klara.

Brys se vSak rozhlasové tvorbé nevénuje pouze v praktické roving, ale také v teoretické.
Od roku 1995 vyucéuje na RITCS*® v Bruselu pfedmét Rozhlasovy dokument, v roce
2002 zalozil spole¢né¢ s Nathalii Labourdette EBU Master School pro mladé
dokumentaristy, sam byl n¢kolik let ve vedeni EBU. Mezi lety 1995 a 2003 mél na starosti
organizaci IFC, od roku 2015 je hlavnim koordindtorem mezinarodni soutézni platformy
Ake Blomstrom Award, ktera probiha soub&zné s IFC. Vedle aktivni dramaturgie novych
poradl piSe dil¢i teoretické ¢lanky, které publikuje na mezinarodni Grovni. K vyroci 30
rozhlasovych dokumentt, které byly na [FC uvedeny a které néjakym zptisobem ovlivnily
vyvoj celosvétoveé rozhlasové dokumentaristiky.

OCENENI:

- 1974 — Ocenéni Prize of Belgian Radio and Television Critics za nejlepsi program
roku za potad Het Qorbeest (Usni zvire)

- 1976 - Ocenéni Prize of Belgian Radio and Television Critics za nejlepsi program
roku za potad America, America

47 Slovo ,,svobodna“ v nazvu univerzity odkazuje na nezavisly charakter §koly ve vztahu k cirkvi, nebot’
belgické Skolstvi je porad uzce spjato s katolickou cirkvi.

48 VRT je zkratka pro belgickou vefejnopravni vysilaci organizaci Vlaamse Radio- en
Televisieomroeporganisatie.

469 Naptiklad Flor Stein, Ronny Pringels, Luc Haekens, Jo Bucher, Annick Lesage a dalsi.
470 RITCS je zkratka pro the Royal Institute for Theatre, Cinema and Sound.
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1977 - Ocenéni Prize of Belgian Radio and Television Critics za nejlepsi program
roku za porad Global Oeuvre (Globdlni prace)

1987 - Ocenéni Prize of Belgian Radio and Television Critics za nejlepsi program
roku za pofad De Walsmachine (Valcovaci stroj)

1993 — Hlavni ceny na soutéZich Prix Italia a Premios Ondas za pofad Everyday
something disappears (Kazdy den néco zmizi, koprodukce s Lucem Haekensem)
1993 - Cestné uznani na soutézi Prix Futura za potad Everyday something
disappears
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12.5 PRILOHA E — ZIVOTOPIS: WILLEM DAVIDS

(*30. Cervna 1952, Wageningen, Nizozemsko)

Willem Davids se narodil 30. ¢ervna 1952 v nizozemském meésté Wageningen. V roce
1974 absolvoval Media Academy*™ a stal se zvukovym inZzenyrem, ve stejném roce
prosel i kurzem u stanice HBO v oblasti elektroniky. V roce 1985 Davids vystudoval
soukromy kurz scenaristiky v Amsterdamu, o rok pozd¢ji se na Media Academy vzdélal
v oblasti televizni rezie. Davids se vSak aktivné zajima rovnéz o svétové jazyky, proto
v letech 1990 a 1995 absolvoval kurzy $panélstiny jak na domaci pudé v Hilversu, tak
pfimo ve Spanélské Seville na Universidad de Sevilla. V roce 1998 Davids na Media
Academy absolvoval kurz storytellingu.

Vletech 1968 az 1970 pracoval Davids jako inzenyr a technik
Vv rotterdamském Telecomu, o rok pozd¢ji nastoupil jako opravart nahrévacich zatizeni ve
spole¢nosti Philips. Tam zustal do roku 1974, kdy zacal pracovat na plny tvazek jako
technik ve vefejnopravni spoleénosti NOS.*"? V roce 1978 zacal plisobit na volné noze
jako autor potadd, které se vysilaly na riiznych stanicich.*”

V roce 1982 Davids nastoupil jako reZisér a producent do RVU,** dnesniho NTR,*"
V této pozici zlstal az do roku 2013. Mezitim se vSak vénoval také sound designu a na
volné noze pusobi v televizi. Nekolik let byl ve vedouci pozici sekce rozhlasovych
dokumentii, mimo to ale spolupracoval na vyvoji tzv. ,,new media“ a ,,cross media“
formatd. Od roku 2008 az do soucasnosti je clenem EURORADIO Feature Group na IFC,
jejimz se v roce 2013 stal viceprezidentem. Davids se béhem své kariéry rozhlasového
dokumentaristy podilel (formou produkce, rezie i autorstvi) na tvorbé vice nez stovky dél
atoto ¢&islo stale roste.*’® Davids se vénuje i mentorské ¢innosti a vychovava mladé autory
Vv oblasti dokumentarni tvorby.

Konferenci IFC Davids poprvé navstivil v roce 1998, o dva roky pozdéji zacal kompletné
spravovat internetové stranky IFC, ¢emuz se vénuje dodnes. Kromé& své bohaté

24

rozhlasové praxe Davids piSe také ¢lanky, piisobi v porotach rozli¢nych soutézi a vytvari

471 Media Academy je soukroma $kola ve mésté Hilversum zaméfena na vyuku médii.

472 NOS je zkratka pro The Nederlandse Omroep Stichting (anglicky Dutch Broadcast Foundation) — jedno
z nejvétsich nizozemskych vefejnopravnich vysilani.

473 Vetejnopravni vysilaci organizace nemaji v Nizozemsku své vlastni kanaly, ale pouze pfidélené vysilaci
sloty na tfech televiznich a osmi rozhlasovych kanalech.

474 RVU je zkratka pro the Radio Volksuniversiteit (anglicky People’s University Radio) — jednu z nejdéle
existujicich vzdélavacich vysilacich organizaci v Nizozemsku (existovala v letech 1930 az 2010).

475 NTR je vefejnopravni stanice, kterd vznikla fizi stanic RVU, Teleac a NPS. Zkratka NTR vznikla
kombinaci pocatecnich pismen vsech uvedenych stanic.

476 Kompletni seznam tvorby Willema Davidse je mozné najit na jeho webovych strankach:
https://wdavids.wordpress.com/radio/.
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podcasty. Nékolikrat vedl politické debaty vysilané na lokalni stanici v mésté Hilversum
a jako tec¢nik se angazuje i ve vefejnych diskuzich. Jako herec, scendrista a rezisér se
vénuje divadelni tvorbé. V roce 1980 se jako herec podilel na nizozemské rozhlasové
verzi Stoparova privodce po galaxii. V roce 2013 dokonce pusobil jako model pii
propagaci vinéného obleceni.

OCENENI:

- 1996 — Cena J. B. Broekszprijs ’94—"95 s dokumentem La Corrida (Béh)

- 2001 — Cena North ~ South trophy s dokumentem The Interland

- 2004 — Cena Zilveren Reissmicrofoon s dokumentem De Inburgerking (Obcanska
integrace, kolektiv autort)

- 2006 — Druhé misto v soutézi Best Innovation NL City Events s projektem
rioolFest

- 2016 — Cena za nejlepsi nizozemsky dokument roku S pofadem Lachen Met
Kanker (Sméje se s rakovinou)
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12.6 PRILOHA F — ZIVOTOPIS: ZDENEK BOUCEK

(31. prosince 1941, Zbysov u Brna, Ceskoslovensko — 6. ledna 2005, Praha, Ceska
republika)

Zden¢k Boucek byl cesky reportér, dokumentarista, rezisér, teoretik, publicista, lektor
a zastupce Ceské republiky v EBU. Svou profesni kariéru, ktera trvala takika 43 let, prozil
celou vérné v Ceském rozhlase a zaslouZil se 0 mnoho zmén v chapani slova ,,dokument*
1 ,,feature”. Boucek byl také hlavni spojkou mezi Ceskym a zahranicnim rozhlasovym
svétem, a diky obrovskému mnozstvi svych kontaktl oteviel dvete do zahranic¢ii pro dalsi
tvlrce.

Prvni rozhlasové zkuSenosti zaal Boucek sbirat jiz béhem studii na vysoké Skole.
V letech 1963-1966 pusobil na vinach Ceskoslovenského rozhlasu jako zpravai. Ve
svych pétadvaceti letech pak fungoval na III. programu Ceskoslovenského rozhlasu
(Vltava) jako redaktor cykli Jen tak s... (spolu s I. Vyskocilem a E. Fryntou) a tydeniku
Halali,*”” a podatilo se mu vybudovat sit pravidelnych piispévateli z fad posluchadi.
Tim v podminkich socialistického Ceskoslovenska dopomohl rozvoji tzv.
radioamatérismu — rozhlasovi nadSenci sami nahrdvali zvukové zdznamy a jakoby
mimochodem diky tomu zachycovali mnohé zlomové okamziky v ¢eské historii. 4’
Zden¢k Boucek se podilel i na organizaci soutéze SNAZ (Soutez o nejlepsi fonoamatérsky
zaznam). Koncem 90. let vytvofil sérii dokument, ve kterych zachytil dopad historickych
udélosti srpna 1968 a nasledné normalizacni éry na individudlni osud rozhlasového
pracovnika — tedy sebe.

Boucek byl velkym prikopnikem v ¢eské dokumentarni tvorbé a tocil také porady, které
oznaCoval jako feature. Ve své teoretick¢ praci se vénoval predevSim definovani
a propagaci tohoto Zanru, ktery povazoval za vyssi formu dokumentu. V 70. letech se

477 Jednotlivé dily poradu Halali trvaly Sedesat minut. Obsah tydeniku reagoval na velky zajem o nahravani
zvukovych potfadid mezi fonoamatéry a umozioval, aby se jejich nahravky dostaly do vysilani. Jednalo se
ale pfedevsim o nahravky vybocujici z klasického proudu — vymykajici se z bézné rozhlasové produkce.
Casto se jednalo také o vysilani zahrani¢nich hudebnich skladeb, které ¢eskému publiku nebyly bézng
dostupné. Ve struktufe Halali navic existovala rubrika Technickd poradna, zabyvajici se technickymi
problémy pii nataceni a tak podobné (Albrechtova 2006: 14). V dnesni dobé si lze vysilani podobného
potadu na vlnach CRo jen tézko piedstavit, nicméné tematicky zamétené porady vznikaji napiiklad ve
formé podcastd.

478 Pfinos amatérskych zvukovych zdznam@ se naplno projevil v letech 1968 a 1969, kdy fonoamatéfi
poskytli cenny zvukovy materidl, pofizeny v obdobi sovétské okupace Ceskoslovenska a v poéatcich
normalizace. Material autofi to€ili na rdznych mistech a s riznymi respondenty bezprostfedn¢ na
demonstracich a podobné (Albrechtova 2006: 14).
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zapojil do prace v Redakci her faktu a natagel pro ni pravé featury neboli hry faktu.*’®

V letech 19741990 pak pusobil v Hlavni redakci zabavy.

V roce 1989 v Hlavni redakci literarné-dramatického vysilani dostal Boucek na starost
umélecky dokument a tim zacalo jeho autorsky nejplodnéjsi obdobi. Ve svych pasmech,
reportazich, dokumentech a dalSich zvukovych kompozicich se Casto zamétoval na
zobrazovani porevoluc¢ni soucasnosti a objevoval nové cesty pro cesky rozhlasovy
dokument. Boucek se zasadil také o historicky prvni uvedeni ¢eského potfadu Josh
filmuje*®® (1994) na americké NPR.#!

Ceskému publiku v Pdtecnich vecerech na stanici Vltava piinesl Bou¢ek riizné zahraniéni
dokumenty (napiiklad v cyklu Velky evropsky feature, 1998), které vysilal také
V Radioateliéru.*®® Bouckova desetiminutova zvukova kompozice V priivodu®®® (2003),
ve které smichal reportazni zabéry z historickych i1 soucasnych komunistickych oslav
prvomajového svatku, je jako jediny ¢esky pofad uvedena na kompilaci Sesti CD The IFC
Collection 1974-2004, ktera vysla ke tficetiletému vyro¢i IFC. Boucek sam byl prvnim
¢eskoslovenskym zastupcem, ktery kdy na IFC vycestoval (konkrétn€ v roce 1991). Své
zahrani¢ni kontakty pak hojn¢ vyuzival k ziskavani zahraniénich materialt.. Zaroven také
mnoho mezinarodnich kolegii pfivedl do Ceska za i¢elem inspirovéani Eeskych tviirci.

479 Hry faktu vznikaly v redakci literarn&-dramatického vysilani. Jednalo se o rozhlasovy Gtvar na pomezi
zénru dokumentu a rozhlasové hry. Hry faktu Cerpaly zrealného piribéhu a obsahovaly reportazni ¢&i
zvukové zaznamy z realného prostiedi, dialogy ovSem byly vétSinou dopsany a dohrany autory tak, aby dé&j
demonstrovaly, a proto Casto trpély schemati¢nosti. Zden€k Boucek vynikal pfedev§im ve tvorbé téch her
faktu, které se v mnohém blizily skutecnému rozhlasovému dokumentu s minimem konstruovanych
promluv (Albrechtova 2006: 15).

480 Josh filmuje je dokument, ktery Zdengk Boucek vytvofil ve spoluprici s Tomasem Gregorem —
rozhlasovym rezisérem, ktery v roce 1968 emigroval do Kanady. Potad pojednava o kanadském studentovi
geské FAMU natacejicim sviij absolventsky film a je prolozen ivahami mladika o tom, jak vidi Cechy a
tehdejsi ¢eskou spolecnost, ktera se proménuje diky velkému piivalu zapadnich vlivi (Albrechtova 2006:
16).

481 NPR = The National Public Radio.

42 Radioateliér byl pofad vysilany od roku 2002 na Vltavé, ktery slouzil jako platforma pro Seské
i zahrani¢ni rozhlasové profesionaly experimentujici se zvukem. Zdenék Boucek v Radioateliéru asto
predstavoval zahrani¢ni tvorbu (Albrechtova 2006: 18).

483 Sesttih je sestaven vyhradné z archivnich materialti Ceskoslovenského rozhlasu a je postaven tak, aby
Vv posluchadi vzbudil dojem pfimého pfenosu socialistickych prvoméjovych oslav. Ostrym stfihem se pak
Vv zavéru pofadu ocitime na manifestaci roku 1989, kdy Vaclav Havel vyzyva demonstrujici k toleranci,
a poté hned v roce 2003 na oslavach a demonstracich béhem komunistického prvniho maje (Albrechtova
2006: 18).
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Mimo jiné byl Boucek spoluzakladatelem SRT*®* a v roce 1991 se stal predsedou jeho

publicistické sekce. Ve stejném roce stal také u zrodu soutézni piehlidky REPORT.
Z pozice prvniho predsedy redakéni rady formoval v roce 1996 podobu nové vzniklého
Casopisu Svet rozhlasu, ktery vychazi dodnes, a ve kterém svého Casu publikoval pieklady
zahrani¢nich studii a kompletni pielozené texty nékterych mezinarodnich dokumentd.

Svym nasazenim, vlidnosti a nadSenim pro rozhlasovou tvorbu Zden¢k Boucek inspiroval
mnoho zacinajicich autorti. Pisobil také jako pedagog, ktery ovlivnil velké mnozstvi
rozhlasovych tvlrct. Jménem Zdeinika Boucka je dnes na REPORTU oznacovéana také
Cena Zdeinka Boucka za originalitu zpracovani.

Boucek obdrzel hned nékolik ocenéni (napiiklad na soutézi REPORT nebo Prix
Bohemia). Diky svému bohatému napojeni na zahrani¢ni kolegy byl nékolikrat také
¢lenem poroty na soutézich jako Prix Italia, Makrophon Wroclaw a Prix Europa, a fadi
se tak mezi nejuspésnéjsi Ceské rozhlasové autory vibec.

484 SRT je zkratkou pro SdruZeni pro rozhlasovou tvorbu. V dobé svého vzniku se vak sdruzeni jmenovalo

Svaz rozhlasovych tviircti (Albrechtova 2006: 19).
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12.7 PRILOHA G — ZIVOTOPIS: SILVIA LAHNER

(*5. tijna 1959, Viden, Rakousko)

Silvia Lahner se narodila ve Vidni, kde také studovala védu o komunikaci, divadelni védu
a pedagogiku. S rozhlasovou praci se poprvé seznamila v roce 1982 ve studentském
magazinu U8 ve Studio Wien (Studio Viden), kde se zvukem experimentovala. Po této
zkuSenosti zaGala pracovat jako zurnalistka pro O1 a 03.%8° V roce 1987 stdla u zrodu
cestovatelského magazinu Ambiente na stanici O1, v roce 1989 dostala na starosti také
umélecky magazin Contra, vysilany na stejné stanici. Od roku 1993 se navic stara o zZivé
vysilani Kabarett direkt (Primy kabaret). Mezi rozhlasovou praci Lahner také dva roky
(1990-1992) ptisobila jako tiskova mluv¢i kanclére.

Od roku 2010 je Lahner prezidentkou AUDS.*® Mimo to je také ¢lenkou komise na The
International Cabaret Forum Salzburg Bull a pravidelné zaseda v poroté rtiznych
rozhlasovych soutézi. V roce 2017 Lahner organizovala cely ro¢nik videniské IFC a stala
se predsedkyni Radio Features Group v ramci EBU. O rok pozd¢ji dostala misto ve vedeni
kulturniho oddéleni O1. Lahner se zabyva nejen rozhlasovym dokumentem, ale také
adaptact literatury, rozhlasovymi hrami a dal§imi kulturnimi programy.

485 (1 a O3 jsou zkratky pro Osterreich 1 a Osterreich 3 — rakouské vefejnopravni stanice pattici pod hlavni
instituci ORF (Osterreichischer Rundfunk, anglicky Austrian Broadcasting Corporation).

48 AUDS je zkratka pro The Association for the Entertainment of German-Speaking Stations, kterd
zahrnuje némecké vysilaci stanice ORF, ARD, SRF a RAI Siidtirol.

252



12.8 PRILOHA H — SEZNAM ZEMIi, VE KTERYCH SE KONALO
IFC

B 47, IFC, Kolin nad Rynem, 15.—18. kvétna 2021
I I 46. IFC, Rim, ptivodné planovano na 24.-28. kvétna, ale pfesunuto
na 14.—16. zari 2020 do virtudlni podoby

8.8 *45 |FC, Cork, 7.-11. dubna 2019
™ 44, IFC, Praha, 20.-24. kvétna 2018

=m* 43 |FC, Stockholm, 7.—11. kvétna 2017
m=* 42 |FC, Videii, 8.—12. kvétna 2016

m=x 41 |FC, Lublin, 17.-21. kvétna 2015

== 40. IFC, Lipsko, 11.-15. kvétna 2014

s=* 39, |FC, Bergen, 12.-16. kvétna 2013

%iS* 38, [FC, Londyn, 13.-17. kvétna 2012

m=* 37 |FC, Hilversum, 15.—-19. kvétna 2011
=+ 36. IFC, Hameenlinna, 9.—13. kvétna 2010
8.8x 35 |FC, Dublin, 9.—14. kvétna 2009

B 34. |FC, Varna, 14.—19. ¢ervna 2008

=m* 33, |FC, Kodaii, 28. dubna — 3. kvétna 2007
==* 32, IFC, Videii, 29. dubna — 4. kvétna 2006
8831 IFC, Sinaia, 30. dubna — 5. kvétna 2005
&dx 30, IFC, Lucern, 29. kvétna — 3. &ervna 2004
1*8* 29 IFC, Toronto, 30. srpna — 4. zati 2003
m=x 28. |FC, Z&h¥eb, 20.—25. dubna 2002

o+ 27 |FC, Sydney, 28. dubna — 3. kvétna 2001
®=x 26. IFC, Berlin, 10.—14. dubna 2000

== 25 |FC, Amsterdam, 19.-23. dubna 1999
mm>* 24. IFC, VarSava, 26.—-30. dubna 1998

i=* 23, |FC, Oslo, 20.—24. dubna 1997

Sx 22 IFC, Londyn, 15.-19. za# 1996

&dx 21, IFC, Basilej, 26.-30. &ervna 1995

== 20, IFC, Budapest’, 25.—29. dubna 1994
®=x 19. IFC, Berlin, 5.-9. dubna 1993

=m* 18, [FC, Kodaii, 4.—8. kvétna 1992

=17, IFC, Berlin, 22.-26. dubna 1991 (prvni IFC konand ve vychodni casti Berlina)
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https://ifc2.wordpress.com/ifc21
https://ifc2.wordpress.com/ifc20
https://ifc2.wordpress.com/ifc19
https://ifc2.wordpress.com/ifc18
https://ifc2.wordpress.com/ifc17
https://ifc2.wordpress.com/ifc16
https://ifc2.wordpress.com/ifc15
https://ifc2.wordpress.com/ifc14
https://ifc2.wordpress.com/2013-39th-ifc-bergen-home/
https://ifc2.wordpress.com/2011/05/02/2011-37th-ifc-hilversum-home/
https://ifc2.wordpress.com/2010/05/17/2010-36th-ifc-hameenlinna-home-ifc-international-radio-feature-conference/
https://ifc2.wordpress.com/2009/05/06/2009-35th-ifc-dublin-home/
https://ifc2.wordpress.com/2008-34th-ifc-varna-home/
https://ifc2.wordpress.com/2007-33rd-ifc-copenhagen-home/

8.8* 16, IFC, Dublin, 30. dubna — 4. kvétna 1990
®= 15. IFC, Berlin, 1.-5. kvétna 1989

o< 14 |FC, Sydney, 23.-27. kvétna 1988
®=< 13. IFC, Berlin, 6.-10. dubna 1987
W8x 12 IFC, Brusel, 26.-30. kvétna 1986
®= 11. IFC, Berlin, 1.-5. dubna 1985

T+ 10. IFC, Helsinky, 25.-29. &ervna 1984
®=+ 9. IFC, Berlin, 18.-22. dubna 1983
I*8x 8 |FC, Montreal, 14.—18. Gervna 1982
®=+ 7. IFC, Berlin, 6.-10. dubna 1981

=m* 6 |FC, Stockholm, 2.—6. Cervna 1980
®+ 5. IFC, Berlin, 2.-6. dubna 1979

w=* 4. JFC, Videii, 21.-26. kvétna 1978
®=. 3. IFC, Berlin, 23.-26. kvétna 1977
IFC, Berlin, 24.-28. kvétna 1976
IFC, Berlin, 23.-27. ¢ervna 1975
& Pryni IFC setkani, Ochrid, 1974

=,

=,
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https://ifc2.wordpress.com/the-genesis-of-ifc/

12.9 PRILOHA CH - FOTOGRAFIE IFC

Vsechny fotografie pochazi z archivu IFC: https://ifc2.wordpress.com/, k jejih pouziti

svolil spravce téchto stranek Willem Davids.

e 1. rocnik IFC, Berlin, 23.-27. ¢ervna 1975

Berlin 1975

e 6. rocnik IFC, Stockholm, 2.—6. ¢ervna 1980

Pl

Stockholm 1980
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https://ifc2.wordpress.com/

e 8. rocnik IFC, Montreal, 14.—18. Cervna 1982

Montreal 1982
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e 14.rocnik IFC, Sydney, 23.-27. kvétna 1988

Budapest 1994
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e 41.roénik IFC, Lublin, 17.-21. kvétna 2015
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https://ifc2.wordpress.com/ifc15

42. ro¢nik IFC, Viden, 8.—12. kvétna 2016

11. kvétna 2017

43. roénik IFC, Stockholm, 7.—
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https://ifc2.wordpress.com/ifc16
https://ifc2.wordpress.com/ifc17

e 44.rocnik IFC, Praha, 20.-24. kvétna 2018

International Feature Conference H
May 20—24, 2018 heanng

Prague, Czech Republic the author
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e 45 roénik IFC, Cork, 7.-11. dubna 2019

e 46. ro¢nik IFC, virtualni IFC, 14.-16. zati 2020

HOME VIRTUAL IFC 2021 NEWS ARCHIVE AKE BLOMSTROM AWARD ABOUT US CONTACT

2020 | Welcome to the 46th -and first time virtual-
International Feature Conference

NEWS / UPDATES

&> 'Virtual IFC 2020’ - Openin
- 2 B The programmes remain to be listended to.

Discussions also continue in full intensity.
Welcome and take part.
Everyone is still (t)here ©

* LIVE - Actual and ongoing discussions

* RECORDED - All video LIVE streams

S - RGN Virtual IFC 2020 has been made possible with the support of NRK
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