Po veceri

autor: Lumir KoSar, dramaturgie: Brit Jensen

Lumir Kosar ve svéem audiodokumentu Po veceri zachycuje silnou osobni zpoved Michala, ktery
zpracovava téema viny. Odpousti cloveku, ktery od zdkladu promeénil jeho Zivot, a ve vysledku
odpousti i sam sobé. Jeho dokument je unikatni jak silou puvodniho pribéhu, tak i zpracovanim.
Cela vec piivodné vznikala jako film, ale po odstoupeni piivodniho protagonisty z natdaceni se

autor rozhodl pokracovat formou dokumentdrni rekonstrukce s hercem Ondiejem. (CRo)

Studentsky dramaturgicky tym k vybéru tohoto snimku:

Kdyz se €loveék dozvi, Ze trpi vaZznou nemoci, srazi ho to na kolena a pohlti ho tma. Jesté vice,
kdyz se na n¢j spolecnost diva skrz prsty a povazuje ho za vinika. Protagonista dokumentu
Michal o tom ale vypravi oteviené a bez patosu. O tom, jaké to je hledat svétlo a odpusténi tam,
kde ¢lovek citi vinu za néco, co nezavinil. Lumir Kosaf jeho zpovéd’ chtél zpracovat jako film,
ale Michal se rozhodl v natdceni nepokracovat. Autor se ale nevzdal a vytvofil neobycejny

audio dokument, ktery ale kviili absence obrazu na sile neztratil.

Pi'epis druhého poslechové poslechového vecera Audocafé z 22. iinora 2022.

Pro¢ tento dokument nesel udélat z pivodniho originalniho natoceného rozhovoru, ale
musel se dokumentarné pretocit?

Lumir: Citil jsem, ze si to milj protagonista nepieje, a tak jsem touto formou nasel zptisob, jak
s natoCenym materidlem pracovat a nikoho se nedotknout. Je to takova moje dokumentarni

etika, kterou se fidim.

Skon¢ila mezi vami a vaSim protagonistou komunikace stejné jako v zavéru vaseho
dokumentu?

Lumir: Potom jsme se je§té parkrat vidéli. Rekl jsem mu, Ze mam v planu s natoSenym
materidlem délat rozhlasovou hru s tim, Ze ptivodni materidl nepouziji. Naposledy jsem se

vidéli pfed rokem. Mezi ndmi neni Zadna zl4 krev. On se v ramci své 1écby dostal do faze, kde

berete 1¢éky, jste na nulové virové nélozi, a tak se snazite zaméfit na jiné aspekty svého zivota.

SlySel nékdy vas dokument?



Lumir: Ne, neslySel. Nebo o tom aspoii nevim.

Od zacatku jste védél, Ze tstiednim tématem dokumentu bude vina a odpusténi?

Lumir: Ne, nevédé€l. Studuji na FAMU a ptivodné mél byt z natoceného materialu mtj druhacky
film. Tehdy jsme m¢li Jana Gogulu mladsiho jako vedouciho dramaturgické dilny, ktery se mé
snazil donutit téma mého materialu definovat, coz jsem nevédél a zaroven jsem nechtél ptijmout
to, ze bych mohl byt obvinéni z parazitovani nad né¢im Spatnym osudem. Pak jsem v ném zacal
hledat néjaké kiest’anské motivy. Vlastné jsem zjistil, Ze jsem po celou dobu po nécem Sel, jen
jsem si to potfeboval pojmenovat. Nataceni se zacalo vyvijet a pak se prestalo na ptani hlavniho
hrdiny tocit. Vzniklo zhruba tficet hodin materidlu. Vysledny dokument je tplné vérny
pteklopeny zdznam ptvodniho, nejSpinavéjsSiho materidlu. Takova reSerSe, kterou si délate,

ackoliv nevite, co z toho vyleze.

Cely vas dokument piisobi jako jedno setkani, které se sebéhlo v pratelské duchu.
Kolikrat jste se potkali?

Lumir: Potkéavali jsme se po jeden cely rok. Z nasbiraného materialu jsem pouzil prvni pil
hodinu, protoZe mi pfiSla nejzajimavé§jsi. Je to situace, kterd ma zacatek, stfed a konec. Bavi
mé, jak je dand situace bandlni s jednotou Casu, mista a d&je. Situace se sama uzavie, ma

néjakou hloubku a moznosti.

A jak jste doSel k ustifednimu tématu — tedy HIV?

Lumir: Nepracuji zpisobem, ze bych si fekl: Ted budu délat film o zarovkach, a tak najde
nejlepsi zarovku. DElam to obracené. VSimam si véci a lidi, které potkdvam a snaZim se nad
nimi premyslet. Jaké téma s sebou ti lidé nesou a v ¢em spociva jejich filmovost. Zasazuji se

do rtiznych, zvlastnich situacich a vétSinou tak najdu své naméty.

Z. dokumentu to vypada, jako byste se potkal s nékym pres seznamku a z vaseho setkani
z ného vyleze, Ze je HIV pozitivni.

Lumir: Takhle pfes seznamku jsem se seznamoval, kdyz jsem pro Ceskou televizi to¢il pét let
sérii s nazvem Queer. Byly to pilhodinové dokumenty o LGBT komunité¢ pro LGBT komunitu.

Seznamky jsou dobry prostor, jak se potkat s riznymi lidmi a s riiznymi tématy.



Jakym zpisobem se ¢lovék miZe potkat s tématem, které dokumentarné zpracuje? Potkal
jste se s nékym na osobni roviné a z vaSeho setkani vykrystalizovalo néjaké téma, nebo je
v tom néjaka metoda?

Lumir: Byl to intuitivni pfipad. Nekdy se ocitnete v situaci, ktera vam piijde zajimava, i kdyz
nevite pro¢. N¢&jak ji zaznamenate a nasledné nad ni uvazujete. Samoziejme to jde i opacnym

smérem. Rict si, Ze budete délat film o zZarovkach a najit tu nejlepsi zarovku.

Kdyz jste si vybral téma odpusténi a zpracoval jste uplny za¢atek toho pribéhu, nebylo by
a potirebuje ¢asovy odstup.

Lumir: Pivodné to takhle bylo zamysleny. Chtél jsem sledovat mentalni proces, kterym
nakazeny ¢loveék HIV prochézi. V tom dokumentu se tento ¢loveék najednou stane tim, kterému

se snazi celou dobu odpoustét. Kruh se uzavie.

V tom zbylém natofeném materialu se k tomu nedostavate?
Lumir: Dostavam, ale z piivodné zamySleného Sedesati hodinového materidlu jsem mél
natocenou jenom polovinu. Rozjizdél jsem dalsi d&jové linky, které jsem ale nemél, jak

zakoncit, takze jsem je ani nemohl pouzit.
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Lumir: Spis by to bylo blby.

Je zajimavé, Ze kdyZ chce ¢lovék tématizovat odpusténi, nutné nemusi tématizovat presny
okamzik, kdy k odpusténi dojde. Mnohem lépe se odpusténi ukazuje na situaci, kdy
odpusténo neni. Néjaky boj, ktery neni vysloven, je také pointa. Proces, ktery je pro
mnoho z nas dlouhodoby.

Lumir: Vlastn€ mi pfijde ode mé hloupé, ze jsem za nim pftiSel a nutil ho k n€jakému odpusteni.
On to ptece vliibec nemusi délat. Odpusténi neni podminka, ke které by mél dojit, aby mohl Zit

Stastny zZivot. Mohl toho, kdo ho nakazil, klidn€ nendvidét dal.

Neustale se tu dotykame kamery. Dosud jsme stile u dokumentarniho filmu FAMU, ted’
se dostavame do situace, kdy se dany material rozhodujete preklopit do auditivni formy.

UvaZujeme, jestli je néjaké téma vhodnéjsi spiS pro zvuk nebo pro film.



Lumir: Pivodné jsem chtél pracovat s mizanscénou té situace, ve které se bavime. Zabérove by
to vypadalo tak, ze tam zadné postavy nejsou, ale jak si tam hraji s riznymi vécmi a jakoby
popijeji. Obraz mél vzdycky zaznamendavat déj, ktery se stal. Treba, Ze clovek tipne cigaretu.
Minimalisticky pracovat s kuchyni. Netfikam, ze by to bylo zajimavé, ale dalo by se k tomu

filmu pfistoupit i touto cestou.

Jakym zpiisobem se k dokumentu dostala Brit?
Lumir: Brit mi poslala projekt dvanécti rozhlasovych stanic. Shanéla naméty s otazkou viny.
Maém spoustu naméta, které nikdy nevysly. Tak jsem Brit nabidl tento material a zacali jsme na

ném spolecné pracovat.

TakzZe jste priSel za Brit, Fekl: podivej, mam tady tficet hodin filmového materialu, ktery
nikdy film nebude, co s tim?

Lumir: Setkali jsme se v Brn¢, kde jsem ji popsal, o ¢em nato¢eny material a postava je. M¢l
jsem vymyslena veskera jsoucna, popsany material a Brit fekla, ze ok. V ramci projektu si
myslela, Ze vSichni budou fesit historickou vinu a tahle subtilni forma tématu by se mohla libit.
Brit: Projektu se ucastnilo nékolik zemi, kazda z nich si pak mohla vybrat projekt, ktery by si
ptelozily do svého jazyka. Par zemi vybraly prave tento dokument. Téma u nich zbudilo zajem.

Lumir: Ono to bylo jesté pred covidem, kdy ty virovy véci nebyla tak trendy.

Dilo Po veceri bylo ocenéno i na Prix Bohemia Radio 2020.

Brit: Ten zvuk v dokumentu vypada jako samoziejmost, ale ta mistnost pfeci nijak nezni. Kdyz
Lumir nahréval, dé€lal to sam, a tak vznikly zaznamy zvukd, které ale nebyly v tom byté.
Lumir: Hned ze zacatku jsme védéli, Ze budeme pracovat s rekonstrukci, s n€jakou formou
autentického rozhovoru nad tim textem. Pro me bylo dulezité, aby byl herec, kterého jsem chtél
obsadit, heterosexual. Chtél jsem, aby se ptirozen¢ doptéval. Pfredpokladal jsem, Ze toho nebude
o LGBT komunité a HIV tolik védét. Proto jsem obsadil Ondieje. Pfi nataeni jsme si mezi nas
postavili binarni hlavu. Je to takové hrdlo, co ma vytvatet 3D prostor, ale chybé&l nam k nému
néjaky drat, a tak jsem to nahrédval ja, ale nahral jsem to ploSe, pfitom jsem chtél, aby ta
rekonstrukce byla Spinava. Méla kopirovat ten auditivni material originalu, aby to autentické,
to dokumentarno znélo ve stfedu, aby extrahovalo okoli. Ale to se nam pfi nataceni uplné
nepovedlo, proto musel Adam vytvofit veSkery zvukovy design. Zvukafi se vétSinou téchto

zvukl zbavuji, ale on je vSechny vytvofil. Coz je velka Cest, protoze se pod to musel podepsat



a vSichni, kdo ten dokument slysi, si mysli, ze tam vlastn€ nic neudélal. On ale ten ,,zvukovy

bordel“ vytvotil. Chtéli jsme, aby to znélo syrové.

Ale je to dobry bordel.

Brit: Je tam rozdil mezi dvéma Grovnémi, aby ten material nebyl beztvary.

S tim se obvykle jako dokumentaristi nesetkavame. Ze by si ¢lovék mohl Fict, Ze vytvori
néjaky dokument v néjakym prostredi. ProtoZe mame natocené néjaké zabéry v lepsi ¢i
horsi kvalité, kde se néco odehraje. Vy dva jste ale byli v situaci, kdy si miiZete délat, co
chcete. Coz je velka vyhoda, ale zaroven i omezeni. Prozivali pi'i domluvé néjaké zmatky?
Lumir: Ja si to délam vzdycky, jak chci. Kdybyste nékdy méli zdjem a poustéli si moje véci,
tak vypadaji trochu punkové, ale cesta k nim je velmi promyslena. PiSu si podrobné scénafe,
aby to znélo takhle blbé. Coz zni jako vymluva, ale j4 to tak délam. Nikdy nejdu tocit bez toho,
abych védél, co chei.

Brit: Jenze nikdy nemtizes védet, co ti ty lidi feknou, a tady u rekonstrukce to vis. Protoze jsme
sed€li a pfipravovali, co ten na$ herec fekne. Je velky rozdil, jestli to¢i§ a mas to tisickrat
ptedpfipraveny, protoZe ¢lovek pak fekne néco jinak. Nemusi mit naladu. Herec ti fekne piesné
to, co mu feknes. Jsme v jiné situaci.

Lumir: Anebo to fekne néjak jinak.

Brit: Ja to tedy vnimam jako néco jiného. Udé&lal jsi scénat, ktery jsme si mezi sebou poslali a
upravili, pfesné jak jsme chtéli. Pro mé to byl dost jiny postup, jak se dostat do zaznamu, nez
na co bych byla zvykla.

Lumir: Nevim, jestli jsme odpoveédéli na otazku.

Ano, odpovéd’ vznikla ve vasem dialogu.

Lumir: Pro mé je forma s kazdym novym materidlem nebo situaci jind. Nemam Zadnou metodu,
kterou bych si zuSlechtoval. Tak mé to bavi. Vymyslet formu na miru n¢jakému materialu,
tématu, narativu. Pro mé to vlastné je novy, protoze pro me je kazda ta véc n€jakéd nova. Nebavi

me délat véci dvakrat stejné.

Tu otazku jsem polozil tak, jak na ni odpovédéla Brit. Docela mé vase odpovéd’ zajimala.
Vzpomnél jsem si na jeden sviij divny dokument, kde jsem odzvukoval zpravy a mél jsem
velké nutkani v nékterych chvilich ty zpravy tro§ku upravit, bylo by to nevinné. Slo o

podobnou situaci jako ta vase. Pfemyslelo se, jestli se dana situace nebude tocit filmové.



Psal jsem tam, jestli nemiZeme prijet s kamerou, ale nakonec to vzniklo zvukové, takze
jsem piemyslel, jestli to neSkrknout, ale rozhodl jsem se to neudélat. Rikal jsem si, Ze je
to dokument, tak at’ zni autenticky. Vtipné na tom je, Ze miij protagonista mi rekl, at’
s tou kamerou prijedu, ¢imZ mi i Fikal, Ze si ho klidné miZu natocit, ale mné to v ten
moment nedoslo. Vy mate ale material, ktery uz je hotovy. Rekonstruujete ho s hercem.
Jestli jste tfeba nemél nutkani — ted’ nejde jenom o slovenStinu — néco posunout.

Lumir: Myslim si, ze ta realita je vzdycky chytiejsi nez ja. Nevymyslim to lip, nez se to stalo,
a jen to néjak osekdm. Od toho balastu. Mou zkuSenosti je, ze ten vysledny materidl musi
vzdycky smrdét n€jakou realitou nebo byt uSpinény chybou. Né¢im, protoze z toho vznika

charakter materialu.

Prijde mi diilezité, Ze jste vybral i herce, u kterého jste predpokladal, Ze se bude ptat.
Tudiz tam je dokumentarni prvek. Nezahraje vSechno. Néco jste nechal na ném.
Brit: Tak to byla dokumentarni situace.

Lumir: Potfeboval jsem, abych toho délal, co nejmin. Aby se tam néco délo.

Rad bych navazal na pripravu, vlastné se mi libi, Ze svym zpisobem délame
dokumentarni rekonstrukci dokumentiarni rekonstrukce. Psali jste spolu scénar.
Zajimalo by mé, jak moc byla pripravena ta vase role. To, co chceS Fict v metascénach.
Pro pochopeni tvého dramaturgického zaméru byly vaSe vstupy dilezité. Mél jste ty
komentare pripravené nebo jste s nimi dopfedu nepocital?

Lumir: Pivodni materidl této situace byl zaznam &ty hodin. Téch témat jsme prosli vic. Pak
jsme je zacali osekdvat a fesit, co je zbytecné a co ne. Ale poustél jsem se do vod néjaké
komunity, tak jsem tam chtél mit néjakou osvétovou linku o té stigmatizaci, téhle dobég, o tom,
Ze je ta nemoc v uvozovkach v pohodé. Nechtél jsem na nékom jenom parazitovat, ale tfeba i
pomoct, kdyz je situace nelehka. Ted kdyz jsem to znovu poslouchal, asi bych ty své vstupy i
Skrtl, protoze mé v dokumentu trochu Stvaly. Diivod, pro€ to tam je, je néjaka osvéta. Ty vstupy
byly doptedu dané. Také jsem potieboval posluchaciim néjak sdélit, ze se jedna o rekonstrukei.
Takze jsem premyslel o tom, jak to mizu ukézat déjem. Vedél jsem, Ze se na zac¢atku musi néco
pokazit a zopakovat, potom se tam da titulek, Ze je to rekonstrukce a poslucha¢lim dojde, Ze je
to tak vlastné schvalné. Hledali jsme mista, kam moje vstupy umistit, aby s sebou nesly néjaké

téma nebo mély divod.



Nicméné, kdyz rikate, Ze jste umist'ovali vstupy, tak se ptam, jestli bylo jejich znéni
dopiedu dané v néjakém scénari, nez jste jeli na plac nebo vznikly spontinné u samotného
Zaznamu.

Lumir: M¢l jsem body, kde jsem véd¢l, ze chci zastavit. Momenty, kdy jsem cht€l, aby se néco

stalo. Proto jsem danou situaci smétoval tak, aby se to stala.

Meél jste autenticky primo natoc¢ené dokumentarni vstupy, kdy se vas herec na néco ptal
a vy jste mu odpovidal. Jak to bylo s ¢etbou vaseho scénaie? Mél jste naplanovano
dopredu, Ze v néjakych mezic¢asech zastavite a vlozite tam to ¢teni?

Lumir: Ne, pfimo to naplanovano nebylo. Vzdycky, kdyz si piSu svoje ptipravy, premyslim na
tim, jakou otazku ten dokument vykopnu. Ta situace ma né&jaky vyvoj, ktery trva tieba cely den,
a ja vim, Ze si ji musim projit. Takhle funguji. Naopak kdyz se déje néco samovoln¢, madm

takovou mySlenkovou mapu. Urcity kroky, ktery nasleduji.

Byly néjaké momenty, kdy se vas herec na néco zeptal? Vstoupil do toho dokumentu sim?

Lumir: Ted’ si nemize vzpomenout jake, ale byly.

Vidim u vas peclivou organizaci, kterou sam postradam. Prijde mi vtipné, Ze vite, na co
se zeptate za ¢tyri hodiny.

Lumir: Myslim si, Ze je to logické. Aby néco fungovalo pfirozen¢, musi§ znat prostor, do
kterého se poustis. Znat toho ¢lov€ka od shora, zespoda. Je to jako v divadle — nékdo se nauci
text, ve tf1 rano ho vzbudis a on ho umi, aby mohl byt v tom momentu a reagovat, kdyZ situace
probéhne néjak jinak. Vedeét, co ho nezajima, nebo ze se stane néco, co chee, aby se stalo. Tteba
jinak, tfeba je to lepsi neZ to, co jsem vymyslel. Piiprava u mé neni nelogickd, osobné v ni

vnimam velkou logiku.

Prijde mi zajimavé, Ze to rikate, protoZe to to tak nemusi vZdycky byt. Je to zajimavé a
inspirativni. Vite, co mé p¥inutilo zapojit do tvorby dokumentu trochu logiky? Ze jsem to
zacal udlit. Musite néjak teoretizovat, dat studentiim obecny zaklad. Proto mi prijde
skvélé, Ze to Fikate. MiuZete nékoho inspirovat, jak se néjaké situace chytit, jak pri
nataceni viibec pfemyslet. Zmiinoval jste vasi touhu udélat tento dokument osvétovy mimo
va$i komunitu, ale jak tento dokument prijala samotna komunita?

Lumir: Nevim, neptal jsem se. Ale poslal jsem ho n¢kolika lidem, ktefi jsou HIV pozitivni a

tém se to moc nelibil. Vzdycky, kdyz se podivate na film o HIV, tak jsou v ni lidé situovani



jako obéti. Tohle neni ten pfipad. Hrdina je diky konci dokumentu ambivalentni. Coz mi pfijde
skvélé, protoze zde neni role viniki a obéti. Lidé z této komunity se neciti jisti v kramflecich,

aby ptibéhy o nich byly bez litosti. Takze se jim dokument nelibil.

Vnimate rozdily mezi vnimanim této nemoci mezi heterosexualy a homosexualy?

Nevim, jestli rozumim otadzce, ale zkusim si ji n¢jak vylozit. HIV je soucasti LGBT komunity
od 80. let a je velikou jizvou, kterd v této komunité zlstdva dodnes. Predstavte si, ze
v osmdesatych letech a lidé okolo véas za¢nou umirat a nikdo nevi pro¢ ani jak. Jsou to lidé,
ktefi jsou stejni jako vy. Pak tu mate politiku, ktera tu nemoc vita. Protoze je za trest, za vas
hiisny zivot. Napiiklad Susan Sontag, kdyz se nevédelo, pro¢ jeji pratelé umiraji a, zaroven se
sama bala, protoze byla soucasti komunity, napsala esej Nemoc jako metafora. Kde popsala
socialni status kazdé nemoci, kterd se v historii lidstva objevila. Kazdou touto nemoci néco
ziskavate. Zrovna pro HIV, na které umirali jeji ptatelé, metafora znéla, Ze se nemoc dotyka
pouze hiiSnych lidi a Ze ona umie s nimi. Byla to oficialni politika osmdesatych let. Lidé
z LGBT komunity ten dokument budou vnimat jinak, protoze si prosli svoje. Je to soucasti
zivota. Vite, Ze tu nemoc miZete dostat. To je 1 diivod, Ze tady neni tolik starSich v rdamci LGBT
komunity, protoze vSichni umfeli. Ta intelektudlni zdkladna se zacala tvoti posléze. Je o tom
film 120 BPM. Odehrava se na univerzité mezi aktivisty, ktefi v devadesatych letech v Parizi
protestovali proti farmaceutické spolecnosti, ktera méla 1€k na HIV, ale nechtéla ho pustit mezi
spolecnost, protoze ¢ekala, aZz pro néj bude pfiznivejsi trh. Skupina aktivistd si ten 1€k
narokovala, ale firma jim ho nechtéla vydat. Cekala, az bude umirat vice lidi. Cely film je o
kultufe protestu. Byli tam ti radikalni aktivisté, kterym dochazel ¢as a hazeli na firmu krev,
lehali si pod tanky, protoze to byla jedina véc, kterou mohli udélat. Pak tam byli umirnéni, kteti
HIV jesté¢ nedostali, ale v&déli, ze ho dostat miizou, a tak volili cestu hlavné si nenaStvat
vétSinovou spolecnost viditelnymi protesty. Je to dotaz kazdého aktivismu, jestli byt radikalni
nebo umirnény. Radikalnim ale dochazel ¢as. Takze si myslim, Ze mezi heterosexualy a LGBT

komunitou je vnimani mého dokumentu rozdilné.

Co vas utvrzovalo, Ze tvorite spravnou véc, kdyZ vam odeSel hlavni protagonista, a i HIV
komunita?

Lumir: Je to tézké. Vzdycky si vybiram témata, kde jsou hrdinové trochu ambivalentni, protoze
takovy je Zivot. Nejsou jen hrdinové a ti zli, vSichni to v sobé trochu kombinujeme. Nebo jsme
uvedeni do situaci, kde se musime rozhodnout a za par let se dovime, Ze to nebylo rozumné

rozhodnuti. Pfedstavte si, Ze jste hlavni postava a nejste ve vasi situaci $tastny. Nikdy jsem



lidem nelhal, hned ze zacatku jim feknu, co mi na jejich situaci ptijde zajimavé. Je to muj eticky
kodex. Jsem upfimna, co to jde. A kdyz jim potiebuji zalhat, tak jim feknu, ze je pro dany film
diilezita autenticka reakce. Tento film je takovy extrém. Komu vibec ty piib&hy patii? Jestli
mn¢, nebo jim? Komu tomu viibec prospéju? Jak délat dokumenty a nebyt Uplny hovado?

Nemam na to zddnou odpoved.

Nemél jste strach, nebo FeSil jste néjaké alternativni varianty? Jde o intimni zpovéd’
hlavniho hrdina a urcita intimnost by se za normalnich okolnosti vytvorila sama. Byt’ je
herec skvély, nemiize dosahnout stejné miry autenti¢nosti.

Lumir: Proto jsem v dokumentu zpfitomnil proces jeho tvorby. Realita je vzdycky chytiejsi, je

potieba ji pfiznat. Pfiznat, Ze je dokument zinscenovany a na nic si nehrat.

Zajimalo by mé, jestli ten zavérecny zvuk, jak spéchate na autobus, je nahrany nebo ne.

Lumir: Neni nahrany.

Prijde mi vtipné, Ze se tam prolina, Ze spécha na autobus vas herec, nebo bylo ve scénari
napsano, Ze spécha?

Lumir: Byla tam dopsana ta véta s tim pocitacem. Potfeboval jsem néjak ukazat, ze se najednou
vSe pieklopi do jin€ polohy, Ze pouzivame jiny material. Pfipsal jsem tam par vét. Ospravedliuji

si je tim, Ze jsou potieba do narace, aby davala smysl.

Které byly ty dalsi véty?
Lumir: To si uZ nepamatuji. Je to davno. Hodné jsme fesili, jak do dokumentu drobit toho
partnera, tak se s tim mozna hybalo. Ze jsem piehodil vétu a dal ji do jiné situace. Ale to jsou

takové osli mustky.

Zni to prirozené. Proto jsem se ptal. Samotného by mé to nenapadlo.

Lumir: VZdycky to musi byt tak, aby to nikoho nenapadlo.

Na druhou stranu je pfehazovani autentické vypovédi béZny strih, aby vysledny produkt
néjak fungoval. Pokud se nemylim, tohle je jediny dokument v cyklu Dokuvlna, ktery
obsahuje ve své zvuku uvodni titulek. Pro¢ tam pro vas byl dulezity?

Lumir: Je to n&jakd interpunkce. Kdyby v ném ten titulek nezaznél, zni to od herce falesné. Vy

mate tusit, Ze je to faleSny. Ma se vam to pojmenovat. Proto jsem tam dal titulek, piestoze to



tedy nikdy nedélam, ale fekli jsme si, ze v tomto piipadé to pomuze. Taky je to po vecefi. Neni
to vecere, je to po nécem, co uz probéhlo. Titulek tu situaci vysvétli.
Brit: Hlavné bylo potieba fict zanr. D4t ho doptedu, aby poslucha¢ netravil dlouhy cas

piemyslenim nad tim, co vlastn€ posloucha.

Piijde mi to Citelné. Je diileZité Fict, Ze se jedna o rekonstrukci.

Lumir: A taky aby v rozhlase védéli, Ze to ma byt dokument.



