ZPRAVODAJSKY STRIH

Jak se strihy na slova

Zpravodajsky stfih nema presné kopirovat slova v komentari. Nasim cilem je informace
dokreslovat a poméhat divakovi utvaret vazby mezi jednotlivymi informacemi a ttidit je.
Proto je nezddouci stfih pfesné na slova. V orchestru také nahraji v§ichni stejnou melodii.
Naopak kazdy z hudebniki hraje své melodické ¢i rytmicke linky, jejichZ naméty se prolinaji
a doplnuji az do podoby komplexniho, bohatého a presto srozumitelného celku. Nékdy mohou
sice vSichni zahrat stejny rif, ale nikdy ne dlouho a jen pro diiraz, zménu, ¢i vydechnuti, aby si
divak nasledné€ uvédomil 1 tu bohatou $kalu melodii okolo hlavniho motivu. Podobné je tomu
1 ve zpravodajském stfihu.

Zacne-li reportaz komentarem ve stylu: ,Rohliky — Mléko — 1 maslo — stejné jako ovoce,
maso, a cukrafské vyrobky podraZzi ptisti rok az o sedm procent.* Mizeme dat tii kratsi
detaily rohlikii, mléka, a masla (detaily kviili jejich snadné Citelnosti v kratkém zabéru). Ale
na dalsi pasaz o ovoci masu a cukratskych vyrobcich jiz obecné obrazky ze supermarketi.
Divaka jsme tfemi detaily pomohli trochu vydésit a tedy zaujmout. Zacal ndm piemyslet, co
ze to asi maji ty ti1 véci spolecného. Pak mu ale musime doptat Cas, zorientovat se v prostiedi,
stejné jako v tématu reportaze. Pokud bychom takto pokracovali dale. Jeho mysl, v zoufalé
touze chytnout se alesponl né¢eho smyslupIného, by s nejvetsi pravdépodobnosti prestala
vnimat obrazovou slozku reportaze. Soustfedila by se jen na informace v komentéii a to neni
nas$im cilem.

Rytmika, tempo a dynamika stfihu

Velmi Casta je pfedstava redaktort, ze jimi vysnény a v jejich pfedstavach nekonvencni
dynamicky stfih znamena nasekani mnoha kratkych zabért za sebe. Na stfihacich je
vysvétlovat, ze to co vlastné chtéji, je jen gulds zaberh, ktery nema s dynamickou stithovou
skladbou mnoho spolecného. Délka kazdého obrazu je dana jeho jakousi slozitosti (Casu
nutného k piecteni zabéru) a vyznamem, ktery ma nést. Dva stejné statické zabéry ndm totiz
pti riznych délkach opravdu nabyvaji odliSnych vyznamil. Zalezi na tom, co vSechno chceme,
aby divak uvid€l, na co jiz svou pozornost a mysl zamétovat nemad, ale také jakou mé mit
vahu tento, nebo nasledujici zabér. A co se tyka dynamiky a rytmiky stfihu. Ta siln¢ zavisi na
nato¢enych materialech, rytmice, dynamice komentare 1 tématu reportaze. Je jiz na nas
vysvétlit redaktorovi co leze s jeho dilem udélat. Kuchatovi, kdyz nékdo donese mouku, cukr,
stil, tvaroh, jahody, vajicka a Slehacku, tak mu asi netekne: ,Uvaite mi prosim z toho Spagety
carbonara.* My musime stfihat, z toho co mame a z toho udé¢lat co nejlepsi reportaz. Néktera
prani a piedstavy redaktora je pozd¢ fesit az na stiizné.

Prodlouzeni délky zabéru ndm po predeslych kratSich obrazech vétSinou zdarazni jeho
vyznam, obcas ale také mize jen zvysit o€ekavani toho nésledujiciho. Pfi ptili§ dlouhém
zabéru vSak za¢ne divak hledat souvislosti, které nemusi byt v souladu s reportazi. Pti
urcovani spravné délky méjte také na paméti, ze vy jste tfeba tento zabér jiz vid€li a mate ho
tedy predem ptecteny. Divak bude ale potiebovat Casu vice, stejné jako vy, kdyz jste ten zabér
vidéli poprvé.



To je Casty neSvar redaktort, kdy feknou: ,Jo ted’ tam dej tu pani o francouzskych holich.“ Vy
ale Zadny takovy zabér nevidite a az vam po c¢tvrté redaktor fika: ,Tady, tady ten pfece!*
vS§imnete si, ze v tom celku kde maléd hol€icka uci své par mésicni §téné chodit na voditku,
které se svymi neohrabanymi pohyby snaZzi sundat obojek, se v pravé ¢asti obrazu prochazi
ona star$i pani s francouzskymi holemi. Pak si ale nesmite fict, Ze jste to kone¢né nasli a
stfihnout stat’ak na dvé az dvé a ptl vtefiny do reportaze. Stejné tak jako jste si té pani
nevSimli vy, si ji nev§imne ani divak! Bezprostfednost a bezstarostnost Sténéciho svéta
piitdhne pozornost na dlouhé vtetiny. V tomto ,extrémnim* ptipad¢ je Iépe volit zabér jiny,
ale pokud je tteba komentat o nutnosti spofeni na diichod uz svym détem od utlého veéku, je
tento zabér, idealné o delsi stopazi, vhodny.

Synchronizace zvuku s obrazem pri toeni z vétsi vzdalenosti na dlouhé sklo

Nejcastéji pi1 zabérech odstielll budov, komint, nevybuchlé vale¢né munice musi kameraman
tocit udalost z dosti vzdaleného mista s maximalni transfokaci, kterou mu jen objektiv
umozni. Ve vysledku vidime naptiklad vybuch jezirka s munici z druhé svétové valky, ale
uslySime ho tfeba i 0 dve vtetiny pozd¢€ji. Ve valné vétsing téchto piipadil je vice nez vhodné
zpétn€ synchronizovat zvuk s obrazem. Nejedna se totiz o Zadné ménéni reality, ale o
kompenzaci vlastnosti pouzité optiky. VéEtsina divak si totiz jinak fekne:

»J¢€ hele méli tam chybu! No asi ne, on jenom kameraman stal hodné daleko a mél to jezirko
pekné€ nazoomované. A protoze je svétlo rychlejsi nez zvuk, tak jsme ten vybuch slyseli
takhle se zpozdénim.* TakZe slava! Divak neni hloupy a odhalil, Ze se nejedna o chybu, ale
fyzikalni jev. Jenze jak dlouho trvalo, nez si tohle vSechno uvédomil? Mozna i1 nékolik vtetin
a po tu dobu nam piestal vnimat komentar a nejspis i ndsledujici obraz. Sdélované informace
se uz bude chytat s obtizemi a n¢které véci si dle svého aktudlniho usudku za¢ne 1 domyslet.
Vzdy je tedy tieba si fict, jestli stithame reportaz o odstfelu munice €1 o fyzikalnich
zakonitostech svéta kolem nas.

Samoziejmé i zde se najdou vyjimky. Naptiklad pfi §ir§Sim zabéru odstielu komina s
ptihlizejicimi lidmi v poptedi. Zde je tieba mit autentickou reakci lidi a zvuk ponechat. Nebo
jinde: NemtZeme mit zkratka synchronni vybuch, po némz uslySime naptiklad Susténi kiidel,
a po dvou vtefindch ndm z kete v popredi vyleti hejno ptaki, vyplasenych z jejich tkrytu
onim vybuchem. Zvuk tedy nechdme a tito ,0pozdéné‘ vyplaseni ptaci, pomohou rychle 1
nasemu stejné vyplasenému divakovi vratit se zpét do reportdze. VSe musi byt zkratka
maximalng ptirozené lidskému vnimani. George Lucas také ve scéndch vesmirnych bitev v
Hvézdnych valkach pouzival zpétn€ uz kolikrat propirané zvuky vybucht a huc¢icich motort
kosmickych lodi 1 v prostfedi vesmirného vakua. Nebylo to jen pro dramati¢nost scény, ale i ti
v tomto sméru nejzapiisahlejsi Skarohlidi by se v kin€ bez zvuku neklidné oSivali a nevnimali
d¢j, protoze zatim nejsme zvykli k Zivotu ve vakuu a odlisné chovani okolniho prostiedi nez
jaké zname, na§ mozek nesmirné¢ zaméstnava a odvadi se tak pozornost od déje. A nez by
vSichni zjistili, Ze se nejedna o chybu, ale zamér smétujici k vysvétleni nemoznosti Sifeni
zvuku bez nosného média, ubéhlo by mnoho cennych minut a z findlniho zniceni té koule
pIné zloduchii by zbyly jen rozporuplné a zmatené pocity o Spatné¢ nato¢eném prazvlastnim
védeckofantastickém dokumentérnim filmu o astrofyzice.



Diiraz na technickou navaznost zabéru

Jednoduse, alespon splitem na par oken, prekryvejte nepatiicné a rusivé elementy ve stfihu
jako jsou nadechy po koncich vypovedi, mrknuti o¢i €1 jakékoli jiné nevhodné pohyby.
Samoziejmé toto neplati pro navazovani pohybu. Zde bych rad predestiel, Ze nestaci najit jen
vhodné misto stiihu, kde jsou vzdalenosti a rozestavéni jednotlivych pohybt alesponi
podobné. K tomu aby nam dva zabéry at’ jiz s objekty, ¢i kamery v pohybu na sebe vazaly, je
rozestaveni objektli v obraze. Chceme-li obrazem popsat ve zkratce ¢innost napiiklad kuchate
pii vareni. Budeme muset navazovat zabéry z raznych etap ptipravy pokrmu. Na prvni pohled
by tedy mélo jit o zabery, jez na sebe vazat nebudou. Jenze zachovame li spravnou dynamiku
a rychlost a samoziejmé smér pohybu kuchatfovych rukou, miizeme zasttit skute¢nost, ze v
predeslém zabéru se kuchtik natahoval po nabéracce a v nasledujicim noti do hrnce varecku.
Samotné misto stfihu uz zavisi na tom, co chce poukazat, jestli na peclivou ptipravu pied
varenim, nebo vafeni samotné. Ale v naSem zpravodajském svét€ jsme preci jen radi, kdyz
néjaké takové alespon ptiblizné misto stfihu vitbec najdeme. Pfili§ na vybér vétSinou prosté
neni. I pfi1 hranych scénkéch svych kazdodennich ¢innosti ndm hlavni protagonisté nezopakuyji
stejnou ¢innost nékolikrat po sob¢ stejné rychle, se stejnym pohybem i1 dynamikou, jako
profesiondlni herci.

Krom pohybu musime stale davat pozor na podobnosti zabér, ¢i jejich spolecné vyrazné
prvky. Napiiklad ¢ervena socha pfi stiihu dialogu dvou osob, ktera nam pak za¢ne poskakovat
zleva doprava a zpét. Neni-li ale spole¢ny objekt v zdbérech (nebo alespont v jednom z nich)
tolik vyrazny, pomaha naopak orientaci divaka v prostoru.

Takeé nestaci jen neklast za sebe zabery stejnych velikosti, smera Svenki, najezdi a odjezdu,
ale je tfeba dbat na dostatecnou rozdilnost kompozic. Riizn¢ podhledy, at’ uzZ mensi, ¢i zabi
perspektivy, prithledy a jiné vyrazné obrazky by se nam neméli opakovat Castéji.

P11 jasné roviné horizontu ndm nesmi tato dominantni linie zabéru zlstavat na stejném miste.
V zabérech lidi na poli ndm ani velky celek na polodetail nepiijde, pokud bude linie horizontu
stale ve stejné vysce. Také vSak dva polocelky na traktor jedouci zprava doleva, pusobi jako
identické zabéry, 1 kdyZ jsou v reportazi od sebe ¢asové vzdalené, divak se zacne ptat: ,Tohle
uZ jsem pieci vidél? Co je asi na tom traktoru tak dileZitého? Nebude mit nehodu? Ze on
nékoho z téch lidi pfejede!* Pokud neni nasim cilem pfipravit divaka na néjaky zvrat, méli
bychom se 1 tomuto vyhybat. Musime se snazit nabizet nové a nové pohledy na snimané
objekty i prostfedi. Ve filmu je mozné a Casto vice nez vhodné zobrazovat stejné ¢i takika-
stejné zabery vicekrat. My ale ve vétSin€ piipadl nemlize takto dramatizovat a ptipravovat
divéka na nadchézejici déjovy zvrat. Nam jde o sdéleni informace a divak ma pocit plynuti
novych a novych informaci s novymi a novymi zabéry.

I zde mohou byt vyjimky. Napada mé tiebas podtrhnuti okamziku uvédomeéni si uvolnéné¢ho
kola na auté, ¢i zkratka ¢ehokoli co neni na prvni pohled ziejmé.



Diiraz na obsahovou navaznost zabéru

Pokud mame uzavienou kompozici turisti v poptedi sledujici orloj na Staroméstském nadmeésti
a jedna z turistek zacne ukazovat rukou kamsi mimo obraz, kompozice se ndm oteviela a my
mame dvé moznosti. Bud’ ustfihnout zabér pred timto pohybem, nebo ho tam nechat, ale v tu
chvili za¢ne divak oc¢ekavat, ze uvidi, na co zajimavého muze ta pani ukazovat. Pokud to
neudélame, nebude jen nastvany, ze jsme ho ochudili o néco dozajista velmi zajimavého, ale
on ten zabér bude ocekavat a docka-li se jin¢ho, bude zmateny a ztrati nit informace.

Dobry sttih zkratka neni vidét, protoZe vzdy v ten pravy Cas ukaze divakovi to, na co by
zamétil svou pozornost, kdyby byl sdm v centru déni. Jasné€ Ze to mu my svou skladbou
vnucujeme, ale dokud neporusime ptirozenou kontinuitu presouvani téhle vynucené
pozornosti, tak si toho nevSimne a je plné ponoifen do obsahu reportaze. Musime tedy najit
néco, na co by ta pani mohla ukazovat a pokud to bude zabér z jiného prostiedi ¢i svételnych
podminek, je tfeba alespon barevné sladit novy obrazek s tim predchazejicim. Nékdy
samoziejme ani to nepomiiZze. Z noci den neudéldme, z jasné¢ho slunecného dne jarni destik
také ne. A vétSinou ndm ani rdno a vecer nepujde nikdy k sobé, lidska mysl snadno odhali, Ze
je zde néco divného. VétSinou nepoznd, Ze stiny budov méli tipIn€ jiny smér, nez aby to bylo
skute¢né, ale poznd zkratka to, ze to nebylo skutecné.

Dokreslovani informace

Mame-1i komentaf o tom, ze ministerstvo dopravy piedstavilo novy projekt na vybér mytné¢ho
silnic prvni tfidy, stalo se tak nejspiSe na tiskové konferenci, kterou madme natocenou. Je
samoziejmé dilezité alespon jeden synchron tiskovkou pokryt. Doda to vérohodnosti
informace, ze to co fikdme, nékdo z ministerstva opravdu prohlasil. Jenze takova tiskova
konference je dle pfedstav vétSiny redaktort jen ptichod a detail ¢i polodetail na mluviciho
ministra. Kdyz je tfeba obrazem vyjadtit, Ze to bylo pfedneseno na tiskovce, bude divaka
zajimat kolik novinait, fotografii a kameramant tam opravdu ptiSlo. Nakolik je tato zprava
jedna z mnoha a nakolik zajimava ta tiskovka byla. Jestli novinafi napjaté poslouchali a délali
si rychle pozndmky, nebo jen podiimovali se zapnutym diktafony. Bez takového jediného
zabéru je to jinak stale jen pfichod a povidani kdesi.

Ponechavani emotivnich a hiife srozumitelnych synchroni v obraze

Na r¢eni, Ze o¢i jsou studny do dusi, je jist¢ mnoho pravdy a v ptipad¢ emotivné zabarvenych
synchronil, ndm napftiklad ubrecené o¢i pani, ktera popisuje hrtizy, kdyz se museli koukat na
to, jak jim povoden odnasi dim, jsou mnohem vice vymluvné nez jen zabéry na trosky
pobofenych domll zmirajicich mezi ndnosy bahna. Tady pfece neslo o domy, ale domovy lidi,
ktefi si v nich napliovali své sny, plnili je svymi vzpominkami na své radosti, uspéchy 1 na
své blizké a to nam samotné trosky neukazou.



Totéz plati o vypovédich s pouzitim ironie. Ja preci potiebuji vidét doty¢ného, abych jasné
rozpoznal s jak velkou ironii sva slova fika.

Také se snazte nepiekryvat synchrony lidi, kterym je spatné rozumét. Typickym piikladem je
pan Karel Schwarzenberg. Tady nam pohled na jeho vyraz ve tvafi i tsta velmi pomahd v
lepSim rozeznavani jeho slov.

Asociaéni stfihova vazba
Mame-1i stfihem dokreslovat sdélovanou informaci bez ptiSerné striktni opisnosti, je vhodné
se zvlaste pii1 pfechodu do odlisné¢ho prosttedi zamyslet nad asociacemi, které vyvolaji dva
odlisné obrazky sttizené za sebou. Jednoduchy vzorovy ptiklad bude nejspis srozumitelnéjsi
nezZ mnoho teorie takZze:
Celkem Casto mizeme stiihat reportaze o statnim rozpoctu, jaky se chysta na ptisti rok a po
n¢jakém takovém asynchronu, bude nasledovat vypoveéd’ Kalouska, ktery bude obhajovat sviij
navrh, samoziejme bohatsi o néjaké ty skrty. Predchazejici synchron bude redaktor nejspis
chtit pokryt obrazky balikli penéz, bude tedy lepsi koncit zdbérem na penize zajizdéjici do
trezoru ¢i néco podobného. Nasledujici stfih na synchron Kalouska vytvoii jednoduchou
asociaci: Kalousek = Z4ba na prameni. Tu si vzhledem k faktu, Ze se jedna o ministra financi
tzv. vlady rozpoctovych skrtii, mizeme klidné dovolit. Pokud by ale nasledoval synchron
Sobotky, plny kritiky a klasickych fe¢i, jak by CSSD navrhla rozpoéet mnohem Iépe, usettila
vice a pfi tom se tu vSichni meli jako v Némecku, volil bych radé€ji posledni zabér pred
Sobotkou a s tim 1 téma vSech piedeslych obrazkl prepocitavani penéz (idealné v ruce nez
strojove), jez spis asociuje prerozdéleni, kdy penize obaniim v rukach zlistavaji.

Podporeni nalady reportaze

Také se da ozivit 1 stfih rozhovoru dvou osob (redaktor a respondent). Na piekryti pasaze, kdy
se naptiklad néjaky némecky ekonom opira vice do nasi Ceské ekonomiky a my mame
prostiih z mista blizkého ose nataceni idealné€ blizsi zabér SirSim sklem na zadni ¢ast ramena a
hlavy ekonoma v popiedi s ¢elné sedicim redaktorem v dali, je idealni chvile jej pouzit ted’.
Zdaraznime konfliktni situaci: ,némec ndm mluvi do naSich véci* a zaroven: , velky a
moudry, ale také tieba namysleny Némec, radi malému Cechovi, co je tieba délat pro oZiveni
nas$i ekonomiky.* Takovy zabér zvyrazni vice postojl, které mohou divaci k hostovi
zaujmout. At uz jako: ,No od téch pracovitych némci se madme co ucit!*“ Ale také treba: , To
se mu to povida, kdyz se narodil v Diisseldorfu a ne tieba ve Varnsdorfu! Chlapec asi nevi, ze
ta mésta si jsou podnd opravdu jen jménem.*



Zavérem

Ackoli nam Casovy tlak ¢asto neumoznuje vyhravat si s kazdym stithem, je dobré udrzovat se
vice ve stiehu viici obrazovym vyjadienim. Nezapadnout jen do letargie mezi: , Tohle je
zkratka polocelek lidi na Vaclavaku.* Je nutné si neustale trénovat svoji zvidavost, pomiize
nam to i pfi letmém shlédnuti hrubych materialt najit 1épe a hlavné rychleji jednotlivé vazby a
vztahy mezi snimanymi objekty a zabery.

Nezapomeiite, Ze veskera pravidla je sice mozné v ramci diraznéj$iho vyrazového prostfedku
porusit. Ale to vétSinou vyZaduje 1 del$i stopaz. Divaka je pak tieba piipravit na takovou
»divo¢inu.“ Nebo ho nechat vydechnout a dopfat mu Cas k pochopeni toho co vidél. Je totiz
dualezité, aby nic nevyznélo jako chyba. Dovedu si pfedstavit, Ze i stfih pfes osu mize byt
vhodnym prostfedkem k nastinéni zmateného svéta lovéka trpiciho samomluvou, nebo
néjaké divoké formy schizofrenie a v kratké pasazi nékolika zabéri by se to mohlo zdafit 1 v
naSich ¢asové omezenych zpravodajskych podminkach Valna vétSina nasi prace je ale poctiva
rutina analyzovani jednotlivych zabért a sestavovani je do systematickych celki. Méjte na
paméti, Ze po shlédnuti jednoho filmu v kin€ mizete odchazet i celkem zmateni, protoZe mate
dost Casu, aby se vSe v hlavé usadilo, a vy si uvédomite, co vdm to dalo a o ¢em vlastné byly
feknéme 1ty dalsi ptibéhové, moralni, nebo pocitové roviny. JenZe po reportazi v Udéalostech
nasleduje dalsi, a pak hned jesté dalsi a nikdo nema Cas ani ndladu se zpétné zabyvat formou
vaSeho dila, maximaln¢ jeho tématem, ale s poslednim zabérem reportdze musi mit divak
zkratka uz jasno.

Jifi Jakovec ml.



