Tema
Ceska
scenaristika

lustrace Barbora ldesovd

Rika se, Ze ceské filmy pry trpi
na spatne scénare. Potizi, pro¢ se dnes
ceska kinematografie jen tézko meéri
s tou polskou, madarskou & rumunskou,
by se jisté naslo vic, ale je pravda,

Ze SCENAF je na zacatku, Statni fond
kinematografie dokonce pFed nékolika
lety rozjel Dramaturgicky inkubétor,
znamy také jako projekt Fénix, ale
Po dvou roénicich s nim zase Prestal,
takZe Fénix z popela tak upiné Nepovsta|.
Jak to tedy s ceskou scenaristikou je?



patr Bilik

Namét, synopse, tre"“tme'lt.'. ﬁ,l mﬁ“é,,,
povidka, literarni scénar, rezi jni SEendl.
Takovy je obvykly Fetézec literarni
a preprodukéni pripravy filmového
dila, jenz se véak miize znacne
lisit pripad od pFipadu v zavislosti
na povaze jednotlivych projekta,
naturelu tviircli, na mire zavislosti
na finan¢nich schématech a jejich
dodrZzeni, stejné jako na predpokladané
technologii nataéeni. Blockbusterové
produkce americkych studii budou
uzkostlivé dbat na dodrzeni kazdého
obrazu ; k?idého dialogu, zatimco
evropsky nizkorozpogtovy nezvisly
ﬁlm:ar muze tocit jen s mentalnim
prfdobra:zem vysledného dila
nacrtnutym na kousky papiru.

plipravy 2
filmi. Cas
2 zacal fur
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i i ga Gspéinym
Jaki 1;;":’: ::.ﬂ;,:i odliZuje od méng
2 ich yzori? Jakikoli univer-
funltf:t; ovid gelhdvi. PH mnodstvi
3 3 II:l:ré musi byt ve vzijemném

R nepomiize ani sebelepdi text,
logy. Nestati originilni

. ilni koncept ani herecka exhibice.
w!-;-; co pat mého 2 historického
J;]::rumﬁni i soutasnych vmrj.’l, pa]:
<0 zikladnimi vlastnostmi vyiji-

mecného sce naristy profilace tématu,
dynamické vedeni déje a sdlr:lpm)sl
pudovini napéti do piekvapwélml
finsle, uveitelné dialogy a empaticky

raviné postavy.
1ﬂlrﬁvi\csln;" prostor mé v oblasti dra-

maturgic 2 scendristiky mimofidnou
wradici. Predev3im obdobi po lmcc
4=, tedy zestitnéni a centra izace
:'.:fmﬁgmﬁ:. paradoxné vedlo
k propracovanému systému blizkému
ceudiovému modelu, kdy se do vyroby
phijimaly litky a po velmi detailnim
vivoji literirniho tvaru, do néji
gasahovali jak tviirdi pracovnici v Eele
sc scendristy, refiséry a dramaturgy,
tak i kolektivni orginy sestivajici
v lepsim ptipadé z literiti a v horsim
7 iifedniki. Zdlouhavy a kompliko-
vany proces umoiioval rezimni kon-
trolu vznikajicich filmi jiZ ve stadiu
piipravy a zpoitku brzdil viyrobu
filmii. Casem se véak optimalizoval
azatal fungovat jako garant peélivého
a1 mnohonisobného ,druhého &teni®
Litek a jejich pripravenosti k finlni
realizaci. Filmovy obor kromé
vystudovanych scendristd, ktefi pro-
chizeli brzy po vilce zfizenou FAMU,
angazoval fadu spisovatelii, ktefi
vstupovali do scendristické, dramatur-
gické, ale i manazerské role. Zisadni
vliv na podobu a vyvoj kinemato-
grafie tak méli kupfikladu Vitézslav
Nezval, Ludvik Askenazy, Ivan KfiZ,
Jan Drda, Jifi Marek, Jan Prochizka,
ale i kontroverzni a konjunkturilni
Pavel Kohout, jen sice stil za ideo-
logickou fraskou Zitra se bude tancit
Wude, ale brzy se podepsal i pod pielo-
mové Zifijové noci. Obor dramaturgie
na FAMU pomihal konstruovat jisty
_Fm““gtk Daniel, jen? sice nachézel
Mpulzy predeviim v sovetské Zkole,
d.: Pozdéji ovlivnil celou zipadni
nematografickou hemisféru.
i m‘: léta pak vedla k explozi
Ptaci literirnich dal, keer4 éasto
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bourala dosavadni Stercotypy. Poetika
P ool b, i,
bylo v.idy prE:ridllt el
em, Ic se spisovarel

na vysledném tvaru podilel nebo
s nim byl srozumen,

Mezi pozoruhodné priklady
ctablovaného literirniho autora
a ziroven studovaného scendristy
patfi pfedeviim Milan Kundera, jen
za stékejni dilo plng korespondujici
s beletristickym predobrazem uznal
jen to, na némé se sim podilel, tedy
kultovni snimek Zert. K daltim
scendristickym estim, otevirajicim
cestu Ceskoslovenské nové ving, parili
také Zdenék Mahler, na historické
excesy soustfedény Viadimir Kémer,
Frantisek Pavlicek & hyperproduk-
tivani Jan Prochizka, jeho# literirni
styl se natolik kryl s formatem
a predpoklady filmové povidky, Ze mu
mediilni dvojdomost pfisla jako
pfirozené autorské vichodisko.

MEl-li viak kdo ze sceniristi
radikilni vliv na podobu filmovych
fedesitych let, pak to byl maliF,
sochaf a za¢inajici liverit Jaroslay
Papousek, jeni sice pivodné situoval
novelu Cerny Perr do poviletné atmo-
sféry, ale jeji scenaristicka aktualizace
vytyéila pro nidsledujici desetileti
celou jednu linii nirodni kinema-
tografie, ktera dosihla svétového
vithlasu. Bez scendristického rozletu
Jaroslava Papouska by se jinak rozvijel
Milo# Forman i Ivan Passer a neznali
bychom ani ikonické Eechicky
Homolkovy, kterym Papousek vdechl
Fivot na papife i v reZisérskeé zidli.
Opozitem veristické, observatni
a sociologické vrstvy by pak mohl
byt famicky scendrista a dramaturg
filozofujicich metafor, enfant terrible
2 beatnik po Eesku Pavel Juraéek.
Specifickou slovenskou vétev nové
viny pak sceniristicky i dramatur-
gicky podpiral Lubor Dohnal.

Normalizacni zabava
sméfujici k Zanru

Normalizaéni prikrov otupil vétsinu
ideové zivainych Litek, o to silngji
dal priichod krotké zibavé a Einrové
tvorbé, Umotnil tak profilaci zru¢-
nyich scendristi na pomezi filmu :
a televize, mezi nimiZ vynikal mezi-
nirodni fenomén Jaroslava Dietla.

I'v sedmdesitych 5 osmdesirfch
|I:H:r:‘:h ale krystalizoval scendiristicky
E;:;u s, ktery ovlivail tvit a svitovy
vehlas narodni ki
do dneinich dnt‘;‘;’;“"ﬁ*ﬁ“ Plr-"h'l‘i’
notlivee, ale mnohd o 'ﬂﬂ'.l k I:d
¥ o kolektivngji
pojaté autorstvi kreativns centrované
kolem Zdenka Svirika, Af ui psal
pro Jittho Menzela, Vita Olmera
nebo Oldficha Lipského, vidy se ;
jednalo o brilantni, na rozvétvenych
a gradujicich leitmotivech postavené
svéty zabydlené Zivotnymi figurami
tu s lidovi ironickym, jindy zivaingii
sdélovanym poselstvim. Svérikova
scendristicka linic pHznaénd dlouho-
dobou kentinuitou kvality je vitilni
dodnes a v jistém smyslu vyznatuje
trajektorii nejvétiich tspéchi po roce
1989: af u mluvime o schopnosti
nisledovat globalné platné Zinry,
¢i o dosafeni oscarového ocenéni
se specificky Eeskym tématem
i zplisobem vyprivéni. Je-li, & neni
Svérikova price v tandemu se synem
Janem Etenifi po chuti, sehrila dile-
#itou roli pti stabilizaci a spolefenské
obhajobé nirodni kinematografic
v obdobi jeji divoké transformace
a udriela diviky v kinech v dobich
nejvitdich propadin nivitévnosti,

Chaos a vzestup
autorského principu

Strukturilni zizemi kinematografic
neni zminéno nihodou, privé ono sc
totiz radikiln& podepisuje na podobé
scendristické praxe a vyvoje flmového
dila. Jestlize komplex statniho hlmu
pted rokem 1989 zajistoval propraco-
vany systém, kdy k realizaci dospély
scénife a% po mnoha procedurilnich
krocich a dramaturgickych korekeich
a kdy i zaméfeni Litek ,plnilo plan®,
saturovalo konkrétni skupiny diviki
¢ dopliovalo tematické okruhy,
prinesl rozpad této struktury nekon-
trolovany a nekoordinovany zmatek,
v ném? se nové zrodivii soukromi
filmovi developeii soustiedili na hon
po umélecky laciném komerEnim
Gisptchu, zatimeo jini tviirci ve filmu
spatfovali prostiedek k autcntmkf:'nu
autorskému sdéleni. Bez adckvf?ms
finanéni podpory stitu ¢ rnl:twn.é
levnyt autorsky film z¢ soutasnosti
osobni zpovéd reZisérll vyrovnava:
jicich se s osobni krizi, se ztritou




prestize vlastni profese i s pfichodem
komeréni kultury stal prakticky
nejhojnéjsi typovou skupinou zdejsi
produkee. A scénaf byl prvni inves-
tici, na niz se Setfilo. Dramaturgie?
V relevantni profesionalni podobé
tasto vitbec neprobéhla. Psali a totili
titiZ autofi, pomihal kamarid...
Deficit ve vyvoji scénifis byl
patrny po dlouha léta, ale teprve
daty podloZenou analyzou v rozsihlé

vyzkumné zprivé zadané Stitnim fon-

dem kinematografie (Petr Szczepanik
a kol., 2015) byl tento problém jasng
Pojmenovin a v reakci ze strany
fondu doslo ke zdiiraznén; podpory
literirni pFipravy a k selekei projekei,
které procedury vyvoje podstoupi

v nezbytné kvalitg,
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Pfes viechny nedostatky a krize
se v kinematograhi po roce 1989
ctablovalo hned nékolik novych
scendristickych osobnosti, které
ji vtiskly originilni riz: potinaje
Petrem Jarchovskym, jenz dnes vede
katedru scendristiky a dramaturgie
na FAMU, pies mnohostranné
talentovaného Petra Zelenku & Alic
Nellis. Mimo artovou $katulky se
scendristicky dafilo rezisérovi, jchoz
specialitou se staly teenagerské ko-
medie, Karlu Janikovi. Vytézovanym
esem, od néjz si mnohé produkce
slibuji sevieny dramaticky tvar
a inteligentni scenaristicka feeni,
se stal F'»f[arek Epstein, Jesté sofisti-

Pan Hulik, jehoz ambice
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ptesahuji narodni rimec. Od spolu:
price s Ceskym rozhlasem k filmu se
posunul mistr pfirozeného dialogu
Petr Pycha a ve velmi rozdilnych
scenaristickych disciplinich excelo-
vala spisovatelka Petra Soukupovi.
Ryze autorskému filmu se doposud
vénuje Beata Parkanova, kterd se
rezijné chopila vlastnich niméti

a tato tviiréi dvojdomost ji zajistuje
maximélni kontrolu nad vyslednym
filmem.

Chybi standardy i narodni Sk0i2
e u'l.'ﬂ:‘"'
Tuzemski kinematografie rotné .
= jme
do kin na &ty#i desitky tituldi 2 ’
- L L] 3 i 1[
i pfistup by bylo mozno zn‘nz .
o oV
nepoéitané, Presto nelze vysle




pou tvirt a produkéni praxi.
) mové koly sice
U adaldifi
F‘:Tu ey studenty k jistym standar-
‘:m 4 nestetné ptiruéck garantuje
: ivnou cestu” k dokonalému filmao-
ramatu, ale v kfiZeni mnoha

vému d i mn
Jukénich modeld a typd L

flmovych dél se stile udriuje vysoki
mira individ ualniho pfistupu.
Fatimeo Jan Prudinovsky scend-
st maximalné respektuje, Robert
Sedlitek do textu prudce zasahuje.
Marhoulovo Nabarpené ptide proilo
pred realizaci mnoha dpravami
v souinnosti sc zkuSenymi scend-
risty 2 dramaturgy, presto se jed-
aotlivé scény findlné komponovaly
13 v den natideni. Jan Svankmajer je
v trvalém sporu s vlastnim produ-
centem, protoZe odmitd scénaf, jeni
by ho zbavoval moZnosti ztvirnit
okamiité podnéty. NekteH sceniristé
wvrdodijné hiji kazdy motiv svého
dila, jini ochotné podstupuji niroéné
diskuse s dramaturgy a poddivaji
st korekei a partnerskému pohledu.
Scendristé | dramaturgové jsou
produkeemi najimani, jen vyjimedné
existuje tato profese coby ,zaméstna-
necky pomér”.
[niciace projektd je vétdinou
zaloZena na osobni znimosti
(ze kolnich spolupraci &i z profesni
komunity) a sdilenych zkuSenostech,
scendristickou povést si lze nicméné
vydobyt i v honorovanych soutézich,
které by mély upozornit na nové
talenty. K rozvoji sceniristického
a dramaturgického segmentu mél
pfispét i Stitnim fondem kinema-
tografie zfizovany dramaturgicky
inkubitor Fénix, jenz tviircim na-
bizel vysoce kvalifikovanou diskusi
s¢ svetové viznalnymi experty, jeho
fungovini viak bylo pozastaveno.
Podstatnou oporu vyvijenym projek-
tim, a tedy i scendristim poskytuje
Filmové centrum Ceské televize se
Specializovanymi dramaturgy v éele
s Jaroslavem Sedlackem a Helenou
Uldrichovou,

Nadechnuti, kters mohou dusit

Relativng novym fenoménem, s nim#
% Wzemiti autofi vyrovnavaji, jsou
Bdrodni i mezinirodni pitching

"r2: Béhem nich jsou vétdinou
Pre2entoviny zirodeéné ideje filmd

Deficit ve Vyvoji
scénafi byl patrny
po dlouhj léta

potencidlnim koprodukénim partne-
riim a ptipominkoviny tfcha i ve spo-
jeni s workshopy pod dohledem
profesionilnich supervizori. Tento
typ aktivit vede k cfektivni konzultaci,
situje umélecké a exckutivni slodky
kinematografie a internacionalizuje
jeji dosah. Ziroven oviem prinasi
novy typ rizik, kdy se pod mnozstvim
piipominek a riznob&ing sméfo-
vanych predstav konzultanti mage
vytricet autenticky autorsky vklad,
bortit sehevédomi a pivodni zipal

s nejistym, unifikovanym vysledkem
ovlivnénym externimi vzory.

Ptes viechna podpirni opatfeni

a pres fakt, Ze se systémové zmény
nirodni kinematografie podailo
dotihnout do doposud nejlepsi
kondice a rozsahu, neni zdejsi film
mezindirodné konkurenceschopny

a ve srovnani s polskou, madarskou
&i rumunskou kinematografii nevy-
zafuje vyrazné originilni a prirazné
rysy. Diskuse o tom, jaké jsou divody
tohoto stavu, zasahuje aZ do nejvys-
gich politickych pater, prosakuje médii
i institucemi: zatimco na FAMU

je tiroven scendristiky souéisti
zacyklenych spordi 0 samu povahu
filmu, tedy je-li podstatnéjsi femeslo,
&i formulace autorského postoje,
ministr kultury Lubomir Zaorilek
vicekrit v afektu vyjadfil roztileni
nad chybami ve scendristické pipravé
projeked, které jako nékdejsi tele-
vizni drzmalut‘g vnima velmi ostie
a jei vini z prostiednosti tuzemské
tvorby. Jestlize nékeefi kritici pou-
kazuji na opatrnost tviirci, sizky
na jistotu a na nedokonaly systém
podpory, jenZ u rozhodovini grémia
o pridélenych dotacich maze vést

k priimérovini a blokaci odviin gjsich

ideji a experimenti, sama predsed-
kyné Rady Statniho fondu kinema-
tografie Helena Bendovi se nedivno
vyslovila, Zc za hlavni nedostatek

nepovaZuje scéndfe, ale naopak nizkou
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troved vizuilni originality a tviirgiho
vizionafstvi,
Moini je ale celd zapekliti otazka
vysvétlitelna jednoduchou avahou
o &eskych spoletenskych pomérech.
Stit, v némi je korupee tolerovina
za par drobnych phispévki na viak,
spoleénost, kteri jako nirodni
ohroZeni vnima nékolik déti z ci-
ziny a utipi se v konjunkrurilnim
konzumu, misto, kde pandemicki
opatfeni rozmélnime kviili pfimo-
skému opalovini, zkritka aktuilng
neni prostiedim pro velki témata.
Nase krize jsou banilni a generujeme
5i je sami, ambice nepatrné, rozhled
lokalni. Mozna aZ silnéjgi sociilni
niraz zaktivizuje velké autorské vema-
chy a povede k silnym, univerzilnim
viypovédim,

Ancho vzejde novi sliva Geské
scendristiky z nizkorozpoétovych,
autorskych experimenti, které obe-
jdou systém a ve vzdoru k dosavadni
praxi oslovi novou generaci divika.

Ptipadné se ponékud pySné
a autonomni autorské zizemi
kinematografie petlivéji rozhlédne
po nejnovEjsi literirni tvorbi a vyhod-
noti jeji potenciil. Takovy potenciil
existuje a film by z n&j mohl bohat#
téfit. Podstatné vice a lépe, nez kdyi si
Parrik Hartl natodi vlastni bestseller,
aby z néj vznikl konjunkturalni letni
trhik.

Autor je filmovy historik plsobici
na Univerzité Palackého v Olomouci.




arkanovou a Luborem
o scenaristice

ptal se Petr Bilik

Lubor Dohnal je jednim
2 nejzkusenéjsich scenaristu

a dramaturgti v ¢eské kinematografii.

Jeho tviréi zacatky byly spojeny
s tvorbou rezisért Juraje Jakubiska

a Elo Havetty, zkuSenosti ovéem
pozdeéji ziskaval i v némeckém exily,
vlastni produkei po roce 1989 a jako

vyhledavany radce 3 pedagog na FAMU.

Beata Parkanov3 byla jesté nedavno
Studentkou Lubora Dohna
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Jak se film stava uménim?

V &em presahuje moZnosti

jinjch uméleckych forem?

BP: Kdybychom znali odpovéd

po podstaté uméni, asi by velka ¢ist
touhy, rozrudeni, krisy a bolesti sou-
visejici s uménim odeznéla, ztratila

svou skute¢nou silu. Nevim tedy ani,
kde se bere uméni filmové: Je to néco,
co hledas, pokousi, intenzivnéji citis,
nei si raciondlné uvédomujes. Je kdesi
pobliz Boha, nihody, osudu, shody
okolnosti, tésti, talentu, plus je

nutné pfidat hodné price a usilovani.
Film je film, od jinych forem uméni
ho Ize rozeznat snadno, ale nerekla
bych, 7 je piesahuje. PouZiva prosté
své prostredky, aby byl v idedlnim
Pfipadé silnym, jimavym, inten-
zivnim a dotkl se v éloveku nééeho
Pt:idstatnéha. Tu samou hloubku,
miru, krisu dotyku ti ale podle mé
Mue dit i kniha, obraz & hudebni
skladba, Jde na to jinak, jinymi vnéj-

ﬁlm} Prostfedky, ale vniténi podstata
I Viceméng obdobn4,

L ¢
iD: Myslim, ze s filmovym uménim

€10 stejné jako s kazdym jinym.

Je tézké a nespolehlivé je definovat.
Domnivim se, ze uméni je cesta
poznavini, stejné jako kuptikladu
véda. K poznavini vede zvédavost

a uzas, kdyz se podafi je uspokojit, ale
také tryzeii z nepoznanych souvis-
losti, metafyzicky strach z mysteria
smrti a z prostoru, ktery ji obklopuje.
Uméni je od pradiavna v tomto ohledu
sluzbou. Malif zvifat a lovcii na sténé
jeskyné byl pravdépodobné pysny,
kdyz zobrazil podobu a pohyb v pi-
sobivé kompozici. Ale sluzba, kterou
poskytoval jako nadany a vyvoleny
dovednostmi, které jeho druhiim byly
odepfeny, mifila k aspésnému lovu

a ke smifeni dusi lovei i lovenych.
Jeji povaha byla magickd, ve svétle
hroznych a nadhernjch zikond, které
umélec rozpoznal a zprostiedkoval.

A zfejmé i on se uZ tehdy cvitil a bavil
na émaranicich, které plnily funkci
dneénich Zerth &i porna a které se
n4m nezachovaly, protoze pouZity
materi4l byl nevalny a price na nich
neniroéni a povrchni. Je to tkoda,
obdivovali bychom je a pokladali

je pravem za intimni stopy. Film se
od ostatnich uméleckych disciplin
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4+ Beata Parkanovi

ligi typem a kvalitou iluzi, se kterymi
pracuje. Mi ziludnou schopnost
reprodukce. Dokafe reprodukovat
nejen tvar, ale i prostor, ruchy

a zvuky, hudbu a rytmus, promény
svétla, nuance ticha. Viechno je
pravé a viechno minulé, neexistuijici,
nespolehlivé a zradné. Podrobené
Elovéku, ktery s timto bezbrehym
materiilem zachizi. A na tom élovéku,
na jeho nadini a dovednostech, uréité
ptibuznych vyjimeénosti jeskynniho
malife, je zivislia ona pohyblivi
hranice, za kterou kvalitni film uz je
uménim. Je paradoxni, Ze naplinovat
umélecké dilo je zaroven nutné

i nemoiné. Je paradoxni, Ze mnoZstvi
a kvalita reprodukovatelnych prvki,
kter autorskou prici filmate usnad-
fiuje, byva i jeji vrazednou prekazkou,
protoie rozpoznat, vybrat a pouzit

ty jediné pravé a platné souvislosti

ie velmi obtizné, Funkei uméleckého
filmu je zprostiedkovat lidem, kteti
se shlukli v kiné jako jejich predkové
kdysi v jeskyni, néjaké ve svétle



4 Lubor Dohnal

zjevenych souvislosti vzrusujici,
sklitujici nebo osvobozujici poznini
o kaidém z nich i o nich vespolek,
V tom si viechna uméni s ale viastng
viechny jedineiné vykony lidského
ducha jsou rovny,

Co je titivého pFi Préci na scénafi?
Jak se text Premyili do filmu?

V &em je takovy proces bolestnj?
LD: Aby se text promyilel do filmuy,
musi to byt néjaky text mimo

film. Inspirace, Romin, ktery mim
Vimyslu adaptoyar, Nebo i ngco
nihodného, U scénige to je naopak,
Tam se film Promy&li do texqy,
Ten film miys jen tusenoy podobu,
$ami dira, 3]¢ Principy, kyeré icho
rodici se tvay o prvnihg impulzy
3k po stiizn, ovladaji, yz isou dang

a popit je by znamenalo flm zkazir,
Pii prici na scénafi j¢ moZnosti a na-
padi v ziloze dosud dostatek, takie
price na scénafi byvi az na zichvary
vateku a beznadéje radostni. Filmag
ma za své postavy odpovédnost jako
2 Zivé bytosti, které pousti do svita,
Tezke (a cheed-li bolestné, ale o slovo
bych nepoutil) je ty bytosti ve spléta-
ném pribehu neopoustit, Zistat jim
vemny, i kdyz to vypadi, Ze se plouzj
filmem pozpatky jako mrzici, Najit
PFiiny a napravig je. Zkouset to znovy
3 jinak, po porad s kolegynémi a ko-
legy. Jednou se zablyski a udel4 ¢
jasno. A bude nutng vyredit podobny

zidrhel o pgt stranck dj, Poznat, kde
€0 vizne, 2 mijt trpélivost,

A Vytrvalost a neday 5 po
tvi kreaturs nenarovng 3
T{}.st €asto nepovede Na prvni pokys,
AN na ty dalsi, ¢, Pak eventuilng
boli, je scen Aristiv zadek, ale to ¢asem

dislednost
koj, dokud se

40

prejde. Nejpozdji kdys o il % |
(dotasné tieba jen v Alorgyy pi iy |
stave) jako svébytny ii”m‘-ﬁﬂ:h“pn'
organismus, 5

BP: MiiZu asi Fict, Zec mg PH P |
boli ty momenty, kdy uz Moje 5. |
mota a opusténost, keeroy | b |
se na paralelni svét, ve kterém G nj |
film odehrivi a ji se ho v, scéngs
snazim poznat a zachytir, y; e

kro&i uréitou hranici a j3 g¢ it

hez moZnosti kontakiu 5 ovik,

DElas film, aby sis s Eloveker, “&:;

fekl, a najednou jsi mu nejds| ik

to jde, respektive on tohg AT
misto. Jinak ale mim chyile o

velmi rada, i I(d}i {n{hu privi Proto)
zahrnuji viechen ten proces, jejz

Lubor popsal. Hriizu mg sam,.

zicjmé z predstav, Ze postupujes

chybng, kdyZ na sprivnoy cestu ne.
miizes pijit, kdyZ s tebou tyj | itk
prestane komunikovat, Ale pak 25
zkusi jiné nimluvy a musjz vydrier

Mate néjaké osvédéené

metody, jak se dostat

ze scendristické tviréi krize?

LD: Nemiam. Nemél jsem. Jsou sice
riizné hry na koncentraci, ja tieha
zarputile kreslil postavy, vyrazy,
gesta, konfigurace. Coz je k nidemu,
UziteEnéjsi je Stipat dfevo. Nebo
vymihat rady na zvifatech. Psj se snai,
kotky nabidnou jen pohled na svoy
dokonalou krisu. Nakonec nezbude
ned psit, Skrtat, zahazovat, psit. Pokud
celd véc neni od potitku omyl, fales,
nesmysl, 2 ona neni, pokud ty sim
nejsi stradik do zeli, fedeni se najde.

BP: Pro mé je psani scénife pomémé
PHisna price, snazim se driet v pies-
nych dennich rituilech: kdy vstavim,
kdy piu, kdy jim a co jim a co piiu,
a ze hodné chodim, Tedy zivésy
nevlaji, svice nehof.

KdyZ mi psani prestane jit, dva
dny vynechim, porugim ritudly a de-
kim, jestli se mi podstata litky vritila
4 jestli ji dokizu sdélovat. Pokud ne,
2atind ryzi utrpeni, v ideilnim
Pfipadé balancovivané modlithou
a virou, Ze feSeni nikde je a ji ho
Pfece jen najdu. V tomhle misté se
dostivim, myslim, na dfen scbe samé
SV€ pravdivosti i pravdivosti fikéniho
SVita scénife, @



Velka anketa

Scenariste
0 scenaristice

Cim je specifické psani pro film? '
Jaky by byl podle scenaristii idealni
postup praci na scénari? Existuje
néjaka Ceska scenaristicka tradice?
Co scenaristiim pomaha pf¥i praci?
Zeptali jsme se dvanacti soucasnych
Ceskych scenaristti na jejich nazory
a zkuSenosti. A¢koli vSichni sdileji
Cesky jazyk a pracuji v ¢eském
prostredi, jejich jednotlivé postoje
nabyvaji pestrych podob zalozenych
na individualnich osudech, Zanrové
Specializaci & tviirgich ambicich.
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Lucie
Bokstetlova
.———”'___.—_—_

z irnf scenaristka
5 £ a taleviZ
filmove

Hadﬂrl'ﬂﬂﬂ mezi literarni
[ na scdnafi?
s literimi tvorbou
j::i]i::kncst, ale jeden postieh
ot roé se miFe jevit, fe je vice
Hmﬂué:]i 5Fism'atc||:1 net scendristi,
hﬂ“ﬂ,ﬁb}r s¢ scendrista prosadil,
“::u fmu, nebo u televize, musi
% novat i daldimi schopnostmi ned
-dlq::,;,hq*c psit. Musi umét komuniko-
i:s lidmi odlisnych profesi, vychizet
< nimi, delat astupky... Zni to moina
panilng, ale vim © kolezich, kicti prave
¢ zminénymi schopnostmi
disponuji jen omezend, nemaiji takové
uplatnéni, jake by si se svym talentem
asloufili®, Nekdy si a fikim, Ze by
soutdsti vyuky scenaristiky mély byt
Jekee komunikace, vlidini konflike-
nich situaci a podobn.

Jak by méla podle vaseho
néizoru vypadat idedlni
spolupréce na scénafi?
Af uf piu cokoli, kinofilm nebo
seridl, je pro mé zisadni spolupracovat
5 lidmi, keeré profesné respekruiji
a kuefi respektuji mé. Nastésti jsem
s tim zatim nikdy problém neméla.
Na FAMU jsem studovala v dobé,
kdy jsem si mohla dramaturga svych
scénafih sama zvolit z fad pedagogh.
To u néjakou dobu neplati a ne-
myslim si, & je to spravné. U zave-
deného seridlu je jasné, 7e autorska
tviirli svoboda je znaéné limitovana,
io asi nemusim komentovat. Scénaf
filmu podle mého nimétu je mym
autorskym dilem, ale natogeny film
ui samoziejmé nikoli. Tviiréi vklady
Ostatnich profesi, nejen reiséra, jsou
bud v mych intencich, nebo z nich
Vybocuji. J& mim zatim zkugenost
Stim druhym pHipadem. Jiné je to,
Je autor scénife ziroven refisér.
U Chaty g prodej bylo oblazujici délat
m,m“iﬁ beze strachu, 7e ho rezisér
né"';“ Pickrouti, protoze mu neporo-
“mi. $ama ale nem4m na refirovint

Moy, take 10 asi vidycky bude sizka

Lze dnes hovofit o specifické Eeska
scendristicks & dramaturgicks
tradici? Navazujete na nj?

Na FAMU se o tom takhle neuvazo-
valo, alespon co si Pamatuju. Kladl ge
tam diiraz na autorskoy individualitu
kazdého studenta, nikdo nechiél, aby
se napliiovala ngjaks predepsani pra-
vidla & rradice, Daniela, Bora, Klose. ..
jsem Eetla ug na pijimatky, protofe 1o
bylo uvedeno v doporuéené literatufe,
a to bylo taky naposled, co jsem se

s touto literaturou setkala, Osobne

na nic véidomé nenavazui. | kdyz
délim dramaturgii kolegtim, snazim
se pistupovat ke kazdému scéniii

s otevienou mysli, rozhodovar se

podle citu, nesnazit se napasovat dilo
do néjaké Zablony,

Co vam pfi psani pomé&ha?

Ptirutky mi pomihaji o filmu analy-
ticky myslet, identifikovat problémy...
V prvni fizi psani ale poticbuju hlavné
svobodu a viechno tohle vidéni hodit
za hlavu. Co# je pro mé hodné téiké

a ne vidy se mi to dafi. Workshopiim
neholduiji, asi to pomaha film
zafinancovat, zviditelnit, ale zlepsit
scénif... Zile#i, na koho narazite.

Z vlastni iniciativy bych nikam nejela,
na takové akee vis ale vétSinou posle
producent, jednou se mi to stalo, Sama
nemam dobrou zkufenost s tim, kdy#
do scénife ve Fizi veniku mluvi pfilis
mnoho lidi. Je to kichké vivojové
obdobi... Osobné béhem néj potfebuji
klid — soustfedit se pouze na dany
projekt, uvést se do jakéhosi medita-
tivniho stavu, moct si dovolit vypnout
kritické a analytické mysleni, a to
nejde 2 minuty na minutu a nékdy ani
behem tydne... Bez scendristického
softwaru (editoru) nedim ani rinu!
Formatovat scénaf ruéné ve wordu,

to by bylo, jake by si ticha hudebnil
pravitkem r{sova] ROLOVOU Osnovy
Takie kromé pofitate s néjakym ;,;.E_
warem poticbuju k prici u} jen klid.
ZvonEni vypinim vEdy. V kavirng
toho moc nenapitu ani se sluchatky:
Jsem notoricky pozorovatel, takic mg
zaujme ticha i jen zpiisob, jak{m si ten
mui u vedlejiiho stolu seds na zidl;, .
Byt tfeba Etrndct dni nitkde tiplné
sama bez internetu by mi naprosto
vyhovovalo. Ted s batoletem jsem
rida, kdyz mim pir hodin v kuse, ale
zjiftuju, Ze zvyknout se di na viechna,

Tereza

Brdeckova

spisovatelka, scenaristka,
publicistka a pedagoika na FAMU

Jaky je zdkladni rozdil mezi literarni
tvorbou a praci na scénéfi?
Knihy se dnes Zasto podobaji
scéndfim, ale pro mne jsou to dvé
zeela odliZné véci. Pisu knihy tak,
Ze miam v poznimkich nespojité texty,
jakési ostrovy, skvrny, a postupné se
vynofuje spojitost. TakZe ¢asto nevim
viibec doptedu, o éem piesné kniha
bude, mim jen pocity, emoce, hlavni
téma a vétSinou zakitek a konec.
Kniha se tak trochu pie sama, ale zi-
roven je to divnd osaméld price, keré
s¢ nesnazim racionilné porozumét.
Scénaf vyraduje plin, skoro
viechno musim védét predem. PiSu
nimét, treatment, par obrazi —
to ostatné musim, pokud tfeba Zidim
o grant. Pak pracuiji s lidmi, s reZi-
sérem, producentem, dramaturgem.
Diilezité jc nezapomenout, e scéndf
neni ukonéené dilo, ale jizdni ¥id
pro vlak, ktery nefidim jen ji, jsou tu
koleje a maginfira.
V knihich pifu, co je uvniti,
co neni vidét. Ve scénifi pouze (o,
co je vidit a slySet. Metafory a pocity
se musi transformovat do situaci.

Jak by méla podle vageho

nazoru vypadat ideaini
spolupréce na scénafi?

To zile#i na tom, jestli pisete na z3-
kizku, anebo néco opravdu sveho,




dite uplam Eni.

hle
et kde scendristu

Mam rida filmy.
citim — u ndsje tako 2
generace [van Arsenjev, ale 12 !
Jarchovsky: Seéndfe pmnam:nfn
Ester Krumbachovou poznate. ! kdyi
eala celé. Poznite KEmera.

Z mladych samozfejmé autorské

filmare. Bohdana Slimu, Kariska.
Alc scénif je vidycky polotovar,

a i kdy# je krisny, co 5 nim, kdyE se
nenatodi. Pro mne je to tviirdi price
a vysledkem je pro mne samotnou
dilo, ale vim, #c spulupr.mwnici se
na to tak dplné stejné divat nebudou.
Brdetka psal samozrejmé scéndfc,
keeré jdou poznat, a tcba Lipsky
je stoprocenting respekroval. Kdy?
mite takového partika, je to idedlni

spoluprice.

je nep

Lze dnes hovofit o specifické Eeské
scendristické & dramaturgické
tradici? Navazujete na ni?
Téiko fict... k nim na tkolu pfichizcji
lidé, krefi neuméji viibec nic. Ale pro-
tofe se to bthem tfi let naudi, soudim,
#e ndvaznost tady je, protofe my jim
predivime, co naudili nis. To jest,
fe scénif a dramaturgie maji jistd
pravidla, ale zirovefi je nutné psit
ze sebe a mit mydlenku, Treba Viclav
Kadmka védomé navazuje na lyrickou
tradici, jakou zosobfiuje Jasny nebo
Viaéil.

Mime mnoho neobyéejné nada-
nych autorek a ty zachycuji soufasné
viédomi spoletnosti a zejména Fen
znatné novym zphisobem a ten se

ticba Chytilové podob4 jen dirazem.

Co vAm pFi psani pomaha?
Na workshopy nejezdim, softwary
nesndsim, protofe mne vedou, kam
nechci, a prirucky doporutuji jen
v kombinaci s knihou Jeana-C lauda
Carriéra Viprivét pribéh, Tam se
Pise, fc ve scéndfi se mide stit cokoli,
hlavné to musi byt zajimavé a nikdo
tomu nesmi vnucovar prostiedky.
Existuji oviem fyziologicks pravidla,
kteri sloui k tomu, aby film komuni-
koval s divikem, 2 to se privé snafim
ucit. A jaksi inspirovat. Nic proti
Pfiruckim, ale slouzi vétdinou k tomy
abyste se nauéili vyribét produkty, :
4 ne vytvaret dila. Kdy? je nékdo
opravdu nadany, brzy na to prijde.
KdyZ neni, miize my to pomoci, aby

vy thcha z¢ stardi

s€ navdil p

T viak zvlddne i P : ;
::n:;fic se naudite analyzovanim

sich dost, ale je
ich flmi. Je jich
S ridké sc k nim dostat, protole
G kde na Netflixu. chee

ud u visi né :
to hodné hledat. U piipravova ného

lupracujeme
filmu fd, Anefha spo
slnem:ckf—m lektorem 2 dramaturgem

Franzem Rud:nkimhcnm:x. ale -:1:::;
ani tak workshop, jako spis hluul ;‘r
dramaturgic pojednand n:ubyé:]ln
hlubokym, vzdélanym 2 zku!cnyr;;
profesionlem, ktery nekoukd ‘na -
nanéni tspéch filmu, ale na vyznamy

a poslini.

Stépan Hulik

filmovy historik a scendrista

Jaki je zakladni rozdil mezi literarni
tvorbou a praci na scénéfi?
Domnivim se, #e filmovy scénif je
oproti rominu & povidce mnohem
raciondln&ji konstrukt. Pokud ma
scéndf takzvané fungovat, musi v ném
byt vie a matematicky presné uspofi-
dino, vie musi pfichdzet v ten sprivny
okamiik a na tom sprivném misté.
Jistéie hledisko stavby &i promysleny
autorsky zimér jsou zisadni ticha
i pfi psani rominu. Pfesto si myslim,
ze literirni tvorba nabizi vice mo-
nosti, vice volnosti. Z pohledu &tensfe
se v literatufe také do hry mnohem
silngji dostiva osobnost autora, icho
vnitini Zivot, predstavivost, fantazic.,
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Filmovy scénif je v tomg Vies |
peisny, do urdité miry mojny w:nhi
akademicky. Ziejmé prive , i
diwvodi znime z historie 1) k
ppravdu dobrych literirg, e N
zéroven i skvElymi autory o o
a naopak. m,

Jak by méla podle vadehq
nézoru vypadat idedini
spolupréce na scénéfi?
Ideslni spoluprice na scénsy; ie
podle mé ta, kdy viichni Zﬁhﬂnén'
vyprivéji ten stejny pfibéh “"}'p:i-,,i-.
ho tak dobfe, jak jen svedoy, Kdo ?'
z nich by pak mél umg ustoups ol
pokud to prospéje visledném,, dily
Co se tyde scénife samotngh, dr-a-
mnivim se, Ze ten je vidy Wtorskgry
dilem sceniristy — co¥ SAM0zfejma
nijak nevyluéuje umélecky PHings
kohokoli dalZiho, Ale SCendristy oo
alespoi ve vétding pripadi — tim,
kdo viechny ty myslenky a nipady
splétd dohromady do souvisléh, dije
a do pfibéhu, ktery zni, jako by byl
vyprivén jednim hlasem. N tiroyp;
scéndfe je tedy scendrista logicky tim,
kdo se do textu nejvice otiskuje,

Lze dnes hovoFit o specificks Cesks
scendristické &i dramaturgicks
tradici? Navazujete na ni?

Pokud néco propojuje ty nejlepsi
Ceské filmy (vEetné téch Gspéinych

za hranicemi nasi zemé), pak je to
moini to, jak se jejich autofi dokizli
pies zdanlivé drobné pribehy vyiadi
k nétemu maohem vétdimu a uni-
verzilnéjdimu. Stadi si vzit viechny
Ceské i Ceskoslovenské filmy, keré
ziskaly v minulosti Oscara: Obchod
na korze, Oste sledované vlaky i Kolja
jsou pfibehy malych, Easto sménych
¢i tragikomickych lidigek, keeré by-
chom sotva oznaili za hrdiny. Urtité
ne za ty, jaké znime z hollywoodskjch
filma. Pies jejich malé osudy se viak
autofi dokazali vyjadrit k nétemu
nadéasovému a vieplatnému, Vidim
Vv tom svy¥m zpisobem nivaznost

na domici literirni tradici, ve keré ¢
nikdy nerozvinula ,velki epika’ jak
znime tieba od Polaki.

Pokud jde 0 mé samotného, ne
domnivim se bohufel, Z tento "
mdm. J4 naopak tihnu k pribehd™
které jsou u ze své podstaty troch”

WVESH nez Fivor", Takové pribehy ™
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i — kd}'i nejen
s 1qko divika —1
pavi ! A
[_,j:mm".
a?
Fi psani poméh
o fﬁ:;[jm pﬁbﬁh nebo i kdy# ho
isu \".El:f}"fk}" 5i Hkﬁm PDChDPii
> phl.: divik z Rumun ska ncho
hfmnsk:?ﬂl\’i[ by ho takhle vypri-

h::; pibeh? Pokud ne, jak jinak ho
‘Eusirﬂ vyprivit, aby to pro takového
m

wika neznalého eského kontextu
d-hismﬂ'f bylo zibavné a pritaZlivé?
i:ﬁ}.,;k}r si taky budouci pribéh

cnadim predstavit v podobé dvou-

minutového traileru a kladu si otizku,

oda bych po jecho zhlédnuti cheél
g2 takovy film zaplatit sto padesit

forun 23 |ist¢|\: do kina.

Pokud jde o scendristické prirucky
i kuchafky", ty jsem etl hlavné
+ obdobi svych studii na FAMU.
Dneska s dovzdélivim spiSe sledo-
vinim ¢i &tenim rozhovord s filmati,
keré obdivuju, a rozborem jejich
flmé. Je to nikdy nekonéici proces.
Clovik by nikdy nemél mit pocit,
5e ui vi viechno. DiileZivé je zistat
otevieny, mit védomi jistoty pevného
zikladu, ale ziroven byt schopen
pofid sim sebe zpochybfiovat ohledné
toho, co na tom ziklad? stavim.

Iva K.
Jestrabova

filmova a televizni scenaristka

Jaky je zékladni rozdil mezi literarni
hfnrhnu a praci na scénéfi?
Literirni tvorba je bezesporu svo-
bodnéjii, nems tak jasné mantinely
akaidy si mjize vybudovat tviiréi
E'“':fi- Jaky mu vyhovuje. Vysledkem
“tflimi worby je hotovy ,produkt” —
r;‘jh: bisefi, roman. Oproti
hthn:;m‘u' nz'scénifi je mnohem
% f—‘lil.'m pied samotnym
Pfin:n Je diileZité védét, odkud kam
Povede, Navic scénif je jenom

h;r“‘n'::;- neni to samostatny
25 tvar. Scendrista, na rozdil
St ;"11.3:"-?, musi byt srozumén

** 5 jcho praci bude naklidino,

lit

m
i U do toho hydoy lidé vstupovat

Uvlasinj nipady a zmény.

Jak by méla podle vagaho

nazoru vypadat idealni

spoluprice na scénafi?

Ideilni spoluprice je takovi, kdy
viichni, co se na scénifi podilei,

maji stejnou vizi a cil a vzijemné se
respektuji. O autorské dilo sceniristy
se miiZe jednat do chvile, kdy je
pfibéh na papife. V moment¢, kdy

se ze scéndfe zafne stavat film, zalne
do pfib&hu vstupovat tolik slozek,

e scendrista kontrolu nad ,svym”
dilem ztrici. Coz maze byt frustrujici,
ale také vzrudujici. Film je kolekeivni
dilo, scénaf je zikladni stavebni sloika,
ale pofid jen jedna z mnoha sloZek.

Lze dnes hovoFit o specifické éeské
scendristické & dramaturgické
tradici? Navazujete na ni?

Ji bych neiekla, takie asi nenavazuji.

Co vam pFi psani pomaha?

Pti psani mi jednoznatné pomahaji
deadliny a pocit, & na to, co napisy,
nékde nékdo &eka. Par workshopi
jsem absolvovala — rozhodné jsou
pFinosné, protoZe nabizeji bezpecné

L soustiedéné prostiedi, ve keerém s¢
d4 na projcktech pracovat. Zarovef !-:c
ale dovek miize vydat smérenm, ktery
se pak ukdze jako gpatny — i tose rrr-i
stalo, ale rovnét to je soutast tviiréiho
procesu. Sp:ciélni scendristicky
software pfi psani scénafd mzhl.;rdné
vyuiivim — usnadiiuje to pract

55

i spoluprici s dalsimi lidmi (lépe
s¢ oznatuji zmény, jednotlivé verze,
poznimky a tak dile). Ale znim
spoustu Gspéinych sceniristl, kiefi
stile jedou” Word a nedaji na néj
dopustit.

Ondiej
Kopftiva

scenarista samouk

Jaky je zikladni rozdil mezi literarni
tvorbou a praci na scénari?

Zatim nemim s &im srovndvat, ale
myslim si, Ze pfi prici na scéndfi je
diilezité si uvédomit, Ze scéndf neni
konetny vysledek, ale ,jen” polotovar.
Ten pak dotvofi regisér s herci a celym
gtibem na place a findlni tvar filmu
viiskne a# stiihat. Myslim si, Z¢ je
proto diileZité umét ponechat cgo

u dvefi, protoze vysledkem je spoletné
dilo. Nebyt frustrovany, #¢ se nepo-
dafilo vie zachovat presné tak jako

ve scéndfi.

Jak by méla podle vaseho
nézoru vypadat idedlni

énari?
spolupréce na s¢ ; ,
Nevim, jak by méla vypadat Idf‘{lm,
spoluprace, ale mim zatim pozitivil




zkudenosti s tim, Fe moje spoluprace

neskonéila odevedinim pnsfcdnirch
verzi scéndfe. Scénaf sice miike byt
autorskym dilem scendristy; ale film

je dilem spoletnym.

Lze dnes hovoFit o specifické eské
scendristické & dramaturgické
tradici? Navazujete na ni?
Nevim, jestli na néco navazuji, ale
diky prici na Kroané nevisté (pozdéji
Shokym & Morthym) mam zkudenost
s Dramaturgickym inkubdtorem.
Kritks filmovédna odbotka:
Dramaturgicky inkubdtor vznikl
jako reakce na analyzu stavu eské
kinematografie, kterd vyhodnotila
jako zisadni problém nedostatetné
vyvinuté scéndfe, které neprochizeji
pedlivim dramaturgickym vivojem.
Pro nipravu vanikl tento projeke,
ktery mél vychovat novou generaci
dramaturgd. Byli pfizvini zkuseni za-
hraniéni dramaturgové, ktefi méli uéit
nové éeské dramaturgy. Aby vyuka
neprobihala ve vakuu, tak byli #koleni
na konkrétnich pmf;k[m;h které
dostaly podporu fondu na vyvoj, mezi
nimi i Krvand nevésta. Na inkubs-
toru jsem se seznimil se stiihadem
a dramaturgem Michalem Reichem,
se kterym jsem si sedl a s nim3 od 16
doby spolupracuji na viech svych
scénifich,

co vam pfi psani pomiha?
Pfi psani mi hlavné na zalatku

price nejvic poméhaji p!a}'_l sk -
kperé si ke kaidému scénafi v}:'t"r
#im. Af u jde o hudebni inspirace
= Spﬂtif}i kdy gkoudim pies pisné
charakterizovat postavy, nebo nalezena
videa z rederi na YouTube. P samot-
ném psani sc pak ui snaZim od inter-
netu odstfihnout, protoic je snadné
se na nédem zaseknout. Ale vzhledem
k rom
vané scéndfe dotykaly internetu, tak to
aplné neslo. Workshop jsem absolvo-
val (viz pi-cdchuzf nl:lpﬂ'k‘éd'} a nékolik
scendristickych priruek jsem Cetl
{Syd Field, Billy Mernit...), i kdy# vim,
jak nad nimi &sto ostatni ohrnuji nos.
Podle mé ale neexistuje jen jedna cesta,
jak se naufit psit scénife. Protode jsem
scenaristiku nikdy nestudoval, tak
se musim spoléhat na samostudium.
Kromé pFirutek sleduji také videoeseje
{napiiklad z kanilu Lesson from
the Screenplay) a hlavné se snagim
Cist scéndfe. V zahraniti je po natogeni
filmu béiné zvefejiiuji ke studijnim
téeliim, takZe jsem si dohledal scénife
k filmiim, které mim rid: Ladybird,
Social Network, Mafiini nebo 12
rozhnévanych muzi, Za sebe midu
potvrdit, e plati, Ze scénife se nepisi,
?JE P‘h-‘p'isuji, Pomihi mi po napsini
jedné verze ho aspoi na dva 7 tii
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u, je se zatim oba dva mé realizo-

mésice odlodit a pak se | nEmg
s Eerstvyma ofima. A takg Y Vedy
pfizvat dramaturga, l;t"}-, kmmﬁ tj
identifikace probléma rovng

s nalezenim jejich Feseny,  dhg

Richard
I'%-’I:aiaiimsk;,‘r

—

drive televizni a filmovy crn. -
| no '&'mrr-:rmrgsta

a dnes hlavné hernj design
F €signér

Jaky je zdkladni rozdil mez liters
tvorbou a praci na scénafiy

Literatura, af uf povidka, nehg knih,

je na konci price finilni, zatimc, .
nir je neustile proménlivy, protog i
to wpouze” jakysi nivod k audiovizyj].
nimu dilu, pfirudka k jeho Vytvofeni
Literarni price je také vitdinoy g,j,]m.j.
zatimeo pH psani scénate (ai po jeho.
napsani) zpravidla komunikujete

s tadou lidi, keefi ovliviiuji Visledng
tvar dila,

Jak by méla podle vaseho

nazoru vypadat idesini

spoluprice na scénafi?

In?ci]m’ spoluprice je, kdy# se sceni-
rista miike od zaditky vyvoje od ni-
meEtu pies treatment a3 po jednotlivé
verze scéndte spolehnout na vnima-
vost producenta a refiséra, Dramaturg
také v uréité Fizi literirniho vyvoje
rozhodné neublizi, Scendrista je
Hl.‘ltt’.‘lrfm scéndfe, i kdyz jsou v ném
nipady jinych spolupracovniki —

to on je vpustil do , sy struktury.
Jind situace je samozicjmé u adaptaci
zahranignich seridlii, tam je scendrista
Autorem adaptace, nikoli piivodniho
napadu, i kdy; se v mnoha pfipadech
Pomoci zmén 2 lokalizaci stivaji
zadaptaci svébytna autorski dila.

Lze dnes hovofit o specifické Zeské
Scendristické &i dramaturgické
tr-:a.dici? Navazujete na ni?
Dnv_s:r- mi zdilo, Ze se mnoho Feskych
:Tn;rbl:m pr.im;'\mé zaméfovalo
sl‘.afitgk h}.r lizrd, pitoresknich po-
A jejich svéta nebo se nechali

Unést na yings hotkosladké ragi-
k T‘dic. O romancich diskutabilni

Vality, keeré plnj kina, bych v tomt©
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specifické tradici
: ; ::rslcdni dobé vidime,
: polu:ruﬁcii i o prinik
bo jejich kombinaci,

f d.

+ 79 vyrazny krok vpie
3 P:‘;iuéimnc. ji vidy rid hledim
8 roto ted pracuju jako

VP :
':1‘ :rjt Scendristika 2.0.

hledu jak
uﬂﬁ"ﬂl s
nasi fvirct

dojjinfch Bnre e

fi psani pomahd?
:;:gl:.;]mi pomihi, kdyE sc
Jostanu do stavu, Ve ktcrénr mam
vie vymysleno ui v hlavé a jen sypu
slova na p;P{r 2 bavim se u toho.
Také je dobré psit ve dvou, je to
viidi zibava a na kazdy ndpad mite
okam#ité zpétnou vazbu. Scendristické
pﬁmz-ky jsem Zetl, ale nefekl bych,
e je vyuiivim. Spis nékeeré z nich
doporutuju lidem, ktefi nemaji vadé-
lini v oboru a chtéli by se dovzdélat.
7idn4 pHirutka vis ale nenauéi psit,
kdyi nemite ziklady, chut a aspori
trochu talentu. Co se tyée workshopi,
na nékterych jsem byl a myslim, Ze jde
o dobry zpisob, jak ziskat na svij
projekt profesiondlni zpétnou vazbu,
a efektivné tak zménit svij (mnohdy
uf unaveny) pohled na téma, kte-
rému se vénujete. Specidlni software
samozfejmé poulivim, bez néj to
dnes snad uZ ani nejde, nakolik Setfi
vi$ Eas i nervy. Scendrista ma také tu
vihodu, Ze svou prici miife vykoni-
vat, kde se mu zlibi, nékdo vyhledivi
klid na chalupé, jini preferuji psani
v kavirnich nebo hospodich. Ji jsem
spis ten druhy typ.

Martin
Rysavy

dokumentarista, spisovatel a byvaly
vedouci katedry scendristiky
a dramaturgie na FAMU

Jaky je zékladnf rozdil mezi liter&rni
tvorbou a praci na scénéafi?
Zikladni rozdil mezi literirni
Worbou a scénifemn spoéivi v tom,
Ze scénit je polotovar uréeny k trans-
formaci do jiného média, nikoli

k publikovini, Podle toho je s nim
také zachizeno.

Jak by méla podie vaZeho

néazoru vypadat idesinj

spolupriice na scénafi?

Ideilni spoluprice nastivi, kdys si
dva a vice lidi rozumi. To nejde objed-
nat ani nijak vynutit. Méné idesln;
spoluprici by mél nékdo koordinovar,
nejlépe rozumny producent, Ovizky
autorstvi upravuje autorské privo,

a pokud jde o morilni & duchovni
nirok na autorstvi, zile#i na konkrét-
nim projektu, konkrétnim zpasobu
spoluprice, nejde to zobecnit. Osobni
miiZu jen citovat znimého extremisty
Jeana-Luca Godarda, ktery na otizku,
jak vnima problematiku autorskych
priav v soudobém Rlmovém provozu,
odpovédél: , Autor nema #idni priva,
autor ma pouze povinnosti.”

Lze dnes hovofit o specifické eské
scendristické & dramaturgické
tradici? Navazujete na ni?

Tam, kde se kazdych dvacet let (nebo
i diive) déla tlustd &ira za minulosti,
nelze o #dné tradici mluvit, Pokud
roky 1918, 1938, 1948, 1968 a 1989
znamenaly mimo jiné i vyzvu
odvrhnout jako piezité a zastaralé vie,
co jim pfedchizelo, tak potom jakipak
tradice a jaképak navazovini, V &es-
kém flmu nepfedstavitelné,

Co vam pfi psani pom#aha?

Ve scendristické tvorbE mi nic
nepomihi, protofe uf ji prakticky
del3i dobu nevykondvim. Ale neni
vylougeno, ¢ jeité nekdy néjaky
scénaf napiu. Sim jsem zvédav, co mi
k tomu dopomiiZe.

Petra
Soukupova

spisovatelka a televizni
a filmova scendristka

Jaky je zéakladni rozdil mezi literarni
tvorbou a praci na scénafi?

Zaprvé je scéndf jen podklad k dal-
simu dilu — filmu. Zadruh¢ je o
kolektivni dilo — minimalné je
dulezits spoluprice s dram:turgﬁm.
A v neposledni fadé je to prosté jind :
price tou podstatou — zjednodusen
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fefeno, do gee Nife
Co miZeme vidat a
zahrit, To, 3¢ nék

PatH jen g,

slySet a herec i
do citi tizkgey z pii-
MU 2 citd se ogamils
a depresivni, ge Prosté musg H

Napsat
tak, aby to herec mohl zah

rat.

Jak by méla podle vafeho

nézoru vypadat idealni
spoluprice na scénafi?

Za mé je to autorské dilo Sceniristy,
ale dramaturg je naprosto kligovy
osoba — je nutné si rozumét podle
mé nejen v té tvorbé, ale Estetni

i lidsky.

Lze dnes hovofit o specifické Zeska
scendristické & dramaturgické
tradici? Navazujete na ni?

Naprosto nevim, co na to Fet. Vlastné
ani nevim, jaka a jestli je n&jaks
scendristicki nebo dramaturgicks
tradice. Tak#e vidomé uréit® na nic
nenavazuiji.

Co vam pfi psani pomaha?
Nepomihi mi nic, prosté se o

musi napsat, rutina, sehedisciplina

a dostatek Easu. Scénife pidu ve scend-
ristickém programu, ale neni to nutné.
Bez internetu by to asi #lo rychleji,

ale zatim jsem se k tomu nedonutila.
Perfekiné se mi psalo na stizi — byla
jsem vytriena z reality b&ného Zivota,
ale to si nemii#u dovolit moc asto,
deera je mali.

Zdenék
Svérak

scenarista, dramatik
a herec

Jaky je zakladni rozdll mezi literarni
tvorbou a praci na scénafi?

Pro mé je price na scénafi literirni
tvorbou. Pisu ho stejné jako povidky.
Rozdil je v tom, de scénif se odviji

v obrazech podle mista déje. Na 1o pi
psani myslim. Dalsi rozdil spociv4

v tom, e pﬂ‘n’idkﬂ. "ql“ﬂdﬂ T.I.i{, |1k Ii Vy-
wvofim, kdeito scénif bude ovlivngn
nazory dramaturga, refiséra 3 jinych
profesionilii. Piu tedy s védomim,
je prvni verze neni poslednj, Nékdy




2% desitd je definitivai. Moje picdlohy

jsou samy dialog jako divadelni nebo
rozhlasovi hra, cof neni pro Irilm
prednost. Proto doufim, Ze vizuilno
obstard reiisér s kameramanem.

Jak by méla podle vadeho

nézoru vypadat idedlni

spolupréce na scénafi?

Citim se dobie, kdyZ mi moje litka
dramaturga, kterému divéfuji

a ktery dokiie nejen najit vady, ale

i povzbudit. Nekolikandsobné
piepisovini pfibéhu je imorni pr.’:c:c
a autor podporu a pochvalu potfebuje.
Takovym dramaturgem byl pro mé

i pro Ladislava Smoljaka Viclav Sasek,
podepsany pod vitSinou nagich
filma.

Lze dnes hovofit o specifické Geské
scendristické & dramaturgické
tradici? Navazujete na ni?

Ano. Tradice filmovych tviirdich
skupin tu zanechala svou stopu.

Byl jsem dvanict let zaméstnin jako
barrandovsky scendrista.

Co vam pfi psani pomahs?

Jsem samouk. PH psani mi pomihi
potitat. Je to svobodnéjsi price nck
psaci stroj s pritklepovymi papiry

a kopiriky. O tvorbe mé nejvic pouéila
knizka Waltera Kerra Juk nepsar hri,
Vim, jak nepsar.

Stefan
Titka

televizni a filmovy seens rista

Jaky je zakladni rozdj] mezi literdrnj
tvorbou a praci ng scénéfi?

Jsou to podle mg dvé naprosto od litné
discipliny, keerg by se od sehe mély
oddElovat — kazds s vlastnimj
pravidly, jazykem, formoy 5 celkovoy
ambici, To, 7¢ Iste dobry Spisovare].
Autom lﬁck}" ﬂt?:a'!l']l.l?l‘]l:nér i hudﬂe
dobrym scendristoy, 5 naopak,

a zapleveluiji text literirnimi postupy,
které ve scéndfi nemaji co délat
(obvykle nezobrazitelné myslenkové
pochody postav). Je dblezité smifit
se s tim, Ze schelepdi scéndf je pofid
viceméné jen manuil pro daldi prici,
dokud se nerealizuje v hotovy film.

Jak by méla podle vaseho

nazoru '.l"ﬂ;lﬂdﬂl idedini

spoluprice na scénaFi?

Film nebo seriil je kolektivni dilo. To,
e vim scénaf bude chrir vylepSovat,
komentovar 2 plipominkovat spousta
lidi, je prosté od zatitku dané a z vag
strany to £asto vyiaduje tstupky

A urtité potlaceni ega. To se lehko
fekne, ale... z viastnj zkufenosti

vim, jak t&ke o nékdy je. Prorg jc
naprosto klicové obklopovat se lidmi,
kterym d Uvéfujete a nga ieiich? nazor
date. Umér spolupracova 5 nekopat
kolem sehe 45 kazdoy cenu, ale
zaroved si dokizar sp4t Za svym, kdyz
néjaki poznimka ohrozuje fungovini
n‘ebn Vyznéni pribehy, ktery vyprs.
Vite, JWI“ boje, krer¢ Vybojovat Musite,
ale pak je tu spoyst, plitek, keerg

méZete jednodyse obejit 2 nekompl;-
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na ncjakou dalsj h}Th uj =
Vnimiam samozfejmg uriyg n%
; L I
ohzvliii v mainstream,, N,
Vem ko M,
nim filmu, dodivay i“gﬂ-‘dirﬂ Moy,
u divika Funguji, ale iil'l:'.\k ii":n‘."l ht,!
vyraznéi trendy & Wiy : ng
ruju. Povolané&jgimg ngg]]._‘m::%.
otdzku by asi byli spis ﬁ|“.lml’i A iy,
E h;’sturici, ktﬂﬁ b1 E‘Eskau kin:ﬁd:i
tografii zabyvaji vice d, hlnuhl:na.
Pro mé nejdiilezitgsi Vidyc, 'fi
a bude pfibéh a ten s stejng P'Db_&ﬁ
nakonec sim fekne, jak che by

odvyprivén,

Co vam pfi psani pom dhaz
Nejlepsi pomocnik pfi psan; se6.
nafil, kdyz pominu klig N pric;.
je deadline. Nendvidim Se uj jen
za (o, Ze jsem to napsal, ale ‘fﬂdlin
bohuzel (bohudilk?) funguii, Vetsing,
Ne vidycky, ale vétSinou an, :
Workshoptim jsem piidel ny chug
pomérné nedivno po zkufenggy;
s Kids Kino.Lah, co3 je platform;, i
méfend primirné na détskey, tvorky,
Vyvijeli jsme behem ngj prynj g5
hilmové adaprace Praginy. Pracova|,
se v malych skupinkich vedenych
zkuZenymi lektory, kazdy uastnil;
komentoval projekt toho druhéhg
a ve viru diskuse, bez néjakého tlaky,
s¢ projekty posouvaly smysluplng k.
piedu. Vidycky bude zilejer na tom,
jak si s ktergmi lidmi sednete, ale
tady to zafungovalo na vybornou,

Inspirativni je pro mé ted onling

projekt Masterclass, kde vim pod po-
klitku svého tvitréiho procesu divaji
nahlédnout rizni mist svych obori.
Pro vybuzeni nadgeni Pro vypravéské
Femeslo bych vypichl tfeba prednasky
Neila Gaimana, Jamese Camerona
4 pro scendristy hlavng Aarona
Sorkina,

I kdyz obas udélim pokus tvofit
néco analogové, na nipady a po-
znamky potid nosim v batohu denik
s inkuusmvfrm perem a kancelif &as
od &asy oblepim listeeky, obivim
S¢, Z¢ jsem tviirce odsouzeny k prici
s technologiemi, protose mi zkritka
VYrazné Setii tas, Na psani scénafil
PouZivim uj roky program Fade In,
ktery: doporuguju viem zatinajicim
i profesionslnim scensristim. Déld
¥sechno, co déla ms, 2 navic vis jeho
Pofizeni na rozdil od Final Draftu
finangng nezruinuje,




| onlin:

Roman
Vojkdavka
S |

jmovy scendrista a rediser,
film .

__hororovych knih a filmu
autd!

: i Zakladni rozdil mezi literdrni
Mk;{-,u a pracf na scénafi?

-dnodusi pro mé je napsat scénif
. novelu nebo roman. Nemusim
nciﬂ byvat podrobnymi popisy ,
ﬂ (v ncbo prostred, pokud to neni
‘-}_-:fu\-‘tﬂé nutné pro piibéh, protoze
 to retisér stejné udéli podle sebe.
Jepodle mé nutné znit zaditek, konec
2 hruby d&j pribéhu, co# u novely .
neni a? tak podstatné, Tam vis psani
tasto zavede jinam, nel jste planovali.
Na druhou stranu, u novely mim

vétéi kontrolu nad vysledkem, protoze
jeji vznik nestoji desitky milioni.

Jak by méla podle vaseho
nazoru 'ﬂ"pﬂﬂﬂt idedlni
spoluprice na scénari?
Pokud pfijdu s nimé&tem nebo prvni
verzi scénifc a existuje refisér, ktery
ho chee délat, méla by mezi nimi
probé¢hnout shoda v tom, odkud
kam pfibéh pajde. Pokud k té shodé
nedojde, nemi smysl pokradovat,
minimilné ne v této sestavé, ReZisér
by mél mit jasno, jaky pfib&h chee to-
¢it. Pokud se ti dva shodnou na hlavni
linii, teprve pak je £as doladit
veniklou verzi s pomoci dramaturga,
popfipadé producenta. Nejhorsi je,
kdyZ se na text postupné nabaluji
dalsi lidé, koproducenti, kamaridi
tviirclt, dramaturgové koproducent
a kazdy ma sviij nizor, o éem a jak by
to mélo byt, a hlavné spoustu nipadii.
Cim vic lidi, tim je vysledny scénaf
vétsim kompromisem.

Lze dnes hovofit o specifické Eeské
scendristické &i dramaturgické
tradici? Navazujete na ni?

O dramaturgické tradici si hovofit
netroufim, Uréité tu je a zasvéceni
mluvi o tom, jak skvélé dramaturgy
isme tu mivali. Ji miZu vychizet jen
z vlastnich zkuenosti a téch neni
moc. Z dramaturg, se kterymi jsem
mél moZnost pracovat, mam nejlepsi
zkudenost s Helenou Slavikovou,

kll.cr.i mad za schoy desitky filmg 5 se-
ridli. Rozhodng je PTi psanj dileicy
nazor osoby s nezaujatym Ghlem
pohledu, Dramaturg, jake kdokol;
jiny, miZe mit pravdu, ale miie se
samozfejme i mylit. Scensristicks
tradice tu samozfejme ie, jako viude,
kde dlouhodobé vznikaji hlmy. Pokud
bych chtél na nékoho navizar, jsou to
scendristé, krefi néco zazili a dokizali
ze svych zigitka vyt piibehy pro
své psani. MoZna by méla vzniknout
scenaristicka tradice ,nejdiv se
protloukej zivotem, dostai parkrat
pies hubu a aZ pak zaéni psat”, K té
bych se rid pFipojil.

Co vam pFi psani pomahé4?

Prvni knihu o scendristice jsem &etl
ak pott, co se mi podafilo prodar text
Na druhy pohled do Ceské televize.
Byla to kniha Jak napsat dobry

scénd¥ od autora Syda Fielda, keery
paradoxné béhem svého Zivota

coby scenirista moc Gisp&ng nebyl.
Vidim nadpriimérné mnoZstvi filmi,
z¢ kterych se da podle mé to, jak
funguje struktura filmu, pochopit
nejlépe. V devadesityich letech, nez
jsem zkusil opravdu néco napsat,
jsem si preéet] u nis kniiné vydané
scénife k Pulp Fiction a ke komediim
Svérika a Smoljaka. Vic toho tehdy
na trhu myslim ani nebylo. Na work-
shopy nejezdim a speciilni software
nepouzivim. Ten k dobrému piibéhu
stejné nikomu nepomiie, Ze zaditku
jsem to nedélal, ale ted aspon pisu
dialogy doprostied stranky, aby text
vypadal profesionilngji. Jsem samouk
a do uréité miry si nikdy nepfestanu
délat véci po svém. Pokud producent
odmitne pfedist si scéndf, protode text
nebyl upraveny podle normy, je mozné,
#e prijde o dobry pribth.

Jaroslav Zvacek

filmovy scendrista a spisovate|

Jaky Je zakladni rozdil mezi literarni
tvorbou a praci na scénafi?

Scéndf je mnohem kratdi tvar.
Rozsahem odpovidi zhruba tficeti-
strankové povidee, nékdy i méng.

Ne kazdy nipad lze realizovat,

Protode virghy
tem. Mofnosg;
abstra knich
tak firoke, byt se zcely nevyludyji
Vyroba filmy Je také velm; dra;:-
PTOto investof realizivof 1

EXperi menty, V

je Omezeny FOEDOE.-
tlhznyjch introspeke
vah 3 metafor pe

neradi vigd;
neposledni fagds ;

; . 1€ 1u

! Pragmaticks strinka vacy Zatimeg

spisovateli stagj, aby text chipal
ttenik, scendristy Potebuie, aby
scEndfi rozumé] Vyrobni tym, jinak
venikne patvar, Samotny text je tak
o nejjednodussi, co se slohu tie, cop
oviem neznamend, e vysledny tvar
nemiife byt velmi sofistikovany.

Jak by méla podle vaseho

nézoru vypadat idesini

spolupréice na scénafi?

Spoluprice s kym? Sceniristika jc osa-
méld price. Pokud se nejedna o prici
na zadini, tak scendrista pracuje sim,
popfipadé si pfibere néjakou vypomoc,
pokud citi, Ze na to nestati. Co se tyte
price na zadini, tak je ideilni, kdyz
mi zadavatel konkrétni predstavu.
Tedy Ze se to nedéli zpisobem tak
néco zkusime a ono to moZni vyjde".
Pak je to frustrujici pro obé strany.
Jak moc je to autorské dilo, to zileti
na konkrétnim ptipadu. Nekeei
reziséti provedou jenom pir zmén pro
snaz§i realizaci, niktefi si to predélaji
k nepoznini. U televizi je &asté, 7e se
to natodi, jak to scenarista odevzdi,
byt to neni #elezné pravidlo.

Lze dnes hovofit o specifické
ceské scendristické

€i dramaturgické tradici?

O Zidné tradici nevim,

Co vam pfi psani pomah4?

Na to jsem jesté nepfiel. Vétinou
ptijde nipad a pak si k tomu sednu.
Prirucky, workshopy, softwary

a odstiihnuti se mi nijak v{razné
nepomahaji.

Anketu pFipravili
Jan Cernik a Petr Bilik.




Pokud by étenaF tohoto ¢lanku nikdy
neslySel jméno FrantiSka Daniela, nebylo
by to vilbec prekvapivé. Déjepisectvi ma
tendenci nékteré fenomeény vytlacovat
na okraj zajmu. To se z pohledu
dejin ceského filmu stalo i Danielovi.
Je pouze jednim z mnoha dramaturgti
a scenaristu, ktefi v padesatych
a sedesatych letech piisobili ve statnim
filmovém podniku. Autorsky nestoji
za Zadnym vyjime&nym uméleckym
dil'em, ProtoZe se vénoval spise
Popularnim Zanram. 0 to Prekvapivéjsi

: jSi
Jé pohled za hranice nas; republiky.’




V mezinirodnim kontextu je totiz Frank Daniel az legen-
dirni osobnosti. Byl uéitelem fady slavnych filmata v écle
s Davidem Lynchem. Frank Daniel byl rovnéZ klicovym
spolupracovnikem Roberta Redforda v Sundance Institute.
Jméno Franka Danicla je zminéno v desitkich knih
adlanki o filmové scendristice a dramaturgii. Nepochybn&
s¢ jedni o osobnost, kteri ma misto v déjinich nejen teske,
ale i svétové kinematografie.

To, 7e se néjakému emigrantovi podafi v zahranici
ziskat vét&i véhlas nez doma, neni zase tak v{jimeéné.
Danieliav pipad je viak oproti dalsim slavnym Eeskym ﬁl}'
mafim-emigrantam specificky tim, Ze spolu se svou zemi
opustil i sviij hlavni vyrazovy prostiedek — svou matef-
itinu. Daniel, jeho# kariéra byla v pﬂdﬂif‘.f'd" a ﬁ"'d‘ﬁ"fwh‘
letech rozkrofena mezi scendristikou a pcdagogickou pmﬂJ
na Filmoveé a televizni fakulté Akademie muzickych uméni
(FAMU), rozhodnutim emigrovat zisadné z0il své pole

piisobnosti. Tehdy v roce 1969 skon€ila jeho smnﬁr_lst::m
Kariéra a na své piisobeni ve filmovém pramyslu uZ n

vizal, Navzdory jazykové bariéfe s¢ yiak dokézal :il?htﬂ“-
Dodnes je Frank Daniel v mczinim-dniﬂ.l ;::rusti‘e i
uznivanou autoritou mezi uéiteli scenaristiky:

Z dneiniho pohledu to miiZe pisobit jako pocho-
pitelny a plynuly vyvoj, ale skute¢nost byla zfejmé
mnohem komplikovanéjsi. Zatimco v mezinirodnim
kontextu je Daniel nezpochybnitelnou autoritou ve vyuce
scendristiky i dvacet pét let po svém tmrti, jeho studenti
2 FAMU ho vnimali stfizlivéji. Ne snad, Ze by se na néj
aplné zapomnélo, spise byl jen jednim z inspirativngjsich
pedagogi. Studenti posledniho roniku, ktery Daniel
na FAMU uéil, se shoduji v tom, Ze je vedl k vnimini
scendristiky jako femesla, Ze s nimi analyzoval klasicka
dramata a Ze si umél studenty ziskat? Neztidka pry
mﬁuka konéila ve vinirné, anebo dokonce u Daniela
doma. Pavel Juridek ve sv'iw:h denicich pise o Danielovi
znatné nevyrovnané. Nékdy s respektem, jindy ho
oznatuje za maloméitika, Daniel podle Juritka daval

padanym studentiim pfileZitost v praxi, nutil je psat, ale
diskutoval s nimi také o teorii. Na nékolika mistech si
Juritek zaznamenal i piepisy promluv Daniela, v nich#
se jako pedagog pokousel o jakousi psychologickou
charakteristiku svych studenti, Eims se je snazil upo-
zornit na jejich limity. Daniel se zkejmé dokazal naladit
na individudlni potfeby svjch studenti.
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v roce 1978 byla

Dani

pozice na

elovi nabidnuta

prestifﬂi

Columbia University
v New Yorku

; opakuje nékolik
et 5‘“:::;‘: i Tc sl:lldtnt}’ do noci.
ale zFejmé nicim vyjimec:
statech ziskal auru
lizované podobé

Vie vzpominkich .
témat — vyuka pro praxi a vyse
Byl sicc populirnim pcdzg‘ugcm,_ 2
nym. Vypada to, #e teprve ve Sl:l"ﬂl'-'-zf_r iy
mentora, jeho# prednisky kol u“.v. igi e lidtho
na internctu a na néj# se odkazuji i scen n; .d Sy
osobné nemohli potkat, Ale ani mrn:i:qf!u | .1}: .Sk&m
Danicl byl ze svého prvniho pitsobisté v kalitorn
American Film Institute (AFI) odvolin v roce |9f4.kd s
Nucené odedel na malou univerzitu do anesotly. :
poprvé ve své kariéfe ocitl na periferii. Tl,m muse zm? u
usilovat o to, aby se dostal do centra déni. S}iI: v puzTnH
emigranta se mu pak dostalo pfileZitosti ugit na Columbia

sfizeného kurzu profesiondlni filmové vyuky 5 Pomgc;

.. oracovani studijnich plini a osnov pro tentg kurz*s
Daniclovibylo nefprve vydino vczdn povolen
na Sedesit dnii, béhem nichZ mél domluvit dctaily Svéhq
paisobent ve Spojenych stitech. V dubnu téhos roky my
bylo v{jezdni povoleni prodlouieno aZ do konce ferveng
19707 Spolu s nim mohla do Spojenych sttt vycestoy,
i jeho #ena Eva se syny Michalem .‘1. Mar.tm:m. Podle
svidectvi pHibuznych Danielovi odjizdéli z Ccskostuvm
s tim, Z¢ hodlaji dodriet Frantiskav Evyflety kontral,
na AFI, a tedy s védomim, Ze jednoleté vijezdnij Povolen;
neni dostateéné.”

V &ervenci roku 1970 uplynula lhita vyjezdnih Pove-

leni a Frantifck Daniel od té doby piisobil ve Spojenyich

I 1L T T i A
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University v New Yorku, kde se z néj v roce 1981 koneéné |
stal naturalizovany Ameriéan.’ Blizii pohled na okolnosti
Danielovy emigrace a prvni desetileti ve Spojenych stitech
americkych nim mohou pomoci pochopit, kde se vzala
legenda o guruovi viech sceniristi,

stitech nelegilné. Ve druhé poloviné roku 1972 bylg s Evoy
a Frantiskem Daniclovymi zahijeno trestni stihini 7 gg.
vodu obvinéni z trestného Einu opudténi republiky.? Diky
spisu se dochovala osobni korespondence Daniclovych

z roku 1972 adresovani Eviné matce, v ni? projevu;i velky
stesk po domové, ale ziroven realisticky usuzuji, 7e by se
navratem ochudili o pracovni pfileZitosti a své syny by
pripravili o moZnost vzd&lini.”

Informace ve vySetfovacim spisu — zejména vipovidi
pfibuznych a korespondence — potvrzuji tradovany piibéh
0 Daniclové dspéchu v zimo#. V osobni korespondenci
z poloviny roku 1972 zmifioval, 7e jeho price zatala potit-
kem sedmdesityich let pfinddet pozitivni vysledky." Podle
svych slov byl také zvin Predniset na prestizni americké
univerzity jako Stanford, Harvard a fadu dalgich. Cisté
na zikladé téchto prameng by se mohlo zd, 7e Frantitek
Daniel zaZival v Americe uspéchy, %e jeho kariéra byla
fa vzestupu. Zaditkem sedmdesitych let studoval na AFI

i David Lynch, ktery na Daniela vzpomind jako na svého
nejlepsiho ugitele.

Okolnosti emigrace

Kym byl Frantidek Daniel, kdyz odchizel do Spojenych
stitli? V padesitych a Sedesitych letech rozvijel vedle sche
kariéru praktickou jako dramaturg a scendrista a kariéru
teoretika a pedagoga. Jako absolvent praiské FAMU

a moskevské filmové Skoly Viesvazového stitniho institutu
kinematografie (VGIK) se v padesitych letech stal nejprve
dramaturgem v nové fungujicim televiznim vysilini a n3-
sledné dramaturgem v Ceskoslovenském stitnim filmu,
dokonce byl i vedoucim dramaturgem v jedné z tvirgich
skupin. Vedle toho uéil scendristiku na FAMU a publiko-
val nékolik teoretickych knih o scendristice a dramary rgii.
Jeho kariéry v manaierskych funkeich ve stitnim filmuy
pfibrzdily okolnosti banskobystrické kon ference v roce
1959, v iejich diisledku byl Danielova tviirg skupina
zrufena.* Tehdy se upnul k prici na FAMU, kde se v roce

1967 stal dekanems Paralelné s tim v k stile paisohi] i
gty 'm viak stile pisobil jake

Zagatky v USA

Jaky h:,rl Danicl, ktery Pisobil na americkych skolich?
510 jsou Vyzdvihoviny jeho tspéchy, kdyz na AFI

. Cdunﬂm Univemiq’ pomihal formovar studijni pro-

El‘at.n- Pripominj se 5 plsobil na University of Souther
a.hﬁ]mli“ AV rimei Sundance Institute. Nahlizeno zpétné

ma Danie] ayp, Surua scendristiky, Skutegnost viak

2daleka nebyl; 1) idylicks,

to bf;:m: 4V 2aditcich Danieloyy amerického pisoben

kritik E & naopak, Jak vyplyvi z &inku filmového

%2 Ermesta C-'l"tnhncha. tak AFI véetné Danicla byl

0 vyddni vijezdniho povolen je
0 MoZnost vycestovat v ledny
bude ,Géastnit Pfijimini 3 vib

Patmé, e Danjel pozidal
969 § tim, 7 e na AF]
éru posluchagg d novg




rych let predmétem kritiky. AFI byl
,;til"‘m drahd neefektivni a elitdfska instituce s ne-
(nimin :lcﬂci';:m hledat a vychovivat talentované umé-
ickym byl sice ocefiovin za svié
list krétné Danicl by
el afe. Kon
¢ film

Jkusenosti, charisma a za zptisob konzultaci
pedad ckédm;,.;ﬁ byl kritizovén za to, Z¢ nebyl dos‘ta-
ot 4In& podnétng v uvaZovini o filmu, a jeho
u isly byly oznateny za pfilis vagni. Rovnéz

wadd gyaci :b’:::; Danielova role v &ele vzdélivaciho
2t

je pochazel z naprosto cizi filmatské tradice.”
centra, protoze E:m ¢ 1971 stal vedoucim vzdélavaci sckee
Dmi.tt % v- sobeni zde brzy zatalo sméfovat ke svému
AFI, 3le Fh:,ép:nbidl svou funkei k dispozici na jafe roku
kmcir:h E itivné rezignoval v 1été roku 1974. Ackoli je
Vs ce divina do souvislosti pfedeviim s podporou
o ﬂﬁi:ir film Mazaci hlava, rozhodné to nebyl dtvod
.L?,nmt dinku v The New York Times z 24. srpna 1974
g niel dlouhodobé neshody s feditelem AFI Georgem
?:I‘::,::m 2z pohledu sprivni rady AFI nezvladl svou
t

manaierskou roli.

Daniela tyto okolnosti musely zasthnou, N, jedné
strant byl stile ocefiovin jako konzultany scendrisig
A tastetnt i jako pedagog,

ale jeho povest Manazer
Snad i kviili tomu se mu 3 utrpéla,

sel poprvé v Sivore phesunaut
mimo centrum dénf do desetitisicového méstedka
Northfield ve stité Minnesota na stiedozi

padé Spojenych
statd. Z této etapy jeho Zivota se dochovalo snad nejméng
informaci. Daniel tam v roce 1975 ziskal

pétilety kontraky
na profesorské pozici a jeho akolem bylo vytvofit moderni

filmovy studijni program. Své paisobeni na Carletonu
Daniel ukonéil pfedéasné uz v roce 1978, Jeho nistupce
na profesorské pozici John Schott se domniva, 7e Daniel
pfisel do Minnesoty hlavné proto, # potfeboval prici.
Muselo mu viak byt hned jasné, ic jeho ambice prekrato-
valy regionilni skolu. Pro vedeni Skoly vEak bylo vihodné
Daniela i pfesto angafovat. Mél za sebou sceniristickou
kariéru a nékolik let vedl AFI, takie na Carleton phichazel
jako hvizda.

Zatitky Danielova pisobeni na Carleton College byly
spojoviny s transformaci studijniho programu a Daniel




¢, fe mald minnesotskd
i zemi
AFI v technickém ZAzE
finanéné nendroény
i zhovoru
f istickou prici. V ro
zaméfeny na scendristic i
P’“E;:;:‘ni noviny Daniel nastinil zikladni rysy no:. 2
o g )
sptudlinihu programu. Srudentim — budm;ilTnj e
viim — méla $kola poskytnout moEnost V2 pieish
kém spektru humanitnich a spolecenskych uh;r g vglnk
tak v oblasti dal3ich uméleckych druh:!l.l Ni::'l;c [ﬁmm.e
jednat o vzdélini Fisté eoretické. Danie by

i voi jako
teorii spi%e skepticky. Kinematografii vnE:m;lI hlavrn:;m
i Leivni dilo. Vychova scend
priimysl a film jako kole e Sy
proto méla stavét na psvojovini praktickych dovednosti

na psani. Daniel v rozhovoru rovné vyslovil \-ifi da!lil:hu
smifovini studijniho programu. Predstavoval si vzni

konsorcia minnesotskych skol s filmovym ,,.?_d?tivﬁmm.
kieré mezi sehou mély sdilet zkuSenosti, techniku
a studenty. Centrem této sité se méla stit pravé {:il r|c.tjoln
College.* Danieliy plin podital s tim, 2 se z nevyhody
maloméstské tkoly udéli ctnost a fe sc z¢ zemédélského
Northficldu stane kreativni centrum rcginnu. Silu této vize
2 snad i Daniclovo charisma ukazuji dva clanky ve St.tj-
nych novinich z fijna 1975, které novému profesorovi
projevuji velkou divéru.®

Dnes uf s¢ s jistotou nedozvime, zda sc jednalo
o skuteny zimér, nebo jen o nercalistickou vizi. Podle
Johna Schotta k vytvofeni sité 3kol nikdy nedodlo. Na dru-
hou stranu bthem tfiletého piisobeni na Carletonu se
Dianielovi povedlo reformovat filmovy studijni program,
zaméfit ho na sceniristiku a postavit vyuku na ziklad#
vzdélivini v Sirokém spektru humanitnich, spoledenskych
a uméleckych obori. Z hlediska vyuky tedy naplnit to,
co si predsevzal. Na Danielem pfipraveny scendristicky stu-
dijni program nisledn navizal John Schott a diky lepsi
dostupnosti digitilnich kamer ho mohl roz3ifit smércm
k natiteni filma.

V roce 1978 byla Daniclovi nabidnuta pozice na pres-
tizni Columbia University v Mew Yorku. Po tfech letech
to pro néj byla moZnost dostat se z regionalni instituce
zpét do centra déni, a navic mél spolupracovat s Milogem
Formanem. Zadini bylo jasné, stejné jako predtim
v Kalifornii a Minnesoté méli za iikol pretvofit filmovy
studijni program.

Podle jedné z Daniclovych spolupracovnic, filmové his-
toricky Annette Insdorfové, se filmovi vyuka na Columbia
University pivodné soustfedila hlavné na dokumentirni
film a na d&jiny kinematografie. Daniel s Formanem to
po svém piichodu zménili a obririli pozornost k prak-
tické ﬁlmﬂ‘ini‘: a natiéeni hranych filmd. Insdorfov4 se
clm?mw:’a, Ze hlavnt diky Danielovi byla na Columbia
;“::.;wmwﬂ'h“d’mﬁ“* jedna z piednich scendristickych
O T

Columbia Univcrsitmilgizlu L: "’«tr;’mﬂu = koo
i refii, Presto z.&sm:v-;rch;; k: vlo motné studovar
e : is 'Damefm'}' piedstayy
programu pro filmate podobns, Byl presvid-
&en o tom, Ze pro studenty, ktei se chéji stie Uspéinymi
scendristy &i reZiséry, je podstatné znit jen jednu vie
viechno, Studenti tak byli vedeni k zijmu o nejriiznési

byl nositelem zmény. Bylo mu jasn

i 1
tkola nemiiZe konkurova
a rozpotiu, tak sc rozhodl vybudovat

ui od pr\rnihu semestru museli Pravide|ng
aby sc rozvijeli jak po strince teoretickg, i
kych dovednosti.™

obory a
a natdfet, ;
i po strance praktic

Odkaz Franka Daniela

Daniclova kariéra neskontila na Columbia U"i‘-'trsit‘r.
Bhem osmdesitych let zatal spolupracovar se SUIII:I:]-,“
[nstitute, kde poméhal nezavishym Rlmafam s Vivojen,
scénaa. V roce 1986 se pak presunul z New York,
zpitky na zipad Spojenfch stitil, ktflc se stal dekanen,
na University of Southern California. Piesto bylo jeh,
newyorské piisobeni zlomové. Podafilo se mu jedn,)
dostat s zpét na prestizni instituci, jednak se v roge 198
<tit naturalizovanym Ameri¢anem.” Symbolicky (g},
uzavien piibéh Cechoslovika v cizi zemi a zagal prihg,
mezindrodniho pedagoga scendristiky.

Co méli spoleéného Frantidck Daniel — scen;.
rista a dékan FAMU, ktery na jafe roku 1969 opust]

Ceskoslovensko — a Frank Daniel — ugitel sceniristiky
na prednich americkych vzdélavacich institucich? Obg vy,
mali scendristiku jako ziklad Rlmové price, oba vyuggy,)i
pomoci praktickych cvifeni a vedli studenty k psanj,
Soustavné je Daniclovi rovnéi pfipisovino zvlistni
charisma a je zfejmé, Ze byl nositelem vize inovace viuky
scendristh, kterou dokizal opakované prosazovar,

Na druhou stranu, Daniel se u# neprosadil ve flmo-
vém primyslu jako scenirista. JeSté v poloviné sedmdes;-
tych let sice mluvil o néjakych ptipravovanych scénifich,
ale k jejich realizaci patrné nedoflo. Rovné& prestal
publikovat. Na své éeské knihy o scendristice a dramatur-
gii v angliftiné uZ nenavizal. Ze svého zahrani¢niho pi-
sobeni po sobé zanechal vichoviudy dva texty, 2 nichi se
scendristice vénuje jen Sestistrinkova predmluva ke knize
jcho studentii.”® Opustil tak praktickou sceniristiku
a teorii dramatu, které byly v Ceskoslovensku organickou
souéisti jeho price.

Daniel se v Americe vénoval zejména &innosti peda-
gogické a jeho publikaéni platformou se staly prednisky,
které se vétSinou nedockaly oficidlniho vydini. Moini
i to mu pomohlo ziskat auru legendirniho pedagoga.
Studenti i ugitelé scendristiky mezi sebou dodnes sdileji
zrnité videoziznamy Danielovych prednasek & jejich
pisemné prepisy. Snad i kvili tomu maji jeho poznatky
nidech nééeho neoficiilniho, co se nevedlo do tradiéniho
akademického formatu ani do kurikula filmovych skol
Je to viak pouhé zdini, protoie Daniel se aktivné podilel

na formovini vyuky zatinajicich autori. Jeho pedlﬂﬂﬂi‘:h
¢innost byla zalozena piedeviim na predavini rad Zhude-
ného filmage zacinajicim scendristiim a jako takovi mohl2
prekonat kulturni rozdily a fungovat jak ve stiedni Evropé:
tak i v zimofi.

Autor pracuje na Univerzité Palackého a badatelsky
se zabyva déjinami kinematografie.




