f1/
MEDIUM JE POSELSTVIM

V kultufe, jako je nade, kierd si uZ ddvno zvykla viechny
véci fiépit a délit, aby je mohla oviddat, nékdy Sokuje na-
zor, Fc z operatniho a praktického hlediska je médium po-
selstvim. To prosté mnamend, Ze osobni a socillnd dosledky
kaidého média — tedy kaZdé nadi extenze — vyplyvaji
z nového méfitka, kieré kazdd nafe extenze a kazdd novd
technologie vadleji do nadich zilefitosti, Tak napfiklad
automatizace pfinddi nové modely lidského sdrufovini,
coi vede ke zirdté pracovnich mist. To je jeji negativni di-
sledek. Aviak automatizace pfiniéi i néco pozitivndho: vy-
tvifl pro lidi role, finymi slovy obnovuje onu hlubokou
viafenost do jejich price i sdrufovéni s jingmi lidmi, které
nade predchizejici mechanickd technologie midila. Mnozi

by mohli namitnout, #e jejim smyslem & poselstvim nebyl
= stroj, nybri to, co Hovék se strojem délal Z hlediska
zpisobil, kterymi stroj zménil néé vzdjemny vztah i vziah
k nim samym, bylo zecla Ihostejné, zda vyribél kukufic-
né vioéky nebo cadillaky. Restrukturaci hdské price
a sdrufovdni utvdfela technika fragmentanizace, kierd
je podstatou strojové techmologie. Podstata technologic
antomatizace je opaénd. Tato technologie je hluboce inte-
grilni a decentralistickd, zatimco stroj byl v modelovani
mezilidskych vrtahil fragmentdirnd, centralisticky a po-
vrchni.

h-*l‘uﬂmﬁ.temgmrqmmp?ﬂhﬁﬂelehmkﬂlmm
& qéplévﬁhﬂﬂifﬂhﬂbéﬂﬂbﬂkvyﬂuwrdjmém je ja-

1si médiem bez poselsivi. Tato skuteénost je

ickd pro viechna média. Znamend, ¥e . obsahem™ kai-
média je vidy jiné médium. Obsahem pisma je fe,

né jako obsahem knihtisku je psané slovo a jako je
isk obsahem telegrafu. Ma otfizku ,,Co je obsahem fe-
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&7 je nutno odpovédér: , Skutetny proces mﬁhn[. ktery
je sim neverbdlni.* Abstrakini obraz je pfimym projevem
tvitréich myslenkovich procesi, kieré by se mohly projevit
i pfi konstrukd poditadi. Zde se viak zabyvime psycholo-
gickymi a socidlnimi ddsledky konstrukel a modeld, které
zesiluji & urychluji existujici pro<esy. oJPoselstvim® kafdé-
ho média nebo technologic je zména méfitka, tempa nebo
modelu, které zavidi do lidskych zileFitosti. Zelemice sice
nezavedla do lidské spoleénosti pohyb, dopravu, kolo ne-
bo silnici, ale mychlila a zvétiila méfitko predchdzejicich
lidskych funkci a tak vytvofila zcela nové druhy mést, pri-
ce a zpisobd triveni volného Zasu. K tomu dodlo viude,
v tropech i na severu. Vilbec zde pfitom nejde o 1o, co Ze-
leznicni médium pfepravuje, o jeho obsah. Naproti tomu
letadlo tim, Ze zrychluje dopravu, rozpousti Zelemniéni for-
mu mésia, politiky a sdrufovini. Vilbee zde neziled na
tom, k femu je letadlo poudivano.

Vrafme sc k clektrickému svétlu, Neziled na tom, ada
je ulivime pfi operacich mozku nebo k osvétleni vecernich
baseballovich zipasi. Nékdo by mohl namitaout, Ze tyto
dinnosti jsou jaksi ,obsahem* elektrického svétla, pmmie
by bez néj nemohly existovat. To ale pﬂmenlﬁmzﬁ%

omédium je posclstvim®, protofe privé médium utvafi
a oviddi méfitko a formu lidského sdrufovéni a Ennosti,
Obsah a vyuiiti takovichto médii pfi utvifeni forem lid-
ského sdrufovini jsou stejné pesiré jako neefektivni. Je
vskutku aZ pfili§ béiné, #c ,obsah™ jakéhokoli média nam
zakryvi jeho charakter. Teprve dnes zafinaji pramyslova
odvétvi chipat, v jakych oblastech pisobi. Spolefnost
IBM se jasné zorientovala teprve ve chvili, kdy zjistila,
#e jejim oborem nend viroba zafizeni pro kancelife a ob-
chod, nibrz zpracovini informaci. Znalnd &dst ziskd spo-
leénosti General Electric pochdz z vimoby elektrickych -
rovek a osvétlovacich systémi. General Electric jesté
nepochopila, ¢ jejim oborem, podobné jako spnle:nmn
AT & T, je pohyb informaci.

Jakofto komunikaéni médivm unikd elektrické svétlo
pozomosti privé proto, fe nemd Zidny ,,obsah™. Proto je
cennym piikladem toho, jak lidé média vitbec nestuduji.
Nebol medidlniho charakteru elekirického svétla si viima-
me a¥ ve chvili, kdy napife néjakou firemni macku. Vii-
méame si tim viak ne svétla, njbri ,,obsahu” (nebo toho, co
je ve skutefnosti jingm médiem). Poselstvi elektrického
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svitla se podobd poselstvi elektrické energie v primysha:
je totdlné radikdlni, pronikavé a decentralizované, nebot
elektrické svétlo i energie jsou oddéleny od svého vyuditi.
Eliminuji v lidském sdruzovani &asov§ a prostorovy faktor
a vytvéfeji hloubkovou vtaZenost piesné tak jako rozhlas,
telegraf, telefon a televize.

Ze Shakespearovych citdtl bychom mohli sestavit dosti
vyCerpavajici priruéku ke studiu extenad lovéka. Nékoho
by mohlo rapadnout, zda v t&chto zndmych fidcich z Ro-
mea a Julie nemél Shakespeare na mysli iglevizi:

Viak tife! Co to svitd nade maon?
To svéilo hovodi, ifeba nemlavi.

V Othellovi, kiery podobné jako Krdl Lear pojednivi
o ytipeni lidi transformovanych iluzemi, nalezneme fadky
svédiici o tom, e Shakespeare intuitivné pfedwvidal trans-
; e ncd sti novych médi:
ZLe Gary jsou a kouzla,
kterymi Ecst a cudnost mladych divek
lze z cesty svést? Mikdy jste, Roderigo,

nic lakového neéet?
[ I, prelofil E. A. Saudek. |

Ve hie Troilus a Cressida, kterd je téméf vihradné vé-
novéna psychologickému a socidlnimu studiu komunikace,
si byl Shakespeare védom toho, ke skutelnd socidlni a poli-
tickd orientace zivisi na anticipaci disledki inovace:

Suin ve své bdélosti ma spoctena

kde jaké zrako Plutonova zlata,

pronikd v nezhidané hlubiny,

znd myilenky, ba po zpisobu bohd

je.-zatim némé, vyéte z kolébky.
[T 3, pelodil E. A. Saudek. |

Nasledujici hnévivé a anonymni Etyfversi ukazuje, Ze si
stile vice uvédomujeme plsobeni médii, zcela nezdvisle na

- Fﬁh.rm“ E prﬂgmmu:

. Moderni uvatovini

 za dobré md jen jedndni,

. za moudré ocend

~ dkribdni, ne viak svidénl.

[Prelofil Z. Hron. |
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Stejny typ totdlntho, konfiguraénibo védomi, kieré od-
haluje, pro¢ je médium ze socidlniho hlediska poselstvim,
se objevilo i v nejnovéjdich radikilnich lékafskich teoriich.
Ve své praci Zivor a sires vyprivi Hans Selye o tom, jak je-
ho teorie znechutila jednoho z jeho kolegi:

Kdy# jsem zaial s dallim vénivim popisem svého pozorovini
gvifat, kterym byla poddna ta & ona necistd, toxickd litka, podi-
val s¢ na mé svyma nes(asinyma smutnyma odima a $e Zjevaym
roufalstvim mi fekl: , Ale Selye, uvédomite si, co délite, nebo bu-
de pozdé! Vy jste se rozhodl strivit cely Evot studiem farmakobo-

i Spiny?™

Stejné jako se Selye ve své stresové” teorii nemoci za-
byvd celym prostfedim, tak pejnovéi piistup ke studiu
médif bere v dvahu nejen ,obsah™, ale také médium a kv-
nou pidu kultury, v niZ konkrétni médium operuje. Dii-
véjii neznalost psychologickych a socidlnich disledkii mé-
diil Ize ilustrovat éméf na kaidém tradiénim nizoru:

Kdyi generdl David Sarnoff, prezident spolefnosti
RCA, pred nékolika léty pfijimal éestn§ doktordt univerzi-
ty Notre Dame, prohlisil: ,Mame pfilié silny sklon délat
z technologickych nastrojii obéini berdnky za hiichy téch,
ktefi je maji v rukow. Produkty modemi viédy nejsou samy
o sobé dobré nebo fpatné; jejich hodnotu urtuje zpisob,
jakym jsou poufity.“ Tak mluvi soudob§ nimésicnik. Dej-
me tomu, e bychom fekli: , Jabletny koli neni sam o so-
bé ani dobry, ani painy; jeho hodnotu uréuje zplsob, ja-
kym ho poufijeme.” Nebo: ,Virus neftovic neni sim
o sobé ani dobry, ani Spatny; jeho hodnotu urfuje zpisob,
jakjm je pouliL™ A jedté: ,Stielné zbrané nejsou samy
o sobé ani dobré, ani fpatné; jejich hodnotu urluje zpld-
sob, jakym jsou pouity.” Jako by byly stelné zbrané dob-
ré, kdyby kulky zaséhly sprivné cile. Pokud televizni obra-
zovka vypili sprdvaou munici na sprivné cile, je dobra. To
nefikam ze zlomyslnosti. Na Samoffové tvrzeni neobstoji
nic, nebol ignoruje podstatu viech médii vpravdé narci-
sovskym stylem élovéka, ktery je hypnotizovin amputaci
a extenzi svého byti v nové technické podobé. Generdl
| Sarnoff pak vysvétlil svij postoj k technologii knihtisku;
' i kdyZ pry dal knihtisk do ob&hu spoustu braku, rozsifil ta-
ké Bibli 2 myflenky viziondfi a filozofii. Generdla Samol-
fa nikdy nenapadlo, f= Zidnd technologie nedokaie vic
nel se pridor k tomu, co jif jsme.
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Ekonomové jako Robert Theobald, W. W. Rostow
a John Kenneth Galbraith uf po 1éta ukazuji, pro¢ ,kla-
scki ckonomie” nedokdie vysvétlit zménu a rist. A pa-
radox mechanizace spoivd v tom, Ze ackoli je sama pii-
Snou maximdlnfho riste a zmény, princip mechanizace
vyluéuje samu moinost ristu & monost porozuméni zmeé-
ndm, nebol mechanizace dosahujeme fragmentarizaci kad-
dého procesu a seskupenim fragmentarizovangch soucdsti
do fady. Jak viak v osmndctém stoleti ukdzal David Hu-
me, v pouhé posloupnosti neni obsafen princip kauzality.
To, #¢ po jedné véci nisleduje daldi, nevysvitluje nic.
Z nisledovini nevyplyva nic nez zména. TakZe k nejvétsi-
mu ze viech zvrait doflo ve chvili, kdy elekifina skonco-
vala s posloupnosti tim, fe udinila véci miikové rychlymi.
Diky miikové rychlosti jsme si opét zadali uvédomovat
piidiny véci, zatimeo v dobdch posloupnosti a- zfetézeni
ndim tylo piiciny zastaly skryty. Misto abychom se tdzali,
co bylo dfiv, zda slepice nebo vejee, zafalo ndm najednou
piipadat, e slepice je pro vejee prostfedkem, jak ziskat
daldi vejce.

Tésné piedtim, neZ letadlo pfekond rychlost zvuku, za-
Einaji se na jeho kfidlech objevovat viditelné zvukové viny.
Mihld viditelnost zvuku ve chvili, kdy vok kondi, je vhod-
nym piikladem onoho velkého modelu byti, ktery odhaluje
nové a protikladné formy privé ve chvili, kdy dfivéjsi for-
my dosahuji svého vreholu. Mechanizace neméla nikdy tak
silné fragmentarizovany & sckvenéni charakter jako v do-
bé, kdy se zrodil film, ktery nds rizem pfenesl za hranice
mechanismu, do svita ristu a organickych vzijemnych
vrtahil. Diky prostému mechanickému urychleni nis film
pienesl ze svéta posloupnosti a spojitosti do svéta tvofive
konfigurace a struktury. Poselstvim filmového média je
piechod od linedmich spoji ke konfiguracim. Tento ple-
chod vedl k dnes zcela platnému postfehu: ,Jestlize 0
funguje, je to zastaralé.” Kdy# pak elekirickd rychlost vy-
sifidala mechanicke filmové sekvence, silodiry ve struktu-
rich a médiich se vyjasnily a zviyraznily. Vracime se k in-
kluzivai formé ikonu.

Vysoce literdmi a mechanizované kultufe se film jevil
jako svét triumfujicich iluzi a sni, které je modné si koupit
za penize. Pravé v této etapé vivoje filmu se objevil kubis-
mus, ktery E. H. Gombrich (Umén/ a iluze) oznadil

 7a ,nejradikilnéjdi pokus o vykofenéni dvojznadnosti a

o prosazeni vlastni interpretace obrazu — jako lidské kon-

(23)



strukce, obarveného plitna“. Kubismus totif nahraroje
Jhledisko®, pespektivai iluzi, viemi strinkami pfedmétu
najednow. Misto specializované iluze tietiho rozméru na
plétné kubismus vytvifi vzijemnou souhru rovin a proti-
klad & dramatick§ konflikt modeld, svétel a textur, které
viaFenim , pfeddvaji ndEl:nj“ Podle mnohych zde jde
piedeviim o malovéni, ne o iluze.

Jinymi slowy kubismos dvojrozmérmym zobrazenim po-
hledu na predmét zevnitf i zvendi, zdola i shora, zepfedu
i zezadu a tak déle opousti iluzi perspektivy a nahraruje ji
miikoviym smyslovym uvédoménim si celkn. Kubismus se
mmocnil mEkové rychlého totdlniho v&domi a tak znena-
déini ozndmil, 3¢ médium fe poselstvim. Cofpak neni evi-
dentni, #¢ jakmile bude posloupnost vystfiddna simultin-
nosti, ocitneme se ve svété struktury a konfigurace?
Codpak k témuZ nedoflo vedle malifsivi, poezie a komuni-
kaci i ve fyzice? Spedalirované segmenty pozornosti se
pfesunuly do totilniho pole, takie dnes mideme zcela pfi-
rozenéd konstatovat: ,Médium je poselstvim. Pfed pfi-
chodem clektrické rychlosti a totdlniho pole toto zjevné
nebylo. Zddlo se, #e poselstvim je ,obsah®, nebot se lidé
ptivali, o ¢em obraz je. Nikdy je viak nenapadlo se zeptat,
o éem je melodie nebo o éem je dim nebo Zaty. V téchio
vécech si lidé podrieli uréity smysl pro celkovy model, pro
jednotu formy a funkee. Aviak v elekirickém véku se tato
integrilni myflenka struktury a konfigurace tak roziifila,
ie se ji zmocnila pedagogika. Misto aby v aritmetice pra-
coval se specializovanymi ,,problémy*, fidi se dnes struk-
turdlni pfistup siloCirou v poli éisla a vede male dét k to-
mu, aby hloubaly o teorii &sla a ..mnokindch®.

Kardindl Newman fekl o anulmm‘}ﬁdmpﬂ gra-
matiku stfelného prachu. Napoleon vénoval uréitou po-
zomost i jinfm médiim, zvliie semaforovému telegrafu,
které mu poskyil velkou vfhodu nad nepfitelem. Je dolo-
#eno, #e prohldsil: . Troje neprtelské noviny jsou nebez-
peendil nei tisic bajoneti,

Prvnim, kdo avldd] gramatiku knihtisku a typografie, byl
Alexis de Tocqueville. Dokédzal tak dobfe vydist poselstvi
pfichdzejicich zmén ve Francii a Americe, jako by je cetl
nahlas z textu, kierd mu nékdo podal. Ve skutetnosti bylo
pro Tocquevilla devatendcté stoleti ve Franci a v Ame-
rice privé takovou otevienou knihou proto, fe se naudil
gramatice knihtisku. De Tocqueville také vEdél, kdy ta-

(e

i gramatika neplati. KdyZ byl dotdzin, prof jako znalec
a obdivovatel Anglie 0 ni nenapiSe knihu, odpovédel:

Clovék by musel trpét neobvyklon mirou filozofické naivity, aby
si mohl nambouvat, fe mie za Sest mésicl posoudit Anglii. | rok
mi vidycky pfipadal jako pfili# kritkd doba k fidnému zhodno-
ceni Spojenych stivl, & je piece o mocho snazsi ulinit si jasmon
a presnou pledstava o americké Unil nef o Velké Britdinii
YV Amenice jsou vedkeré mkony odvozeny 2 1éke mySenkové li-
nie. Celd spoleénost je takfikajic zalofena na jediném fakiu; vie
pramend 2 téhod principu. Amerikoo bychom mohli plirovnar k Le-
su, ktery j¢ profat mnoha pfimfmi cestami, shihajicimi se v jed-
nom bodu, Aviak v Anghi pou cesty klikaté, a predstava o celku
si mifeme uéinit poure tim, #e kafdou z téch ccat projdeme.

Ve své dfivéjdi prici o Velké francouzské revoluci de
quuewlle ukdzal, Eemhyhtﬂ:éné slovo, kieré po dosa-
feni kulturniho nasyceni v osmndctém stoleti homogenizo-
valo francouzsky ndrod. Francouzi se v celé zemi, od seve-
ru I'.phu.smh stejnym druhem Lidi Typografické principy

, kontinuity a linedmosti pfekryly slofitost staré
feudilni a mﬁhu spoletnosti. Revoluci provedli novi vedé-
lanci a pravnici.

Aviak staré ordlni tradice zvykového priva, opirajictho
s¢ 0 stedovékou instituci parlamentu, byly v Anglii tak sil-
né, e se Fidnd uniformita & kontinuita nové vizudlng ufté-
né kultury dplné negjala. V disledku toho nikdy nedoflo
k nejdilesitéfEi udilosti anglické historie, toti k Anglické
revoluci po vzoru revoluce framcouzské, 5 vijimkou mo-
narchie nemusela Americkd revoluce odstrafnovat & vyko-
fefiovat Zidné stfedovéké pravni instituce. A mnozi autofi
tvrdi, #e se americky prezidentsky Gfad stal daleko osob-
néjiim a monarchiftéjdim, nei by toho mohl dosihnout

De Tocquevilledy konirast mezi Anglii a Amerikou je
rjevnéd zalofen na typografii a tifiéné kullufe, kieré vedly
k uniformité a kontinuité. De Tocqueville fikd, ¢ Anglie
tento princip odmitla a pfidriela se dynamické & ordln{
tradice zvykového priva. Z toho plyne diskontinuita a ne-

- piedvidatelnost anglické kultury. Gramatika tisku nemide

pomoci pfi konstrukei poselstvi ordlni a nepsané kultury
a instituci. Matthew Amold anglickou aristokracii sprdvné

!'::‘. oznadil za barbarskou, protoZe jeji moc a postaveni nemaji
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nic spoleéného se vzdélanosti & s kultarnimi formami ty-
pografie. Jak fekl vévoda z Gloucesteru Edwardu Gibbo-
novi po uvefejnéni jeho Upadku a pddu Fmského cisar-
sovic ,Dalé zatracené tlustd kniha, pane Gibbone, coZ?
Skitaniny, slitaniny a nic neZ slitaniny, vidie, pane G‘ﬂ:hl:l:
ne? De Tocqueville byl vysoce vadélany aristokrat, ktery
se dokdzal odpoutat od hodnot a pfedpokladd typografie.
Proto on jediny porozumél gramatice typografie. A pouze
takto, zachovime-li si odstup od kaidé struktury & média,
bude modné rozeznat jejich principy a siloddry. Kazdé mé-
dium totiZ md schopnost vnutit své viasini piq:dpukllady
tém, ktefi se nemaji na pozoru. Piedpoved a kontrola jsou
umoinény tim, Je se tohoto podvédomého narcisovského
transu vyvarujeme. V tom ndm nejvice pomiiie poznini,
fe nis takové ofarovini mide zasihnout bezprostiedné po
kontakiu, jako pfi prvnich taktech néjaké melodie.

E. M. Forsterova Cesta do Indie je dramatickou studii
neschopnosti ordlnd a intuitival kultury vyrovnat se s racio-
ndlnimi a vizudlnimi evropskfmi modely zkuSenosti. ,Ra-
ciondlni™ pro Zdpad samoziejmé dlouho mamenalo ,uni-
formnd, neustdl{ a sekventni™. Jinymi slovy jsme si popleth
rozum se vzdélanosti, racionalismus s jedinou technologii.
Tradicnimu Zipadu se tak v elekirickém véku zdd, Ie se
Slovek stivi iraciondlnim. Ve Forsterové romédnu prichde
chvile pravdy a vytrZeni z typografického transu Zipadu
v Marabarskych jeskynich. Rozumové schopnosti Adély
Questedové s¢ nemohou vyrovnat s totalnim inkluzivaim
rezonanénim polem, s Indil. Po ndviiévé jeskyni , fivot el
diil jako obvykle, aviak nemél Hdné disledky; zvuky se
neozjvaly a myileni se nerozvijelo. Zdilo se, Ze vie je
odfiznuto u kofene a Ze je proto nakafeno iluzemi™.

Cesta do Indie (titul pochizi od Whitmana, ktery mél
vizi Ameriky sméujici na Vychod) je podobenstvim o zd-
padnim Hovéku v elektrickém véku. Jeji vztah k Evrope a
k Orientn je pouze nihodny. Stojime pied koneénym
konfliktem mes vidénym a slySenym, mezi psanymi
a ordlnimi druhy vniméni a organizace existence. Jak po-
stiehl Nietzsche, porozuméni znemodiuje &nnost, a proto
muzeme mirnil prudkost tohoto konflikty pochopenim
médii, kterd jsou nafimi extenzemi, a vést tento boj jak
uvnitf nds samych, tak i navenek.

Zirdta kmenovosti, zplsobend literamosti, a jeji trauma-
tické disledky pro kmenového dovéka jsou (ématem pri-
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ce psychiatra J.C. Carotherse, Zdravi a nemoc v africkém
myslens (1953). Znafnou &ist svého materidlu rvefejnil
v clanku v éasopise Psychiatry (listopad 1959): ., Kultura,
psychiatrie a psané sfovo.* Opét 1o byla elekirickd rych-
lost, kterd odhalila silogiry zipadni technologie, pasobici
v nejodlehlejdich oblastech buse, savany a pousté. Jednim
takowym prikladem je beduin, ktery i na hibeté velblooda
voz bateriové ridio. Nade technologie béiné zaplavuje do-
morodee pojmy, na kierd je nic nepfipravilo. Elekiricka
média viak zplavuji zipadniho Glovéka piesné stejnym
zplisobem jako domorodce. Ve svém literdrnim prostiedi
nejsme o nic vic plipraveni se vyrovnal s rozhlasem a tele-
vizi, neZ se dokidfe y domorodec vyrovnat s gramot-
nosti, kterd jej vyirhuje z kolektivniho kmenového svéta
a viha do individudlnd izolace. Ve svém novém elekiric-
kém svité jsme steiné otupéli jako domorodec, kierd byl
vtaZen do nasi literdrni a mechanické kultury.

Elekirickd rychlost smé&uje prehistorické kultury s od-
padem po primyslovych kieftafich, neliterdrni lidi s polo-
litersirnimi a postliterimimi. Velmi béinym disledkem vy-
kofenéni a zaplaveni novimi informacemi a nekondicim
proudem novich modeld informaci je rizny stupen dufev-
niho zhrouceni. Tomuto tématu vénoval Wyndham Lewis
sérii svich romédnd, nazvanou Fék fdovéka. Prvni z nich,
Svdiek midddtek, se zabyvi privé zrychlenou zménou mé-
V nasem svété si stile vice uvédomujeme Géinky technolo-
gie na uivifend psychiky a jeji projevy; Ziricime tak veike-
rou divéru ve své privo plipisoval vinu. Ve starovékich
spolecnostech vzbuzoval nisilng zlodin soucit. Na zahijika
pohliZely tak jako na ob&( rakoviny. , Jak strainé se musi ci-
tit" — to byl jejich komentif. Velmi pisobivé se touto mys-
lenkou zabgval J. M. Synge v Hrdinovi zdpadniho svéia.

Zatimco se Zloéinec jevi jako nekonformista, ktery neni
schopen vyhovét poadavku technologie, abychom se cho-
vali podie uniformniho a kentinudlniho modelu, literimi
élovék mad silny sklon litovan ty, kteri se nedokidzou piizpa-
sobit. Zvidité déti, zdravoiné postifeni, feny a barevni se
ve svété vizudlod a typografické technologic jevi jako obéu
nespravedinosti. Na drubé strand v kultufe, kiera misto

pracovnich mist pfidéluje lidem role, si trpashk, hrbdd

a dité vytvifej{ sviyj viasini prostor. Neocekiva se, fe -

. padnou do néjaké jednoiné a opakovatelné piihradky,
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protode ta mé stejné jinou velikost nef oni. Vezméme si
réeni ,Svéiu viddnou muf“. Tato kvantitativni frize se
v homogenizované kullufe opakuje donckoneina; aby
¥ této kultufe lidé vibec nékam patfili, musi se stit homo-
genizovanymi a tvamymi. Privé testovini intelipendnibo
kvocientu u nds vedlo k obrovskému pfivalu nepromysle-
nych norem. Autofi nadich testh si nejsou védomi své ty-
pografické zaujatosti a predpoklidaji, ze jednotné a konti-
nuslni zvyky jsou namenim inteligence. Poskozuji tak lidi
sluchové a taktilni.

Ve své recenzi price A. L. Rowsea Appeasement (The
New York Times Book Review, 24, prosince 1961), pojed-
névajici o cesté k Mnichovu, charakterizoval C. P. Snow
spickové britské mozky a Evot ve tiicitych ktech: . Jejich
inteligenéni kvocient byl daleko vyi3i, nei je to u politic-
kjch bossi obvyklé, Proé dodlo k wmkové katastrofé?
Snow zde souhlasné cituje Rowseiv nidzor:  Nikdy nena-
slouchali varovini, protode je nechiéli slyfet.”* ProtoZe byli
antikomunisty, nemohli Hitlerovu poselstvi porozumét. Je-
jich selhdni viak neni nifim ve srovndni s nadim dneskem.
Amenéané vsadili na literdmost jakodto na technologii &
uniformitu, aplikovanou na viechny drovné Skolstvi, vlidy,
pramyslu a spolefenského Fivota; proto jsou dnes totilné
ohroZeni elektrickou technologii. Hrozba Stalina nebo Hit-
lera byla wvnéjdi. Elektricki”technologie je uvniti nafich
bran. Tvifi v tvif jejimu stfetu s Guienbergovou technolo-
gii. na nii a skrze nik se utvofil americky zpisob fivota,
jsme otupéli, hiudi, slepi a némi. Zatim viak hrozba nebyla
rozpoznana, a tak jedté nenastal vhodny Cas ke koncipovi-
ni strategie. Jsem v postaveni Louise Pasteura, kiery Iéka-
firm vysvétloval, Z¢ jejich nejwéadi nepfitel je zcela nevidi-
telny a Ze jej vibec nerozpomnali. Nafe tradiéni reakce na
viechna média — totif #e jde o to, jak jsou poudivina —
je necitlivim postojem technologického idiota. ,Obsah*
média se totif podoba ifavoatému kousku masa, které md
u sebe lupit, aby odlikal pozornost hlidaciho psa mysh.
Uéinek média je siln§ a intenzivni privé proto, fe jeho
obsahem* je jiné médium. Obsahem filmu je romdn, di-
vadelni hra nebo opera. Neexistuje vziah mezi 4éinkem fil-
mové formy a jejim obsahem. ,,Obsahem™
psaného & tisténého textu je fef, aviak Ctendfi si tisk ani
fed éméf neuvidomuji. :

Amold Toynbee nemd ani ponéti o tom, jak média
utvéifeji historii, aviak jeho dilo je plné piikladd, kierjch
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mitkeme pii studiv médii vyu#it. Jednou zcela viainé tvrdil,
#e wychova dospélych, jako uwapfiklad price britského
Sdrufeni pro vychovu délniki, je ufitetnou protivihon
bulviirndho tisku. Toynbee si mysli, ¢ plestoZe v nadi dobé
viechny orentilni spolenosti pfijaly industrifilni techno-
logii a jeji politické dbsledky, ,.na kulturnf roviné neexistu-
je #dnd odpovidajic jednotnd tendence™. ( Studinm histo-
rie, ed. Somervell, 1. 267). To mi jako hlas literdrniho
&ovéka, kiery je zavalen reklamon a pfitom se chlubi:
~Osobné nevénuji reklamé Zidnow pozornost™ Duchovni
a kulturni vyhrady, kieré mohou mit orientilni narody
k nasi technologii, jim nebudou k nifemu. Technologie ne-
pisobi na drovni ndzond & pojmi, nybr stile a bez jaké-
hokoli odporu méni vzijemny pomér jednotlivich smysla
a modely voimdni. Viin§ umélec je jedinou osobmosti,
kierd se s technologii dokdfe beztrestné stfetnout, privé
protode si je jako odbomik védom zmén, k nim# ve smy-
slovém vniméni dochdz.

Pisobeni miédia penéz mélo v Japonsku sedmndctého
stoleti G&inky, kieré nejsou nepodobné plsobeni typogra-
fic na Zipadé, Pronikini penéinfho hospodédfstavi, napsal
v knize Japonske (1931) G. B. Sansom, ,.pfivodilo ma-
lou, aviak nezadriitelnou revoluci, kterd vyvrcholila ve
shroucend feudilniho systému viidy a obnoveni styku s ci-
gnou po vice nek dvou stoletich odloudeni™. Penize reor-
ganizovaly smysl fivota ndrodi pravé proto, fe jsou exten-
zi nafeho smyslového fivota. Tato rména nezivisi na
souhlasu & nesouhlasu téch, kieri ve spolednosti Eji.

Amold Toynbee se pokusil o pochopeni transformacni
schopoosti médii pomoci pojmu Eéenzace”, kierou pova-
fuje za princip stile vétitho gednodufeni a efektivily
v kaidé organizaci & technologii. Typicky ignoruje ucinek
téchio forem na reakei nafich smysld. Predstavupe si, iz
pro ifinck médii a technologie na spoleénost je relevantni
privé reakce nafich ndzord, . hledisko®, které je zievné vy-
sledkem uhranuli typografii. Mebot dovék v literdarnd a ho-
mogenizované spolecnosti riraci citlivost k pestrému a dis-

. kontinuslnimu Zivotu forem. Souddsti jeho narcisovské

fixace se stala iluze tfetiho rozméru a ,soukromy nazor.

" Tento dovik j& zeela wzavien tomu, co védél u Blake i
“ autor Knihy #almi: #e se stdvime tim, co nazirdme.

Dnes, kdy se chceme ve své kultufe orientovat a kdy ci-

'_ time potfebu oprostit se od zaujatosti a tlaku, kterv na nas
wkondvid kakdd technicksd forma lidského wirazu, se stadi
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pouze podivat na spolefnost, kterd jedié tuto formu nepo-
citila, nebo na nékieré historické obdobi, kdy byla nezni-
ma. Profesor Wilbur Schramm takovito takticky tah pod-
nikl ve své studii Televize v fivoré nafich déri Naleal
oblasti, kam televize jeft# vithec nepronikla, a proved] né-
kolik testii, Protode viibec nestudoval specifiku televizniho
obrazu, testoval ,,obsahové” preference, Gas strdveny pied
obrazovkou a slovni zisobu. Jeho pfistup k tomuto problé-
mu byl zkritka literdmni, i kdyZ si to Schramm neuvédomo-
val. V disledku toho nepfinesla jeho zpriva nic. Kdyby
byly jeho metody poudity v roce 1500 a zaméfeny na wéin-
ky knihtisku na Zivot déti a dospélych, nebyl by se nic do-
védél o rméndch, které zpisobila v psychologii clovéka

a spoleénosti typografie. Knihtisk ved] v festndctém stoleti |
 k individualismu a nacionalismu. Programovi a ,,obsaho-

vi* analfza ndm neposkytuji ki€ ani ke kouzlu téchio mé-
di, ani k jejich podprahové palbé.

Ve své zprivé Komunikace v Africe vyprivi Leonard
Doob o jednom Afriganovi, kiery si za kafdou cenu musel
veder poslechnout zprivy BBC, pfestofe jim vilbec nero-
zumél. Pro néj bylo dilefité, aby si ty zvuky kaddy veder
v sedm poslechl. Jeho postoj k fedi byl stejny jako nds po-
stoj k melodii — ozyvajici se intonace byla dostatelné
smysluplnd. Jedt# v sedmnictém stoleti méli nadi piedkové
stejny postoj k formédm médii jako tento domorodec, jak
vyplivd z ndsledujictho pocitu Francouze Bernarda Lama,
vyjadieného v knize Uménd mluvit (1696):

Je disledkem moudrosti Bod, ktery stvofil Sovéka, aby byl

dfasten, Fe cokoli je ufitedné pro jeho konverzach (zpisob Hvota),
je mu pHjemné . . . protode viechna strava, kierd pomihd k vili-
¥, je chutnd, ratimeo jiné véci, které nemohou byt vstichimy
a proménény v souladu s nali podstatou, jsou nechutné. Pro po-
sluchaie nemide byt pfijemnd rozprava, kierd neni takova pro
fetnika, a nelze ji ani saadno prosiovit, pokud nend s potéSenim
vysbechnuia.

Toto je rovnoviind teorie lidské stravy a virazu, jakou
se dnes, po staletich fragmentarizace a specializace, po-
koudime pro média opét vypracoval

Paped Piovi XII. velmi zilefelo na tom, aby se v nadi

dobé média stala pfedmétem viiného studia. 17. Unora -

1950 Fekl:
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Mend pfehnané tvrzeni, #e budouenost lidské spolednosti a sta-
bilita jejibo voitfnibo #voda do madné miry sivise)l aa udrfend
roviovily mezi silow komunikatnich technik a schopnost] jed-
nodlivee na né reagovat.

Lidstvo tomuto problému po staleti vitbec nevénuje po-
zornost. Podprahové a krotké prijimdni viive médii z nich
uéinilo vézeni bez stén, v némi Hji jejich Bditi uZivatelé.
Jak poznamenal A. J. Liebling ve své prici Tisk, fovék
neni svobodny, jestlife nechdpe, kam sméiuje, i kdyby
k tomu mél na pomoc pistoli. KaZdé médium je totiz také
silnou zbrani, kterou je modno dtodil na jind média a jiné
skupiny. V disledku toho je né$ vék vékem mnoha oblan-
skych vilek, kieré se neomezuji na svét uméni a zibavy.
Ve své prici Vilka a pokrok lidsiva profesor J. U. Nef
prohlisil: , Totilni vilky nasi doby byly visledkem fady
intelektuilnich chyb . . .~

Formativni silou médii jsou média sama, a to vyvoldvd
fadu daldich otizek, o nich# se zde mifeme pouze zminit,
piestofe by si zasluhovala celé svazky. Technologickd mé-
dia jsou totiz surovinami & pHrodnimi zdroji, piesné stej-
nfmi jako uhli, bavina a nafta. KaZdy pfipust, Ze ve spo-
lefnosti, jejif hospoddfstvi zvisi na jedné nebo dvou
surovindch, jako je bavina, obili, ryby nebo hovéd doby-
tek, vzniknou v disledko woho urdilté jasné patrné modely
organizace spoleénosti, Orientace na piéir hlavnich surovin
vytvifi v hospodifsivi extrémni nestabilitu, aviak ve spo-
leénosti velkou odolnost. Smutek | humor amerického Jihu
jsou zakotveny v takovéto ckonomice omezencho poftu
surovin. Spolefnost orientovand na nékolik milo druhi
zhodi je totif piijimd jako socidlni vazbu, stejné jako me-
tropole pfijimd tisk. Bavina a nafta, podobné jake rozhlas
a televize, se stivaji , stilymi poplatky” celého psychické-
ho Fvota komunity. A tato vie zachvacujici skuteénost vy-
tvafi jedinenov kulturni pfichuf kaidé spoleénosti.
Viechny jeji smysly pak plati pfemriiéné &dstky za kaidou
surovinu utvafejici jeji Zivol.

Nade smysly, jejichZ extenzemi viechna média jsou, jsou
sdroved trvalou zité nasi osobni energie, utvifejici vido-

. mi a zkoufenost kafdého z nds. To lze vnimat i v .jiné

souvislosti, 0 niZ se zminil psycholog C. G. Jung v prici

. Prispévky k analytické psychologii (1918):
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Kaid§ Riman byl obklopen otroky. Starovfkou lidli zaplavil
oirok se svojl psychologil a kafdy Riman se vnitfnd, a samozfej-
mé nevédomky, stal oirokem. Protofe stile Bl v aimosféfe otro-
kii, byl infikoviin — skrze nevédomi — jejich psychologil. Nikdo
s pied takovim viivem nemdde uchrini.

(31}

f2f
HERKA A CHLADNA MEDIA

= merere = e om0 cmas

=

»Valtik,"” uvddi Curt Sachs ve své prici Svétowé déjiny
tance, byl disledkem touhy po pravdé, prostoid, bliz-
kosti pfirodé a primitivismu, kierda naplfiovala posledni
dvé tietiny osmndctého stoleti.” Ve stoleti jazon ndm mog-
nd unikd, 2¢ valélk venikl jako horky a explozivni lidsky
viraz, ktery prolomil feuddlni banéry dvorskych a sboro-
vich tancii.

Existuje zikladni princip odlifujici horkd média jako
rozhlas nebo film od chladnych jako telefon nebo televize.
Horké médium je extenzi jediného smyslu pomoci | vysoké
definice”. Vysokd definice je stav naplnénosti daty. Foto-
grafie je vizudlné , vysokodefiniéni. Karikatura je , nizko-
definiéni”, prosté proto, fe je v ni velmi mélo vizudlnich
informaci. Telefon je chladné médium, nizkodefiniéni,
protoze ucho dostivd jen skrowvné mnodstvi informaci
A et je chladné médium, protoze posluchad oho dostivd
tak mdlo a wolik oho musi dopinit. Na druhé strané horks
média nemusi byt posluchadi v takové mife zapliovina &
dopliiovina. Pro horkd média je tedy charakteristickd niz-
~ kd participace, zatimeo chladnd média vedou posluchage

k vysoké mife participace a doplnéni. Je proto pirozené,
. i¢ dfinky, které md na ufivatele horké médium, jako je

amﬂuu,ﬁemmwndﬁﬁnkﬂnhhdn}thmﬂ,jakme

Chiﬂ-dn& média jako hieroglyfy & psané znaky s= svymi
. linky velmi Lifi od fonetické abecedy, kterd je médiem
- horkym a explozivnim. KdyZ byla abeceda piivedena na
¥ys0 fsh:paﬁatﬂrak‘tn[nz:ﬂhimmmy stala se typo-

hi. Specialistickd intenzita tifténého slova prolomila
L stfedovékych gild a kliSterh a vytvorila krajné indi-
alistické modely podnikdni a monopoli. Aviak typic-

¥ zvrat nastal ve chvili, kdy do krajnosti doveden$ mono-
vyistil v névrat korporace a jejiho neasobniho viidnuti
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nad mnoha lidmi. Ohfiti média pisma na opakovatelnou
intenzitu tisku vedlo k nacionalismu a ndboZenskym vil-
kim festndctého stoleti, Té#kd a neohraband média, jako
je kimen, na sebe véZou &s. Pougijeme-li je k psani, std-
vaji se vskutku velmi chladnymi a spojuji pak rﬁmé_m‘_&ky.
Naproti tomu papir je horkym médiem, horizontilné sjed-
nocujicim prostory jak v politickych, tak v zibavnich im-
périich. .

Horkd média umodiuji méné participace nei chladna;
predndika nebo kniha vedou k niZi participaci nef semi-
ndf mebo rozhovor. Kdyi s objevil knihtisk, ze Zivota
a uméni bylo vyloufeno mnoho dffvéjsich forem a mnohé

ziskaly zvidétni novou intenzitu. Aviak nase doba je pfe-

pinéna piiklady principu, Je horké forma vyluuje, zatim-
co chladné forma zahrnuje. KdyZ pfed sto lety zadaly ba-
letky tanfit na Spickdch, zavlidl pocit, 3¢ uméni baletu
nabylo nové ,,duchovnosti. Tato nové intenzita z baleta
vylouéila mufské postavy. Nistup primyslové specializace
a exploze domdcich funkei do pradelen, pekiren a nemaoc-
nic, postavenych na periférii komunity, fragmentarizoval
i roli 7en. Intenzita & vysokd definice plodi specialismus
a fragmentarizaci v Fivoté i v zibavé, coZ vysvétluje, proé
je ticba ka?dy intenzivad zikitek wEApOomenout”, cenzuro-
vat” a zredukovat do velmi chladného stavu, nef se jej mi-
jeme ,nauéit” nebo jej asimilovat. Spide ned mravni funkci
je freudovsky ,.cenzor™ nepostradatelnou podminkou ude-
nf. Kdyby mély riizné struktury nadeho védomi piné a pii-
mo pfijmout kaidy otfes, staly by se z nds zihy uzliCky
nervii s opeldénymi reakcemi, co chvili zoufale bijicimi
na poplach. ,Cenzor" chrini nadi centrilni soustavu
hodnot | nadi fyzickou nervovou soustavu prosté tim, Ze
rifitek zpoddtku znainé ochlazuje. Pro mnohé lidi teato
chladici systém pfinddi celofivolni stav psychického rigor
mortis, ndmésiénictvi, kieré je zvldfié dobie pozorovatelné
v obdobich ndstupu novych technologii.

Robert Theobald v prici Bohati a chudf uvidi pfiklad
rudivého dopadu horké technologie, kterd vystiidala chlad-
nou: kdy? australiti domorodci dostali od misiondii oce-
lové sekyry, jejich kultura, zaloZend na kamenné sekyfe, sc
shroutila. Kamenné sekyry byly nejen vzicné, byly udju}—
fiva rékladnim symbolem postaveni a dilelitosti muze.
Misiondfi privezli spousty occlovich sekyr a rozdali je e-

ném a détem. Mudi si je dokonce museli pijéovat od fen,

col zpisobilo zhrouceni mulské distojnosti. Tradicni
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kmenovéd a feudalni hierarchie se rychle hrouti, kdykoli se
setkd s néjakym mechanickym, uniformnim a opakujicim
¢ horkim médiem. Média penéz, kola, psani nebo kadda
jind forma specialistického urychleni vymény a informaci
povedou k fragmentarizaci kmenové struktury. Daleko vi-
ramnéjd urychleni, k némui dochdr diky clektfing, mide
podobné obnovit kmenovy model intenzivni viafenosti,
ktery se v Evropé objevil se zavedenim rozhlasu a ktery se
nyni diky televizi asi objevi v Americe. Specialisticke tech- .
nologie odstrafiuji kmenovost, Mespecialisticka elekirickd
technologie kmenovost vraci. Zmatek vyplivajici z no-
vého rozdéleni pracovnich kvalifikaci je doprovizen znal-
nym kultumim zaostivinim, nebol lidé maji pocit, Ze
musi pohlizet na nové situace stejné jako na staré a ve vé-
ku imploze prichdzet s piedstavami o , populaéni explozi”.
Newtonovi se ve véku hodin podafilo ukdzat fyzikdlnf uni-
verrum pomoci obrazu hodin. Bésnici jako Blake viak
svoji reakci na hodiny Newtona daleko pfedstihli. Blake
hovofil o potfebé bit zachrinén .z jediné vize a Newtono-
va spanku®. Velmi dobfe v&dél, #e Newtonova reakce na
problém nového mechanismu byla sama pouhym mecha-
nickim opakovinim onoho' problému. Blake povaloval
Newtona, Locka a dal¥i za hypnotizované narcisovske ty-
py, které vitbec nejsou schopny se s problémem mechanis-
mu vyrovoat. W. B. Yeats pfidel ve slavném epigramu se
zoela blakeovskou verd Newlona a Locka:

Locke apadl do transu,
rahrada mriva klesla k zemi,
Bih z jeho boku vyiihl
spréadaci jenny.

Locke, filozof mechanického a linedrniho asocianismu,
je Yeatsem piedstavovin jako Elovék hypnotizovany svim
viasinim obrazcm. , Fahrada®, sjednocené védomd, skonéi-
la. Clovék osmndciého stoleti ziskal extenzi sama sebe

¥ podobé spradaciho stroje, kierému ddvd Yeats plné se-
. xudlnf viznam. Zena je tak pojata jako technologickd ex-
- tenze mufova byti.

- Blake na svij vék reagoval tim, 3¢ proti mechanismu
. postavil organické mytus. V dnefnim pokrofilém elek-
~ trickém véku je sdm romanticky mytus prostou a auto-
- matickou reakei, kterou miZeme matematicky formulovat
~ @ vyjidfit i bez imaginatival blakeovské vize. Kdyby
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se Blake ocitl v elekirickém véku, nereagoval by na néj
pouhjm opakovanim elekirické formy. Mytus totiz je
miikové rychlon vizi komplexniho procesu, ktery obvykle
probihid po dlouhou dobu. Mytus je kontrakei & implozi
kafdého procesu a miikovd rychlost elekifiny divd dnesni
béimé prumyslové a sogidlni Cinnosti mytickou dimenz.
Zijeme myticky, aviak déle myslime fragmentiné a jedno-
FOZMEITIE.

« Dneini védei si ostie wédomuji nescovnatelnost men
zpiisoby, jakymi pracuji se svim pfedmétem, a pied-
métem samym. Starozikonni i novozikonni biblisté asto
opakuji, 3e piestode jejich pistup musi byt lincimi, je-
jich predmét linesirni neni. Ten sc tjkd vztahd mezi Bo-
hem a Sovékem a mezi Bohem a svélem. Viechny tyto
vetahy existuji zéroved a ziroved se navzijem ovliviuji.
Hebrejské a vychodni mydleni pfistupuje k problému a je-
ho fedeni zpisobem, kiery je typick§ pro viechny ordlni
spolefnosti. Celé poselstvi je pak znovu a znovu sledova-
no, zdinlivé zbvieéné, po zdvitech soustiedné spirily. Jest-
life jsme ochotni je piijmout, stali k pochopeni celého
poselstvi prvmich par vét. To zfejmé inspirovalo Franka
Lloyda Wrighta, kdyi navrhoval soustfednou a spirilovou
Guggenheimovu galerii. Jeji forma je v elektrickém véku
nevyhnutelna; soustfedny model je v ni prosazen miiko-
vosti a hloubkovym plsobenim elektrické rychlosti. Aviak
soustfednost s jejim nekoneénym protininim rovin je k po-
chopeni nezbytna. Je viasiné hlavni technikou pochopeni.
Jako takovi je pro studium médii nezbytna, protoZe Zdné
médium nema svij viznam & existenci samo o sobé, nvbri
pouze ve stilé interaka s dalfimii médii.

Novi elektrickd strukturace a konfigurace Fivota se stile
vice stictivi se starfmi linedrnimi a fragmentovanymi po-
stupy a nastroji analyzy, zdédénymi po mechanickém vé-
ku. Stdle vice se obracime od obsahu poselsti ke studin
celkového uéinku. Kenneth Boulding to wyjadfil ve sve
prici Predstava, kde pie: , Vimamem poselstvi je zména,
klerou vyvolivi v piedstavach.” Zijem o ucinek spile nei
o vyznam je zikladni zménou, k niz doslo v nasi elektrické
dobé, nebof v G&inku jde o celkovou situaci a ne
o jedinou rovinu pohybu informaci. Je dosti pfekvapivé, e
tato priorita Géinku pfed informaci byla uzmdna v britské
definici urdi#ky na cti: ,, Cim vétii je pravda, tim védi je

Zpo&itku vyvoldvala elckirickd technologie obavy. Nyni
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vyvolivi spife nudu. Prodélali jsme thi stadia — zdéseni,
odpor a vylerpini — kierd se objevuji pdi kakdé chorobé
& Zivotnim stresu, at jiZ individudlnim & kolektivaim. Vy-
éerpidni a deprese, které se dostavily po prvmim stfetu
s elekifinou, nis alespod piipravily na nové problémy. Aviak
mostalé stity, do michi jen malo pronikla nase mecha-
nickd a specialistickd kultura, jsou na konfrontaci s elek-
trickou technologii a jeji pochopeni pfipraveny daleko
lepe. Zaostalé a meindustridlni kultury nemusi pfi svém
stfetnuti s elektromagnetismem prekondvat Edné specia-
listické zwvyky. Navic si do rnacné miry dodnes udriely
svoji tradicni ordlni kulturu, kterd md totdlni, jednotny
charakter, ktery je obdobny poli naseho nového elekiro-
magnetismu. Nade staré industrializované oblasti, jejichz
orilni tradice automaticky erodovaly, je moZna budou mu-
set mova objevit, budou-li se chiit s elektrickym vékem
YVTOVIAL
Z pohledu horkfch a chladngch médii jsou zaostalé ze-
mé chladné a my horci. , Méstsky elegin® je horky, venko-
~ - van je chladny. Aviak z perspektivy obratu postupi a hod-
4 oot k némui v elekirickém véku dodlo, byla mechanicks
- minulost horkd a my, lidé televirniho véku, jsme chladni.
Val&k byl horkym, mechanickym tancem, ktery se hodil
k industridlo dobé svoji pompéznosti a spojenim se spole-
Zenskymi udilostmi. Naproti tomu twist je chladnou, via-
fenou a hovorovou formou improvizovaného gesta. V do-
hé horkych novych médii filmu a rozhlasu se hral horky
jazz. Aviak jazz sim ma sklon stil se neformilni dialogic-
kou formou tance, které zeela chybi opakujici s a mecha-
. nickd forma valiku. Poté, co byl prvni ndraz rozhlasu
~a filmu absorbovin, pfife]l zcela piirozend jazz chladny.
.V Cisle casopisu Life vénovaném Rusku (13, zifi 1961)
- malemneme zminku o tom, Ze v ruskfch restauracich a ba-
' .je twist tabu, pfestofe charleston je tolerovin®. Co
to znamend? Femé v procesu industrializace povaduji hor-
k¥ jazz za slufitelny se svwmi rozvojovymi programy. Ma-
nroli tomu chladnd a viakend forma iwistu by se takové
e okamFité jevila jako rpdtecnickd a nesluEitelnd
5 jejim novym dirazem na mechanismus, Charleston, pii-
pominajici mechanickou loutku, ovlddanou nitkami, se
jevi jako avantgardni forma. Na druhé strané my
patfujeme avanigardu v chladném a primitivnim, nebot
d mich ofekdvime hlubokou viakenost a integralni vyraz.
FPHiE horlivy prodavaé a  horkd” linka se v televiznim
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viku stivaji pouhou komedii. Smrt viech obchodnich ces-
tajicich, zabitych jedinym miéchnutim televizni sekyry,
sménila horkou americkou kulturu v chladnou, kterd o so-
bé nemé ani ponéti. Jako by Amerika proivala opainy
proces, ne je ten, kiery popsala Margaret Meadovi v ca-
sopise Time (4. zifi 1954): Mnoz lidé si stéduji, 2e se
spolefnost musi pohybovat piilié rychle, aby udriela krok
se strojem. Pfi rychlém pohybu je velmi vihodné se pohy-
bovat v celku, tak, aby soubéiné dochdzelo ke zméndm ve
spolefnosti, vychowé i v triveni volného Casu. Musite Emé-
nit cel§ model i celou skupinu najednou — a k pohybu se
musi rozhodnout lidé sami.”

Margaret Meadovd zde uvaiuje o mméné jako o uni-
formnim zrychleni pohybu, jako o uniformnim ohfét zaos-
taljch spoleénosti. Nepochybné se pfiblifuje svét, kiery
bude do t& miry automaticky oviidin, fe bude moino uva-
Jovat tieba takto: .V piistim tfdou zkritime v Indonésii
md:lamvévyﬁ:&:‘dnkﬂhu:ﬁn,lhjnenmalmahjrpu-
kles zijmu o literaturu.” Nebo: ,V piitim tydnu bychom
mohli v Jizni Americe pridat dvacet hodin televizniho pro-
gtamuamkhﬂﬁtkmmmmpmnmuwnﬁnnﬁn
tydnu zv{El rozhlas.”* Dnes by bylo moino naprogramovat
celé kultury tak, aby jejich emociondlni klima zistalo stilé,
stejné jako jsme ui zaali pozndvat prostiedky, jakymi je
modné udriovat rovoovihu ve svétovich trinich ekonomi-
kich.

V Zisté osobni a soukromé sféfe si casto pfipomindme,
jakych zmén ténu a postoji byvi v riznych dobdch a ob-
dobich zapotiebi, aby se ndm situace nevymkla z ruky.
(lenové britskych klubd si ve jménu -kolegiality a kama-
ridstvi ui dévno zakdzali, aby se v jejich vysoce participac-
nich klubech vitbec nékdo zminil o tak horkjch tématech,
jako jsou ndbofenstvi a_politika. Ve stejném duchu napsal
W. H. Auden: ., ... v této sezdné bude mit SovEk dobré
vitle schované trumfy v rukdvé . . . pfim§ muiny styl dnes
slouf pouze Jagovi® (ivod ke sbirce Johna Betjemana Uhla-
zeny, ne viak elegantni). Za renesance, kdy technologe
knihtisku silné ohfdla teplotu socidlniho mifies, gentlemani
a dvofané (ve stylu Hamleta a Merkucia) naproti tomu za-
wjali postoj lezérnf a chladné nonfalance, charakteristické
pro hravou a nadfazenou bytost. Audenova nardzka nim
piipomind, Ze Jago byl alter ego a poboénikem intenzivné
vainého a velmi nenondalantafho generila Cihella. Tim,
je Jago napodobil viiného a pfimého generdla, ohfdl sviy
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viastni obraz a vylo#il karty na stil, af jej génerdl Othello
nazval pékné nahlas a srozumitelné , podestnym Jagem™,
Hovékem, kterdé naslouchd chmumému a viknému hlasu
svého srdce.

V celé své prici Mésio v déjindch divi Lewis Mumford
prednost chladnym a neformédlné strukturovanyin méstim
; pred mésty horkymi a intenzivaé zapinénymi. Mumford sc
' domnivi, ¥ se ve vrcholném obdobi Athén jedté udriela
| vétiina demokratickych zvyki vesnického Zivota a partici-
' pace. Byla to doba prudkého rozvoje nejriznéjsich projevia
vyrazu a zvidavosti Elovika, jaky ui nebyl moiny poadéj,
ve vysoce rozvinutych méstskych centrech. Vysoce rorvi-
nutd situsce jif svou podstatou skytd milo piilefftosti
k participaci a piisné vyZaduje specialistickou fragmentan-
mci od téch, kiefi by tuto situaci chiéli ovladnout. Napfi-
klad to, co je dnes v obchodu a fizeni mdmo jako ,,rozsife-
ni pracovni ndplné”, divd zamésinancim vice volnost
v objevoviini a definovini jejich dkold. Podobné Etendf de-
tektivky participuje jako spoluautor, prosié proto, e toho
- bylo z vyprivéni tolik vynechdno. Sitové hedvibné punco-
£ chy jsou daleko smysinéjéi nei hladké nylonky, protoke
oko musi obraz zapliiovat a doplioval, Stejné je tomu

v piipadé mozaiky televimiho pfenosu.

Douglas Cater v prici Crvrty pilif viddy vyprivi, s jakou
chuti lidé ve washingtonskych novinovich redakcich za-
plfiovali bild mista v obrazu osobnosti prezidenta Calvina
Coolidge. Protoge se tolik podobal pouhé kankatufe, poci-
fovali nutkini — kviili nému i jeho publiku — jeho obraz
doplnit. Je¢ vymluvné, Ze dal tisk Coolidgeovi piezdivku
wcool” (chladny). Stejné juko kakdé chladné médium, po-
stridala i pfedstava, kterou si vefejnost o Coolidgeovi
utvofila, jakoukoli artikulaci dat, takie se pro néj opravdu
hodilo jen jediné slovo. Byl vskutku chladny. K velké ra-
dosti tisku, horkého média horkfch 20. let, postridal
chladn¥ prezident image; proto ji tisk musel pro vefejnost
teprve vytvofit. Naproti tomu Franklin Delano Roose-
wonvelt byl horkym tskovym politikem, - ktery s novinami
. soupefil a liboval si, f¢ mohl udélat tisku &iru pies rozpo-
&t svymi vystoupenimi v horkém médiu rozhlasu. Naopak
. Jack Paar mél v chladném médiu televize chladnou show
& stal se soupefem majitelis noénich klubd a jejich spojenci
ve spolefenskjch rubrikdch. Zdpas Jacka Paara s bulvimni-
“mi furnalisty byl zvlitnim piikladem stfetnuti mezi hor-
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kym a chladnfm médiem, k jakému dodlo pii ,skandilu se
rmanipulovanymi téleviznimi kvizy”. Soupefeni o velké
vinosy z reklam mezi horkfmi médii tisku a rozhlasu na
jedné strané a televizd na strané drubé vneslo zmatek do
aféry Charlese Van Dorena a plehfilo ji. Pfitom o néj vi-

9. srpna 1962 pfinesla agentura Associated Press tuto
zprivu z kalifornské Santa Moniky:

Témé 100 fidiéa muselo odpykat svij dopravni pfestupek
tim, #e shlédli policejni film o doprwvnich nehodéch. Dva 2 nich
byli stifeni nevolnosti a Sokem A musel k nim byt pfvolin 1é-
Ridictim byla nabidnuta pétidolarovd sleva 2 pokury, budou-li
ochotni shiédnout film Signal 30, vyroben§ policii stitu Ohio.

Ve filmu bylo slyfet i ndfek obéti dopravnich nehod.

Je sporné, zda film, horké médium s horkym obsahem,
dokaze ochladit horké fidife. Tento problém se viak tfka
kaddého chipdni médii. Horkd média nemohou nikdy vést
k pfilidnému vciténi & participaci. Proto inzerdt pojistovny
ukarujici tatinka napojeného na umélé plice a obklopené-
ho radosing se tvarici rodinkou vzbudil ve Cendfich vic
hriizy nef veikerd moudrd varovani. TatidF otizka vyvstdvi
i v souvislosti s trestem smrti. M4 téiky trest nejvétsi od-
stragujici néinek? A co atomovd bomba a studend valka?
Je hrozha masivni odvety tim nejiéinnéjéim nidstrojem mi-
ru? Col neni gevné, te v kaidé lidské situaci, v niz je do-

- sadeno bodu nasycend, dochdz k uréité zbrklosu? Jsou-li
vedkeré dostupné zdroje a energie soustfedény v urcitém
organismu nebo struktufe, dochdzi v celém modeln k jaké-
musi zvratu. Ukdzka brotality, kterd méla odstradit, miie
sama brutalizovat. Brutalita ve sportu mikke — alespor za
jistéch okolnosti — humanirovat. Aviak atomovd bomba
1 odveta jakodio odstradujici prostfedek jasné ukaruji, fc
delsE obdobi strachu vede k otupélosti, na co e pfiglo ph

ivahich o programu vystavby protiatomovych kryti. Za -

vétnou bdélost platime Thostejnosti.

Rozhodujici viak je, #da horké médium plsobi v horké
kultufe nebo v chladné. Rozhlas, horké médium, md
v chladnych nebo neliterirnich kulturdch prudké acinky,
Giplné jiné nez dejme tomu v Anglii nebo v Americe, kde
je rozhlas povafovin za wmibavu. Chladné kultura nebo
kultura s nizkym stupném literdrnosti nemide povaioval
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g2 zdbavu horkd média jako film nebo rozhlas. Tato média
v ni maji pfingjmendim stejné plevratné Géinky, jaké méla
v nadem vysoce literdmim svété televize, chladné médium.

Dines, v situaci chladné vilky a horkého strachu z ato-
mové bomby, nade kulturni stratégie velmi potichuje hu-
mor a hru. Hra ochlazuje horké situace skuteéného Zivota
tim, Je je napodobuje. Sportovni soutéde, v nich se utkivi
Rusko se Zépadem, viak si&} povedou k uvolnénd. Je jas-
né, e takové sporty jitfi. A to, co ve svych médiich pova-
fujeme za zibavu a legraci, se chladné kultufe jevi jako zu-
fivi politicki agitace.

Abychom si jasnéji uvédomili zikladni rozdil mezi hor-
kymi a chladnymi médii, srovnejme pienos symfonického
koncertu s pofadem ukazujicim jeho pfiprava. Dva z nej-
lepéich pofadi, jaké kdy kanadskd spoleénost CBC vysila-

+ la, ném ukédzaly Glenna Goulda, jak nahrédvi klavirni reci-
: tily, a Igora Stravinského, jak nastudovivi své nove
skladby s Torontskim symfonickym orchestrem. Chladné
médium jako televize, je-li pfiméfené uiivino, si takovou-
1o viaenost go procesu vyzaduje. Pro horkd média jako
rozhlas & gramofonovi deska se hodi jasné definovany se-
vieny program. Kontrastem horké a chladné prizy se
mnohokrite zabjval Francis Bacon. Proti psani pomoci
.metod”, hotovich celki, postavil aforismy a kritké po-
stfehy, napfiklad ,.Odplata je jakousi divokou spravedl-
noel™. Pasivni konzument chee hotové celky, ale podle
Bacona se fi, kterym jde o pozndni a hleddni pfigin, uchy-
luji k aforismim privé proto, e jsou nedplné a vyZaduji
Princip, ktery odlifuje horkd a chladnd média, je doko-
nale vyjadien v lidovém uslovi: Kdo by flirtoval s obryle-
. nou divkou?* I pfes muzikilovou postavu atraktivai obry- .

" lené knihovnice Marion brile intenzifikuji vnéjsi vzhled

" a piili# vypliinji ensky obraz. Na druhé strané slunecni
brile vytvafeji zdhadny 2 nepfistupny dojem, podnécujici
. ke znacné mife participace a doplnéni.

b Ky se ve vizuilni a vysoce literdrni kultufe s nékym
. poprvé setkiime, jeho vzhled piehludi zvuk jeho jména,
' tak#e se v scheobrané zeptime: ,Jak se pe vade jménoT"
- Maopak v kuliufe ucha pievafuje zvuk jména, coi védél
James Joyee, v jeho Plackdch za Finneganem &leme oliz-
“ku: . Kdo vis tak bibé pojmenoval?™ Pro élovéka je lotik
jeho viastni jméno otupujici ranou, z nik se u nikdy ne-
amatuje.
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Daldim vyv§enfm mistem, z ného je dobfe vidét rozdil
mezi hork$mi a chladnimi médii, je kanadsky zertik. Hor-
ké literdrni médium natolik vylufuje prakticky a partici-
pacni aspekt Zertu, Ze jej Constance Rourkeovd ve své kni-
¢ Americky humor vibec nepovafuje za viipny. Pro
literity je kanadsky ferpik se svoji totdlnf fyzickou viade-
nosti stejné nevkusny jako slovni hfftka, kterd nds vytrhuje
z hladkého a uniformniho postupu, z typografického fadu
Litecitlm, kiefi s vibec nejsou védomi intenzivné ab-
straktni povahy typografie, se vskutku jevi jako ,horké*
préivé primitivnéjéi a participaéni umélecké formy, ztimeo
abstrakini a intenzivné literirni forma jim pfipadd , chlad-
na". ,Modni jste si poviimla, madam* fekl doktor John-
son s bojovnym dsmévem, ,Fe jsem tak dobfe vychovin,
af 1o hranidi se zhylefnym puntickéfstvim.” A doktor John-
son mél pravdu, kdyZ se domnival, #¢ ,.dobré vychovani™
dostalo v¥znam bilé kodile a dobrého obledeni, kieré se
El.ilﬂ vyrovaat prisnosti tisténé strinky. , Pohodli™ nahra-
zuje viZudlni uspofiddini takovym, kieré umoZfiuje nenuce-

nou participaci smysli. To je vylouteno v p kdy
néktery smysl, rvlasté zrak, je natolik ohfdt, fe zading v si-
tuaci dominovat.

Aviak pfi experimentech, kde byly odstranény vefkeré
vnéjil vjemy, zadind pokusnd osoba smysly zufivé doplfio-
val a propadd &irym halucinacim. Zatimeo ohfiti jednoho
smyslu vede k hypnize, ochlazeni viech smysld vede k ha-

lucinacim.
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OBRAT PREHRATEHO MEDIA

Podivejme se na jeden titulek z 21. fervna 1963:

Z.A 60 DNl ZAHAJUJE HORKA LINKA
WASHINGTON — MOSKVA
Londinské Times hlisi 2¢ Zenevy:

Viera zde Charles Stelle za Spojené stity a Semjon Carapkin
za Sovitsky svaz podepsali dohodu o zhizeni pfimého telckomu-
nikal‘:m‘hﬂ:pﬂimimﬂwaﬁinglmﬂmihlmtm. . i

s Podle americkgeh tifedniki toto spojeni, tak zvand , horki lin-
T ka*, zahdji &innost do 60 dod. Budou pro né pronajaty dvé dil-
"~ popisné komerEni linky, jedna kabelovi a jedna bezdritovi

Rozhodnuti pousit horkého tiskového média namisto
chladného, participaéniho telefonu bylo krajné neifastné.
Nepochybné je ovlivaila literdrni zaujatost Zapadu pro tis-
ténou formu, kterd je pri neosobnédi nel telefon. Tidténa
forma ma v Moskvé zcela jiné implikace neZ ve Washing-
tonu. Totéi plati o telefonu. Rusové tento pistroj miluji,
protode je kongenidini s jejich ordlnimi tradicemi a umaoi-
fiuje bohatou nevizudlni vtaZenost. Rusové uivaji telefon
k dosadeni efekti spojovanych u nds s predstavou &lovéka,
kter§ drii nékoho za klopu a cosi mu ze vzdilenosti ticeti
centimetri vifnivé vyklada.
Tebafon i ddlnopis znamenaji zesileni podvédome, roz-
dilnosti kultar dané zauwjatosti Moskvy | Washingtonu
- g pfimo vybizeji k ohromnym nedorozuménim. Rusové
odposlouchdvaji mistnosti a fpehuji uchem; povaiuji o za
~ geela pfirozené. Pfitom jsou pohoreni nadi vizudlni $pio-
. niF a shleddvaji ji zcela nepfirozenou. .
U% od pradivna je znim princip, podle néhoi se vici
v pribéhu svého vivoje jevi ve forméch, které jsou prot-
' Kladné formam defmitivaim. Zdjem o schopnost véci obra-

o
=

[43)



cet s¢ pii svém vivoji ve svilj opak je Zjievny v nejriznéj-
dich prorockych i humornych postiezich. Alexander Pope
napsal: P

Nerest je zrida s tvafi prigernou,
fe zddf k ni citi, kdo ji gahlédnou;
kdyz ji viak Eastéji v zljch rysech Etem,
smescm ji, politujem, obejmem.
{Prelogil £, Hron. |

Housenka se divd na motyla a fikd: , Vsad se, e mé
v tydle paridé nechytiE?

Ma jiné drovni jsme se v nasem stoletl stali svédky pre-
chodu od demaskovéni tradicnich myti a legend k jejich
uctivému studin. Jak méindme hluboce reagovat na fivot
spolefnosti 2 na problémy nadi globédlni vesnice, stivdme
se . reakciondfi. Viafenost, doprovdzejici nafe mikové
rychlé technologie, méni i 1y nejvice sociilng citici™ lidi
vknnmvnm'n:. KdyZ se na ob&nou drihu dostal Sput-

nik, jedna wéitelka pofddala #ky druhé thidy, aby na om0
téma napsali bdsniku, Jedno ditd napsalo:

Hvézdy jsou tak velké,
Zemé je tak mala,
rastan, jaky jsi.

Pro dovéka md pozndni i proces pozndvini stejny vi-
mam. Také naSe schopnost vnimat galaxie i struktury ato-
mil je pohybem schopnosti, které je zahrnuji a piesahuji.
Zdk druhé tiidy, ktery napsal uvedenou bdsnicku, Fife ve
svété, kiery je daleko vei&i, u:zmmdnnhﬂwdmsvfm|
piistroji zméfit ¢i svimi pojmy popsat. W. B. Yeals o tom-
o zvraiu napsal: | Viditelny svéi uf neni skuteény, a nevi-
dény svét uf nend snem.

Tuto ransformaci redlného svéta ve svét science fiction
nyni doproviz rychly proces, v némi se zdpadni svél stivi

vychodnim, zatimeo Vychod se pozipadiuje. Joyce tento

reciprofni zvral zakddoval do tajemné véty:

Zipad vytrhoe V¥chod ze sna,
zatimco tobé bude noe jitrem,

Nazev jeho dila Pladky za Finnegana (Finnegans Wake)
je radow mnohovrstevndch jazykowych hficek o obratu,
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v némi zipadni élovék opét vstupuje do svého kmenové-
ho, Fnnova cyklu. Jde po stopdch starého Finna, aviak
tentokrit se do kmenové noci vraci v dokonale bdélém
stavu. Podobd se nafemu dnednimu védomi nevédomi.
Yystupfioviani rvchlosti & mechanické do makové elek-
trické formy obraci explod v imploz. V nafem dneénim
elekirickém véku se implodujici &ili kontrakéni energie na-
feho svéta sifeldvaji sc starymi expanzivoimi a tradiénimi
organizainimi modely. A2 doneddvna mély nade instituce
a spoledenské, politické a ekonomické uspofddani spoled-
ny jednosmémy model. Stile o ném uvaiujeme jako
o explogivmim® & expanzivoim. Adkol uz ziratl swop
platnost, stile hovofime o populaéni explozi a explozi
vadékinl. Ve skutetnosti nafe starosti s populaci nejsou pili-
sobeny ristem podtu lidi. Ide spife o to, #e dnes viichni -
dé na celém svété musi 2t v krajnf vadjemné blizkosti, zpi-
sobené elektrickou viakenost do #ivota druhych. Podobné
ve Skolstvi nevyvoldvd krixd rostouci podet téch, kiefi se
. chigji uit. Nade soudasné obavy o fkolsk¥ systém vypljvaji
e z piechodu ke vzdjemné propojenému pozndni, zatimeo
. diive byly jednotlivé &kolni pfedméty oddéleny. Elekirickd
rychlost rozpousti suverenitu jednotlivich kategorii stejné
rychle jako suverenitu stdiu. Posedlost starfimi modely
mechanické jednosmémné expanze z center k okrajim uf
v nasem elektrickém svété neni relevantni. Elektfina ne-
centralizuje, ona decentralizuje. Pfipomind to rozdil mezi
ielemiinim systémem a elektrickou rozvodnou siti: felez-
mice vyZadupe koneéné stanice a velkd méstskd centra.
. Elekirickd- energie, kierd slou jak na farmé, tak v misi-
- mostech sprivoi rady, &ini centrem kaZdé misto a nevyla-
= duje si velkého nahromadénd lidi. Tento opaény model se
. dosti zihy objevil v elekirickfch pfistrojich pro domscnost,
- al u se jednalo o opékat topinek nebo o vysaval. Misto
aby ndm tyto pfistroje vletfily prdci, umodfiuji ndm ji
vykondyat. Nyni délime sami to, co devalendcté stoleti
pienechivalo sluhim a slulkdm. Tento princip plati
- elekinickém véku in toto. V oblasti politické umodiuje
- Castrové Kubé, aby existovala jako nezdvislé centrum mo-
“ci. Dovolil by Quebecu, aby opustil Kanade zpisobem,
“ktery byl za viidy Zeleznic zcela nepfedstavitelng. Zeleeni-
sote vyzaduji uniformni politicky a ekonomick§ prostor. Na
“druhe strané letadlo a rozhlas umodniuji krajni diskontinui-
u a decentralizaci prostorové organizace.
" Velkj princip klasické fyziky, ckonomie a politologie,
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princip délitelnosti kafdého procesu, se dnes prostiednic-
tvim pouhé extegze zménil v jednotnou teorii pole. Auto-
matizace v primyslu nahrazuje délitelnost procesu orgas
nickou propojenosti viech funkei komplexu. Montaini lin-
ku vystiidala elektrickd péska.

V novém elekirickém ‘véku informaci a programované
viroby nabjvd zbod samo stile vice informaéniho charak-
teru. Zatim se viak tento trend objevuje predeviim v ros-
toucich vidajich na reklamu. Je pfiznaéné, ze privé ty dru-
hy zbo#, kieré jsou nejvice vyukiviny pii spoletenske
komunikaci — cigarety, kosmetika a mydlo (kosmetické
odsirafiovate) — nesou znadnou &ist nikladd na provoz
médif viibec. Diky ristu drovné elektrickych informaci
mie téméf kaldy druh materidlu sloudit kazdé potiché
nebo funkci. Intelekiudl se tak stile vice dostdvd do nové
role: poroud spolefnosti a ziroved sloud vyrobe.

Novou situaci, v nii se intelektud]l najednou stal popo-
hinééem spolefnosti, pomohla objasnit price Juliena Ben-
dy Zrada vidélanci. Benda pochopil, Ze umélci a intelek-
tudlové, kiefi byli dlouho odcizeni moci a ktefi od Vol-
tairovych dob stili v opozici, byli nyni povolini do shuzby
v nejvyisich rozhodovacich grémiich. Jejich velkd zrada
spotivala v tom, fe se vadali své autonomic a stali se
lokaji moci, stejné jako je dnes atomovy fyzik lokajem vd-

Kdyby Benda znal 1épe historii, byl by méné rozhnévin
a prekvapen. Inteligence totiz vidy pisobila jako prostied-
nik a pojitko mez starfmi 3 novimi mocenskymi skupina-
mi. Nejzndméjsi takovou skupinou byli fecti otroci, kiefi
po dlouhou dobu sloudili jako vychovatelé a divérnici fim-
ské moci. A privé tuto servilni roli divérnika obchodnich,
vojenskfich & politickjch magnitd hraje vzdélance v zd-
padnim svét# ai dodnes. V Anglii se takovimi divérniky
stali ,rozhnévani mladi mu#s®, ktefi se najednou diky
vadélini vymanili z niZich vrstev. Ve vyi&im svélé moci
viak nadli jen zatuchlost a Spinu. Kritiénost jim nevydriela
ani tak dlouho jako Bernardu Shawovi. Podobné jako on
se rychle usadili a zagali péstovat své rozmary a zdbavu.

Ve své praci Studium historie zaznamendvi Toynbee
spoustu obrati formy a dynamiky, jako napfiklad v polovi-
né énvrtého stoleti po Krist, kdy Germdni v fimskych
sluibdgch niahle pocitili hrdost na svd kmenova jména a za-
gali si je podriovat. V té chyili se zrodila nova sebedivéra,
zrozend z piesycenosti fimskymi hodnotami; souasné se

(46)

Rimané obritili k primitivnim hodnotim. (Dnes, kdy
Ameri¢ané vstichdvaji evropské hodnoty, cof &inf zvlidié
od ndstupu televize, zadinaji povaZovat za kulturni statky
americké dostavnikové lucerny, killy, k nimz byli pfivazo-
véini kong, a kuchyfiské vybaveni z kolonidlnich dob.) Zi-
roved s tim, jak se barbafi dostdvali na vrchol fimského so-
ciflnfho Zebficku, osvojovali si sami Rimané kmenové
odéni a zvyky ve stejné povrchnim a snobském duchu, jaky
pfitahoval francouzsky dvir Ludvika XV1. ke svétu pasty-
fii a pastyfek ovel. Zdilo by se, fe ve chvili, kdy si vlid-
nouci tiida takfikajic vyjela na ndvitéva Disneylandu, na-
stala pro intelektudly pfihodnd chvile k uchopeni moci;
tak se to alespoft muselo jevit Marxovi a jeho stoupencim.
Ti viak nevzali v (vahu dynamiku novich komunikatnich
médii. Marx zcela nepfihodné postavil svoji analjzu na
stroji, a 1o v dobé, kdy telegraf a dalsi implozival formy za-
Zinaly obracet dosavadni smér mechanické dynamiky.
V této kapitole bych rid ukizal, fe v kakdém médiu &
struktufe existuje to, co Kenneth Boulding nazjvi , hranici
3 zZlomu, na nil se systém ndhle méni v jiny, nebo se dostivd
| ve svém dynamickém vyvoji k bodu, od néhod jiZ neni ces-
~ iy zp&”, Pozdéji pojednime o nékolika takovjch ,hrani-
cich Zlomu®, véetné zlomu od stagnace k pohybu a pfe-
chodu od mechanického k organickému, k némuZ dochiz
v obrazovém svété. Jednim z uéinki fotografie bylo potla-
feni okdzalé spotieby bohdflh. Urychleni, kieré pfinesla
fotografie, viak stejné poskytlo EHvnou pldu fantazi chu-
dich na celé planeté.

Cesta za tuio hranic zlomu dnes méni mésta v silnice,
zatimco silnice samy nabyvaji charakieru nepfetrZitého
mésta. Daldi charakteristicky obrat se projevil v tom, e po
_ i hranice zZlomu pfestal byt venkov centrem ves-
. keré price a mésto byt centrem triveni volného
Zasu. Viastni pfiGinou obratu starého modelu byly Zlepiené
silnice a doprava. Diky nim sc mésta stala centry price
a venkov mistem, kde se lidé rekrewji a trivi volny &as.

U2 dfive skoncoval rist obéhu penéz a provozu na silni-
sich se statickfm kmenovym stitem (jak Toynbee nazjvi
ke ickou kulturu shéraéd potravy). Na hranici zlomu
nastivd typicky paradox: kofovny mobilni covek, lover
‘g shiral potravy je socidlné staticky, zatimco usedly, specia-

sticky clovék je dynamicky, explozivni, progresivni. No-
y¢ magnetické & svétové mésto bude statické, ikonické
8 inkluzivni.
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Ve starovékém svétd bylo intuitivai povédomi o hrani-
cich zZlomu jako#to bodech obratu, od nichi neni navratu,
vyjadieno v feckém pojmu hybris, 0 némz hovodi Toynbee
ve své prici Stadium défin v kapitolach , Nemesis kreativi-
" a ,Viména roli*. Podle feckych dramatiki vytvafi
myflenka tvofivosti svoji vlastni slepotu, jako v E{Zpﬂdé
krdle Oiidipa. kiery vyfeiil zihadu sfingy. Jakoby Rekové
vytudili, Ze trestem za prilom je vieobeené mecitlivénd vi-
& totdlnimu poli. Cinsky spis © Tao a emosti uvidi fadu
prikladi prehfdtého média — Cloveka a kultury, ktefi si
toho vzali na svd bedra piilis, a mpletek & obratu, k mmE
pak nevyhnutelné dochézi:

Edo vysiupuje na ipifky,
nemide pevod stat,
Kdo kraéi strojené,
pemiife dlouho jit.

Kdo se vystavaje na odiv,

nemibZe zafil.

Kdo se pokliada za dokonalého,

pemife byt oslavovin.
[Prelofila B. Krebsovd. |

Jednou z nejbéinéjich plitin domu ve vivoyi kakdeh
systému je zkfideni s jinym systémem. jako tomu bylo
v pripadé zkfizeni knihtisku s parnim lisem nebo rozhlasu
s filmem (které vedlo ke vaniku zvukového filmu). Dnes,
v dobé mikrofilmi a mikrokaret, nemluvé o elektrickych
pamétech, nabyvi 1idéné slovo opét do mmacné miry ruko-
délného charaktery, jaky md rukopis. Aviak ui tisk z po-
hyblivich typi byl sim hranici zlomu ve vivoji foneticke
liter&rnosti, stejné jako fonctickd abeceda byla hranici zlo-
mu ve vivoji od kmenového Slovéka k Eloviku individua-
listickému.

K nekoneéné fadé obrati & hranic zlomu, kierymi pro-

ila vrdjemnd souhra byrokratickych a podnikatelskych

struktur, patfi bod, od néhof jednotlivei zaali byt povako-
vini za odpovidné za své , soukromé akee®. Byla to chvi-
le, kdy se zhroutila kmenovi kolektivni autorita. O staleti
pozdéji, kdy daléi exploze a expanze vylerpaly moZnosti
soukromyich akei, pfisly velké firmy na mydlenku vefejné-

ho diubu a tim wéinily jednotlivee individudlng odpoved-

nymi za akce skupinové.
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Kdyi devatendcté stoleti ohfalo mechanické a disocia-
tivnd postupy technické fragmentanzace, obritila se vetke-
i pozornost k asociativmimu a kolektivnimu  principu.
V prvnim velkém obdobi, kdy byla lidskd dfina nahrazena
strojem, piigli Carlyle a prerafaclité s uéenim o Frdci ja-
koZto mystickém socidlnim spojeni, a miliondfn jako Rus-
kin a Morris 2 estetick$ch dlivoda dfeli jako nddenici. Vni-
mavym posluchadem téchto dokirin se stal Marx. Mejhi-
zarnéj&im ze viech obrati ve velkém viktoridnském véku
mechanizace a moralismu byla mimofadné trvanlivd proui-
strategie nonsensu Lewise Carrolla a Edwarda Leara. Za-
timeo  lordove Cardiganové prochdzeli krvavou lhzni
v tidoli smrti u Balaklavy, Gilbert a Sullivan ohlafovali, ke
spoleénost pfekonala hranici zZlomu.
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Iy,
MILOVNIK TRETEK:
NARCIS JAKO NARKOZA

Reck§ mytus o Narcisovi se piimo tyka jednoho rysu
lidské rkudenosti, jak ostatné nazatuje slovo Narkissos,
pochizejici z feckého narkdsis (otupélost). Miadik Narcis
povadoval svij viasini odraz ve vodé za jinou osobu. Tato
jeho zrcadlovd extenze mu otupila voiméni natolik, Ze se
stal servomechanismem svého vlastniho rozdifencho &
opakovaného obrazu. Nymfa Echd se pomoci fragmenti
jeha viastni fedi pokoudela ziskat jeho lisku, aviak marmeé.
Narcis byl otupély prizplsobil se své viastni extenzl a stal
s¢ uzavienyin sysiémem.

Jaky§ je smysl mftu o Narcisovi? Lidé zaéali byt ndhle
fascinovdni kaZdou svoji extenz v kaldé litce mimo viast-
ni télo. Néktefi cynikové tvrdili, #e se mudi nejvice zamilo-
viivaji do #en, v nichi se odrd3 jejich vlastni obraz Al u
je tomu jakkoli, tento moudry mftus nijak netvrdi, Ze se
Narcis zamiloval do néfeho, co povafoval za souddst sebe
sama. Kdyby byl védél, ze obraz je jeho extenzi &i opako-
vanim, byl by k nému ziejmé choval dplné jiné city. Pro
jednostrannost nadi intenzivoé technologické, a proto nar-
kotické kultury je moind pfimalné, #e ui dlouho inter-
pretuje piibéh o Narcisovi tak, jako by se zamiloval do se-
be sama a jako by ve svich predstavich povaioval odraz
za Narcise!

Existuje mnoho fyziologickfch divedi, proé nds naje
extenze uvrhuji do stavu otupélosti. Lékafi jako Hans Se-
lye & Adolphe Jonas tvrdi, ke viechny nade extenzc, ve
adravi i v nemoci, jsou pokusy o udrkeni rovnovihy. Kag-
dou nadi extenzi povaduji za ,autoamputaci” a dochdzeji
k nizoru, #e se télo uchyluje k autoamputalni schopnost
& taktice tehdy, kdyE vnimdni nedokide uréit & odstranit
pfitinu podriidéni, Mnohé vitazy nadeho jazyka naznacu-
ji, #e tuto autoamputaci vyvolivaji rizné tlaky. Rikdme, Je

bychom ,ridi vyskoili z kike™, #e ,.s5e  toho zhliznime™,
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fe ,s5e 7 toho zovokneme” anebo fe ndm ,Jledou nervy”,
A fasto vytvifime umélé situace, které se v kontrolova-
nych podminkich sportu a her vyrovndvaji podrizdéni
a stresu skuteéného Zivota.

I kdyZ Jonas a Selye vibec neusilovali o viklad lidskych
vynidlezi a technologie, dali ndm teorii choroby (stradani),
kterd do znalné miry vysvétluje, proé je &lovék nucen
k extenzi riznych &iti svého téla pomoci jakési autoampu-
tace. Ve fvockém siresu, zplsobeném riznymi druhy phi-
lidné stimulace, se centrdlni nervovd soustava chrind po-
moci amputace & izolace pfisluiného orginu, smyslu &
funkce. A tak stimulem k novému objevu je stres, zpiso-
beny urychlenim tempa, a zvieni zitéZze. Ukaime si to na
prikladu kola jakofio extenze nohy: tak novych zitdH, vy-
pl¥vajici z wrychleni tempa vymény pomoci pisemnych
a penéinich médii, se stal bezprostfedni pfidinou extenze
& ,amputace” &0 funkce z nadeho téla. Kolo jakoito
prostiedek proti podridéni, zpisobenému oviienym zati-
fenim, pak pfindsi novou intenzitn akce tim, fe zesiluje
oddélenou & izolovanou funkci (rotujici nohy). Takovéto
zesileni miZe nervovd soustava vydriel pouze tehdy, kdyE
otupi nebo zablokuje vnimidnd. Toto je smysl mytu o Narci-
sovi. Obraz mladého mude je autoamputaci & extenzi, vy-
volanou drifdivimi tlaky. Obraz plsobi proti podrazdéni
- avyvolivd obecnou otupélost & Sok, mnemoiiujici rozpo-

. mivat. Autoamputace znemoiiuje schepoznani.

- Princip autoamputace, pfindSejici bezprosifedni dlevu
napéti nadi centrilni nervové spustavy, sc samozicjmé
vrtahuje i na pavod komunikacnich médii, od fedi aZ k po-
Fyziologicky hraje hlavni roli centrdlni nervovd sousta-
. wa, elektrickd sil, koordinujicf rkznd média nadich smysli.
“Je nutno pacifikovat, lokalizovat & odfiznout vie, co ohro-
wuje jeji funkci, i kdyby se pfislufny orgdn mél dplné od-
stranit. Funked 18la jako#to skupiny organia, které edriugi
a chrini centrdlni nervovou soustave, je pisobit jako
nédraznik proti nihlym zménim stimuld ve fyzickém a soci-
1-_'mm 'p:lﬂﬂl'.'hd.i. Mahly socialn I'H:I.'ISPECII &1 ostuda jsou So0-
=m, ktery si nfktefi lidé mohou vzt k srdei* nebo kiery
zpisobit obecnou svalovou poruchu a signalizovat
aby se z nebezpoiné situace stihla.

= Fyzikilni i socidlni terapie pisobi proti podriZdéni
| pomihaji udrzoval roveovihu fyzickych orgind, chrini-
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cich centrilni nervovou soustavu. Jestlife poteseni (napf.
sport, zibava a alkohol) pisobi proti podraZdéni, pri ileve
se jednd o odstranéni driddivych predméti. Potésen i dle-
v jsou strategiemi, jejichi aéelem je udrieni rovnovihy
v centrdlni nervové soustave.

Elektrickou technologii Elovek rozdifil — & poloiil mi-
mo sebe — Fivy model své centrilni nervové soustavy.
Nastup elektfiny svédéi o zoufalé a scbevraedne auto-
amputaci, jako by se centrdlni nervovd soustava ui ne-
mohla spolehnout na fyzické organy jako na ochranné ni-
razniky proti nastrahdm a dtokim vpadajictho mechanis-
mu. Je docela dobfc moiné, e mechanizace
riznych fyzickych orgini, k ni dochdz od vynilezu knih-
lisku, se pro centrilni nervovou soustavu stala piilié prud-
kou a drifdivou socidlni zkuSenosti.

V souvislosti 5 touto snad ad piilid hodnovémou prici-
nou néstupu elekifiny se mideme vritit k témate Narcise.
Narcise otupil jeho autoamputovany obraz. Fro tuto otu-
pélost existuje velmi dobry divod. Mezi modely fyzického
a psychického traumatu & Soku existuje izkd paralela. Jak
ten, kdo ndhle pfifel o milovanou osobu, tak ten, kdo ne-
fekané spadne o nékolik metri, prodji Sok. Jak rirata né-
koho z rodiny, tak fyzick§ pdd jsou extrémnimi piiklady
autoamputace. Sok vyvoldvi vieobecnou otupélost, zvyiu-
je prih u viech typi vnimdni. Zdi se, Ze je obéf vidi bo-
lesti & smyslovim vjemim imunmni.

Sok, ktery je pii bitvach vyvolivan silnym hlukem, byl
napodoben v zafizeni audiac, poukivaném v zubnim lekaf-
sivi. Pacient si veeme sluchdtka a otaéi knoflikem hlasitosti
tak dlouho, dokud nepfestane vnimat bolest, zpisobenou
vrtatkou. Volba jediného smyslu pro intenzivni stimul, ne-
bo v oblasti technologie volba jediného rozdifeného, zolo-
vaného & ,amputovaného™ smyslu, je Gisteénou piiginou
otupujictho Géinku, ktery technologie jako takovd md na
své tvlirce i na své uZivatele. Centrdlni nervovi soustava
toliZ ma specializované podrizdéni reaguje vieobecnou
olu

&k, ktery upadl, pocifuje ndhle imunitu viéi veske-
1é bolesti a smyslovim stimulim, protofe centrilni nervo-
vd soustava musi byt chrinéna pfed jakjmkoli intenzivaim
vpidem viemil. Pouze postupné se Clovéku vraci normilni

citlivost ke sluchovim a zrakovym podnétim; mezitim se
milfe rozifdst, zpotil a reagovat tak, jako by centrilni ner-

vovd soustava byla pfedem pfipravena na nedckany pid.
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V zdvislosti na tom, kieré smysly & schopnosti jsou
technologicky roziifeny & autoamputoviny™, jsou . uzi-
ver® & wsilovind o roveovihu u ostatnich smysln dosh
predvidatelné. U smyshi je tomu stejné jako u barev. Wiem
jc vidy stoprocentni, a stoprocentni je vidy také barva.
Aviak pfi vaimdni nebo u barev mike existoval nekonecné
mnodstyi rizngch poméra mezi jednothivimi preky. Jesthi-
je viak zintenzivnime napiiklad shechovy vjem, budou
hmat, chuf a zrak ovlivaény najednou. Uinky rozhlasu na
literirniho & virudlndho Glovéka move probudily jeho
kmenové vezpominky. Uginky zvuku, které se pfipojily
k pohyblivim obrizkam, snifily dlohu mimiky, takiility
a kinestézie, Obdobné se po usazeni a specializaci kocov-
nikii specializovaly i smysly. Pismo a vizudlni organizace
fivota vedly k objevu individualismu, introspekce, a tak
diile.

Viechny vyndlezy & technologic jsou extenzemi &
autoamputacemi nadeho fyzického téla. Takové exienze
rovnéE vyzaduji nové vedjemné poméry & nové rovnovihy
ostatnfch orgind a extenzi 1éla. Neni moino se napiiklad
nepfizpisobil novim vzdjemnym pomérim smyshi nebo
smyslovému ,uziviru® vyvolanému televiznim obrazem.
V riiznfch kulturdch se viak Géinky vpddu televizniho ob-
razu budou liit podle vedjemného poméru smysli v dané

 kultufe. V audio-taktilni Evropé televize intenzifikovala

wizualitou a inspirovala k ndsledovini amerického stylu
v obalové technice 2 oblékdni. V intenziveé vizudini kultu-

e Ameriky televize oteviela briny audio-taktilniho vni-
" méni nevizudlnimu svétu mluveného jazyka, jidla a vitvar-

b jak ul 1o dédvno ukizal autor Zalmu 115:

Iejich modly jsou stiibro a zlato,
dilo lidskyeh rukon.
blaji dsta, a nemluvi,
maji ofi, a nevidi,
aji v, a neslyii,
‘maji nosy, a pecii,
pkama ncmohou hmatat,
nohama nemohou chodit, -
% hrdla nevydaji hlisku,
g jsou podobni ti, kdo je zhotovuji,
K Fdy, kdo v né doufi.
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U hebrejského almisty se pojem ,modly” do znainé
miry podobd pojmu Narcise v fecké mytologii. Podle Zal-
misty se Elovék modldm a technologii pfizpisobuje tim, ze
je mazird, ¥e se jim piizpisobuje. . Jim jsou podobni 1, kdo
je zhotovuji* To je prosty fakt smysloveho uzivire®,
Béisnik Blake rozpracoval Zalmistovy mySlenky ve své teo-
rii komunikace a socidlnich zmén. V rozsdhlé bésni Jeruza-
lém vysvétluje, pro€ se lidé stali tim, co nazfeli. Podle Bla-
kea jsou prondsledovini ,piizrakem rozumovyich schop-
nosti lovéka®, ktery byl fragmentarizovén a ,oddélen od
imaginace a jakoby uzavien v oceli”. V' Blakeovich odich
je Elovék zkritka fragmentarizovin svimi technologiemi.
Blake viak tvrdi, #= tyto technologie jsou auloamputa-
cemi nafich orgdni. Po takovéto amputaci se kaidy orgin
stivi uzavfenym systémem s velkou novou intenzitou,
kterd &ovéka wihd do ,mudednictvi a wilek". Navic

Blake v Jeruzalémé smyslové orginy piimo uvadi jako své

térma

» Ribzni-li se orginy voiménd, rizni se ziejmé i pfedmety
voimani,
zaviraji -1i se orgény voimini, zaviraji se zfcjmé i jejich
predméty.

JPrelodil Z. Hron |

Abychom mohli nazirat, uiivat & vaimat jakoukoli svoji
technologickou extenzi, je nutné ji pfijmout. Poslouchat
rozhlas nebo &st tifidnou strinku znamend prijmout tyto
nafe extenze do naSeho osobniho systému a prodélat
z nich automaticky vyplivajici ,uzivér” & vytlafeni vni-
méni. Privé diky tomuto neustdlému kaddodennimu pfiji-
méni technologie se dostdvime ve vztahu k t#mto nasim
obraziim do narcisovské role podprahového védomd a otu-
pélosti. Tim, #e znovu a mmovu piijiméme nové technolo-
gie, sidvame se jejich servomechanismem. Abychom tyto
piedméty, tyto nade extenze mohli vibec poudivat, musi-
me jim sloufit jako Bohim & pseudondboZenstvim. Indidn

se stal servomechanismem své kanoe, kovboj svého kond

a iifednik sprévni rady servomechanismem svich hodin.

Pii béZném ufivini technologie (neboli riznjm zplso-
bem rociifeného viastniho téla) je ji dlovék fymologicky =
natrvalo modifikovén. I on svoji technologii stdle novymi
zpiisoby modifikuje. Clovik se takiikajic stdvd pohlavnim =
orginem svéta stroji, stejné jako je véela pohlavnim orgd- =
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nem svéta rostlin, protoZe mu umo#iuje oplodiovini a v§-
voj stile novych forem. Svét strojii opétuje cloveku jeho
lisku tim, fe vypliuje jeho plini a touhy. Pledeviim mu
poskytuje bohatstvi. Jednim z visledkii motivacniho vi-
zkumu bylo odhaleni sexudlniho vztahu Elovéka k auto-
mobilu.

Socidlnim disledkem nahromadéni skupinovich tlakn
a podrazdéni se stalo vynalézdni a inovace jakodto uklid-
fiujici prostfedek. Vilka a strach z vilky byly vidy povaio-
viny za hlavai podnéty k technologické extenzi naseho 1é-
la. Lewis Mumford ve své prici Mésto v déjindch vskutku
povakuje zdmi obehnané mésto, stejné jako bydleni a oblé-
kini, za extenzi nasi kife. V obdobi po vpidu dochizi
k jeité bohatfimu rozvoji technologii nek v obdobi piiprav
na vilku; porobend kultura se totiz musi viemi svymi smy-
slovymi poméry pfizpisobit dopadu kultury vitézné, Privé
intenzivni hybridni viména a soupefeni myslenek uvolduji
nejvétsi socidlni energii a pravé z nich vznikaji nejvyznam-
n&jéi technologie. Buckminster Fuller odhaduje, #e od ro-
ku 1910 viddy na celém svété utratily 3,5 biliond dolart za
letadla, dvaafedesdtindsobek hodnoty existujicich svélo-
vich zisob rata.

Princip otupélosti plati v elektrické technologii stejné ja-
ko v kaidé jiné. Je-li nade centrilni nervova soustava rozsi-
fena a nechrinéna, musime ji otupit, jinak bychom zemie-
. A tak vék obav a elektrickych médii je také vékem
nevédomi a apatie. Je viak zdrovedt pozoruhodné, e je
i vékem, kdy si nevédomi uvédomujeme. Protode je nase

' centrilni nervovd soustava z taktickych divodd olupena,
_ pieniieji se Einnosti spojené s védomym védomim a po-
* fidkem do fyzického Zivota Elovéka, kiery si tak poprvé
. wvidomuje technologii jako extenzi svého fyzického 1#la.
K tomu zejmé mohlo dojit teprve poié, co nam clektricky
vék poskytl prostiedky pro miikové rychlé, totdlni védomi

pole. § takovim védomim se rizem vyjevil osobni i socidl-
mi podprahovy Fivot, takie dnes mime , socidlni védomi™,
Kieré je ndm predklidéno jako pfitina pocitii viny. Exis-
ncialismus nabiz filozofii struktur a ne kategorii, filosofil
ilni socidlni vtaienosti namisto burfoazniho ducha indi-
sduidlni oddélenosti & ndzorh. V elekirickém véku se nasi

(35}



