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Umeni a jeho socialni efekt

e Gell (1999)
* Umeéni neni oblibenou subdisciplinou antropologického vyzkumu

* porovnani mezi antropologii umeni a mezi antropologii nabozenstvi -
studium ritualu je obecne oblibenejsi - proc? - metodologicky ateismus -
mysticka vira zkoumanych neni pravdiva

 tézké uvazovat na estetickou hodnotou uméni zkoumanych spolecnosti
paralela s nabozenstvim, muselo by se vnimat jako platné jako neco cemu
verime, esteticka hodnota ktera je vlastni témto dilum funguje stejnée,
musime f’l’ verit, bud perspektivou domorodych a nebo z hlediska
univerzalni estetiky

* nikdo od sociologa/Zky naboZenstvi neoCekava ze pfijme a nebo véfiv
nabozenstvi, které zkouma, naopak nemél/a by to délat



Jak antropologicky zkoumat umeni?

* Bourdieu (1968) nikdy se nedivat na samostatné dilo ale jako
na produkt lidské vynalézavosti a jen na jeho moc oznacit
socialni distinkce a nebo ikonograficky pristup

« Panofsky (1962) zachazi s umenim jako s druhem psani, které

nedokaze vzit v potaz prezentovany objekt, spise nez
reprezentaci symbolickych vyznamu.

,Musime néjakym zpusobem zachovat schopnost estetického pristupu osvétlit
specifické objektivni vlastnosti umeéleckého predmetu jako predmeétu, a nikoli jako
nositele cizich socialnich a symbolickych sdéleni, aniz bychom podlehli fascinaci,

kterou vSechny dobre vytvorené umélecké predméty pusobi na mysl naladénou na
jejich esteticke vlastnosti.,,



Antropologie umeni jako komponent technologie

« umelecka dila jako vysledky technického procesu ve kterém jsou umélci zdatni/vyuceni

* umeleckeé objekty nejsou jediné hezke, estetické objekty, spousta jinych veci je take
hezka a esteticka - kone, lide, zapad slunce... ale umélecka dila jsou jako jedina
vytvorena pro to, aby byla hezka - jsou to vytvorené objekty, produkty néjakych technik.

» kdyz mluvi o uméni tak ma na mysli obrazy, sochy, hudbu, basné, fikce atd. - chape je
jako komponenty technologického systému zasadniho pro reprodukci lidskych spoleCnosti
- nazyva je technologiemi okouzleni

Jjako technicky systém je uméni zaméreno na vyrobu téchto predmétu. Sila
umeéleckych predmétu vychdzi z technickych procesu, které objektivné ztélesnuiji:
technologie okouzleni je zalozena na okouzleni technikou. Okouzleni technikou je
moc, kterou nad nami technické procesy vyvolavaji kouzlo, takze vidime realny svet
v okouzlené podobé.-



Co je umeéni? (dle Gella)

technplogli(e umeni lezi ve schopnosti stimulovat a narusit
normalni kognitivni vnimani

=>» Priklad zdobeni kdnoe vyuzZivanych u Kula ritualu
vymeny na Trobriandskych ostrovech, priklad mode
katedraly v Salisbury

kanoe je dobra psychologicka zbran ale ne diky primym.
dusledkum vizualnich efektu které produkuje, jeji efektivita
lezi v tom, Ze tato naruseni jsou brana jako evidence = BN
magické moci, ktera pusobi na spektatora/divaka a muze ==
ho odvezt od jeho puvodniho zameéru. - chova se napr.
velmi dajné. Kanoe slouzi jako fyzicky token magie -
ukazuje, ze vlastnik kanoe ma pristup k magii

- kanoe neni fyzickym objektem ale obrazem umeéni
vyjadreného v magické podobe, neco co bylo vytvoreno
omoci magie. -> Je to cesta, jakou je umélecky objekt
onstruovan, jak prichazi na svet, jeho zdrojem je sila

kterou pusobi na nas - jejich stavani spise nez byti.
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Hodnota umeleckych del

e Simmel - filozofie penéz (1979) - hodnota objektu lezi v proporci slozitosti s jakou si myslime Ze
bude tézké tuto véc ziskat.

* “touzime po objektech jen kdyZ je nemUzeme hned ziskat a uzivat si jich. Do té miry, do jaké
odolavaji nasi touze, moznost néco zazit, moznost po nécem touzit” - vytvari se objekty touhy -
penize jsou Cista forma Ize je sménit za tuzby

* sila uméleckych objektti nespociva v touze po jejich vlastnéni, ale spiSe v
symbolickych procesech které provokuji v pozorovateli
* hodnota umeéleckych dél je v tom, jak nam odolavaji, jsou vzacna, nedostupna

* Hodnota produktu —

e 1, je tézce sehnatelny protoze ma vysokou cenu nebo patri do specifické sféry
vymeny

» 2, je tézké ho vyrobit, je potreba komplexni a technicky proces ktery ma vysokou

subjektivni cenu- ten kdo ho vyrabi musi stravit spoustu ¢asu a energie pri vyrobé
tohoto konkrétniho produktu na ukor jinych aktivit



« "Casto se stava, ze umelecke predmety jsou povazovany za presahujici
technicka schémata jejich tvurce i pouhych divaku, jako kdyz se ma za to,
ze umelecky predmeét nevznikl z Cinnosti jedince, ktery je za ngj fyzicky
zodpovédny, ale z bozZské inspirace nebo ducha predku, ktery ho
naplnuje”.

e -> umelci nejsou placeni za praci pro nas, stejné jako napr. platime
instalatérim — platba umélcum je nepravidelna a je ocenénim jejich
moralni ascendence ktera prevysuje verejnost, tato platba Casto prichazi
od verejnych tél nebo od jedincu, ktefi se stavi do role sbéracu umeéni,
nikoli od sobecky motivovanych individualnich konzumentu

« Ambivalentni pozice umélce napul technik napul mystik ho poklada na
znevyhodnéné misto ve spolecnosti, které dominuji neosobni trzni hodnoty



spolecnosti které produkuji fine art vs. ty dalsi

Umeéni ve dvou doménach -

1, ritual - politicky ritual -> umelecké objekty jsou produkovany k tomu, aby
byly vystaveny pri prilezitostech, kdy ma byt legitimizovana politicka moc s
asociaci k ruznym nadpfirozenym silam

« 2, umeélecke objekty jsou produkovany bud pro ceremonialy nebo pro
komercni vymenu. prestizni vymena

« technologicka zdatnost toho, kdo kanoe vyrabi neni jedinym zdroje prestize objektu, je také zdrojem
efektivnosti v doméné socialnich vztahu. -> ve vSech doménach produkce uméni je mezi

technickymi procesy zahrnutymi do vytvareni uméni a produkce socialnich vztaht skrze uméni =
role ovladnuti technologie uméni



Muzea a muzejnictvi

* Co znate z predchozich kurzG?

* Historie muzejnictvi vs. Antropologie — problematizace muzei
* VVystavy lidi, kolonizovanych

e Ukradené predmeéty a jejich navrat — dekolonizace muzei



* https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/slapetova-rittstein-ultrasupernatural-vystava-
dox/r~e88187dealcf11eaabfbac1f6b220ee8/
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Etické otazky prakticky priklad

* \/lystava Ultrasupernatural

,PFedstavuje mnohovrstevnata dila umé&lcd Barbory Slapetové a Lukase
Rittsteina. Tyto pomysiné ,vrstvy® vSak v sobé ukryvaji symbolické nasili
pachané na Clenech kmenu na Papui Nové Guineji. Nasili, jeZ je obsazené v
objektech, filmech a fotografiich, ale take v pribehu, kterym autori zaobaluji
své cesty a nasledné i vystavy, je treba podrobit kritické analyze.”

,<Jinakost definovana a oramovana pozici bilé fotografky, ktera se stava
neutralnim arbitrem, jenz vytyCuje hranice mezi civilizovanosti a zaostalosti,
se bohuzel ukazuje jako stézejni esteticka kvalita celé vystavy.”

-> Exotizace kmene



« Béhem prochazeni vystavou vyvstavaji nejednou najevo paralely s antropologickymi muzey 19.
stoleti, ktera meéla v navstévnicich utvaret predstavu o ,rozmanitosti lidstva®“. Sami autofi popisuji
svUj pfistup podobné jako tehdejSi cestovatelé zkoumajici tzv. ,primitivni narody“. Ti jejich zpUsob
zivota spatrovali jako historicky zaostaly. Takovy kolonizatorsky pohled je ve vystave
Ultrasupernatural o to silngjSi, kdyz se v jednotlivych dilech potkava fascinace jakousi puvodnosti s
oCividnym zaujetim odliSnosti tél, ktera jsou ve své nahoté konfrontovana v nékolika dilech s
vydobytky ,civilizovaného® globalniho Severu.

« Zaroven se umélci ani kuratori nezdrahaji sahnout po jesté kontroverznéjsi paralele a pfirovnavaiji
Cleny kmene Yali Mek k pravekym lidem, jejichz odliSnost se snazi svymi uméleckymi dily uchovat.

« Zaznamenavani jinakosti v obraze Ci objektu v minulosti legitimizovalo vSemozné ponizujici praktiky
(nejen v oblasti muzeologie) a Casto otfesné zachazeni s lidmi jako s ,témi druhymi®: ne-bilymi, ne-
Evropany. Nejedno muzeum prispélo k reprodukci a kodifikaci téchto nadfazenych postoju, kdyz
antropologové se stejnou distanci, s jakou byly prezentovany nové objevené druhy fauny a flory,
kategorizovali doklady o pavodnich obyvatelich v tehdejSich koloniich. Vystavovani sadrovych
otisku tél, fotografii tvafi ,téch druhych®, jejich kosti, i dokonce vystaveni samotnych lidi, to
vsechno mélo védecky potvrdit smyslenku o existenci rasy jako souboru vzajemné propojenych
biologickych a socialnich vzorcu.



Jinakost druhého uchovana v objektu hodném vystaveni nevychazela z niceho jiného nez z
presvedceni o existenci lidske hierarchie, priCemz bily muz je ten, kdo shora tfidi. Potfeba zachrany
néceho puvodniho pfed tim, nez ho zcela pohlti civilizace, tak odpovida spiSe zaznamenani
ohrozeného biologického druhu.

To, ze Ultrasupernatural dochazi k obdobnym formatum, jake se objevovaly v pocatcich
pametovych instituci v 19. stoleti, jez si kladly za cil vzdélat publikum v otazce rasovych teorii a
vytvofit distanci mezi evropskyml a neevropskymi kulturami, je pak nejvice zarazejicim aspektem
celé vystavy, jenz na nazorova vychodiska umélcu vrha velmi nelichofivé svétlo

Nelze se tak ubranit dojmu, Ze jsou Slapetova s Rittsteinem pokradovateli dlouhé umélecké tradice,
Vv niz je fascinace exotikou, byt i exotikou domnéle spfatelenou, ve skuteCnosti svrchovanym
pohledem Evropana. Ono svedectvi, jimz jsou jednotliva dila nositeli, je svédectvim kulturniho
vykofistovani, kde nas ani snaha o dialog nevyvede z pocitu, Zze podminky a situace vzniku dél byly
pod kontrolou a dohledem bilych lidi. Jejich poselstvi zachrany a zdokumentovani néceho
puvodnlrlgo pred tim, neZ ho zcela pohlti civilizace, se stejné jako v minulosti snoubi s jeho uzmutim
Si pro sebe.

Jakakoliv kulturni, potazmo vystavni instituce by si méla byt vedoma historie evropske bilé
nadrazenosti, jez umoznovala pachat nasili na lidech odlisne barvy kuze Ci neevropskeho puvodu, a
ve svych expozicich ji reflektovat.

sme zaslepeni vlastnimi privilegii, jestlize nevidime souvislost mezi touto vystavou a pretrvavajici
dominanci bilého muze / bilé zeny.



Said

Orientalismus — zdpadni koncepce orientu (1978)

,Smyslem orientalismu neni "pravdivé" Ci "objektivni" poznani
Zivota v Orientu, ale konstrukce mytu a stereotypti o tomto
Zivote, které mély ukazat jeho odlisnost od Zivota na Zapade.
Orientalismus je tak konstrukci Orientu stejné jako predstav
Zdpadu o sobé samém.,,

,evropskad kultura ziskala silu a identitu tim, Ze se vydala proti
Orientu...”

Lze dokonce fici, ze hlavnim rysem evropské kultury je
prave to, co zni ucCinilo kulturu vladnouci v ramci Evropy i mimo
ni, totiz myslenka nadrazeného postaveni Evropy nad vsemi
neevropskymi narody i kulturami.

Said zaroven povazoval rlizné vyzkumy orientalismu ¢astecné
jako proces ziskavani urCitého mnozstvi znalosti, které zapadni
civilizaci postupné umoznilo rozvoj svého vlivu na Blizkem
Vychodu.[

Academics: 'l don't want to tweet about Palestine, it
might hurt my career"

Edward Said:
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