Mit Distanzsinn

Isabelle Huppert {iberzeugt als ,Klavierspielerin®

Cristina Nord*

er Blick der Erika Kohut ist ein

Starren, so ungeriithrl, dass man

sofort versteht, warum im Auge
der Distanzsinn wohnt. Manchmal geht
dieser Blick durch die Menschen hin-
durch, manchmal bieten sie ihm mehr
Widerstand, dann will er sie durchboh-
ren. Kaltem Begehren gibt er Ausdruck,
einer Lust, der alles Korperliche fehlt.
.In ihrrithrt und regt sich weiter nichts.
Doch schauen muss sie trotzadem.”

Erika Kohut ist die Hauptfigur in Die
Klavierspielerin, einem 1983 erschiene-
nen Roman wvon El-
friede Jelinek, und sie
ist die Hauptfigur des
gleichnamigen Filmes
von Michael Haneke.
Zur Konzertpianistin
hat sie es nicht ge-
bracht, deshalb unter-
richtet sie, autoritar
und eifersiichtip aufs
Talent ihrer mn.muEmH..
Obwohl sie .auf das
Ende der Dreifig" zu-
geht, teilt sie mit der
Mutter Wohnung und
Schlafzimmer. Dass
die Tochter nichts tut,
was der Mutter missfillt. darauf achtet
diese mil Eifer, Das gilt vor allem fiir
Kontakte zum minnlichen Geschlecht,
Trotzdem treibt sich die Tochter he-
rum, geht in Peepshows, ldsst sich mit
ginem Schiiler ein.

Gut kann all dies nicht ausgehen, da-
fiir biirgt Elfriede Jelinek. Hat sie doch
ein m_mnmw_m fiir Frauenfiguren, die sich
selbst ins Ungliick setzen. Sie tun dies
aus eigener Dummbeit, nicht aber aus
eigenen Sticken. Es sind die Verhilt-
nisse, die es nicht anders gestatten.
Also schneidet sich Erika Kohut mit ei-
ner Raiserklinge in ihr Geschlecht,
mum:.__:n_._ bedacht, dass kein Tropfen
lut in der Badewanne ihr Tun verrit.
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Isabelle Hupperts
Gesicht wirkt oft, als
sei die Haut aus
Milchglas: eine Fliche,
hinter der die Figur
unwiderruflich
isoliert ist.
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Haneke besetzt diese Rolle mit Isa-
belle Huppert. Das ist sein Gliick. Denn
die Distanz, die Erika Kohut zwischen
sich und die Menschen packt, diese
Distanz ist wie geschaffen fiir Isabelle
Hupperl. Deren Gesicht wirkt oft, als sei
die Haut aus Milchglas: eine Fliche,
hinter der die Figur unwiderruflich iso-
liert ist. Einmal, als sie der minnlichen
Hauptfigur eine ihrer Unterwerfungs-
fantasien eroffnet, nehmen ihre Wan-
wmn einen roten Ton an. Die Firbung
dsst sich als Zeichen von Erregung le-
sen, als ein entferntes Gefithl, das wie
versiegelt unter der Hautschicht liegt.

Haneke opfert in der
Verfilmung vieles, was
im Roman prominent
ist: etwa den Diskurs
iiber Geschlechterrol-
len. Der rauscht durch
den Text, damit nie-
mand auf den Gedan-
ken kommt, Leid und
Bosheit der Erika Ko-
hut seien Privatsache.

Doch diese Verfeh-
lungen gehiiren
zwangsliufig zu einer
Literaturverfilmung,
sobald es sich bei der
Vorlage um einen Text
von solcher Qualitit handell. Hanekes
Film wiegt es auf. Es gelingl ihm, die
neurotischen Kurzschliisse und Fehl-
schaltungen zwischen Schauen, Fiih-
len, Berithren und Berithrtwerden so-
wohl als Sujet zu behandeln, als auch
sie in der Interaktion zwischen Lein-
wand und Zuschauerauge zu evozie-
ren. Zu diesem Nc__.nnm erzihlt er
manchmal psychologischer, als es Jeli-
nek gefallen kinnte, Ertduscht die Mog-
lichkeit von Empathie an, nimmt diese
aber anschlieBend zuriick. Manchmal
ist das qualvoll. Aber schauen muss
man trotzdem.
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