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1. Uvod

Diplomova prace Funkcni harmonie v praktickych ptikladech si klade za
cil vytvoftit text, ktery by mohl byt upotifeben pii vyuce nauky o harmonii na
riznych typech Skol, jak na konzervatofich, tak na filosofickych ¢i
pedagogickych fakultach. Price se nesnazi byt ,novou naukou o harmonii®,
nijak nevnasi do nauky o harmonii novéa zdivodnéni jednotlivych jevi. Opira se
o dualistickou koncepci harmonie, ktera vychazi z ndzort H. Reimanna, O.
Sina, K. Janetka a ptedeviim E. Hradeckého. Zakladem této koncepce je
myS$lenka rovnocennosti durového a mollového trojzvuku.

Smyslem prace je jednoduchou formou zptistupnit nauku o harmonii
studentim hudebnich obort. Pfedpokladem pro studium je ale znalost hudebni
nauky, pfedevSim je nutné bezpecné¢ znat vSechny druhy stupnic, intervali a
akordu.

Do této prace je pro vétsi nazornost viazeno mnozstvi ukdzek z klavirni
literatury. Tyto ukdzky maji studentovi nejen pfibliZit probirany harmonicky
jev, ukazat mu jej v praxi, ale také jej jistym zplsobem pfipravit pro studium
hudebni analyzy. Ukazky jsou popsany jen ¢astecné, aby byl student nucen sam
si jev vyhledat. Ukéazky byly vybrany vyhradné z klavirni literatury z toho
divodu, Ze klavir umoziuje harmonickou plnost, zaroven vSak je jeho part
snadnéjs$i pro Cteni nez napiiklad orchestralni partitura. Literatura, ze které se
ukdzky vybiraly, je omezena pfedevs§im na literaturu romantismu a klasicismu,
setkame se viak i s barokni literaturou & skladbami Bedficha Smetany'. Pfi
vybéru ukazek bylo pifihlizeno k jednoduchosti struktury, aby si i méné zdatny
klavirista mohl sam wukazky snadno piehrat, a také k interpretacni
jednoznacnosti jevu, jez ukazka exemplifikuje.
jevy chromatiky, protoze se v literatufe bézné vyskytuji. Cilem této prace je,
aby ten, kdo ji prostuduje, byl schopen bez probléml vypracovat jakoukoli

harmonickou vétu v ¢islovaném basu a dale aby chapal principy harmonickych

! Ukédzky byly vybirany z kompletnich sonat Beethovenovych a Mozartovych, z Chopinovych nocturen,
balad a impromptus, zranych Smetanovych cykld, dale byla pouzita dvé alba instruktivni klavirni
literatury, kterd obsahuji skladby autord baroknich, klasicistnich i romantickych.



jevi a byl je schopen popsat a vysvétlit a dédle aby byl dobfe pfipraven pro

studium hudebni analyzy.



2. Harmonie

Harmonie® je subdisciplina hudebni teorie, kterd se zabyva vzajemnymi
vztahy akordid v dur-mollovém systému. Tato definice je pfiliS obecnd, je
mozné na ni nahlizet z vice thlt a aplikovat ji na mnoho problémi. Pro nase
podminky vSak postaci. Déle si je tfeba uvédomit, ze pojem harmonie ma
mnoho rdznych vyznami a interpretaci. V nasem pfipadé budeme pojem
harmonie vnimat jako ,,nauku o harmonii®.

Nauka o harmonii neni jen samoucelnym oborem, jenz se vyucuje na
konzervatofich a vysokych S$kolach, je zdkladnim pilifem pro rozvoj
harmonického mysleni diilezitého nejen pro skladatele, hudebni teoretiky a
aktivni muzikanty, ale také pro posluchace. Je jednim z obort, ktery je tieba
dobte zvladnout pro studium hudebni analyzy a kompozice.

Historie harmonie saha do pocatki rozvoje vicehlasu, kde je uzce
navazana na tehdej$i hudebni teorii. Nebyla jesté autonomni disciplinou,
protoZe harmonické (vertikdlni) mysSleni nebylo jeSté plné rozvinuté. Teprve
skladatelé francouzské ars novy si zacali plné¢ uvédomovat vertikalni vyznam
hudby. Velky podil na tomto zlomu ma samozfejmée také notace. V renesancni
hudbé =zacind dominovat c¢tythlas jako standardni sazebnd jednotka. Do
renesancni polyfonie se promitd harmonicky ztetel jako dilezity stavebni prvek.
Harmonie, jak ji zndme dnes, se vyvinula na poli renesan¢ni hudby. K jejimu
definitivnimu proniknuti stacilo zbavit se starého polyfonniho mySleni, coz se
odehralo na poli florentské cameraty. Harmonie se stala zdkladnim pfedmétem
hudebnich teoretikli, za jejiho zakladatele je povazovan G. Zarlino. Zlatym
vékem harmonie bychom mohli nazvat obdobi hudby barokni a klasicistni,
piispé€l k tomu rozvoj tzv. continua. Hlavni teoretickou osobnosti té doby byl J.
Ph. Rameau, jenz se v pravém slova smyslu stal zakladatelem teoretické
harmonie, a jehoz propracovany harmonicky systém polozil =zaklady
dualistickému harmonickému mysSleni. Hudba romantismu zacala ale

harmonicky systém naruSovat do té miry, Ze doSlo k rozkladu tonalni harmonie.

2 Riemann Musik Lexikon definuje harmonii takto: ,,Harmonielehre ist die Lehre vom Aufbaum und von
der Bedeutung der Akkorde in der dur-moll-tonalen Musik.*“ (Nauka o harmonii je nauka o vystavbé a
vyznamu akordi v dur-mollové tonalni hudbé.)



Zacala se prosazovat vice chromatika, rozsifuje se pojem toéniny. Ve 20. stoleti
vznikaji nové ,harmonické® sméry napf. dodekafonie, polytonalita, atonalita,
modalita, mikrointervalika. Skladatelé ptizplisobuji harmonicky systém svym
piredstavam, néktefi predkladaji své ,,nauky o harmonii®, za vS§echny uved'me L.
Janacka ¢1 A. Schonberga. S rozvojem hudebni védy roste 1 zdjem hudebnich
teoretikii o harmonii, jmenujme napi. H. Reimanna, F. J. Fétise ¢i F. A.
Gevaérta. Také ¢eska hudebni teorie se podilela na rozvoji teoretické harmonie,
muizeme zminit napt. O. Sina, K. Jane¢ka, E. Hradeckého, Z. Hulu.

Pii praci se budeme drzet pravidel klasické funkéni® harmonie, nebudeme
se nijak ohlizet na novodobé ,harmonie”“ 20. stoleti. Cilem bude pochopit
harmonické mySleni ,zlatého véku harmonie“. Pro oznacovani jednotlivych
akordd budeme vychézet z jednotlivych stupni, pouze hlavni akordy budeme

oznacCovat specidlnimi znackami.

? Funkéni proto, Ze jejim zakladem je funkéni oznaleni kazdého vyznamové samostatného akordu
v kontextu tonalnim.



3. Diatonika

Pojmem diatonika rozumime takovy tonovy systém, v némz je uzito
pouze tont, které jsou soucasti dané stupnice, pfipadné jejich presné definované
varianty, o nichz se zminime nize. V naSem pifipadé budeme uzivat pouze

stupnic durovych a mollovych. Zakladni tonovy material bude tedy tento:
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Na kazdém z téchto tonil je moZzno vytvofit kvintakord tak, Ze nad n¢j

postavime dal$i dva tony z daného ténového materidlu vzdalené o tercii:
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akordy, jejichz sled ptesn¢ identifikuje toninu, maji sva zvlastni oznaceni:

I. stupen T tonika
IV. stupen S subdominanta
V.stupen D dominanta

Nazyvame je hlavni kvintakordy, ostatni pak vedlejsi kvintakordy.



3.1. Citlivy ton a miSeni tonin

Citlivy ton je takovy ton, ktery ,tihne* k rozvodnému ténu, sméfuje
k nému. Hudebni nauka takto oznacuje sedmy stupein durové toniny (h v C dur),
v harmonii vSak musime chépat pojem citliveho ténu v jeho SirSim kontextu.
Hloub¢ji se problematikou citlivého ténu budeme zabyvat v souvislosti
s alteraci. Prozatim postaci, kdyz jako citlivy ton budeme chapat jiz zminény
sedmy stupen z dur, ktery je soucasti durové dominanty a vede tak akord do
rozvodné toniky. Druhy citlivy ton, ktery bychom méli akceptovat, je Sesty
stuperi z pFirozené moll (as v ¢ moll). Tento je tercii mollové subdominanty® a

sméfuje akord rovnéz do rozvodné toniky.
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VSimnéme si, Ze oba citlivé tony (stoupajici h-c i1 klesajici as-g) jsou od
svych rozvodnych tont vzdaleny vzdy o malou sekundu.

Avsak vzhledem k tomu, Ze lidské ucho daleko silnéji vnima citlivy ton
stoupajici, vzila se do obecného povédomi pod pojmem citlivy ton pouze tercie
durové dominanty. Ta je natolik vyrazna svym tzkym vztahem k ténické prime,
ze ji poslucha¢ vyzaduje 1 v mollové toéniné. (Vzpomenme stupnici moll
harmonickou, kde je zvySeny sedmy stupeil, tedy jakasi implantovand tercie
durové dominanty.) A protoZze durovd dominanta mnohem siln¢ji vede
k rozvodu do téniky, vyskytuje se v bézné praxi v mollové toniné mnohem
Castéji nez piirozend dominanta mollova (g-b-d v ¢ moll). Toto je obecné zndmé
povédomi. Méné obvykly, ale bézny, je vyskyt tercie mollové subdominanty
v durové toniné. ProtoZe je mollova subdominanta diky klesajicimu citlivému
tonu silnéj$i nez subdominanta durova, muize se vyskytnout i v toniné¢ durové.

Ale protoze lidské ucho nevnima klesajici citlivy ton tak silné jako citlivy ton

* Pro zdiiraznéni mollového ténorodu akordu se nékdy pripisuje ke znadce akordu malé kolecko (napf.
S°).



stoupajici, neni uziti mollové subdominanty v dur tak casté, jako tomu je
v ptipad¢ durové dominanty v moll.

Pro ptfehlednost budeme tercii durové dominanty v ramci Gzu nazyvat
citlivym ténem® (h v C dur i ¢ moll) a tercii mollové subdominanty mollovou
subdominantou® (as v C dur i vc moll). Tyto tény tedy miiZeme v obou

r v vy s 7
tonorodech povazovat za doskalné'.

Shriime tedy: V mollové tonin€ se vyskytuje velmi ¢asto zvySeny sedmy
stupenn (h v c moll), nazyvame ho citlivy ton; v durové toniné¢ se mize
vyskytovat snizeny Sesty stupein (as v C dur), nazyvame ho mollova

subdominanta. Tento jev se nazyva miseni tonin.

Ukazky z literatury:
Nasledujici dva piiklady demonstruji vyskyt mollové subdominanty

v durové toéning, poprvé v G dur, podruhé v C dur.
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3.2. CtyFhlasa uprava akordu

Pro ucely vyuky harmonie se zpravidla uziva Ctythlas, tfihlasu by bylo
nasi prace bude nachazet pfevazné ve ctyfzvucich, podrzime se standardu a
budeme uzivat ¢tythlasou sazbu.

Ve c¢tythlasé tpravé akordl se pro jednotlivé hlasy uzivd ndzvi jako ve
smiSeném péveckém sboru: soprén, alt, tenor, bas, pfiCemz kazdy hlas je
autonomni a déale se nedéli. Nasledujici hlasy mizZeme rozliSovat podle riznych

kritérii, v naSem piipad¢é budeme respektovat tuto klasifikaci:

S, B hlasy vn¢;jsi S,A, T horni hlasy
T, A hlasy vnitini B spodni hlas

Rozsahy jednotlivych  hlast se v harmonii zpravidla  kryji

s pfibliZnymi rozsahy pfislusnych zpévnich hlasii:

sopran c'—a? ()
alt f—e® (f%)
tenor c—e

bas E-a

r 14 r rv r

3.3. Harmonie Siroka, uzka a smisena

ProtoZe je mozné zapsat jakykoliv akord do ¢tyfhlasu riznymi zpusoby,
ozfejmime si systémy jejich zapisu. Pouzivdme pro né oznafeni harmonie
Siroka, uzkd a smiSend. Vzajemné se liSi vzdalenosti mezi jednotlivymi tény
v hornich hlasech. V harmonii uzké (a) nemizeme mezi jednotlivé tony hornich
hlast vlozit zadny dalsi akordicky ton, na vzdélenosti tenoru a basu nezalezi.

Harmonie Siroka (b) vznikne v ptipad¢, je-li mezi jednotlivymi hornimi hlasy

10



misto pravé pro jeden akordicky ton®, a o harmonii smisené (c) hovofime tehdy,
muzeme-li vepsat dal$i akordicky ton pouze mezi sopran a alt nebo alt a tenor.
Tato sazba se povazuje za pfechodnou mezi obéma vyse zminénymi. Na poloze

~ 7

basového tonu v zadném z téchto pripadl nezélezi.
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Pifechody mezi uzkou a Sirokou harmonii v rdmci jedné harmonické véty
nejsou zadouci, proto je potieba pfed jejim zpracovanim urcit, kterou z téchto
dvou variant zvolime.

V harmonii Siroké mnohem Iépe vyniknou jednotlivé vztahy mezi akordy
a az na vyjimky se vyhneme sluchové tézko rozpoznatelnému unisonu, proto
budeme dale jiz uplatiiovat pouze Sirokou sazbu. Pfi jejim pouziti musime dbat
na spravné vzdalenosti jednotlivych hlasti od sebe: mezi Sa A nebo A a T

voov v

nesmi byt vzdalenost vétsi nez €8, mezi S a T nesmi byt vzdalenost mensi nez
¢8. Vzdalenost mezi T a B muize byt témct jakakoli, nejcastéji uvadéna
maximalni vzdéalenost je kvinta pfes oktdvu, duodecima. MiZe mezi nimi dojit i
k unisonu, ale pouze v jednom akordu, v néasledujicim jiz musi jiz byt oba hlasy

rozdilné, aby nedoglo k zakdzanym paralelnim primam’.

Poznamka: Jednotlivé hlasy se mezi sebou nesmi kiizit. (Vyssi hlas

nemuze znit nize nez nizsi a naopak.)

V Siroké harmonii zapisujeme akordy do systému dvou notovych osnov
spojenych svorkou, sopran, alt do horni osnovy, tenor, bas do spodni. Soprén a

tenor piSeme nozickami nahoru, alt a bas nozickami doli.

¥ Nebo pielozime-li altovy ton v uzké harmonii o oktavu niZe.
? Paralelni primy jsou chapany jako analogie paralelnich oktav.

11



Ukazka z literatury:

V literatufe se béZzné¢ vyskytuje piechod zjedné sazby do druhé,
obohacuje se tim melodie. Harmonické linka kompozice tak mlze zlstat v jedné
poloze, 1 kdyZ melodie obsahuje vétsi skoky. Zde je ptiklad ptechodu ze sazby

uzké do sazby Siroké v rdmci jednoho akordu.

F. Liszt: Andantino

3.4. Poloha akordu

V Siroké harmonii muzeme kazdy jednotlivy akord zapsat nékolika
moznymi zplsoby podle vzdalenosti, kterou svird basovy a sopranovy ton.
Nazyvame je poloha akordu. U kvintakordl rozeznavame 3 zékladni polohy
akordu: poloha oktdavova (a), kdy je vzdalenost mezi B a S oktava, terciova (b),
kdy je interval mezi B a S tercie, a kvintova (c), kdy je touto vzdalenosti kvinta.
U zadné z téchto poloh nezalezi na tom, jestli interval bude jeSté zvétSen o
jednu & vice oktav'’, naptiklad pokud se bude jednat o tény c a e?, bude se
jednat o terciovou polohu stejné tak, jako v pfipadé c a e'. Poloha akordu se
znaci ¢islem v zdvorce, vétSinou byva na zacatku harmonické véty vyznaceno,

ve které poloze mé zacinat.

19 Naptiklad pokud budeme uvaZovat tony ¢ a e, bude se jednat o terciovou polohu stejné tak, jako
v pripadé cae'.

12
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Pozndmka: Harmonicka véta by nikdy neméla konc¢it v kvintové poloze!

Konkrétni zpasob, jakym muzeme vytvofit akord v dané poloze (napi. v
terciove), mize byt tento: od daného basového tonu (napt. ¢) vytvorime oktavu,
tercii nebo kvintu, podle toho, o jakou polohu se jednd (v nasem ptipad¢ tedy
tercii e), a zapiSeme tento ton do sopranu (e?). Dbame pfitom na zachovani
rozsahu hlasi (nemitZeme proto zapsat e', které je polohové blizsi altu).
Nasledné si musime uvédomit, z jakych tona se musi vysledny akord skladat (c,
e, g). Poté postupujeme od sopranového tonu po akordickych ténech smérem
dold, prvni (c?) vynechame, daldi (g') zapiSeme do altu, nasledujici (e)
vynechame a dal§i (c¢') napieme do tenoru. Takto vétsinou zadindme kazdé

harmonické cviceni.

3.5. Moznosti pohybu hlasi

V harmonii existuji pravidla pro tvofeni jednotlivych hlast, stejné tak i
pro postup dvou hlast. Jednotlivé hlasy kromé basu by se mély pohybovat v co
nejmensSich intervalech, tj. o sekundu nebo o tercii, kvartu uzivime jen velmi
ztidka, kvintu pouze vyjimecné. VEtsi skoky jiz jsou nepiipustné.

Jednotlivé postupné intervaly mizeme rozdélit na nezpévné, to jsou
vSechny zvétSené a zmenSené, napi. zv.2, zm.3, zv.4, a zpévné, to jsou vSechny
ostatni, malé, velké a Cisté. Pouzivani nezpévnych intervali je zakazéano (viz téz

kap. 5.2.).

13



V ramci dvou hlasti rozeznavame tyto druhy postupta: paralelni pohyb
(a), kdy oba hlasy postupuji stejnym smérem ve stejnych intervalech'', rovny
pohyb (b), pfi némz oba hlasy jdou stejnym smérem ale sviraji rizny interval,
stranny pohyb (c), pii kterém jeden z hlasi lezi (zlstdva na misté) a druhy se
pohybuje, a protipohyb (d), kdy oba hlasy postupuji rGznym smérem a na

intervalu, ktery sviraji, nezalezi.

p @ | (b | (C:\_ = ) I |
He——— —— == T i
i F s =t T

Pozndamka: Paralelni kvinty a oktdvy (primy) jsou v harmonii

nepfipustné!

3.6. Cislovany bas

V nauce o harmonii bude naSim cilem pfedevSim prakticky zvladnout
techniku ¢&islovaného basu'’. To znamena, Ze dostaneme zadany bas
s pfislusSnymi znackami a na$im ukolem bude doplnit podle pravidel dalsi tii
hlasy.

V cCislovaném basu se vSechny znacky vztahuji k zadanému basu a
intervaly naznacené ¢islem se pocitaji od basového tonu.

Jakéakoli zména posuvky se zapisuje pod prislusnou basovou notu, pokud
je tfeba snizit kvintu od basu, bude pod notou 5, pokud je nutno zvysit tercii

od basu, bude pod notou pouze kiizek, posuvky bez ¢isla se vzdy vztahuji

k tercii od basu.

"0 paralelni postup se jedna i v piipadé, Ze hlasy nepostupuji kvalitativné ve stejnych intervalech,
naptiklad kdyz prvni tercie je velka a druha mala (c-e — d-f). Dulezité je, Ze oba intervaly jsou tercie — na
jejich velikosti nezalezi.

2 Cislovany bas, nebo téz generalbas, pochazi z barokni hudebni praxe, kdy skladatel z ispornych
divodu nevypisoval celé akordy, pouze pod basovou linku ¢isly a posuvkami vyznacil, jak ma dany akord
vypadat. Tento zptisob zapisu se uzival zejména u doprovodnych nastrojti, predevsim klavesovych.
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3.7. Kvintakordy, spojovani kvintakordi

Nejjednodussi harmonickou jednotkou je kvintakord. Je to trojzvuk,
ktery je postaven na jednom z toni stupnice (viz kap. 3.) a jeho zakladni ton se
nachdzi v basu. Protoze zdkladni tvar kvintakordu obsahuje pouze tfi tony,
kdezto v harmonii pracujeme se Ctythlasem, je tfeba jeden z tont zdvojit. U
kvintakordu zdvojujeme zpravidla zédkladni ton, neni-li ur€eno jinak.

Kvintakord v harmonické vété pozndme podle toho, ze pod basovym
tonem neni zadné Cislo. Sklada se z tont akordu dané funkce, kterou musime
zapsat pod akord. (Napt. jsme-li v C dur a v basu je e bez ¢isla, jedna se o
kvintakord III. stupné, ktery se skladéa z tont e-g-h)

Akordy nikdy nestoji samostatné, jsou vzdy svazadny mezi sebou a jejich
spojovani je upraveno pravidly. Pro spojovani kvintakordii mezi sebou je
dulezita jejich tzv. pribuznost ¢i nepribuznost, ktera se zaklada na ptitomnosti
(pfibuznost) ¢i nepfitomnosti (nepfibuznost) spolec¢nych tonitt dvou akordd.
Pokud jsou dva akordy nepiibuzné, nenalezneme u nich zadny spolecny ton
(napf. kvintakordy C dur (c-e-g) a d moll (d-f-a) jsou nepiibuzné). Naopak u
ptibuznych akordd vzdy alesponn jeden spoleCny ton nalezneme (napf.
kvintakordy C dur (c-e-g) a G dur (g-h-d) jsou pfibuzné, maji spole¢ny ton g).
Ptibuzné akordy, které obsahuji dva spolecné tony (napf. C dur (c-e-g) a e moll
(e-g-h) majici spole¢né tony c a e), nazyvame akordy terciové pribuzné.

Akordy nepribuzné spojujeme tak, Ze horni hlasy postupuji v protipohybu
s basem k nejbliz§imu akordickému toénu (a). Pokud tedy bas stoupd, vSechny
horni hlasy klesaji, pokud bas klesa, horni hlasy stoupaji.

Akordy pribuzné se spojuji tak, ze se spolecny ton (nebo tény) zadrzi
v tomtéZ hlase a ostatni hlasy postupuji na nejblizsi akordické tony (b)." Toto
spojeni se nazyva piisné, existuje jeSt¢ volné spojeni pfibuznych akordi (c),
které povoluje spolecné tony nezadrzet, ale my budeme zpocatku uzivat

vyhradné ptisného spojeni.

'3 Akord musi obsahovat viechny tony.

15



]
C
&
. M_E
N
:|u
)
™ e
NE
=

Bk

T | e
TN

i

= | ||e_

e
=
H
H
H

3.8. Kadence

Kadence je sled akordl, ktery pevné ustanovuje toninu. Existuji dvé
varianty kadence, 7-S-D-T (a) a T-1I-D-T (b). Prvni ptfipad je bezpochyby
roz8ifenéjsi nez druhy nejen diky tomu, Ze obsahuje hlavni harmonické funkce,
ale také diky tomu, Ze v sob& nese jisty druh symetri¢nosti'®. Kadence s II.
stupném je jen jistou obménou ,hlavni“ kadence. II. stupen je
se subdominantou terciové ptibuzny a subdominanta nehraje v kadenci tak
dtlezitou roli jako dominanta, proto je mozné ji bez problému nahradit II.
stupném. V nékterych souvislostech plsobi II. stupeil silnéji nez sama
subdominanta. U kadence se také miize projevit miSeni ténin. V mollové
kadenci se projevi témétf vzdy, kdyz se z mollové dominanty stane durova
implantaci citlivého tonu (d), v durové kadenci se muze vyskytovat mollova
subdominanta (c¢).

Spoj D-T, ktery je i soucasti kadence, je definovan pravidlem: citlivy ton

dominanty vzdy stoupa k tonické primé.

' Dualisté tvrdi, ze subdominanta je protikladem dominanty a stfedem této symetrie je tonika, ke které se
oba akordy vztahuji, a zdroven piedstavuji uréité napéti, které tonika uklidni.

16



:‘% E
™
E
LA =
W
-
I
il
W
o
\
™ | [

Pozndmka: Citlivy ton je zakdzano zdvojit!

Ukazky z literatury:
Zde je nékolik ptiklada kadenci. Jsou v toninach G dur, H dur, g moll
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F. Chopin: Nocturno H dur op. 9, ¢. 3
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F. Chopin: Nocturno g moll op 37, ¢. 1

3.9. Zména polohy akordu

Pt1 tvorbé harmonické véty se mizeme dostat do situace, kdy se horni tfi
hlasy natolik piiblizi basu, ze by mohlo nastat nepfipustné kfizeni tenoru
s basem, nebo kdy se naopak hlasy vzdali od basu na vice nez kvintu pfes
oktavu, ptipadné uz budou mimo rozsah jednotlivych hlast. Pak je tfeba zménit
polohu akordu. Také se muze stat, ze spojeni dvou akordl nepujde provést
v aktualni poloze, protoze by vznikly zakdzané postupy.

Zménu polohy akordu provedeme tak, ze pfesuneme vSechny tii horni
hlasy o jeden akordicky tén nahoru nebo dolt v ramci téhoz akordu na stejném
basovém ténu (a). Pokud to bude zapis vyzadovat, bude tfeba hodnoty hornich
hlast rozdélit naptl, abychom dodrzeli stanoveny bas' (b). Vétsinou se zména
provadi pouze o jednu polohu, pokud by se méla provést o vice poloh (c), je

tfeba nevynechat tu polohu, kterd mezi nimi stoji, jinymi slovy zménu o vice

15 Kdyz bude v basu nota &tvrtova, bude tfeba horni hlasy napsat v osminach, pfi¢emz na prvni osminé
bude akord ve vychozi poloze a na druhé ve zménéné.
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poloh musime provadét postupné (napt. z kvintové polohy do terciové se nutné

dostaneme pouze ptes polohu oktdvovou).
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Pozndamka: Stale je potfeba mit na paméti, Ze se jedné o tyz akord!

Ukazky z literatury:
Ve skladbach se neziidka uziva zmény polohy akordu, zvlasté
z melodickych divoda. Prvni ptiklad je toho dokladem, méni se zde poloha

z oktavové pfes terciovou a kvintovou znovu do oktdvové. V dalSich dvou

ptikladech se méni vzdy jen o jednu polohu.
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L. van Beethoven: Sonata C dur op. 2, ¢. 3
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R. Schumann: Listky do paméatniku op. 124, Ukolébavka

F. Liszt: Andantino

3.10. Klamny zavér a pravidlo o rozvodu oktav

Klamnym zavérem nazyvame spoj D-VI. Klamnym proto, Ze dominanta
se castéji rozvadi do toniky, do niz se ale nerozvede, nybrz do terciové
ptibuzného VI. stupné, ktery timto posluchace ptekvapi. Spoj D-VI je opatien
zvlaStnim pravidlem pro spojovani: citlivy ton dominanty stoupa k tonickée
primé a ostatni hlasy klesaji bez ohledu na bas na nejblizsi akordicky ton VI.
stupne (a,b). V hornich hlasech tak vzdy vznikne oktdva, kterou nutné
rozvedeme podle pravidel.

Pozor: Velmi €astou chybou pfi spojovani dominanty a VI. stupné je, ze
ostatni hlasy neklesaji na nejblizsi akordicky ton, nybrz jeden z hlasi nejblizsi
akordicky ton pieskoci a zdvoji bas. Tim by nebyly vytvofeny oktavy v hornich

hlasech, které jsou v tomto pfipadé¢ zadouci (¢).
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Pravidlo o rozvodu oktdv v hornich hlasech je nésledujici: Pokud je
oktava ve vedlejsich hlasech (tj. mezi Sa A nebo A a T), musi se stahnout
strannym nebo protipohybem, pokud je oktava pres hlas (tj. mezi S a T), musi
se roztahnout strannym nebo protipohybem. To vSe v ramci nasledujiciho
akordu.

Pokud se tedy v harmonické vété objevi oktavy v hornich hlasech
(v souvislosti s klamnym zavérem vzdy), doporuCuje se postupovat takto:
oznalit oktavy svorkou, urcit, zda se budou oktadvy stahovat (k sobé&) ¢i
roztahovat (od sebe), vypsat si tony, ze kterych se bude skldadat nasledujici
akord. Pokud neobsahuje nasledujici akord tyz ton, ktery je zdvojen v oktave,
stdhneme nebo roztdhneme oktavu protipohybem, tj. tony postupuji na nejblizsi
tony ve sméru, ktery stanovuje pravidlo o rozvodu oktav (a). Pokud nasledujici
akord zdvojeny tén obsahuje, budeme oktavy stahovat nebo roztahovat
strannym pohybem. V tomto pfipadé je tifeba dobie rozmyslet, ktery ze
zdvojenych tont zadrzime a ktery se bude pohybovat, v mnoha pfipadech je

mozné zadrzet pouze jeden ze dvou zdvojenych toni, aby se neporusila ostatni

pravidla (b).

W VI T
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Ukazka z literatury:

V literatufe se Casto pravidla popisovand naukou o harmonii porusuji.
Nasledujici ukazka je jednim z ptikladd takového poruseni. Obsahuje klamny
zavér z Es dur, citlivy ton d vSak nestoupd, jak predepisuje pravidlo, nybrz

klesa.
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F. Chopin: Nocturno g moll op. 37, ¢. 1

3.11. Mollové spoje

V harmonii obvykle pracujeme pouze se dvéma typy mollové toniny —
harmonickou a melodickou, pfirozend moll se diky nepfitomnosti stoupavého
citlivého téonu (h v ¢ moll) ptili§ neuziva. VétSinu akordi maji harmonicka a
melodickd moll spole¢né, tyto vétSinou spojujeme jako v toniné durové, tj.
podle pravidla pfibuznosti (viz kap. 3.7.). Existuje vSak nckolik vyraznych
spoji, jejichz existence 1 TUprava jsou pro danou mollovou toninu
charakteristické.

Jak rozeznat v Cislovaném basu v ramci charakteristickych spoji obé
mollové toniny od sebe: v stupnici mollové harmonické je pouze jedna zména
(zvyseny VII. stupeii), proto bude pouze jedna posuvka v ¢islovaném basu,
ve stupnici mollové melodické jsou dvé zmény'® (zvyseny VI. a VII. stupeil),

proto budou v ¢islovaném basu vzdy dvé posuvky u vedle sebe stojicich akordd.

16 samoziejmé& pouze smérem nahoru, ale to v tomto piipadé zanedbavame
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3.11.1. Charakteristické spoje v harmonické moll

V harmonické mollové stupnici vznikd mezi pfirozenym VI. a zvySenym
VII. stupném nezpévny krok zv. 2, nasledujici pravidla jsou tedy konstruovéana
tak, aby se tomuto nezpévnému kroku vyhnula. Proto i v dalSich spojich, které
se vSak bézné nevyskytuji, je tieba dbat na to, abychom se tohoto nezpévného

kroku vyvarovali.

II-D (a). Tento spoj se upravuje tak, ze horni hlasy vzdy klesaji bez
ohledu na bas na nejblizsi tony dominanty. Jedna se o volné spojeni pfibuznych
kvintakordt, v tomto pfipad¢ vSak povinné.

VI-D, nebo téz obraceny klamny zaver (b). Pfed vlastnim spojem je tieba
upravit VI do tvaru, kde bude 1 basovy ton, 2 tercie od basu a 1 kvinta od basu.
To znamenad, ze ten hlas, ktery ma oktavu s basem, musi postupovat na tercii od
basu, to vSe v ramci VI. stupné! Diky této upravé vzniknou oktavy v hornich
hlasech, které rozvedeme podle pravidla o rozvodu oktav do dominanty (viz
kap. 3.10.).

D-VI, klamny zaver (c). Spojujeme jej stejné jako v dur, tedy citlivy ton
dominanty stoupa a ostatni hlasy klesaji na nejblizsi akordicky ton VI. stupné,
pficemz vzniknou oktdvy v hornich hlasech, které se rozvedou podle pravidla o

rozvodu oktav (viz kap. 3.10.).
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Ukazky z literatury:
Jak jiz bylo feceno, literatura velmi casto nedodrzuje nebo piimo

umysiné poruSuje harmonickd pravidla. V prvnim ptikladé spoje II-D
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z harmonické moll (je z ¢ moll) dochazi ke zfetelnému nezpévnému kroku ve
vnitinim hlase. Ve druhém ptiklad¢é se autor nezpévnému kroku vyhnul a spoj

II-D (v e moll) upravil podle pravidel.
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L. van Beethoven: Sonata ¢ moll op. 10, ¢. 1
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J. Brahms: Valc¢ik e moll ¢. 11

V obraceném klamném zavéru z harmonické moll v téniné ¢ moll sice
autor nedodrzel postup popisovany klasickou harmonii, ale nezddoucimu
nezpévnému kroku se pfi spoji VI-D vyhnul. Na ptedchozi dobé& vSak nezpévny

krok h-as je.
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L. van Beethoven: Sonata ¢ moll op. 10, ¢. 1
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3.11.2. Charakteristické spoje v melodické moll

Melodickd moll ma oproti harmonické zvysSeny jesté¢ VI. stupen, tzv.
doérskou sextu. Inklinuje k tomu, aby postupovala k citlivému ténu a potom
nejlépe do tonické primy. Z toho divodu jsou prakticky mozné a upotiebitelné
jen dva spoje: II-D a S-D.

II-D (a). V tomto spoji je postup dorské sexty na citlivy toén zanesen
pfimo do pravidla, jinak se dé také fict, ze kvinta II. stupné postupuje na citlivy
ton dominanty, na ostatni hlasy aplikujeme pravidlo ptfibuznosti (viz kap. 3.7.).

S-D (b). Subdominantu je nutné upravit do tvaru 2x prima (2 basové
tony), 2x tercie od basu, zadna kvinta'”. To znamend, ze hlas, ktery ma kvintu
s basem, v ramci subdominanty dodate¢né klesne na tercii od basu. Na
zdvojenou tercii je mozné nastoupit i pfimo, ale vzdy strannym nebo
protipohybem. Tim vzniknou oktavy v hornich hlasech, které se rozvedou podle
pravidla o rozvodu oktav (viz kap. 3.10.) do dominanty. Tento spoj byva Casto

v harmonické vété opomijen, proto na néj musime davat zvlastni pozor.

A (8) |(a:' |

(8) () o=
e

S ere
ST f=F T
STV
——r

T 58 DF T T

LRI

T N

=l 1 —|
iy

.
r

b

._]

3.12. Sextakordy

Sextakord je prvni obrat kvintakordu. Je mnohem nestabilnéj$i nez
kvintakord, protoze nemé& v basu zakladni tén, nybrz tercii prvotniho
kvintakordu, z néhoz byl vytvofen. Pokud je tedy kvintakord c-e-g,

sextakordem bude e-g-c, v basu bude tercie kvintakordu (e). ProtoZze od basu

'7 Akord se tedy bude protentokrat skladat pouze za dvou zdvojenych tond.
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odvozujeme vSechny ostatni tony, jako tomu bylo u kvintakordu, kdy c¢ byla
prima, e tercie, g kvinta, u sextakordu tomu bude zrovna tak, tentokrat bude
prima a zarovei basovy ton e, tercie g a sexta a zaroven zakladni ton c.'®

Sextakord se znaci v ¢islovaném basu ¢islem 6 pod ptislusnou basovou
notou. Zakladni ton sextakordu najdeme o tercii nize nez je bas. Od zakladniho
tonu pak odvodime, zjakych tont se bude akord skladat, stejné jako u
kvintakordu. Podle zdkladniho tonu pak funkéné pojmenujeme akord. Napft. je-
li v basu h (v C dur) a pod nim 6, zédkladni ton bude g (o tercii nize od basu),
akord se tedy bude skladat z toni g-h-d a oznac¢ime ho jako dominantu (G dur je
v C dur dominanta). Pro piesnost: basovy ton je tedy h, zakladni ton g.

U kvintakordu jsme zdvojovali zdsadné basovy ton, u sextakordu musime
zdvojovat tercii od basu (a) nebo sextu — zakladni ton (b), basovy ton bychom
zdvojovat neméli”. Vyjimka nastane tehdy, pokud se v akordu vyskytne citlivy
ton — v tomto pfipadé¢ muzeme zdvojit i basovy ton, coz se vSak pfilis

nedoporucuje. Citlivy ton se nesmi zdvojit v Zadném pripadé.
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Diky zdvojeni tercie nebo sexty vzniknou oktavy v hornich hlasech.
Musime dbat na to, abychom na né& nastoupili strannym nebo protipohybem, a
zaroven abychom je rozvedli spravné podle pravidla o rozvodu oktav (viz kap.
3.10.). V nasledujici ukazce je v prvnim ptipadé (a) na zdvojenou sextu
nastoupeno strann¢ a rozvedena je podle pravidla o rozvodu oktiv (je ve

vedlejSich hlasech, stahuje se), v druhém piipadé (b) se na zdvojenou sextu

'8 Je tieba dobie od sebe odligovat zakladni a basovy ton. Basovy ton je takovy, ktery je v basu, od ného
se pocitaji vSechna Cisla, kterd jsou pod nim zapsana. Zakladni tén je vzdy prima zakladniho tvaru
akordu, v nasem pfipadé kvintakordu. Napt. akord c-e-g bude mit vzdy zakladni ton c, jeho basovy ton se
miZze ménit, zalezi na obratu, u sextakordu bude basovy ton e, u kvartsextakordu g.

' Pokud bychom si mohli vybrat, pak se jako nejlepsi moznost jevi zdvojit sextu — zékladni ton, aZ potom
tercii.
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nastupuje protipohybem a také je rozvedena podle pravidla o rozvodu oktav (je

pfes hlas, roztahuje se).
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Pozor: U sextakordii se mohou casto vyskytnout zakdzané paralelni

kvinty nebo oktdvy, proto je tfeba dbat na to, abychom se jich vyvarovali.

Harmonickd véta mize sextakordem také zacinat. V tomto ptipadé bude
nad harmonickym cvic¢enim naznacena poloha terciova nebo sextova, bas bude
se sopranem v intervalu tercie nebo sexty. Nemizeme zde ale postupovat stejné
jako u kvintakordu — zdvojit basovy ton, ale musime zachovat pravidlo o stavbé
sextakordu — zdvojit tercii nebo sextu, tim budou hned v prvnim akordu
nezbytné oktavy v hornich hlasech. ZapiSeme tedy do sopranu tén naznaceny
v poloze (tercii nebo sextu), potom vybereme vyhodnéjsi variantu ke zdvojeni
(tercii nebo sextu) a tento ton zapiSeme do akordu dvakrat, ten druhy tam bude
pouze jednou. Musime vSak dbat na to, aby vzdélenosti mezi tony v hornich
hlasech byly maximalné oktavové.

Dale si musime uvédomit, ze zména polohy akordu se na sextakordu
nesmi provadét klasickym zptisobem, tedy tak, Ze posuneme vSechny tony o
jeden akordicky ton nahoru nebo doll, vznikly by tim zakazané paralelni
postupy. Polohu akordu ménime jen opatrné tak, ze v ramci sextakordu misto
tercie zdvojime sextu ¢i naopak (a), nebo se zdvojena tercie nebo sexta ozve
v jiném hlase (b). Pohybujeme bud’ pouze jednim hlasem (a) nebo dvéma (b),

vzdy tak, aby nedos$lo k zakdazanym paralelnim postuplim, a aby byla dodrzena
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pravidla o rozvodu oktav®® (viz kap. 3.10.). Pokud si ale nejsme zm&nou polohy
na sextakordu jisti, nebudeme ji provadét, a pokud to bude tfeba, vratime se o

nékolik akordid zpét na kvintakord a tam zménu polohy bezpecné provedeme.
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Ukazky z literatury:
Sextakord je v literatufe béznym jevem. Sextakordy v ndsledujicich

ptikladech maji nalezitou formu i rozvod.
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F. Chopin: Nocturno g moll op. 37, ¢.1
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R. Schumann: Listky do pamatniku op. 124, Ukolébavka

U prvniho piikladu (a) stahujeme zdvojenou sextu a zaroven vznika zdvojena tercie posunem sopranu,
u druhého (b) dochazi k presunu zdvojené sexty ze sopranu do altu. V obou ptipadech se pak mohou
hlasy pohybovat jinym smérem, nez kdyby se neprovedla zména polohy.
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R. Schumann: Listky do paméatniku op. 124, Ukolébavka

Ve skladbé¢, z niz je posledni ukdzka, mizeme nalézt i sextakord, jez ma

zdvojeny basovy ton.

L
el
mtm 1l

"
|

Ny
St

R. Schumann: Listky do pamatniku op. 124, Ukolébavka

3.12.1. Skupinové sextakordy

Skupinové sextakordy jsou takové, které stoji bezprostfedné vedle sebe.
Obecné pro né plati, Ze se u nich smi zdvojit cokoli krom¢ citlivého tonu, tedy
nejen tercie a sexta, ale 1 basovy ton. Nesmi ale dochazet k paralelnim kvintam

a oktdvam. Nejlepsi zpisob jak zachéizet se skupinovymi sextakordy je
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nasledujici: u prvniho sextakordu stojiciho v fadé zdvojime tercii nebo sextu®,
u druhého basovy tén, u dalSiho opét tercii nebo sextu, dale basovy ton atd.
Nejlépe je tedy ton, jez se zdvojuje, stfidat. Toto doporu€eni neni ale nezbytné
zavazné, zvlasté pokud pfihlizime k nutnému dodrZzovani nepouzivani
paralelnich kvint a oktdv. Zde je kratky vzorovy piiklad harmonizace

skupinovych sextakordi:
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Pozndamka: Oktavy v hornich hlasech se vzdy musi rozvadét podle

pravidla o rozvodu oktav.

Ukazky z literatury:
Pouzivani skupinovych sextakordti je v literatufe také bezné, zvlaste

v doprovodnych figurach.
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L. van Beethoven: Sonata f moll op. 2, ¢. 1

2! Protoze pokud harmonickou vétu pouze slysime, je$té nevime, Ze se jedna o skupinovy sextakord, proto
jej chapeme jako samostatny.
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3.13. Kvartsextakordy

Kvartsextakord je druhy obrat kvintakordu, jako takovy je velmi
harmonicky nestabilni, a az na vyjimku, o niZz se zminime, nesamostatny
(nemiva samostatnou harmonickou funkci). Zna&ime jej 4 pod basovou notou a
zdvojujeme u néj zésadné basovy ton. Stejné jako u sextakordu neni jeho
zékladni ton totozny s basovym, u kvartsextakordu nalezneme zdkladni téon o
kvartu vySe nebo o kvintu niZe od basového tonu. Bude-li tedy v C dur basova
nota d a pod ni znatka ®;, zékladnim ténem akordu bude tedy nota g a cely
akord se bude sklddat s tond g-h-d.

Rozeznavame Ctyfi druhy kvartsextakordu:

Kvartsextakord nasledny (a,b). Tento kvartsextakord nasleduje po akordu
(kvintakordu nebo sextakordu) téze funkce a zaroven piebira jeho oznaceni.
Pokud nasleduje za kvintakordem, vSechny tony akordu se zadrzi (a), zméni se
tedy pouze bas; pokud nasleduje po sextakordu, zdvoji se u kvartsextakordu bas
(b). Zadrzeni funkce se muze znacit vodorovnou ¢arou pod akordem.

Kvartsextakord priichodny (c). Jako jediny z kvartsextakordli ma vlastni
funkéni oznaceni a chova se téméf jako kvintakord, jeho basovy ton vSak musi
lezet uprostied vzestupné nebo sestupné fady (napi. cd ea g fe c). I utohoto
kvartsextakordu zdvojujeme basovy ton. NejCastéji se vyskytuje mezi
kvintakordem a sextakordem téze funkce.

Kvartsextakord stridavy (d). Je podepien z obou stran kvintakordem, od
n¢hoz prebird funkci. Pozname jej podle charakteristické skupiny c¢isel pod

>3%4°5. Provedeni je nasnad&: Na basové notd utvofime

jednou basovou notou:
kvintakord, zapiSeme jeho funkci, potom z tercie od basu piejdeme na kvartu a
zpeét, a z kvinty od basu na sextu a zpét. Noty musime ptislusné zkratit podle
rytmického kontextu, naptfiklad na trioly ¢i na jiné drobnéjsi hodnoty. Oktdva
s basem zustane lezet a jeho délka bude pochopitelné shodna s basovou notou.
Kvartsextakord prutazny (e). Je nejfrekventovanéjSim kvartsextakordem
vibec. Opira se o kvintakord, ktery po ném nésleduje, a ptebird jeho funkci. Je

charakteristicky skupinou &isel ;s pod basovou notou. Laicky bychom mohli

fici, ze prutazny kvartsextakord je druha polovina stiidavého kvartsextakordu.
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Jak postupujeme pfii zdpisu pratazného kvartsextakordu: od basového tonu
utvoiime kvartu, sextu a oktavu (pfesné podle ¢isel v basu, tedy i s posuvkami,
které cislovany bas naznacuje) a tony zapiSeme, potom z kvarty klesneme
k tercii a ze sexty ke kvinté, oktdva zlstava lezet. Zazni tedy kvintakord, jehoz
funkci zapiSeme pied skupinu Cisel, protoze prutazny kvartsextakord prebira od
tohoto kvintakordu funkci. Pfi tvorbé pratazného kvartsextakordu existuje jesté
jind moznost: najdeme zdkladni tvar kvartsextakordu (kvintakord postaveny na
zédkladnim ténu), napt. je-li v basu g, zdkladni tvar bude tedy c-e-g, a zapiSeme
jej se zdvojenym basem. Potom utvofime kvintakord od basového tonu, v naSem
pifikladé¢ od g (g-h-d) a jeho tony zapiSeme na dil¢i dobu, potom jen funkci
tohoto kvintakordu napiSeme ke skupince ¢&isel ®°;, protoze se vztahuje

v o 22
k obéma akordum.
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Ukazky z literatury:
Nasledny kvartsextakord se v literatuie uziva zejména k ozvlastnéni

basové linky.
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W. A. Mozart: Sonata B dur

22 Pritazny kvartsextakord je tak velice nesamostatny, ze muze byt soudasti akordu, do kterého je
pfedepsan rozvod disonantniho Gtvaru, napf. alterovany septakord se mize rozvadét do toniky, pred niz
stoji pritazny kvartsextakord.
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Tento nasledny kvartsextakord je uzit po sextakordu téze funkce (toniky
v G dur):

A
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W. A. Mozart: Sonata G dur

Zde jsou tif1 ptiklady kvartsextakordu pratazného. VSimnéme si polohy

basového tonu kvartsextakordu, lezi vzdy v fadé.
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W. A. Mozart: Sonata B dur

Stiidavy kvartsextakord se nejcastéji uziva v doprovodné lince.
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W. A. Mozart: Sonata C dur
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Nejcetnéji

uvadime nckolik variant jeho uziti.
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se vyskytuje v literatufe kvartsextakord pratazny. Zde
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisn¢ beze slov op. 102, ¢. 3, C dur

3.14. Septakordy

Septakord je diky septimé, kterou obsahuje, disonantnim utvarem. Proto
bude vzdy nutné toto napéti uklidnit rozvodem disonantnich tonda.

Septakordy mizeme stejn¢ jako kvintakordy rozdélit na hlavni a vedlejsi,
hlavni jsou septakordy dominantni, druhého a sedmého stupné”. Vedlejsi jsou
septakordy postavené na 1., III., IV. a VI. stupni. Jejich vyznam je pro
klasickou harmonii diskutabilni, proto se jimi zabyvat nebudeme.

V ¢islovaném basu se zakladni tvar septakordu znac¢i sedmickou pod
basovou notou. Kromé& né&j u septakordid rozezndvame jeSté tfi obraty:
kvintsextakord (°s), jenz ma v basu tercii a jehoZ zakladni ton leZi o tercii niZe,
terckvartakord (*3) — basovy ton je kvinta a zakladni ton lezi o kvintu niZe & o
kvartu vySe, a sekundakord (,), ktery ma v basu septimu a jehoz zakladni ton
nalezneme o sekundu vySe. VSechny obraty septakordi, kromé¢ obrati
dominantniho septakordu, se tidi tymiz pravidly jako jejich zakladni tvary.

Septakord obsahuje Ctyfi tony, coz ve Ctythlasé sazbé znamena, ze
nebude tfeba zadny z tont zdvojovat. Naopak se vyzaduje, aby byly vSechny
tony zapsdny. Vyjimka existuje u neuplného septakordu, u kterého
vynechdvame kvintu a zdvojujeme zakladni ton!. Ten se uziva pouze ziidka a v

ptfesné definovanych ptipadech.

» Pii rozdélovani septakordt na hlavni a vedlej§i vychazime z dualistické koncepce harmonického
sytému, v némz hlavni septakord obsahuje pouze tony dominanty nebo subdominanty. Ozna¢ime-li tony
dominanty D' — D* — D* a tény subdominanty S' — S? — S*, budou mit hlavni septakordy nasledujici
slloienzit dogninantni D'-D?-D’-8§', septakord VII. stupné D> — D* — S' — §? a septakord II. stupn& D* —
S -S"-8§°.

 Primu nemizeme vynechat, protoZe je zdkladnim tonem, tercie udava kvalitu septakordu a septakord
bez septimy by jiz nebyl septakordem, proto miizeme vynechat jediné kvintu.
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Jak jsme jiz zminili, septima v septakordu je disonantni interval, proto na
né¢j nesmime nastupovat pifimo tj. rovnym nebo paralelnim pohybem. Obecné
plati uzus, ze na primu a septimu septakordu musime nastoupit strannym nebo

protipohybem, a to i u obrati.

3.14.1. Dominantni septakord

Dominantni septakord je postaveny na dominanté (v C dur® se bude
skladat z tont g-h-d-f), mezi septakordy ma nejvyznamnéjs$i postaveni, protoze
jim mizeme v kadenci nahradit dominantni trojzvuk. I v béZné praxi se s nim
setkavame nejcCastéji. Ma formu jediné tvrdé malého septakordu.

Na primu a septimu dominantniho septakordu je tfeba nastupovat
strannym nebo protipohybem, a to i u obratd. Uplny dominantni septakord musi
obsahovat vSechny tony c¢tyfzvuku. Neuplnému septakordu chybi kvinta a ma
zdvojeny zéakladni ton, uzivd se vsSak pouze zfidka v zakladnim tvaru a pred
rozvodem do toniky.

Dominantni septakord je mozné rozvést do VI. stupné (a), bude se jednat
o obménu klamného spoje. Rozvadi se pravidelné: citlivy ton stoupda a septima
klesa. 1 v tomto ptfipadé vznikaji v hornich hlasech oktavy, které je tifeba
rozvést podle pravidla o rozvodu oktév.

Casté&ji viak dominantni septakord rozvadime do téniky. Existuje oviem
n¢kolik zdvaznych pravidel, které je tfeba pti rozvadeéni respektovat:

Pokud je dominantni septakord v obratu (b), rozvadi se pravidelne:
citlivy ton stoupd a septima klesa.

Pokud je dominantni septakord v zdkladnim tvaru neuplny (c), rozvadi se
pravidelné: citlivy ton stoupd, septima klesa.

Pokud je uplny dominantni septakord v zdkladnim tvaru na konci
harmonické véty (d), tj. spoj D'-T je posledni, je mozno jej rozvést pravidelné
(citlivy ton stoupd a septima klesd) do tzv. ztrojené toniky. Posledni akord tedy
bude obsahovat tiikrat tonickou primu a jednu tercii.

Pokud je uplny dominantni septakord v zdakladnim tvaru uprostied

harmonické véty, rozvadi se vzdy s odchylkou, kterd je podminéna polohou

i v ecmoll
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citlivého ténu v dominantnim septakordu: Je-li citlivy ton v soprdanu, musi
soucasné se septimou stoupat (e), je-li ve stiednich hlasech, bude citlivy ton

spolecné se septimou klesat (f).*

[o] (a) | | l:b)l | IiE::'I | l:d:'I | (E)I | (f) | |
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Ukazky z literatury:
Nasledujici ptiklad uvadi pravidelny rozvod dominantniho septakordu do

VI. stupné.
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisné beze slov op. 102, ¢. 3, C dur

NejcastéjSim obratem dominantniho septakordu, jez se vyskytuje
v literatufe, je kvintsextakord (ndsledujici tii priklady), terckvartakord se uziva
méné cCastéji (Ctvrty priklad). VSechny septakordy jsou rozvedeny podle

pravidel do toéniky.

26 Tato odchylka se zavadi proto, Ze by pii pravidelném rozvodu dochazelo k paralelnim kvintam.
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Nasledujici ukéazka neuplného dominantniho septakordu v zakladnim

tvaru je do toniky rozvedena podle pravidel.
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisn¢ beze slov op. 30, ¢. 3, E dur

Uplny dominantni septakord v zékladnim tvaru je v literatufe velmi
Castym jevem. Jeho rozvedeni s odchylkou, jak vyzaduje klasicka harmonie, je
vSak jevem velmi fidkym. Nasledujici ukdzka jeden pfipad rozvodu uplného

dominantniho septakordu v zdkladnim tvaru do toniky s odchylkou uvadi.

g fgiujiangengy

R. Schumann: Listky do pamatniku op. 124, Ukolébavka
Naopak pravidelné rozvedeni uplného dominantniho septakordu

v zdkladnim tvaru (uprostfed skladby) je v literatufe velmi bézné. Zde je

nékolik dokladu:
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3.14.2. Septakord II. stupné

Jako dominantni septakord zesiluje dominantu, tak septakord II. stupné
ma siln¢ subdominantni charakter. Dominantni septakord vznikl postavenim
septimy nad dominantu, septakord II. stupné pak piidanim spodni septimy
k subdominanté. Je to tedy septakord postaveny na II. stupni toniny. Miva dvé
formy: mékce malého septakordu (v C dur d-f-a-c) a zmensSené malého
septakordu (v C dur 1 v ¢ moll d-f-as-c). Druhy zminény piiklad je Castéjsi,
protoZze obsahuje tercii mollové subdominanty (as), a tim jeSté podtrhava
subdominantni charakter septakordu.”’

Septakord II. stupné se pouziva zdsadné uplny. Také u néj nastupujeme
na primu a septimu strannym nebo protipohybem. Pfi ndstupu na zakladni tvar
mékce malého septakordu II. stupné (d-f-a-c) z téniky (c-e-g) je nutné

nezadrZzovat spoleény ton c¢ a spojit akordy volné (a), jinak by doslo

77 Velmi ¢asto se septakord II. stupn& vyskytuje ve form& kvintsextakordu jako tzv rameauovasky
septakord. Podle Rameaua je to vlastné subdominanta s pfidanou sextou.
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k zakazanym paralelnim cistym kvintdm. U spoje toniky a zmenSené¢ malého
septakordu II. stupné (d-f-as-c) ¢ zadrzet smime, protoze kvinty, které
vzniknou, jsou v tomto pfipad€é povolené, druha z téchto dvou kvint je totiz
zmensSena (b).

Septakord II. stupné se rozvadi dvéma zplsoby: do dominanty nebo do
toniky. Pokud ho rozvadime do dominanty, oznacime jej funkéni znackou II. Pii
vlastnim rozvodu septima septakordu II. stupné klesd k citlivéemu tonu
dominanty (c). Tento rozvod oznacujeme jako dominantni. Septakord II. stupné
muze byt také spojen s dominantnim septakordem. V tomto ptipade, pokud
spojujeme zakladni tvary (II'-D’), musi byt dominantni septakord netplny, aby
doslo ke sprdvnému néstupu na primu a septimu dominantniho septakordu (d).

Pti rozvodu do toniky se septakord II. stupné znaéi S+. V tomto ptipadé

zakladni ton septakordu stoupa na tercii toniky (e). Tento rozvod nazyvame

subdominantnim.

A @, | (b), | © I (d) | (€) | |
A ] =z o = I T = o
TFs [} oo e

v [ ) [ ) I’.ﬂ_ [ [ ) =
g r F T F—F e F—

| | | b byl | bl | Ll

T 7o T 7 P P 7 G 72 G =

y= JFé = — — — — [+

i L W) | [+ | ol | ol = |

! i ’ I I F i P I ’
T it T 11z, 1%y, D n%, o7 Sigp 1%

Ukazky z literatury:
Zde jsou tfi piiklady rozvodu septakordu II. stupné do dominanty, u

vSech je dodrzeno pravidlo, Ze septima klesa k citlivému tonu dominanty.
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J. L. Dusik: Chansonette
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F. Chopin: Nocturno ¢ moll op. 48, ¢. 1

V néasledujicich ptikladech septakordu II. stupné rozvadéného do toniky
je v prvnim pfipad¢ septakord rozveden podle pravidel (prvni akord 35. taktu),
v druhém ptipad¢ septakordu II. stupné chybi rozvodny ton, rozvadi se totiz

pfes prutazny kvartsextakord (usek se pohybuje v C dur).
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F. Chopin: Impromptu Ges dur op. 51
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F. Chopin: Balada As dur op. 47

3.14.3. Septakord VII. stupné

Poslednim z hlavnich septakordii je septakord sedmého stupné. Stoji
vzdy na citlivém ténu. Teoreticky se vysvétluje jako kombinace dominanty a
subdominanty, nema tedy charakter ani dominantni ani subdominantni.

Septakord sedmého stupné existuje rovnéz ve dvou moznych variantach:
jako zmensené maly (v C dur h-d-f-a) a zmensené zmenseny (v C dur i v ¢ moll
h-d-f-as). Druhy zminény ptiklad je velmi rozsifeny pravé diky své
soumérnosti: obsahuje v sobé dvé zmenSené kvinty (a), které maji silnou
tendenci stahnout se do konsonantni tercie.

Na primu a septimu septakordu sedmého stupné musime nastupovat
strannym nebo protipohybem.

Zna¢i se BS (prfeskrtnuté) a rozvadi se vzdy pouze do toéniky
kombinovanym rozvodem: prima a tercie stoupaji a kvinta a septima klesaji na
nejblizsi akordicky ton (b). Takto hlasy postupuji bez vyjimky, a to i v piipadé¢,
ze by nebylo dodrzeno zdvojeni hlasti u nasledujicich tonickych kvintakordd,
sextakord® a kvartsextakorda®. Proto je potfeba dat pozor na oktavy v hornich

hlasech a to i u kvintakordu.

% Coz nastane za kazdych okolnosti. U rozvodného kvintakordu bude vzdy zdvojena tercie v hornich
hlasech, u rozvodnych sextakord bude vzdy zdvojen basovy ton a u kvartsextakordu se zdvoji v hornich
hlasech sexta.
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Poznamka: Rozvod septakordu mé& vzdy pfednost pied formou

nasledujiciho trojzvuku.

Ukazka 7 literatury:
Septakord VII. stupné se ve své doskalné podob¢ v literatufe nevyskytuje

~7

ptili§ Casto. Nasledujici ukdzka nerespektuje pravidla dané naukou o harmonii.
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F. Liszt: Puszta

K

3.15. Dominantni nonovy akord

Dominantni ndénovy akord vznikne pfiddnim tercie nad dominantni
septakord®”. Miva diky piitomnosti subdominantni tercie dvé formy: velky,
s velkou nonou (v C dur g-h-d-f-a) a maly, s malou noénou (v C dur i ¢ moll g-h-
d-f-as). Funké&ni ozna&eni je D’5.

Ve ctythlasé sazbé musime u pétizvuku jeden z tonili vypustit, u
dominantniho nénového se vynechava kvinta. Nastupovat se musi na primu a

nonu, popiipadé septimu, je-1i to mozné, strannym nebo protipohybem. Vzdy je

%% Samoziejmé 1ze jeho vznik vysvétlit spojenim tonti dominanty se subdominantou: D' — D* — D’ — S' —
s’
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tteba u dominantniho nénového akordu i u jeho obrath zachovavat mezi
zakladnim tonem a nénou noénovou vzdalenost. Nikdy se nesmi stat, Zze se nona
piiblizi k zdkladnimu ténu natolik, aby s nim svirala sekundu.

Dominantni nonakord se rozvadi jediné do toniky, nejcastéji do

tonického kvintakordu tak, ze citlivy ton stoupa a septima a nona klesaji.
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U dominantniho nénového akordu rozeznavame tyto obraty:
sextseptimovy ('s), kvartkvintovy (°4), sekundtercovy (*,). Teoreticky by mohl
existovat posledni obrat s néonou v basu, ale to by akord ztracel ndnovy
charakter. Pravidla, kter4 plati pro zdkladni tvar, se bezezbytku vztahuji 1 na
obraty. Pouze u kvartkvintového obratu musime vynechat tercii nebo septimu,
protoze kvinta zni jiz v basu. Nutno ale fici, Ze obraty dominantniho nonakordu

se pouzivaji velmi ziidka.

Ukazky z literatury:
Nésledujici dva ptiklady dokldadaji dominantni nonakord v praxi, oba
jsou s vynechanou kvintou, v prvnim pfipadé¢ se jednd o nonakord velky,

v druhém ptipadeé maly. Rozvod je vzdy do toniky podle pravidel.
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J. V. H. Voftisek: Rondo
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J. V. H. VoftiSek: Rondo

3.16. Sekvence

Sekvence je kratky usek hudebni véty, ktery vznikne bezprostfednim
transponovanim ur¢itého zpravidla jednotaktového modelu. Mize byt
transponovan nahoru nebo doli, nejcastéji o sekundu, fid¢eji o tercii. Ve veéte
nejprve zazni model, poté se ozvou transpozice. Miize jich byt nckolik,
nejcasteji dvé az tfi.

Existuji dva druhy sekvenci: diatonicka neboli tondlni (a), kde je
v transpozicich dodrzena toénina daného modelu, a chromaticka ¢ili modulujici

(b), ve které se ptesn¢ dodrzuji intervaly modelu.

(&) model transpozice I transpozice I
e I =
. & @ - v
p (b)) model transpozice I transpozice I
35 I f I i I I i I i
!'f'"i)_ L | ’I | | | | ’I
. & ¥ & -

Sekvence v harmonické vété vytvaiime ndsledné: Vypracujeme model a
opatfime jej harmonickymi funkcemi. Zaroven vytvofime prvni akord prvni
transpozice, spojime jej s poslednim akordem modelu. Musime dbat na to, aby
prvni akord modelu a prvni akord prvni sekvence byly ve stejné poloze! Potom
jiz mechanicky opiSeme model v transponované poloze (nejlépe po jednotlivych

hlasech), funkéni znacky jiz neni tfeba psat. Dale musime spravné spojit
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posledni akord posledni transpozice s akordem, ktery bezprostfedné nasleduje,

ale jiz neni soucasti sekvence.
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Ukazky z literatury:

Sekvence je v literatufe velice efektnim elementem. Nasledujici tfi

piiklady demonstruji diatonické sekvence s chromatickym prvkem, tteti ptiklad

obsahuje sekvence transponované o tercii.
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R. Schumann: Listky do pamatniku op. 124, Ukolébavka

R. Schumann: Listky do pamatniku op. 124, Valcik a moll
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J. L. Dusik: Chansonette

Zde je ptiklad chromatické sekvence:
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisné beze slov op. 102, ¢. 3, C dur

3.17. Melodické tony

Melodické tony>® obecné& slouzi k vytvoieni a obohaceni melodie. Nalezi
k nim melodické tény v uzSim slova smyslu, déale akordické toény, které
spoluvytvaii melodii, a dale se k nim pfidruzuje ostinato a prodleva.

Vsechny tony mlzeme rozdélit na akordické — ty, které jsou soucasti
pravé znéjiciho akordu, a melodické (v uzsim slova smyslu) — ty, které nejsou

soucasti akordu, v ptikladu jsou oznaceny ,,x“.

30y §irsim slova smyslu
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Rozeznavame tedy nékolik druhtt melodickych tont:

Nasledny akordicky ton (a). Je soucésti znéjiciho akordu a nasleduje po
nékterém jiném akordickém toénu, pravidelné na lehké dobé. Mezi melodické
tony jej fadime proto, ze jeho cilem neni vytvofeni harmonie, nybrz vystavba
melodie. (Ve ctyrhlasé harmonické sazbé muize vypadat jako zména polohy
akordu.) Piikladem nasledného akordického tonu ve vystavb& melodie miize byt
zacatek lidové pisné Uz se ten talinskej rybnik, nebo jednodusSe rozlozeny

akord.
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Stridavy ton (b). Je takovy melodicky ton, ktery stfida akordicky ton
horni nebo spodni sekundou. Akordicky tén muaze byt soucasti téhoz nebo
jiného akordu, stiidavy ton se ale musi vratit ke stejnému ténu. Rozeznadvame
nékolik variant sttidavého tonu: svrchni nebo spodni (podle sméru), diatonicky
nebo chromaticky (podle nalezitosti k ténin€), jednoduchy, dvojity nebo
akordicky (podle poctu soucasné uzitych stiidavych tont), pravidelny nebo
nepravidelny (pravidelny nastupuje na lehké dob¢, nepravidelny na tézké).

Ptikladem muZze byt lidova pisent Rosto, rosto.
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Prichodny ton (c). Vyplnuyje sekundovymi kroky mezeru mezi
akordickymi tony, a to jak mezi akordickymi tony stejné, tak rozdilné funkce.
Prichodné tény mohou také lezet vedle sebe (vypliuji kvartovy rozdil mezi
akordickymi tony). Pravidelné¢ nastupuje na lehké dobé&. Podobné jako u

sttidavého tonu rozezndvame prichod: stoupajici nebo klesajici (podle sméru),
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diatonicky nebo chromaticky (podle nalezitosti k tonin¢), jednoduchy, dvojity
nebo akordicky (podle poctu soucfasné zaznivajicich prichodnych tont),
pravidelny nebo nepravidelny (pravidelny prichod je na lehké dobeg,
nepravidelny na tézké). Klasickym ptikladem vyuziti prichodnych tont je

stupnicova fada nebo lidova pisen Vyletéla holubicka.

alcl C G _, = C e
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Prutazny ton (d). Je takovy ton, ktery neni soucdasti znéjiciho akordu,
pravidelné nastupuje na tézkou dobu a rozvadi se sekundovym krokem do téonu
akordického. Je tedy tonem disonantnim a mél by byt pfipraven. Ptiprava
spoCivd v tom, Ze tento pritazny tén (napi. d) je soucdsti pfedchoziho akordu
(g-h-d) a byl zadrzen do znéjiciho akordu ( (d-)c-e-g), byl ,protazen®, a
nasledné¢ pak rozveden do akordického ténu (c). Pratah je velmi
frekventovanym melodickym tonem.

Opét existuje nékolik druht pratahti: zdola nebo shora (podle sméru
vedeni), diatonicky nebo chromaticky (podle nalezitosti k toniné€), jednoduchy,
dvojity nebo akordicky (podle poctu soucasné uzitych pritaht), pravidelny
nebo nepravidelny (pravidelny pratah je na tézké dob¢, nepravidelny na lehké),
pfipraveny nebo nepfipraveny cili volny (podle toho, zda ptedchozi akord
obsahuje tyz ton, jako je pritazny, ve stejném hlase, ¢i nikoli).

V ptikladu v pisni Ach neni tu, neni jsou prvni a ¢tvrty pritah

neptipravené, druhy a tfeti pripravené.

A (ﬁ)G C G i
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Anticipace neboli predjimka (e). Mize byt oznacena jako opak pritahu.
Anticipovany ton je soucasti akordu na tézké dobé, ale vyskytuje se jako

disonantni jiz v pfedchozim akordu na lehké, vétSinou dil¢i dobé v témze hlase,
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je ,,pfedejmut®. Anticipace mize byt jednoduchd, dvojita i akordicka, stoupajici
¢1 klesajici. Uziva se ji nejCastéji v zdvérech baroknich skladeb, proto jako
ptiklad uvéddime posledni takty pisné Andé&€lské pratelstvi (Nebesti kavalérové)

z Loutny ¢eské A. V. Michny.

AC F, € G C i c @ C
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i

Prodleva (f). Je zadrZzeny nebo opakovany ton v kterémkoli hlase
harmonické véty, pficemz v ostatnich se méni harmonie. Nejcastéji se prodleva

vyskytuje v basu. Znama je naptiklad dudéacka kvintova prodleva.
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Ostinato (g). Ostinatni figura je vicekrate se opakujici vétSinou kratky
usek v nékterém hlase, zatimco v ostatnich hlasech se méni harmonie. Pokud je
opakujici se figura v basu, nazyvame ji ostindtni bas (basso ostinato) neboli
tvrdoSijny bas. Jako jistd ilustrace by mohla poslouzit zndma détskd fikanka

Zlata brana.
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Ukazky z literatury:

Zde je ptiklad prace s naslednym akordickym tonem.
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L. van Beethoven: Bagatela ¢ moll

Nasleduje nékolik ukazek stiidavého melodického tonu.
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W. A. Mozart: Menuet C dur
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisné beze slov op. 102, ¢. 3, C dur

Zde je nekolik typl pouziti melodického tonu prichodného.
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L. van Beethoven: Sonata C dur op. 2, ¢. 3
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J. L. Dusik: Chansonette
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W. A. Mozart: Menuet D dur

Pratazny melodicky téon ma v praxi bezpochyby nejvice obdob, zde je
uvedeno nékolik z nich.
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F. Chopin: Nocturno b moll op. 9, ¢. 1
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R. Schumann: Listky do paméatniku op. 124, Ukolébavka
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Anticipace se vyskytuje nejCetnéji v zdveérech baroknich skladeb, jak

demonstruji nasledujici tii pfiklady. Ve Ctvrtém je anticipacni ton na posledni

dobé 10. taktu.
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J. S. Bach: Francouzské suity, Suita ¢. 5, Gavotta
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J. S. Bach: Choral
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L. van Beethoven: Bagatela ¢ moll

Prodlevovy ton obsahuje nasledujici ukazka.
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F. Chopin: Balada F dur op. 38

Ptikladem ostinatni figury mohou byt néasledujici dvé ukazky.
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J. L. Dusik: Chansonette
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisn¢ beze slov op. 102, ¢. 3, C dur

3.18. Modulace, toninovy skok

Témét zadnéd skladba neprobihd od zacatku do konce v jedné toniné.
Zmeéna toniny muze byt uskutecnéna bud pozvolna (modulace) nebo nahle
(toninovy skok).

Modulace je pfesvédcivy prfechod z toniny vychozi do toniny cilové.
Miva tfi ¢asti: kadenci v tonin€ vychozi, modulacni moment a kadenci v toniné
cilové. Ob& kadence slouzi k tomu, aby potvrdily toéninu, protoze, jak vime,
kadence je vzdy charakteristickd pouze pro jednu téninu a beze zbytku ji
napliuje. Modula¢ni moment mize byt reprezentovan jednim nebo vice akordy,
¢1 jejich vztahem. Slouzi k uskutecnéni pfechodu z toniny vychozi do téniny
cilové.

VSechny modulace délime na diatonické (kde se pouzivd pouze
doskalnych akordd a diatonickych spoji) a chromatické (kde se vyuziva
ostatnich prostiedkii).’’

Toninovy skok je zména toniny bez modulace, tj. je vynechan modula¢ni
moment. Nejcastéj$i jsou toninové skoky mezi velmi blizkymi téninami, napf.
v kvintové ptibuznosti, paralelni nebo stejnojmenné. Toéninovy skok najdeme

také v lidovych pisnich, pfikladem miize byt pisen Prijdi ty Sohajko:

p  C G C G C G ¢ g a=b & 78
PY ] | ET 11T 1 -5 1 1
e e e
e — - EEE = RS St s

3! Nazvy téchto skupin modulaci jsou v §ir§im slova smyslu, existuji totiz druhy modulaci chromaticka a
diatonicka.
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3.18.1. Diatonicka modulace?

Diatonickd modulace v uzSim slova smyslu je zaloZzena na principu
viceznac¢nosti akordu. Vychazi z toho, ze jeden akord miize mit v riznych
toninach riznou funkci. Napt. akord c-e-g muze byt v C dur tonikou, v e moll
VI. stupném, v F dur i v f moll dominantou, v G dur subdominantou a v a moll
III. stupném. Akord c-e-g je tedy pro vSechny tyto toniny spolecnym akordem.

Je dobré naucit se urCovat spoleény akord dvou tonin. Pokud tyto dvé
toniny jsou od sebe vzdaleny o jedno predznamenani (C a G), maji tfi spolecné
akordy (C dur, a moll a e moll), pokud jsou vzdaleny o dvé pfedznamendni (C a
D), maji dva spole¢né akordy (G dur a e moll), pokud jsou vzdaleny o tfi az pét
pfedznamendani, jejich jedinym spole¢nym akordem je mollovd subdominanta
z toniny vysSi. Tonina vysSsi je ta, ktera ma vice kiizki nebo méné bé. Tedy
spoleénym akordem tonin C dur a E dur bude akord a moll.

Podstata diatonické modulace je v prehodnoceni spolecného akordu obou
tonin, vychozi a cilové. Spole¢né akordy obou ténin se vSak mohou vyskytovat
v prubéhu celé véty, pouze jeden je vSak modulacni, je posledni v toéniné
vychozi a zaroven prvni v tonin€ cilové. Miva dvé funkce, jednu z téniny
vychozi, druhou z cilové. Dulezité je, ze za modulaénim akordem jiz pokracuje
jasné tonina cilova (byva vzdy opatiena kadenci). Schéma modulace je

nasledujici:

toénina vychozi tonina cilova

T

spole¢ny akord

Je-li napiiklad prab&h harmonické véty tento: C —F -G’ - C—-e—- A’ —

D a je ziejmé, e modulujeme z C dur do D dur®, bude funkéni zéapis vypadat

32 v uzsim slova smyslu

33 coz byva v cviénych harmonickych vétach dané
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takto: C: T — S — D’ — T — [III D: II]** - D’ — T. V uvedeném piipadé je
modulacnim spole¢nym akordem e moll, je poslednim akordem z toniny
vychozi (A’ jiz do C dur nepatii) a prvnim z toniny cilové (pfedchazejici akord
C dur neni soucéasti toniny D dur).

Pfi hleddni modulaéniho momentu v harmonické vété bychom méli
postupovat timto zpisobem:®> oznadime postupné akordy funkcemi z téniny
vychozi, u prvniho akordu, ktery do této vychozi téniny patfit nebude, se
piesvéd¢ime, zda patii do toniny cilové (vEétSinou tomu tak byva). Vratime se
k pfedchozimu akordu a zjistime, jestli je také soucasti toniny cilové. Pokud
ano, jedna se o spoleény akord, pfipiSeme k nému funkci v toniné cilové,
funkce ohrani¢ime rdmeckem a modulaci oznac¢ime jako diatonickou.

Zde je ptiklad harmonizované diatonické modulace:

Z-E
A (3)

"
ﬁ—J—J—lL*J ' —
i 7 e
T 7 ¥ T [VI |DBf TH
E:5° #

Diatonické modulace se uzivd ptfi modulovani do ténin vzdalenych
maximalné o pét pfedznamendani, protoze vzdalenéjsi toniny jiz spolecné akordy

nemaji.

Ukazky z literatury:

V nasledujicich ukazkéach diatonické modulace pfehodnocujeme v prvnim
ptipad¢ akord G dur ve ¢tvrtém taktu (modulace z C dur do G dur), ve druhém
piipadé akord c moll, posledni v taktu 63 (modulace z ¢ moll do g moll), ve

tfetim pfipad¢ akord G dur na 4. dob¢ 36. taktu (modulace z G dur do C dur).

3* Funkce spoleéného akordu piseme v harmonické vété do ramecku pod sebe, vzdy je nutné oznagit
novou toninu.
3 prozatim pouze v ramci diatonické modulace
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W. A. Mozart: Sonatina G dur

3.18.2. Modulace pomoci tieti zprostiedkujici toniny

Pokud je nutné modulovat do tonin vzdalenych o vice pfedznamenani, je

mozné pouzit modulaci pomoci tfeti zprostfedkujici toniny. Jednd se vlastné o
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dvé diatonické modulace za sebou, pficemz tonina mezi vychozi a cilovou,

tonina zprosttedkujici, nemusi byt utvrzena kadenci.>®

tonina vychozi tonina zprostiedkujici tonina cilova

T T

spole¢ny akord spole¢ny akord

Tato modulace se vSak vice uziva ve cviénych harmonickych vétach nezli

vV praxi.

3.18.3. Rychla diatonicka modulace

Rychla diatonickd modulace nevyuziva spole¢nych akordi dvou tdnin,
nybrz je zalozena na vyraznych spojich. Tyto spoje jsou natolik
charakteristické, ze je mlUzeme pouzit pfi modulovéani jako , /epidlo“ mezi
dvéma toéninami.

Konkrétné tato modulace probiha takto: prvni ¢ast je v toniné vychozi,
druhd v toniné€ cilové. Neexistuje mezi nimi spoleény akord, jednoduse skonci
tonina vychozi a hned nasleduje tonina cilova. Aby vSak doslo k modulaci, musi
byt obé tyto casti néjakym zpiisobem spojeny, ,,slepeny®. Posledni akord toniny
vychozi a prvni akord toniny cilové musi tvofit vyrazny spoj, jinak fe¢eno: tyto
akordy (jejich zdkladni tony) spolu musi byt v poméru, ktery odpovida
charakteristickému spoji. NezdleZzi na tom, jakou maji posledni akord téniny
vychozi a prvni akord téniny cilové funkci ve svych tonindch, pro rychlou
diatonickou modulaci je podstatny jejich pomeér. V ptehledu uvadime
nejfrekventovanéj$i charakteristické spoje a jejich vzajemné poméry, jez jsou

dulezité pro jejich identifikaci:

3% Ténina vychozi, tonina zprostfedkujici i tonina cilova byvaji v harmonickych vétach uvedeny na
zacatku.
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1. T — D z harmonické moll = moll. trojzvuk + dur. trojzvuk o ¢5 vys (nebo o ¢4 niz) (a)
2. D —T z harmonické moll = dur. trojzvuk + moll. trojzvuk o ¢4 vys (nebo o ¢5 niz) (b)
3. D — VI z harmonické moll = dur. trojzvuk + dur. trojzvuk o m2 vys (c)
4. VI — D z harmonické moll = dur. trojzvuk + dur. trojzvuk o m2 niz (d)

5.S—-Dzdur = dur. trojzvuk + dur. trojzvuk o v2 vys (e)

Pro ptfehlednost jesté uvadime modulaéni schéma:

tonina vychozi tonina cilova

)

vztah

Jak jiz tedy vime, dulezity pro rychlou diatonickou modulaci je vztah
posledniho akordu téniny vychozi a prvniho akordu toniny cilové. Proto je
nutné ve &tythlasé sazb& piesné dodrzet i spojeni téchto akordd®’. Pro presnost

uvedeme je§td zpisob jejich spojovani, ktery jiz zname>*:

1. T— D z harmonické moll: ptisné spojeni, zadrZeni spole¢ného tonu

2. D — T z harmonické moll: tercie prvniho akordu stoupé na primu druhého akordu

3. D — VI z harmonické moll: tercie prvniho akordu stoupa, ostatni klesaji na nejblizsi
akordicky ton druhého akordu

4. VI— D z harmonické moll: prvni akord upravime do tvaru: jeden zékladni ton, dvé
tercie a jedna kvinta, mohou vzniknout oktavy v hornich hlasech, které
rozvedeme podle pravidla o rozvodu oktav

5.8 — D z dur: spojujeme jako nepiibuzné akordy, v protipohybu s basem

Postup pii identifikaci rychlé diatonické modulace mlze byt néasledujici:
najdeme toninovy Sev (misto, kde kon¢i tonina vychozi a nésleduje tdénina
cilovd) a zjistime, zda pomér akordi (zékladnich ténl) neodpovidéd jednomu

z charakteristickych spojui. Pokud ano, ozna¢ime posledni akord toniny vychozi

37 Ptiklad: 1 kdyz se tedy bude jednat napt. o durovou subdominantu z toniny vychozi a mollovy druhy
stupen z toniny cilové lezici o ¢4 vySe, musime tyto dva akordy upravit jako spoj D — T z harmonické
moll.

3% Pokud budou mit tvar sextakordu, chovame se tak, abychom vyhovéli jak pravidlim charakteristickych
spoju, tak pravidlim o uzivani sextakordi.
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a prvni akord toniny cilové svorkou a zapiSeme charakteristicky spoj. Nesmime
zapomenout oznacit akordy funkcemi, které maji ve svych toninach.

Rychlé¢ diatonické modulace je mozno wuzit pfi modulovani do
vzdélenégjSich tonin. V praxi se vSak obecné rychld diatonickd modulace piili§

nepouziva.
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4. Chromatika

V diatonice jsme uzivali pouze tonového materidlu, ktery byl soucasti
dané toniny, poptipadé jeho variant, které lze vysvétlit miSenim tonin (sniZzeny
VI. stupen v dur — tercii mollové subdominanty a zvyseny VII. v moll — tercii
durové dominanty). V chromatice se pouziva také vSech ostatnich nedoSkalnych
toni a objasiiuje se jejich existence v harmonické vété.

V chromatice vice nez v diatonice mizeme narazit na jev zvany pricnost.
Patfi v harmonii k zakdzanym postupim (az na vyjimku). Pfi¢nost nastane
tehdy, objevi-li se chromatickd obména téhoz tonu v jiném hlase, nez zazng¢l
puvodni tén. Naptiklad je-li v akordu c-e-g tén ¢ v soprdnu a v nasledujicim
akordu a-cis-e se ton cis objevi v altu a v sopranu e, jednd se o pfinost.
Harmonie vyzaduje, aby se chromatické obmény téhoZz tonu (c-cis) objevovaly
za sebou v témze hlase, tedy aby pfi¢nost nenastala.

V chromatice (stejné jako v diatonice) tézZ musime dbat na to, aby se ve
vedeni hlasti nevyskytovaly nezpévné kroky a nevznikaly paralelni kvinty a

oktavy.

4.1. Mimotonalni dominanty

V tomto smyslu pod pojmem ,,dominanta® nerozumime pouze dominantni
kvintakord a septakord, ale také oba dal$i hlavni septakordy: septakord II.
stupné a septakord VII. stupné. Mimotonalni utvary tedy rozezndvame Ctyfi:
dominantni kvintakord, dominantni septakord, septakord II. stupné a septakord

VII. stupné.

4.1.1. Mimotonalni dominantni kvintakord a septakord

Princip mimotondlnich dominant vychazi =z predpokladu, Zze kazdy
z durovych a mollovych akordi mtize samostatné vystupovat jako tonika, k niz

Ize vytvofit pomérné snadno dominantni septakord ¢i kvintakord, ktery tuto
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toniku jak vime utvrzuje. Pokud ale bude tento akord soucasti jiné toniny, tedy
ne jako tonika, je mozné jeho dominantni septakord do této nové toniny
implantovat, ale pouze za predpokladu, Ze bude stat tésné pred timto akordem.
Ptriklad: k akordu e moll bude dominantnim septakordem akord h-dis-fis-a.
Akord e moll je soucasti C dur jako jeji III. stupeni, proto je mozné do toniny C
dur implantovat septakord h-dis-fis-a”, ktery bude stat pied e moll,
kvintakordem III. stupné. Potom budeme akord h-dis-fis-a nazyvat v C dur
mimotondlni dominantou a akord e moll (III. stupen v C dur) jeho pomysinou
tonikou.

Takto je mozno pied kazdy z durovych nebo mollovych stupiii kromeé
toniky umistit jeji dominantni kvintakord nebo septakord. Kazdy z téchto
stupnt potom bude vystupovat jako pomyslna tonika pro tento dominantni
kvintakord nebo septakord. Mimotondlni dominantu oznacujeme jako D

v zavorce (D).

o] :
[ T | T 1 | = T & ] T - |
| I L] I | [ ih 1 I = -4 [ I 2 = ]
| i T, W y T - L - T ] I = ]
[ i 1 T B W T . S N T 1 a, |
| b =
L ¥

D T Dy IO @) o @ = ©y D @O VI VI

V dur tedy miZeme postavit mimotonalni dominantu pfed nasledujici
funkce: II., III., S, D a VI. stupen. Pfed toniku mimotonalni akord umistit
nemiizeme, protoze by nebyl mimotondlni, ale tondlni. Tento fakt byva casto
pfedmétem chybovani. Pfed kvintakord VII. stupné také nemulzeme umisit
mimotonalni akord, protoze méa formu zmenSeného kvintakordu a jako takovy
nemuze vystupovat jako pomyslna tonika.

V moll se mohou mimotonélni akordy nachdzet pred II. (v melodické),
III. (v ptirozené), S (v pfirozené, harmonické i melodické), D (v pfirozené,
harmonické 1 melodické), VI. (v pfirozené a harmonické) a VII. (v pfirozené).
Ostatni akordy maji jinou formu nez dur a moll.

Jak pozndme mimotondlni dominantu v harmonické vét¢ a jak ji
upravujeme: pokud narazime ve cviceni na akord, ktery neni jisté soucasti dané

toniny (napt. D’ v C dur — tén fis nepatfi do C dur) a jsme si jisti, Ze ur&ité

3 ktery samoziejmé neni doskalny v C dur
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nejde o modulaci, pak tento akord v ur€ovani vynechdme a ur¢ime nasledujici
akord (v nasem pfikladu bude nésledujici akord G dur, ¢ili dominanta). Nyni se
vratime k pfedchozimu neurenému akordu a budeme zkoumat, zda by
nasledujici akord (G dur) nemohl byt pomyslnou téonikou k tomuto neuréenému
akordu (D), neboli jestli by akord D’ nemohl mit n&jakou funkci v G dur.
Pokud uréime, ze akord D’ je ke G dur dominantou (jakoZe je), bude se jednat o
mimotonalni dominantni septakord, tj. funkéni oznageni bude (D’), s pomyslnou

tonikou G dur, kterd je zaroveit dominantou v ptavodni C dur.

) A ¢ A
e

Na primu a septimu mimotondlniho dominantniho septakordu
nastupujeme (jako u kazdého septakordu) strannym nebo protipohybem.
Mimotonalni dominantni septakord se rozvadi do své pomysiné toniky piesné
podle pravidel, ktera plati pro standardni tonalni dominantni septakord
rozvadény do toniky: v obratu a nelplny se rozvadi pravidelné (citlivy ton
stoupa, septima klesd)™, v zakladnim tvaru se rozvadi s odchylkou (pokud je
citlivy ton v sopranu, citlivy ton i septima stoupaji, pokud je citlivy ton ve
sttednich hlasech, citlivy ton 1 septima klesaji).

U mimotonalniho dominantniho kvintakordu neni tieba respektovat
n¢jaky specialni nastup, staci se vyvarovat zakdzanych postupli. Rozvadi se do
své pomyslné toniky tak, Ze citlivy ton stoupa na zadkladni ton pomysiné toniky.

Pf1 praci s mimotondlnimi dominantami je tfeba se vyhnout zejména

pfi¢nostem a nezpévnym krokim.

* Pozor: nejedna se o citlivy ton ptivodni toniny, ale o citlivy ton pomyslné toniky! V nasem piikladé (D’
— G v C dur) tedy nebude citlivym tonem, ktery bude rozveden do pomyslné toniky, ton h (citlivy z C
dur), ale ton fis (citlivy z G dur). Septima je samoziejmé septima septakordu.
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Mimotonalni dominanty se uzivaji velmi ¢asto nejen v klasické literatufe,
ale také v lidovych pisnich. P#indSi do skladby nejen chromaticky prvek,
zdiraziiuji nasledujici akord, ale vnasi do skladby jisté ozvlastnéni. Nasledujici
priklad uvadi dvé harmonizace téze pisné (V Sirém poli studanecka), v jedné je

misto doSkalné dominanty pouzita mimotonalni dominanta k VI. stupni.

(E7)
. & a7 G a F .
i 1 — ) N
—'Qﬂl?—"'L‘ i - t t I
[y & =
L =

Ukazky z literatury:

V nasledujicich ukazkadch se vyskytuji mimotondlni dominantni
septakordy. V prvni se mimotonadlni dominantni septakord rozvede s odchylkou
do VI. stupné téniny B dur, ve druhé se terckvartakord mimotonalniho
dominantniho septakordu rozvede pravidelné do dominanty, ve tieti se
kvintsextakord rozvede pravidelné do subdominanty. Dal§i ukazky jsou
ptikladem pravidelného rozvedeni uplného dominantniho septakordu
v zékladnim tvaru (tj. citlivy ton stoupa a septima klesd) do pomysiné toniky.
Ve ¢tvrtém a patém prikladu je pomyslnou téonikou mimotondlni dominanty

subdominanta, v Sestém dominanta zakladni toniny.

)
5

|

L. van Beethoven: Bagatela B dur
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J. L. Dusik: Chansonette

4.1.2 Retéz mimotonalnich dominant

Retéz mimotonalnich dominant*' vznikne tehdy, je-li pfed mimotonalni
dominantni septakord (¢i kvintakord) postavena jeho mimotondlni dominanta.
(V tomto pfipad¢é nevadi, kdyz je tato mimotondlni dominanta k mimotonalni
dominanté rozvedena do septakordu.) Takto pfedsouvat mimotonalni dominanty
muzeme i n€kolikrat. Tyto akordy jsou potom navzdjem v kvintovém poméru,
jejich zakladni tony jsou vzdaleny o ¢5 nebo o ¢4. Prikladem fetézu
mimotonalnich dominant by mohl byt nasledujici sled akorda: C — H' — E’ — A’
— D’ - G’ = C. Pohybujme se v téniné C dur, akord G’ je tonalni dominantou
k C. Piedchozi akord D’ je pak mimotonalni dominantou k akordu G dur, jak jiz
bylo feceno, ve sledu mimotondlnich dominant mize mit pomyslna tonika tvar
septakordu. Dale akord A’ je mimotonalni k D, E” k A a H' k E. Funkéni
ozna&eni by pak bylo nasledujici: T — (D’ = D’ = D’ — D7) - D’ — T**. Cleny
fetézu mimotonalnich dominant by mély byt vzdy v zdkladnim tvaru.

Ve ctyrhlasé sazbé je upravovani a rozvadéni fetézu mimotonalnich
dominant opatieno pravidlem: tercie jedné mimotonalni dominanty (citlivy ton)
klesa k septimé nasledujici mimotonalni dominanty, pficemz se sttidaji uplny a

neuplny septakord (nejlépe je zacit Gplnym). Mezi dvéma hornimi hlasy pak

! t67 sled mimotonalnich dominant
2 Funkéni oznadeni ¢lent fetézu mimotonalnich dominant klademe do spoleéné zavorky.
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musi vznikat paralelni triténové postupy.* V harmonické véts rozezname fetéz

mimotonalnich dominant pomérné snadno — podle né¢kolika sedmicek u za sebou

jdoucich akordd. Nasledujici piiklad harmonizuje vy$e zminény sled akorda™**:

(3) L & | - .

: =TT

| o J L o]
—— I ’ =

T (ng 0} DyDy D T

Paralelni tritdbnovy postup se

tenorem.

Ukazky z literatury:

v piikladu objevuje mezi sopranem a

Zde jsou tfi fetézy mimotondlnich dominant v praxi. V D dur, v H dur a

v C dur. VSechny se drzi pravidel klasické harmonie, pouze ve druhé ukézce je

rozvodna tonika ve formé septakordu.
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F. Schubert: 12 ldndlerd op. 171, Landler D dur

# Tritonus je interval obsahujici v sob& tii celé tony nad sebou: zvétiena kvarta (c-fis) nebo také
zmen§ena kvinta (c-ges) — oba intervaly jsou kvalitativné totozné.
* Je mozné si viimnout, Ze zadny z hornich hlast nikdy nestoup.
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4.1.3. Mimotonalni septakord II. a VII. stupné

Princip mimotondlnich septakordd II. a VII. stupné je stejny jako u
mimotonalniho dominantniho septakordu a kvintakordu. Jakykoli durovy nebo
mollovy akord kromé toniky muize fungovat jako pomyslnéa tonika septakordu
II. nebo VII. stupné. Tedy pted jakykoli durovy nebo mollovy akord kromé
toniky mizeme postavit od néj odvozeny septakord II. nebo VII. stupng.

Septakordy II. a VII. stupné vSak oproti dominantnimu septakordu maji
jednu zvlastnost: existuji u nich® dva tvary: u septakordu II. stupn& mékce maly
a zmenSené¢ maly, u septakordu VII. stupné zmenSené maly a zmenSené
zmenSeny. Pfed durovy muzeme bez komplikaci postavit oba druhy, pted
mollovy (diky velmi fidkému pouzivani durové subdominanty v moll) pouze

vzdy druhy zminény (zmenSené maly septakord II. stupné a zmenSené zmenSeny

*# diky miSeni tonin (viz kap. 3.1.)
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septakord VII. stupné). Nasledujici pfiklady naznacuji vzdy ob¢ varianty

mimotonalnich septakordii, pokud jsou mozné.
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Mimotonalni septakord II. stupné znacCime jediné (S+), protoze se
rozvadi do toniky, 1 kdyZ pomyslné, mimotondlni septakord VII. stupné (BS) —
pieskrtnuté.

Na primu a septimu obou septakordi je tfeba nastupovat strannym nebo
protipohybem. Rozvadime je piesn¢ podle pravidel, ktera plati pro jejich
tondlni rozvod do toniky: u mimotonédlniho septakordu II. stupné stoupa
zékladni ton na tercii pomyslné toéniky, u mimotonélniho septakordu VII. stupné
prima a tercie stoupaji, kvinta a septima klesaji. Tato pravidla samoziejmé plati
téZ u obratt.

Pti identifikaci postupujeme stejné¢ jako u mimotondlniho dominantniho
septakordu: pfi urcovani funkci nedoSkalny akord vynechame, urcime
nasledujici a zkoumame, ma-li vynechany akord néjakou funkci v toniné, jejiz
tonikou je nasledujici akord. U septakordd II. a VII. stupné mize
z nepozornosti dojit k zaméné, zvlasté jedna-li se o obraty. Zakladni ton
septakordu II. stupné lezi o sekundu vyS$ nez zadkladni ton pomyslné toniky,
kdezto zakladni ton septakordu VII. stupné lezi o sekundu niz. I pfes toto
zjednodusSeni je nutné presn¢ ovéfit, zda nedoSkalny akord je opravdu soucasti
toniny, jejiz tonikou je nasledujici akord. Zvlasté pak je nutné ovéfit jeho tvar:
v C dur akord e-gis-h-d jisté nebude mimotondlnim VII. stupném, i kdyz po
ném bude nasledovat subdominanta (f-a-c), jeho zékladni tén je sice o sekundu
nize nez zékladni ton nésledujiciho akordu, ale tvar e-gis-h-d do F dur jisté

nepatii. Septakordem VII. stupné v F dur je totiz akord e-g-b-d(es).
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Zde je harmonicka véta obsahujici mimotonalni septakordy II. a VII.

stupné:
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Vyuziti obou mimotondlnich septakordi je fidSi nez prace s
mimotonalnim dominantnim septakordem. Nutno jesté fici, ze septakord VII.

stupné je Castéjsi ve své mimotonalni podobé€ nez v podob¢ tonalni.

Ukazky z literatury:
Nasledujicimu ptikladu mimotondlniho septakordu II. stupné sice chybi

kvinta, ale je rozveden podle pravidel do VI. stupné¢ toniny g moll.
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J. V. H. VoftiSek: Rondo

Pomyslnou tonikou mimotondlniho septakordu VII. stupné je v literatuie
nejcastéji dominanta. Néasledujici tifi pfiklady wukazuji pravidelny rozvod
mimotonalniho septakordu VII. stupné do pomyslné toniky — dominanty
zakladni toniny. Ctvrty a paty demonstruji nepravidelny rozvod mimotonalniho
septakordu VII. stupné do své pomysiné toéniky — taktéZ dominanty zdkladni
toniny. Sesty piiklad je piikladem nepravidelného rozvodu septakordu VII.

stupné, jehoz pomyslna tonika je II. stupném zakladni toniny.

77



e e e |
- S —— ——
- 1 d h d

=
@R’)

SETE - ,1
: : ’ 1
1:}: Ty i i
LY L ¥,
- e #i & = #t
—y—o—F o
F _I:I.!. H T 1

-

g 'Ei R
e S
( 53 ;
. ‘i_ r3
e ¢
S e

Ay U -
! Y| —
t.:
- fo "3
'=\: - L] ]
e

J. V. H. VoriSek: Rondo



fr' ﬂ :1-4 ;’—"_‘_—:‘\\ |I" 11
e e aa
F [ ] 1 | 4 4 4 4

'y ]
-
o ol :F: ﬁ%
P O L - I [
s O s =« 3 ¥
7 - 2 !
()

J. V. H. VofiSek: Rondo

]

s e S

F. Schubert: 12 ladndlerd op. 171, Landler D dur

4.2. Akordy chromatické terciové pribuznosti

Jak jiz jsme dfive zminili, akordy mohou byt mezi sebou ptibuzné (maji
jeden spole¢ny toén, napt. T a D), nebo také terciové ptibuzné (maji dva
spole¢né tony, spole¢nou tercii, napt. T a III. stupenl).

Akordy chromatické terciové pribuznosti odvozujeme od hlavnich funkci
toniny. Od téch nejdiive utvoiime akordy terciové ptibuzné, budou vzdy dva
(a). Akordy chromatické terciové piibuznosti maji vzdy stejny ténorod jako
akordy, od kterych byly odvozeny. Viechny (T, S i D) jsou durové®, proto i
vSechny terciové pifibuzné akordy musime zmeénit na durové. Tyto akordy
potom mivaji formu nejen durového kvintakordu, ale také tvrdé malého

septakordu (je k nim pfidana horni maléd septima), ktery je castéjsi (b).

4 Chromaticky terciové piibuzné akordy odvozené z mollovych tonin se pili§ neuzivaji.
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Jak ukazuje ptiklad, chromaticky terciové ptibuzné akordy existuji
v jedné toniné pouze Ctyfi: vSechny stoji na vedlejsich stupnich (11, 111., VI. a
VIL.) a maji formu tvrdé malého septakordu®. Neoznatujeme je specialnim
znakem, pouze zapiSeme stupen, na kterém stoji jejich zéakladni ton.
Samoziejmé mohou byt v jakychkoli obratech.

Na primu a septimu akordd chromatické terciové piibuznosti
nastupujeme vzdy strannym nebo protipohybem. Rozvadime je vzdy do akordd,
které jsou vzdaleny o sekundu nebo o tercii nahoru nebo dolu, respektive
jejichz zakladni tony jsou od zékladniho tonu akordu chromatické terciové
ptibuznosti vzdaleny o sekundu nebo o tercii nahoru nebo dolti. V nasledujicim
ptikladu je uveden akord chromatické terciové piibuznosti a po ném Ctyfi

akordy, do kterych se miiZe rozvést:
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Zpusob rozvodu akordi chromatické terciové piibuznosti neni opatien
specialnim pravidlem, vSechny hlasy tedy postupuji tak, aby nedoslo
k zakdazanym postuptim (paralelismiim, nezpévnym krokim a pfi¢nostem).

Jak identifikujeme akord chromatické terciové ptibuznosti v harmonickeé
vété: nejprve postupujeme stejn€é, jako pii vyhleddvani mimotondlnich

dominant. Pokud zjistime, ze akord neni mimotonalni, provéiime, zda by

7'V C dur jsou to tedy akordy d-fis-a-c, e-gis-h-d, a-cis-e-g a h-dis-fis-a, jak ukazuje piiklad.
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nemohl byt akordem chromatické terciové ptribuznosti. Zjistime, zda se jedna o
tvrdé maly septakord, jestli lezi na vedlejsim stupni (II., III., VI. nebo VII.)
hlavni toniny a zda jsou zakladni tony tohoto akordu a akordu ndasledujiciho
vzdéleny o sekundu nebo o tercii (nahoru nebo doll). Pokud akord splni
vSechny podminky, ozna¢ime jej za akord chromatické terciové pribuznosti.

Miuze také dojit k situaci, ze stejny akord muze mit v téze toniné dvé
rizné funkce. Napt. akord d-fis-a-c v C dur miZe byt mimotonalni dominantou
(pokud po ném néasleduje D) a nebo akordem chromatické terciové ptibuznosti
(pokud po ném nasleduje napft. S).

Pozor, akord chromatické terciové piibuznosti nemize byt mimotondlni

(v uz8im slova smyslu).

Pozndmka: Akord, od kter¢ho byl akord chromatické terciové pfibuznosti
odvozen, nemusi byt (a Casto neni) v blizkosti tohoto akordu chromatické

terciové piibuznosti.

Ukazky z literatury:

V nasledujicich ukézkach jsou obsazeny tyto akordy chromatické
terciové ptibuznosti: v prvnim kvintakord E dur (v téniné F dur), ve druhém
septakord d-fis-a-c (v toniné F dur), ve tfetim kvintakord E dur (v toniné¢ C
dur), ve ¢tvrtém septakord a-cis-e-g (v toniné F dur) a v patém septakord d-fis-
a-c (v tonin¢ C dur).
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F. Chopin: Nocturno F dur op. 15, ¢. 1
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F. Chopin: Nocturno ¢ moll op. 48, ¢. 1
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisn¢ beze slov op. 102, ¢. 3, C dur
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4.3. Frygicky a lydicky kvintakord

Frygicky a lydicky kvintakord® muZeme téZ nazvat akordy se tfemi
citlivymi tony diky tomu, Ze viechny tony®, z nichZ se skladaji, jsou od toni
tonického kvintakordu vzdédleny o malou sekundu, obsahuji pfirozené nebo
umeélé citlivé tony (k tomuto pojmu blize v kapitole o 4.4.).

Frygicky kvintakord je durovy kvintakord postaveny na snizeném
druhém stupni, tzv. frygické sekundé. V C dur 1 v ¢ moll to bude akord des-f-as.
Smétuje vSemi tfemi (v moll pouze dvéma) citlivymi tony dold do toniky. Ma
subdominantni charakter. Funk¢ni oznaceni je F.

Lydicky kvintakord je jeho opakem. Jednd se o mollovy kvintakord
postaveny na citlivém tonu (VII. stupni). V C dur i v ¢ moll to bude akord h-d-
fis. Také tento akord sméfuje do toniky, ale zespodu. V moll ma tento akord tfi
citlivé tony, v dur pouze dva, ma dominantni rdz. Jeho oznaceni je L.

Tyto kvintakordy se ve svych zékladnich tvarech uzivaji velmi zfidka a
maji spife teoreticky charakter”. Pomérn& &asto se ale uziva prvni obrat

frygického kvintakordu, tzv. neapolsky sextakord®".

4.3.1. Neapolsky sextakord

Neapolsky sextakord (znac¢i se N) je tedy prvni obrat frygického
kvintakordu. Je to tedy durovy kvintakord postaveny na snizeném II. stupni, v C

dur i v ¢ moll to bude akord des-f-as, pficemz v basu bude tercie — ton f.

* Poprvé je pojmenoval a vysvétlil Gesky hudebni teoretik Otakar Sin, jeho zak Karel Janegek jim dal
soucasné nazvy a viadil je do dualistického systému vedle T, S a D.

¥ v n&kterych tonorodech pouze dva. Podle n&kterych teorii se ale v tonorodech forma akordi méni, aby
se dodrzel izus tii citlivych tond.

>0 7 teorie frygického a lydického kvintakordu vychazi objasnéni existence alteraci. Otakar Sin na nich
dokonce postavil svou terminologii v ramci alteraci.

3! Neapolsky proto, Ze ho uzivali s oblibou skladatelé tzv. neapolské §koly, napf. Alessandro Scarlatti.
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Protoze neapolsky sextakord je trojzvuk, budeme muset ve Ctytrhlasé
sazb¢ jeden z tonl zdvojit. U neapolského sextakordu zdvojujeme bud’ basovy
ton (a) nebo zdkladni ton — sextu (b). Nikdy nezdvojujeme tercii.

Neapolsky sextakord se vzdy rozvadi pfes dominantu ¢i dominantni
septakord do toniky. Spoj N-D musi spliiovat nasledujici pravidla: zakladni ton
neapolského sextakordu klesd nezpévnym krokem (zmenSené tercie)’
k citlivému tonu dominanty. Pfi zdvojeni basového ténu navic musi vznikat
charakteristickd piicnost™ (mezi zakladnim ténem neapolského sextakordu a
kvintou dominanty) (a), pfi zdvojeni zakladniho tonu k této pfi¢nosti nedochazi
(b). Dominantu ¢i dominantni septakord potom rozvedeme do toniky podle jiz

zndmych pravidel (viz kap. 3.14.1.).
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Spoj N — D — T mize diky subdominantnimu charakteru neapolského

sextakordu fungovat jako jistd obdoba kadence. Mize tedy utvrdit toninu.

Pozndamka: Pted neapolskym sextakordem muze stat také jeho
mimotonalni dominanta, proto lze ve skladbé neztidka najit sled akordi (v C

dur) As’ — Des® — G’ — C, funkéni oznaéeni bude: (D7) = N° - D’ T.

Ukazky z literatury:
Vsechny nasledujici ukazky obsahuji neapolsky sextakord rozvedeny
pfes dominantu do téniky vzdy podle pravidel. Ve tfetim, ¢tvrtém a patém

ptikladu je pred neapolskym sextakordem i mimotondlni dominanta, jejiz

52 Tento nezpévny krok — zmenSena tercie — je charakteristicky pro spojeni neapolského sextakordu
s dominantou, proto je zde vyjimeéné nejen povoleny, ale pfimo vyzadovany.
>3 Také pti¢nost je pro toto spojeni charakteristické, proto se zde toleruje.
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pomyslnou tdénikou je pravé neapolsky sextakord. Toéniny, ve kterych se

ptiklady pohybuji, jsou g moll, ¢ moll, f moll, b moll a opét ¢ moll. Posledni
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F. Chopin: Balada g moll op. 23
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F. Chopin: Nocturno ¢ moll op. 48, ¢. 1

B - r‘ i

F. Chopin: Balada f moll op. 52
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F. Chopin: Nocturno ¢ moll op. 48, ¢. 1

4.3.2. Modulace pomoci neapolského sextakordu

Modulace pomoci neapolského sextakordu vyuziva spolecného akordu

dvou tonin, stejné¢ jako diatonickd modulace. U modulace s neapolskym

sextakordem bude neapolsky sextakord soucdsti modula¢niho momentu (bude

spoleénym akordem) a bude ndleZet do jedné z tonin. Existuji dva zpiisoby, jak

s neapolskym sextakordem modulovat, vzdy zéalezi na tom, do které toniny

neapolsky sextakord patii.

Neapolsky sextakord nalezi do toniny vychozi. Bude poslednim akordem

toniny vychozi a ptehodnoti se na sextakord s jinou funkci v cilové toéniné. V té

jiz bude fungovat jako obyc¢ejny doskalny sextakord.

Schéma modulace vypada takto:

tonina vychozi

tonina cilova

86




£
7

o] (a) | I | | L
= & = ) i s =
'ﬂ'} s r= 7 = 7 1 —
ST 1 [F—F [°
|oomssg [gmee] ] b | it
2y ') o ] = il ] e
il OO i)
2z L o [+ |
| lr-' | r r i? Py
T of 1 s Ne o 1o
: As:gb

Neapolsky sextakord nalezi do toniny cilové. Jakykoli durovy sextakord z
toniny vychozi se muze pfehodnotit na neapolsky sextakord z toniny cilové.
Potom se jiz chovéa jako klasicky neapolsky sextakord, rozvede se pfies
na identifikaci, protoze neapolsky sextakord neni tolik patrny.)

Schéma modulace bude nasledujici:

toénina vychozi tonina cilova
C-E
Ak | |
o | | Bl |
Il F i o [ [+ .
i W W) =
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Pozor: U téchto typi modulaci dochazi ke spojeni neapolského

sextakordu, u kterého zdvojujeme basovy tén nebo sextu (zakladni ton), a
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bézného sextakordu, kde zdvojujeme tercii nebo sextu. Pfi téchto modulacich se
doporucuje zdvojit nejlépe sextu — zakladni ton, aby mély oba sextakordy
zdvojeny ton, ktery neodporuje pravidlim. V ptipadé, Ze nelze zdvojit sextu,

méli bychom zménit polohu akordu tak, aby zdvojeni sexty bylo mozné.>

4.4. Alterace

Alterovani je vytvafeni umélych citlivych tont k ténim tdénického
kvintakordu.

Citlivy ton je takovy ton, ktery svird se svym rozvodnym toénem interval
malé sekundy (des-c, nikoli tedy cis-c) a ,,tithne* pfi rozvodu do tohoto ténu,
ktery byva soucdsti tonického kvintakordu. Jiz dfive jsme se sezndmili
s pfirozenymi citlivymi tény, s tercii durové dominanty (v C dur i ¢ moll tén h,
rozvodnym ténem je tonickd prima c) a tercii mollové subdominanty (v C dur 1
¢ moll ton as, rozvodnym ténem je v tomto pfipadé tonickéd kvinta g). Oba tyto
tony jsou tedy ptirozené citlivé tony k tonickému kvintakordu, h je stoupajici,
as klesajici.

Déle je moZno k toniim tonického kvintakordu (c-e-g ¢i c-es-g) vytvofit i
umelé citlivé tony diky tomu, Ze v harmonii pouzivame materidl diatonické
stupnice, ktera v sobé obsahuje jak piltony, tak i celé tony. Umélé citlivé tony
pak vytvarime tak, zZe tony diatonické stupnice upravime (,,alterujeme*) tak, ze
s tonem tonického kvintakordu budou svirat interval malé sekundy. Material
durové (a) a mollové (b) stupnice je odliSny, proto uvddime v nasledujicich

schématech obé¢ varianty, umélé citlivé tony jsou oznaceny ,,x“.

i
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>V piipadg, ze budeme chtit zdvojit jiny ton nez sextu, je tieba na tomto sextakordu zménit zdvojeny ton
uprostied znéjiciho akordu tak, aby se vyhovélo obéma stranam. Napf. pokud je neapolsky soucasti
vychozi toniny, miizeme zdvojit i bas (poslucha¢ tento akord stale vnima jako neapolsky), ale na dil¢i
dobu musime zménit zdvojeny ton, aby byl poslucha¢ pfipraven na ,,obyéejny* sextakord, kde je zdvojeni
basového tonu nevhodné.
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Tony tonického kvintakordu jsou nevyplnéné. Tény h a as jsou
pfirozenymi citlivymi tony. Tény d a f jsou v obou piipadech doskalné a i kdyz
sviraji s tonem toénického kvintakordu malou sekundu, nejsou umélymi ani
piirozenymi citlivymi tony”. Ostatni tony, tedy v dur des, dis a fis a v moll des,
fes a fis, jsou odvozené od tonu diatonické stupnice a sviraji s tony tonického
kvintakordu malou sekundu, jsou tedy umélymi citlivymi tony. Nazyvame je
alterované tony. Proces, jakym vznikly, se nazyva alterovani. Alterovani je tedy
vytvareni umélych citlivych tonii k toniim tonického kvintakordu.

Jak je ze schémat patrno, alterovat miizeme pouze Il. a 1V. stupen toniny.
A to v dur II. stupen nahoru i dolii a IV. stupen pouze nahoru®® a v moll II.

stuperi pouze dolit”” a IV. stupeii nahoru i dolii.

Alterované tony se pouZzivaji v alterovanych akordech. Jak tedy z ndzvu
vyplyva, alterovany akord je takovy, ktery obsahuje alespoil jeden alterovany
ton. Misto tonu doskalného se pouzije ton alterovany (napt. tedy misto d des),
tim se navodi napéti a intenzivnéj$i sméfovani do toniky.

Alterované tony se mohou vyskytovat v dominantnim kvintakordu,
dominantnim septakordu, septakordu II. stupné a septakordu VII. stupné. Tyto
akordy se potom vzdy rozvedou do téniky.

V piikladu uvedeme mozné formy alterovanych akordt, je pouzito obou

tonorodd, s tonikou durovou (a) i mollovou (b):

> Umély citlivy tén je pouze ten, ktery neni doskalny. Varianty tond h-b a a-as jsou v dualistickém
systému dubletami, proto jsou citlivé tony z nich vychézejici ptirozené. Zadné jiné ptirozené citlivé tony
systém neznd. RozliSuje potom jiz pouze umélé citlivé tony, které nejsou soucasti toniny. Tén fv C dur
tedy nemize byt citlivym ténem ani pfirozenym (nema svou dubletu, ton, ktery by byl jeho tondlni
variantou) ani umélym (je doskalny).

> To z toho diivodu, e mezi tietim a &tvrtym stupném je pilton, nevejde se mezi né dalsi umély citlivy
ton.

> 7 podobného diivodu, mezi druhym a tfetim stupném je ptltén a pro umély citlivy ton zde jiz neni
prostor.
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Alterované akordy je mozno rozdélit na pravé a nepravé. Pravé jsou
takové, které v sobé obsahuji interval zmensené tercie (napft. cis-es), nepravé jej
neobsahuji. Interval zmenSené tercie je pro alterované akordy charakteristicky,
proto obsahuje-li akord interval zmenSené tercie, jedna se vzdy o alterovany
akord.

Alterované akordy nemaji zZadné zvlaStni oznaceni, znacime je stejné
jako akordy, které nejsou nositeli alterovanych tont.

Jak jiz bylo fe&eno, alterované akordy se rozvadsji vzdy do téniky™ a to
tak, ze alterovany ton vidy postupuje ve sméru alterace, tj. snizeny klesd a

zvySeny stoupa do svého rozvodného tonu. Ostatni hlasy postupuji podle

3% Alterované akordy se mohou do toniky rozvadét také pies pritazny kvartsextakord, ktery je oviem
soucasti tonického kvintakordu.

90



pravidel o rozvodu akordli, a to ve vSech obratech. Na primu a septimu
septakordll nastupujeme strannym nebo protipohybem.

Pozor: Rozvod alterace méa vzdy piednost pred rozvodem septakordu®
nebo pied formou nésledujiciho akordu!

I u alterovanych akordd je nutné vyvarovat se nezpévnym krokiim,
pfi¢nostem a paralelnim kvintdm a oktavam.

Existenci alterovanych akordi miZeme vysvétlit tak, ze vznikaji
kombinaci tont subdominanty a dominanty s tény lydického a frygického
kvintakordu®.

Zde je vypracovand harmonickd véta obsahujici tfi alterované akordy:
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Pfi praci s alterovanymi akordy mohou vzniknout tzv. mozartovské
kvinty. Jsou to paralelni, vétSinou klesajici ¢isté kvinty, z nichz prvni obsahuje
alterovany ton. Tyto paralelni kvinty jsou povolené. NejCastéji se vyskytuji u

alterovaného septakordu VII. stupné.

%% Napf. septakord VII. stupné s alterovanou sniZenou tercii rozvedeme tak, Ze alterovana tercie klesa do
rozvodného tonu a ostatni hlasy jdou podle pravidel: prima stoupd, kvinta a septima klesaji.

5 Napt. alterovany dominantni septakord g-h-des-f bychom mohli vysvétlit jako kombinaci D' — D* — F'
-s".
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Ukazky z literatury:

V nésledujicich tftech pfikladech nachazime alterované dominantni
septakordy, v prvnim alterovany dominantni septakord se snizenou kvintou (v
cis moll), alterovany toén je v melodii. Ve druhém a tfetim pfikladu je
alterovany dominantni septakord se zvySenou kvintou (v H dur a v C dur),
alterovana kvinta je v druhém ptipad€ ve vedoucim hlase. Alterované akordy se

vzdy rozvadéji do toniky a jejich alterované tony postupuji ve sméru alterace.
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F. Chopin: Nocturno H dur op. 32, ¢. 1
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F. Chopin: Nocturno ¢ moll op. 48, ¢. 1

Nasledujici dva ptiklady uvadéji dvakrat alterovany septakord II. stupné
se zvysenou primou a tercii, vzdy rozvedeny do téniky. V prvnim ptipadé (v F
dur) se alterované gis a h rozvede ve sméru alterace do toéniky (gis se rozvede
do ptfirazu v pravé ruce), ve druhém ptipadé (v As dur) akordu chybi kvinta a
alterované h a d se rozvede ve sméru alterace, alterované h je ale zdvojeno, coZ

je v klasické harmonii nezadouci.
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F. Chopin: Nocturno F dur op. 15, ¢. 1
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F. Chopin: Nocturno As dur op. 32, ¢. 2
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Nasledujici tfi alterované septakordy VII. stupné s alterovanou snizenou

tercii

jsou ukdzkou pravidelného

rozvodu alterovanych akordi.

Jejich

alterovanéd tercie klesd ve sméru alterace na tdnickou primu, ostatni hlasy

postupuji podle pravidel o rozvodu septakordu VII. stupné. V prvnim ptipadé je

tonikou Cis dur, ve druhém C dur a ve tfetim E dur, tento posledni ptiklad ma
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F. Chopin: Nocturno E dur op. 62, ¢. 2
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4.4.1. Alterace mimotonalnich akordu

Alterovat 1ze také vSechny akordy mimotonalni. VSe, co plati pro tonalni
alterované akordy, bude platit i pro mimotonalni alterované akordy, pouze s tim
rozdilem, ze u tondlnich se alterované tony vztahovaly k tonice, kdezto u
mimotonalnich se vztahuji k tonice pomyslné. Tvary akordd jsou stejné, i
rozvody jsou totozné, pouze rozvodnym akordem neni tonika doskalna, ale
pomyslna. Alterovany ton se musi rozvést do své pomyslné toniky. Akord g-h-
des-f, po kterém nasleduje kvintakord C dur, tedy mtze byt stejn¢ tak tondlnim
alterovanym dominantnim septakordem v C dur jako mimotonalnim
alterovanym dominantnim septakordem v G dur.

Nasleduje prakticky ptiklad harmonizace mimotondlnich alterovanych

akordu:
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U mimotonalnich alterovanych septakordi se mizeme setkat se zvlaStnim
jevem. Jeden a tyz akord s jednim a tymz rozvodem v téZe toniné mizeme urcit
dvéma riznymi zplsoby. Naptiklad pokud se v toniné¢ C dur akord a-cis-e-g
rozvadi do G dur, mize se jednat o mimotonalni alterovany septakord II. stupné

s alterovanou tercii, nebo také o akord chromatické terciové ptibuznosti.

Ukazky z literatury:

Zde jsou dva ptiklady mimotonalnich alterovanych dominantnich
septakordii. Oba maji alterovanou sniZzenou kvintu, oba se rozvadéji podle
pravidel do své pomyslné toniky, kteréd je zarovenn dominantou zékladni toniny.

Alterovana kvinta je v obou ptfipadech v basu a klesa. V prvnim pfipadé se
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pohybujeme v toniné¢ F dur (alterovany akord je na prvni dobé 72. taktu), ve

druhém v toéniné a moll.
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F. Chopin: Nocturno cis moll op. 27, €. 1
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F. Mendelssohn-Bartholdy: Pisné beze slov op. 102, ¢. 3, C dur

Druha polovina 7. taktu skladby, ze které je nasledujici ptiklad, obsahuje
mimotonalni alterovany dominantni septakord, ktery se rozvede do dominanty
(E dur, druhé polovina 8. taktu), pfed niz je postaven prutazny kvartsextakord
(prvni polovina 8. taktu). Tento kvartsextakord nemé& vliv na rozvod
alterovaného akordu do své pomysiné toniky, alterované f se rozvede ve sméru

alterace do e, primy pomyslné toniky. Po dominanté néasleduje v 9. taktu tonika
A dur.

S g i I I ] " \ 1| i L—JI I

F. Chopin: Nocturno fis moll op. 48, €. 2
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Alterovany akord miuze byt také soucasti fetézu mimotonalnich
dominant, jak dokazuje nasledujici ptiklad. Prvni akord 18. taktu mé dolia
alterovanou kvintu a zdrovenl je prvnim akordem fetézu mimotondlnich
dominant. Alterované es se rozvede ve sméru alterace. Tonikou, ke které

sméfuje fetéz mimotonalnich dominant, je F dur.
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F. Chopin: Nocturno F dur op. 15, €. 1

4.4.2. Dvojsmérna alterace

Dvojsmérna alterace vznikne tehdy, alterujeme-li v akordu jeden a tyz
ton dvakrat, jednou nahoru, podruhé dola®. Mezi témito dvéma tény potom
vznikne charakteristicky interval dvojzvétsené oktavy®, kterd se rozvede do
decimy. Je vzdy nutné, aby ton alterovany nahoru lezel nad tonem alterovanym
dolti. Tento pfipad miize nastat v dur u sextakordu VII. stupné, v C dur bude
mit tvar des-f-h-dis (a), a v moll u sextakordu II. stupné, v ¢ moll to bude fes-
as-d-fis (b). Ostatni dvojsmérné alterované akordy se ptili§ neuzivaji. Rozvadéji

se vzdy do toniky.

%' Musi to byt takovy ton, ktery lze alterovat nahoru i doli.
52 nesmi se jednat o dvojzvétienou primu, vzdalenost mezi témito dvéma alterovanymi tony musi byt
minimalné oktavova.
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4.5. Modulace chromaticka, enharmonicka a enharmonicko-

chromaticka

Tyto typy modulaci nejsou zalozeny na ptehodnoceni spole¢ného akordu,
protoze vétSinou zadny nemaji. Jsou to modulace, které slouzi pievazné
k ptechodu do vzdalenych tonin. Mezi toéninou vychozi a téninou cilovou je

vzdy Sev. Obé¢ toniny musi byt zafixovany kadenci.

4.5.1. Chromaticka modulace

Tato modulace je charakteristickd chromatickym posunem (napt. c-cis)
v témze hlase mezi poslednim akordem tdéniny vychozi a prvnim akordem
toniny cilové. K tomuto posunu musi dojit minimalné v jednom hlase. Schéma

konkretizujici danou situaci je nasledujici:

toénina vychozi tonina cilova

T

chromaticky posun

Napftiklad modulujeme-li z C dur do H dur, pficemz poslednim akordem
toniny vychozi je d moll (II. stupenn v C dur) a prvnim akordem toniny cilové je
H dur (tonika v H dur), bude se jednat o chromatickou modulaci, protoZze mezi

nimi dochdzi k chromatickému posunu dokonce ve dvou hlasech: d-dis a f-fis.
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Pokud tuto modulaci harmonizujeme, dbame na to, aby k chromatickému
posunu doslo ve stejném hlase (tj. aby nedoslo k pficnosti).

Nasledujici ptiklad ukazuje chromatikou modulaci v praxi:
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U chromatické modulace je tedy spojovacim Ccinitelem chromaticky

posun.

Ukazky z literatury:

Zde jsou priklady chromatické modulace. V prvnim pfipadé modulujeme
z G dur do C dur, toninovy Sev je v poloviné 82. taktu (chromaticky posun je a-
as); ve druhém pfipad¢é modulujeme z C dur do As dur, téninovy Sev je
v poloviné 84. taktu (chromaticky posun je e-es); ve tfetim pfipadé modulujeme
z g moll do f moll, toninovy Sev je na rozhrani taktd 49 a 50 (chromaticky
posun je fis-f), prvni akord toniny cilové je mimotonalni dominanta
k subdominanté; ve ¢tvrtém piipadé¢ modulujeme z F dur do D dur, toninovy Sev

je na rozhrani taktd 12 a 13 (chromaticky posun je f-fis).
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J. V. H. Voftisek: Rondo
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F. Chopin: Nocturno g moll op. 37, ¢. 1

u T M

1 |
| l;l wF = [ 7] F‘ - el
d I; i 1 1
'J I I
f Lot
1 t -' ol
s | EF I
bl LN LA ¥ ) L=
Z 4 i | |
= ] |

G. F. Hiandel: Air

4.5.2. Enharmonicka modulace

U enharmonické modulace bude modula¢nim cinitelem enharmonickd
zdména®. Mezi poslednim akordem toniny vychozi a prvnim akordem téniny

cilové musi alespon v jednom hlase dojit k enharmonické zaméné. Kdyz

53 Enharmonicka zdména je pojmenovani pro dvoji zapis v temperovaném ladéni stejné zngjicich tona
(cis-des).
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napfiklad bude posledni akord téniny vychozi g moll a prvni akord toniny
cilové Fis dur, bude se jednat o enharmonickou modulaci, enharmonicky

zaménény ton bude b resp. ais. Zde je schéma:

tonina vychozi tonina cilova

T

enharmonicka zaména

V cislovaném basu byva enharmonickd modulace oznacena ligaturou
mezi ¢isly oznacujici tony, které maji byt enharmonicky zaménény. Tyto dva
tony potom pii harmonizaci spojime ligaturou.

U enharmonické modulace byva obvyklé, Ze se cely akord enharmonicky
zaméni za jiny (napf. Cis dur za Des dur), 1 kdyz se tedy jednd o zvukové stejny
akord®, nemize byt akordem spoleénym, protoze se jedna o formalné jiny
akord (Cis dur neni totéz co Des dur). V Cislovaném basu se potom spoji

ligaturou vSechny tony akordu s akordem nasledujicim.
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Ukazka 7 literatury:

Nasledujici ukdzka moduluje z as moll do E dur. Modula¢nim momentem
je takt 43. Je zapsan jako akord as moll, tedy ténika z vychozi téniny, tento
akord enharmonicky zaménime za akord gis moll, tfeti stupen z toniny cilové.
Tedy akord stejné zni, ale v kazdé z tobnin ma jinou podobu (nemuze byt tedy

spoleénym akordem).

5 v ramei temperovaného ladéni
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L. van Beethoven: Sonata ¢ moll op. 13, Pateticka

4.5.3. Enharmonicko-chromaticka modulace

Enharmonicko-chromatickd modulace kombinuje oba ptfedchozi principy.
Mezi poslednim akordem toniny vychozi a prvnim akordem téniny cilové musi
dojit alespont v jednom hlase k chromatickému posunu a alespoil v jednom hlase
k enharmonické zamene. Naptiklad pokud je poslednim akordem toniny vychozi
akord As dur a prvnim akordem téniny cilové septakord H’, bude se jednat o
enharmonicko-chromatickou modulaci, k chromatickému posunu dojde mezi

tony as-a a enharmonicky se zméni ton es resp. dis. Zde je schéma:

tonina vychozi tonina cilova

T

chromaticky posun
a enharmonicka zaména

Enharmonickéd zdména je v ¢islovaném basu znacena opét ligaturou.
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Ukazka z literatury
Zde je ptiklad enharmonicko-chromatické modulace. Modulujeme z E
dur do As dur, toninovy Sev je na rozhrani takti 48 a 49. K chromatickému

posunu dochéazi mezi tény e a es, enharmonicka zdména nastane mezi tony gis a

as.
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F. Chopin: Nocturno cis moll op. 27, ¢. 1
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5. Dodatky

5.1. Modulace — shrnuti

Modulace je pozvolny ptfechod z jedné toniny do druhé. VSechny druhy
modulaci je mozno rozdélit podle materidlu uzitého pfi modulacnim momentu
na modulace diatonické, kde se uzivd pouze doSkalnych akordu, a chromatické,
kde je uzito tonového materialu chromatického. Nasledujici piehled uvadi

modulace, se kterymi jsme se seznamili:

Diatonické modulace (v $ir§im slova smyslu):
e diatonickd modulace(v uzsim slova smyslu)
e diatonickd modulace pomoci tieti zprostiedkujici toniny

e rychla diatonickd modulace

Chromatické modulace (v $ir§im slova smyslu):
e modulace pomoci neapolského sextakordu (dva zptlisoby)
e chromatickd modulace (v uzsim slova smyslu)
e enharmonickd modulace

e enharmonicko-chromatickd modulace

Jak postupujeme pii identifikaci modulace v harmonické vété: najdeme
prvni akord toniny cilové, zjistime, zda nepatii také do toniny vychozi, zda neni
spole¢nym akordem, zohlednime i neapolské sextakordy z obou ténin®. Pokud
najdeme spolecny akord, bude se jednat o modulaci diatonickou, pokud je
soucasti spolecného akordu neapolsky sextakord (v tomto pifipadé bude
spole¢ny akord sextakord) bud’ z vychozi nebo cilové toniny, bude se jednat o
modulaci s neapolskym sextakordem. Pokud nenajdeme zadny spolecny akord,
musime najit Sev mezi tdninami, tj. posledni akord toniny vychozi a prvni akord

toniny cilové. O ty se nyni bude jednat predevSim. Mame nékolik moznosti:

65 Je dobré si neapolské sextakordy obou tonin uréit doptedu. Napt. pokud modulujeme z C dur do Fis
dur, tak ur¢ime, ze neapolské sextakordy budou des-f-as a g-h-d, pokud se tyto akordy budou vyskytovat
v misté¢, kde tuSime modula¢ni moment, bude se zvelkou pravdépodobnosti jednat o modulaci
s neapolskym sextakordem.
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nejprve zjistime, zda mezi témito akordy neni vztah D-VI, VI-D, T-D, D-T
z harmonické moll & S-D z dur®, pokud ano, jedna se o rychlou diatonickou
modulaci. Pokud ne, pokusime se najit mezi akordy chromaticky posun ¢i
enharmonickou zaménu, V pifipadé, ze nalezneme oboji, bude se jednat o
enharmonicko-chromatikou modulaci, jestlize nalezneme pouze chromaticky
posun, pujde o chromatickou modulaci, pokud pouze enharmonickou zdménu,
bude se jednat o enharmonickou modulaci.

Nasledujici zjednoduseny vyvojovy diagram zobrazuje, jak postupovat

pfi identifikaci modulace:

66 Cili jestli se nejedna o durové kvintakordy vzdalené o malou sekundu nahoru nebo doli nebo o velkou
sekundu nahoru, nebo o durovy kvintakord a mollovy kvintakord vzdaleny o ¢istou kvartu nahoru, nebo o
mollovy a durovy kvintakord vzdaleny o ¢istou kvartu dolt.
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Postup pri identifikaci modulace

Maji toniny spolecny doskalny akord?

ANO

diatonicka

v NE

Zohlednit neapolsky sextakord z obou tonin

v

Je spoleénym akordem neapolsky sextakord
z nékteré z tonin?

ANO

:L modulace

( modulace

v NE

Najit Sev mezi toninami

\ 4

Je mezi poslednim akordem toniny vychozi a
prvnim akordem toniny cilové vztah D-VI, VI-
D, T-D, D-T ¢i S-D?

ANO

» s neapolskym
L sextakordem

rychla

v NE

Je mezi poslednim akordem téniny vychozi a
prvnim akordem toniny cilové chromaticky
posun a enharmonickd zdména?

ANO

-]
>

diatonicka
modulace

)

enharmonicko-
chromaticka

v NE

Je mezi poslednim akordem toniny vychozi a
prvnim akordem toniny cilové pouze
chromaticky posun?

ANO

[
»

modulace

)

chromaticka
modulace

SN

v NE

Je mezi poslednim akordem téniny vychozi a
prvnim akordem toniny cilové pouze
enharmonickd zdména?

ANO

>

—

enharmonicka

SN

v NE

Vs

-

Pokud jsme dospéli az sem, je tieba se vratit
na zacatek, ziejm¢ jsme ud¢lali nékde chybu

modulace

»

—

|
|
|
|
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5.2. Zakazané postupy — shrnuti

V nauce o harmonii jsou nckteré postupy hlasi oznacCovany jako
nepfipustné, shrime si, které to jsou:

Paralelismy. Jsou to takové intervaly, jeZ sviraji dva hlasy mezi sebou a
které postupuji oba o stejny interval. V harmonii jsou zak4dzany paralelni primy,
paralelni oktdvy a paralelni kvinty. Paralelni primy a oktdvy nejsou nauce o
harmonii zaddouci zejména z duvodu, Ze dvojice postupujicich hlast splyva
v jeden hlas, tim se stavd z Ctythlasu trojhlas a mizi plnost zvuku. Zikaz
paralelnich kvint je pravidlo konvenéni, paralelni kvinty byvaji vétSinou
disledkem Spatného vedeni hlast. Né&které kvintové postupy jsou vSak
v klasické harmonii povoleny. Prvni piipad nastdva, pokud je druha z obou
paralelnich kvint zmensena®. Dalimi povolenymi paralelnimi kvintami jsou
tzv. kvinty mozartovské, jedna se o Cisté paralelni kvinty, pfi¢emz soucasti
prvni kvinty je alterovany ton®.

Nezpévné kroky. Je jim kazdy zvétSeny nebo zmenSeny interval, ktery
sviraji dva sousedni toény v ramci jednoho hlasu. NejcastéjSim (a také
nejpiehlizenéj§im) nezpévnym krokem je zvétSend sekunda (as-h), déle se
muzeme Casto setkat se zmensSenou tercii (cis-es) a zvétSenou kvartou (c-fis).
Dalsi nezpévné kroky nejsou v harmonické vété obvyklé, piesto je tfeba se
vyvarovat vSech zvétSenych a zmenSenych intervali mezi sousednimi tony
jednoho hlasu.?”

Pri¢nost. Je-li chromaticky krok (c-cis) v témze hlase, jedna se o
korektni postup, pokud je v riznych hlasech (¢ v sopranu, cis v tenoru), jde o

pfiénost, tudiz chybny postup.”

57 Tento ptipad nastavé Casto pii nastupu na zmensend maly septakord II. stupné z toniky.

5 Tyto kvinty lze neziidka nalézt pfi rozvodu alterovaného septakordu VII. stupn& do toniky.
% Vyjimka nastava pti spoji N°-D, kdy je nezp&vny krok zmensené tercie p¥imo vyzadovan.
7 P¥i¢nost je zadouci pti spoji N°-D, je-li u N°® zdvojen basovy ton.
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Ukazky z literatury:
Neni vyloucCeno, Ze se v literatufe nebudou vyskytovat ,,zakazané*

postupy. Zde je piiklad paralelnich ¢istych kvint.

ﬁlzm'bi--r =
"

E=E ==
e‘“" %i ! L-é

F. Chopin: Balada g moll op. 23

V nasledujicich ptikladech se vyskytuji nezpévné kroky (c-ais a cis-b).
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F. Liszt: Puszta
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6. Zavér

Prace Funkéni harmonie v praktickych pfikladech se snazila ptiblizit
Siroké spektrum problematiky funkéni harmonie studentim hudebnich obori.
Jejim cilem bylo napoméhani pochopeni nauky o harmonii, v mnoha ohledech
se prace prizpusobovala potiebam studentti, ktefi nejsou ochotni a schopni
studovat harmonii z béZné dostupnych publikaci, ¢i potiebuji intenzivnéjsi
metodické vedeni.

Cilem prace bylo také nalézt k probiranym harmonickym jevim jejich
ekvivalenty v klavirni literatuie. Z velké Casti tak bylo u¢inéno. N¢ékteré jevy se
vSak v zZivé hudb& vyskytuji jen velmi ziidka, napf. charakteristické spoje
v melodické moll nebo dvojsmérnd alterace, a nebo se velmi obtizné analyzuji,
napt. rychlad diatonickda modulace ¢i modulace pomoci neapolského sextakordu,
proto k témto jevim nebyly pfifazeny zadné piiklady z literatury. Vzhledem
k tomu, Ze Zziva hudba se drzi pravidel klasické funkéni harmonie pouze
castecné, je u nékterych jevii uvedena ukdzka, ktera pfimo popirda pravidlo
formulované funkc¢ni harmonii, napt. v kapitole o zakazanych postupech (5.2).

V préaci byla cilen¢ vynechdna kapitola o druzich zavéri, jez by méla byt,
dle minéni autorky, spiSe soucasti ptedmétu hudebni analyza, nebot’ jednotlivé
druhy zavért s vyjimkou celého autentického (D-T) a klamného (D-VI), které
jsou v praci zminovany, nepfinaseji specifické zvlastnosti v oblasti pohybu

hlasu.
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Resumé

Diplomova prace Funk¢éni harmonie v praktickych ptikladech se snazi
postihnout problematiku klasické funkéni harmonie v praktickém métitku.
Prezentuje vyklad, ktery je mozZno upotiebit pii studiu klasické funkéni
harmonie na stfednich i vysokych Skoldach a zohledniuje potfeby i1 problémy
téchto studenti. Zaméfuje se na vyklad diatoniky i1 chromatiky nejen
prostfednictvim cislovaného basu. Nezanedbatelnou soucasti prace je velké
mnozstvi ukdzek z klavirni literatury, jez demonstruje uziti harmonickych jevt

Vv praxi.

Resumé

In der Diplomarbeit Funktions Harmonielehre in praktischen Beispielen
wird die Problematik der Lehre von den tonalen Funktionen der Akkorde
wahrgenommen. Es wird hier eine Erkldrung presentiert, die im Rahmen des
Studiums von tonalen Harmonielehre an den Mittel- und Hochschulen
verwendet werden konnen. Die Erlduterung von Diatonik und Chromatik wird
auf der Bearbeitung vom GeneralbaBl aufgebaut und beriicksichtigt auch die
Probleme der Studenten der Harmonielehre.

Ein wichtiger Teil der Diplomarbeit ist auch eine groBe Menge von
Beispielen aus der Klavierliteratur, die die harmonischen Erscheinungen in

Praxis zeigen.

Resumé

The diploma thesis Functional Harmony in Practical Examples tries to
describe the theme of classical functional harmony from the practical point of
view. It presents the interpretation which can be used for education at

secondary schools and universities. It is focused on explanation of diatonics and
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chromatics not only through numbered bass and it accepts problems and
requirements of these students. The indispensable part of the thesis is great
amount of piano demonstrations which demonstrates the practical use of

functional harmony
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