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Vytvarny projev

Podoba vytvarné edukace v praxi se postupem doby znacné menila,
avsak jejim jadrem vzdy zistavalo vizualne-obrazné mysleni rozvijené
prostrednictvim vytvarného projevu a podminéné tvarcéim empatickym
vztahem ¢lovéka k prirodé, k lidem i k sobé samému.

Vytvarny projev je metoda tvorby a vnimani (vizualniho nebo haptick-
€ho), ktera umoznuje zprostredkovat vyznamy, kvality a hodnoty v
zazitkovém a interpretacnim kontextu vizualni kultury.

Pozn.: Vyznamem zde rozumime funkcni vliastnost vyrazu reprezentovat
pojem (zakotveny v jazyce). Kvalitou zde rozumime vlastnosti rozliSované
smyslovym vnimanim a exemplifikované ve vytvarném projevu (napr. typ
tvarové kompozice Ci typ barevnosti). Hodnotu zde chapeme jako specifickou
obecnou vlastnost zpFitomnénou vytvarnym projevem a podminénou zaujetim
posloje a realizaci vybéru (napr. etické nebo estetické hodnoty).




Koncepce tvorivosti

INSEA (vznik 1963) Mezinarodni organizace pro vychovu vytvarnym
umeénim - svétova

INSEA (International Society for Education through Art)

“Tvorivost v uméni je zakladni potfebou, ktera je spolecna vsem lidem a uméni je jednou z
nejvyssich forem vyjadreni a komunikace.”

Z citace je znat, ze vytvarna vychova ve svété v té dobé dokon¢ila obrat
od "remesiného" pojeti k pojeti kreativhimu, komunikaénimu a zaroven

psychologizujicimu.

- Modernistické vytvarné uméni definitivné zrusSilo tradicni pravidla zobra-
zovani a tvorby, nastolilo kult originality a vyzdvihlo Glohu "cCiste" vytvarné
formy oproti literarné chapanému obsahu vytvarného dila

- Il. celostatni konference ucitelt vytvarné vychovy, ktera se uskutecnila roku
1964 v Praze - hlavnim tématem tvorivost

-prikladem tvofiveho pojeti vytvarné vychovy prosazujiciho se od poloviny
Sedesatych let je spolecné dilo J. Uzdila a |. Zhofe Vytvarné umeéni ve
vychové mladeze (témata “vychovy k umeni”)




Vyvoj vytvarné vychovy u nas

-70. a 80. léeta - inspirace casopisem Esteticka vychova - pub-
likované ¢élanky z celosvéetovych sjezdu INSEA

-"Art Education: Process and Product": “...je predevsSim
vyjadrenim snahy posilit diraz na spontaneitu vytvarného
projevu, ktera jej odliSuje od vetsiny projevu védeckych i
technickych.”

- zaloZeni Asociace vytvarnych pedagogu (1990)

-rozvoj ceské vytvarné vychovy ve 4 programovych liniich v
devadesatych letech 20. stoleti




Art-centrismus

Jeden z programovych sméru ceské vytvarné vychovy v devadesatych letech je
predstavovan teoretiky a uciteli, kiefi se ve svém predmétu snazili posilit dimenzi
umeéleckou, ve smyslu ozivovani vztahu vytvarné vychovy a profesionalni umélecké
tvorby. Tuto programovou linii bychom mohli oznacit za "art-centrickou”. Jeji jista
analogie (prestoze zdaleka nejde o programovou totoznost), ktera se zhruba od
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti rozvijela v USA je reprezen-
tovana koncepci tzv. DBAE (Discipline Based Art Education — vytvarna vychova
zamérena na své ,materské“ obory a smérujici k poznavani vytvarného umeéni a
esteticko-védnich pojmua).

U nas se k uvedenému pojeti v osmdesatych a devadesatych letech 20. stoleti hlasi
skupina teoretikl a ucitell zejména v okruhu brnénské katedry vytvarné vychovy
sdruzena kolem jiz zesnulého |. Zhore. V prubéhu let devadesatych se tato skupina
predstavila programovou publikaci R. Horacka a kol. "V dialogu s uménim"
(1994).

Z didaktického hlediska méla tehdejsi art-centricka linie v nékterych svych postu-
pech blizko k francouzskému hnuti Nové vychovy, predevsim ke skupiné GFEN, jak
napovida napf. opakované uzivani termina "animator" ¢i ,,galerijni animace” a
pouzivani triady kliCovych pojmu vypovidajicich o Gstfedni myslenkové linii art-
centrické didaktiky smérujici k uméleckému vytvarnému dilu: "zazitek — dialog — in-
terpretace”.




Video-centrismus

Druha programova linie hledala specificnost vytvarné vychovy v jejim vizualnim
charakteru a obratila se zejména k procesu vytvarného vnimani jako ke specifické
soucasti kulturni smyslové zkuSenosti a smyslového utvareni svéta. Tuto programo-
vou linii bychom mohli oznacit za "video-centrickou". V nazvu je kromé vizuality
do jisté miry zasifrovan i pfiklon k elektronickym prostredkim vytvarné tvorby, o
které se tento programovy proud od pocatku zvlasté zajima. Spatfuje v nich
médium, které optimalné umoznuje prakticky zkoumat, ovérovat a tvorivé rozvijet
principy vizualni obraznosti a jejiho socialniho uplatnovani v kulture.

Video-centrismus u nas — v podobné volném smysilu, jak zde bylo napsano o art-
centrickém proudu — korespondoval s pristupem australského teoretika vytvarné
vychovy S. T. Coombse, prednesenym jiz v r. 1981 na svétovém kongresu INSEA v
Rotterdamu. S. T. Coombes prosazoval koncepci, podle niz by vytvarna vychova
méla clovéka predevsim ucit vizualné myslet a podnécovat k viastnimu nalézani
systému obraznych znaku €i symbolu, Cili k vizualni konceptualizaci, protoze "vi-
zualni komunikace — na rozdil od principl konvergentniho logického mysileni v
pfirodnich védach — spociva v socialnim prostfedkovani téchto vizualnich znaku
nebo symbold”.




Gnozeo-centrismus

Treti z pristupl, kiteré zde uvadime, se orientuje na détskou zkusenost vsedniho
dne, kterou chce mapovat, obohacovat a ozvlastriovat prostrednictvim vytvarné
cinnosti. Jeho cilem je "smérovani ditéte k systematickému priblizovani se zivotu".
"Vytvarné postupy jsou podfizeny hledani sdélnosti vytvarné vypoveédi, ktera se pro
dité stava prostfedkem k objevovani svéta a sebe v ném", piSe reprezentantka
tohoto pojeti V.Roeselova.

Proto bychom mohli mluvit o linii gnozeo-centrické, zamérené na vytvarny proces
predevsim jako na prostfredek vyrazové komunikace vedouci k jedineCcnému
zpusobu poznavani svéta. Je zaméfena zejména na citlivé pfemosténi ontoge-
netické vyvojové linie mezi vytvarnym projevem détstvi a vytvarnym pristupem ke
svétu v dospivani a dospélosti. Mezi svymi cili zdUrazruje rozvoj citlivého
prozivani svéta, samostatného vytvarného mysleni a rozvijeni tvorivosti.

Typicky pro tento programovy proud je diraz kladeny na procesy vytvarného
mysSleni a na specifické "prizkumné" zpusoby jeho péstovani: "... vytvarné mysleni
vychazi z pokusu, jejich srovnavani a rozliSovani, z uvah, které tyto pokusy dale
rozvijeji, z myslenek smérujicich k pochopeni vyznami a obsaht ... v tomto pojeti
prostupuje vytvarné mysleni témér vS§emi vychovné vzdélavacimi prioritami”
(Roeselova, V. 1993). Z pozornosti vénované vytvarnému mysleni pfirozené vyplyva
i vySe zminéna zamérenost na komunikativni stranky vytvarného projevu.




Animo-centrismus

Pojeti vytvarné vychovy kladlo diraz na poznavani Zaka sebe samého jako tvurce i
vnimatele vytvarného projevu. Ani zde neni smyslova zkusSenost nebo vytvarné
umeéni mimo sféru intenzivniho zajmu. Cesta k nim je vS8ak hledana predevsim
prostrednictvim osobni angazovanosti Zzaka v reflexi své zivotni zkuSenosti, zejména
s ohledem na existencialni zivotni situace, jez propujcuji umélecké formé obsah a
smysl.

llustraci animo-centrického proudu je osobni nebo nadosobni (ekologicky) smysl
Zivota a starost o duchovni stranky lidského byti jsou v popfedi pozornosti tohoto
pojeti.

Smyslové vnimani je pro animo-centricky proud predevsim zdrojem specifického
zazitku, v némz se svét Clovéku zjevuje v novych dimenzich a souvislostech. Oproti
pfedchozim pojetim orientovanym zejména na vytvarnou formu, resp. komunikaci,
stavi animo-centricky program predevsim na autorském vyrazu. Autorsky vyrazovy
projev vSak nechape jako konecny cil, ale jako jedineény prostfedek "odhalovani du-
chovni podstaty ve chvili, kdy jsme schopni odhalit své nitro a stanout v tdivu nad
néjakou zdanlivé vSedni véci, kterou jako bychom v té chvili vnimali viibec poprve,
to znamena v jednoté s celistvym vesmirnym dénim" (David, J. 1994-95, s.38).
Animo-centricky proud ve vytvarné vychové devadesatych let je tedy charakter-
izovaného priklonem k arteterapii nebo k hlubinné a dynamické psychologii.




Artefiletika

Artefletika se v ramci animo-centrického proudu od pocatku vyvijela jako svébytné
se vymezujici slozka (viz napf. Slavik, J. Mezi vytvarnou vychovou a arteterapii.
Vytvarna vychova, 1994/1995, ¢. 2). Navazovala na tzv. filetické pojeti vzdélavani a
vychovy v pojeti pedagoga H. Broudyho (1976), v némz intelektovy rozvoj je uzce
spjaty s rozvojem emocnim a socialnim. Byl v ni kladen duraz ne tolik na hlubinné
stranky psychiky, ale predevSim na rozvoj socialnich a reflektivnich dovednosti u
zakua. K tomu mély slouzit tfi klicové slozky vzdélavaciho procesu ve vytvarné
vychové: (1) vytvarny zazitek, (2) imaginace, (3) dialog.

Vytvarny zazitek je pro artefiletiku predevsim zdrojem jedinecného poznani a sebe-

poznani. Jestlize se ¢lovéku, bez ohledu na jeho vék a zkuSenosti, podari promeénit
néjakou zivotni zkuSenost ve vytvarny zazitek, mize diky tomu nejenom poznovu
prozit, ale také zahlédnout a blize prozkoumat to, co dfive nedokazal objev

Imaginace (tj. obraznost a predstavivost dopinéna fantazii) je prostrednikem mezi
vnitrnim a vnéjSim svétem. S jeji pomoci zaci obrazné vyjadruji sva prani, strachy,
radosti, touhy i tvarci predpoklady (Kastova 1999). Diky imaginaci zpracované do
vytvarné tvorby si je mohou uvédomit, symbolicky je pretvaret a rozmlouvat o nich
za nevtiravé dopomoci ucitele. Tak se uci s nimi Iépe zachazet.




Koncepce VCAE

Novy pristup, ktery se snazi ve vytvarné vychové zachytit a pedagogicky co nejlépe
zpracovavat soucasnost kulturniho vyvoje, se v anglicky mluvici ¢asti svéta
oznacuje jako VCAE — Visual Culture Art Education. Ma se programoveé zabyvat vi-
zualitou jako jedinecnym typem obrazného uvédomeéni prostfednictvim zraku. Vi-
zualita je v tomto smyslu chapana a studovana jako syntéza vidéni, imaginace a
vytvarného projevovani (seeing, imagining, showing) v SirSich souvislostech kultury.
Metodologicky se VCAE opira zejména o teorie, které prochazeji napric dilcimi
obory a umozniuji rozebirat kulturu z riznych hledisek a v nadhledu, ktery dava
moznost zahlédnout Sirsi souvislosti mezi jednotlivecem, Kulturnim spole¢enstvim a
biologickymi vychodisky lidské existence. Je to napr. sémiotika, sémantika, struk-
turalismus a post-strukturalismus, feministické pristupy, neo-strukturalismus, fenom-
enologicka studia, analytické a post-analytické pristupy, psychoanalytické pristupy
apod.

Koncepce VCAE pfinasi do vyuky aktualni problémy, kterymi jsou zaci obklopeni, a
poskytuje jim Sanci opirat se co nejvice o vlastni zkusenost a Iépe ji porozumeét. V
tom se pro vytvarnou vychovu oteviraji dosud nevyuzivané anebo malo vyuzivané
vzdélavaci moznosti.




Vizualni tvorba na skolach

V poslednich letech se znacné zmeénila koncepce vytvarna na
Skolach, a do popredi se dostaly obory, které pracuji predevsSim
s vizualni tvorbou. Velkou atraktivitu ziskavaji obory poskytujici
zamereni na masmeédia a multimedia.

Tato tendence se velice Siroce rozviji predevsSim na vysokych
Skolach, kde nabizi svym zajemcum obory které vypousti slovo
“vytvarny” a nahrazuji je slovy “vizuaini.

Koncept virtualnich sveétu ve vizualni kulture je nyni na vz-
estupu, a dovoluje tak velké pole pusobnosti pfredevSim pres
digitalni média a "osekava” praci starych medii.

Marshall McLuhan: "The Medium is the Message"




Médium

lat. medius = prostredni
mediare = prostredkovat

,{0, CO se nachazi uprostred; zprostfedkujici Cinitel

V sirsim smyslu: jakykoliv prostredek vyjadreni umeélecke intence, prostredek
komunikace

r n

V uzsim smyslu: termin oznacujici skutecny fyzicky material zvoleny jako prostredek
vyjadreni (vehicle of expression) jakéhokoliv uméleckeho dila. (V malirstvi se jedna
napf. o tekutinu, v niz je rozpusten pigment.)

So¥g$2\ivski - Sed’'ova (Multimédia : Souéasnost budoucnosti, Grada Publishing

V dnesnim slova smyslu definujeme pojem multiméedia jako integraci textu, obrazka,
grafiky, zvuku, animace a videa za ucelem zprostredkovani informaci. Pri jejich pouziti
na pocitaci musi bgt uzivateli umozneno, aby se zucastnil tohoto zprostredkovani
interaktivné, tzn. aby mél moznost zasahnout do priubéhu multimedialniho programu.

Charakteristické rysy MM aplikaci:
interakce
vizualizace
individualizace
simulace




Typologie médii podle McQuaila (2006):

Intermédia — obl. umeéni; pfekracovani hranic urCitého media, koncept uzivany

v polovineé Sedesatych let Clenem hnuti Fluxus Dickem Higginsem k popsani
neuchopitelnych, Casto matoucich, interdisciplinarnich aktivit, které se odehravaly na
pomezi vice uméleckych zanru (napf. oblast mezi kresbou a poezii, malbou a
divadlem, apod.)

Mixmédia — obl. uméni; oznacuje uZziti riznych technickych prostfedkl. V podstaté
synonymni s multimeédii.

Multimédia — oznacuje meédium, které pouziva ruzné formy informacniho obsahu a

zpracovani informaci %_napf. obraz, zvuk, text, interaktivni). Filmova projekce v kiné je
prikladem non-interaktivniho linearniho multimedia.

Nova média (Interaktivhi média) — termin uzivany k popisu forem elektronické
komunikace zprostredkované pocitacovou technologii. Opozitum ke ,starym mediim”*
(tisk, televize, rozhlas, apod.?. Jejich vyhodou je interaktivita, ktera umoZnuH'{e&ak tvurci,
tak prijemci vstupovat do dialogu. (webové stranky, blogy, email, CD/DVD-ROM,
elektronickeé stojany, virtualni realita, interaktivni televize, internetova telefonie, mobilni
technologie, podcasting, apod.)

Hypermeédia — termin vytvoreny v r. 1965 Tedem Nelsonem (US filosof, sociolog) je
logickou extenzi terminu hypertext, ve kterém se prostfednictvim hyperlinka (odkazu)
spojuje grafika, audio, video a text v non-linearni informacni meédium. Prikladem
hypermedia je World Wide Web.




SHRNUTI

INSEA — Mezinarodni organizace pro vychovu vytvarnym uménim
Vznik 1963

Smeéry vytvarné vychovy:
ART-centrismus

VIDEO-centrismus
GNOZEO-centrismus
ANIMO-centrismus
ARTEFILETIKA

Médium

lat. medius = prostredni

mediare = prostfedkovat

,{0, CO se nachazi uprostred; zprostfedkujici Cinitel

Typologie médii podle McQuaila (2006):
Intermédia
Mixmédia
Multimédia
Nova média
Hypermédia
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