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STRUKTUROVANI
DRAMATICKE PRACE

UvoD

Cilem této knihy je popsat nékteré z divadel-
nich a dramatickych konvenci, které mohou
vyuZivat uditelé/vedouci a studenti pfi struktu-
rovani dramatickych aktivit; at jde o improvizo-
vanou dilnu, aktivni zkouméni textd a jejich
vyznamt, nebo o dilnu Gdastnikl pro ostatni
studenty. Dale tato kniha nabizi modely pro pro-
ces strukturovani dramatickych aktivit, ve kte-
rych je ukézadno uziti konvenci jako soudéast
dynamického procesu, ktery umoznuje studen-
tim hledat, poznévat a sdélovat vyznamy pro-
strednictvim divadelniho tvaru.

Tato kniha neni vyéerpavajicim privodcem
pri praktickém studiu divadla; spiSe se snazi
popsat rlizné variace jednotlivych forem, které
mohou byt pouzity nebo vyzkouseny jako souéast
zdkladniho wuméleckého procesu komunikace
a vyjadreni vyznamu prostfednictvim divadla.

Autor vychéazi z predpokladu, Ze stejné jako
u ostatnich uméleckych forem, se i divadelni
zku8enosti odlisuji od zkus8enosti z redlného 2zi-
vota, a to védomym uzitim tvaru, ktery se snazi
upoutat nejen rozum, ale i cit. Na divadle jsou
vyznamy, spoledenskd pravidla a vztahy zverej-
Novany a tvarovany a ziskivaji umeéleckou podo-
bu prostfednictvim dramatickych konvenci. To-
téZ plati i pro v8echny ostatni umélecké formy,
které vyuzivaji védomé a popsatelné konvence za
Gdelem sdélovani vyznamu. Dale se vychéazi
z predpokladu, Zze porozumeéni moznostem (a
hranicim) divadla poskytuje studentium piilezi-
tost hloubéji nahlédnout do divadla jako umélec-
ké formy a zéroven jim davé moznost 1épe zvla-
dat jeho prostfedky a vyuzivat je v osobnich
i socidlnich situacich.

POPIS DIVADELNiCH
A DRAMATICKYCH KONVENCI

Popis divadelnich a dramatickych konvenci
uvadénych v této knize pfedpokladd nésledujici:

- Ze pojem divadlo neznamené jen jednorazo-
vou ¢éinnost, tedy pouze vefejné pfedvedeni diva-
delni hry pied divaky;

~ Ze divadlo existuje jako proces vykladu lid-
ského jednania mySleni a zdroverl je 1 procesem
jejich vyjadreni, coZ vychéazi ze zakladni lidské
potreby zobrazovat svét prostfednictvim uméni;

- Ze smysluplné a osobné uZiteénéa divadelni
aktivita je pravem i vysadou kazdého dlovéka,
umozniujici vSem rozvijet kulturu své rasy, tfidy,
pohlavi, véku nebo rozvijet své schopnosti;

— Ze p¥l zdkladnim studiu divadla je potieba
jit dal neZ jen k uvaham o dramatickém textu
a k dovednostem spojenym s herectvim;

— Ze porozuméni divadlu je aktivnim proce-
sem, ktery umozniuje studentim postupovat od
vlastnich subjektivnich zkusenosti s divadlem
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smérem k vytvareni objektivnich kritickych
usudkld a zobecnéni, tykajicich se podstaty
divadls a moznosti, ktere divadlo nabizi.

Pro ucely této knihy jsou pouzity nésle-
dujici pracovni definice:

‘DIVADLO je autentickou zkusenosti, kte-
ra vznika, kdyz si lidé predstavuji, Ze jsou
nékym jinym, Ze se nachéazeji na néjakém jiném
misté nebo v néjakém jiném dGase a podle toho se
chovaji. Tato definice se snazi zachytit vdechny
formy tvorivého napodobivého chovéani od volné
prirozené hry malych déti (kterou lidé sice po-
zdéji pred ostatnimi skryvaji uvnit®, ale stale ji
i ve vy88im véku hraji, nap?. kdyz se pripravuji
na rozhovory a udalosti, které maji prijit) az po
divadelni predstaveni hrané herci pro divaky.

VY¥ZNAMY jsou na divadle vytvafeny jak pro
divaky, tak i pro herce prostiednictvim nesku-
teéného a symbolického uéiti lidského bytiv da-
ném &ase a prostoru. To muZe byt jesté umocnsé-
no symbolickym uZitim pfedmétll, svétel a zvu-
ki. Dramatické konvence pak pOplSqu formu,
kterou tyto vztahy maji, na raznych urovnich
divadelni zkusSenosti.

KONVENCE jsou ukazatelé cest, na nichz na
sebe mohou vzijemné plisobit das, prostor a na-
Se pritomnost, a které mohou byt fantazii tvaro-
vany tak, a.by vytvarely na divadle nejruznéjél
vyznamy Rlzné konvence tedy budou zdlrazio-
vat rizné kvality ve vyuziti divadelnich moznos-
ti dasu, prostoru a lidské piitomnosti. Co se tjka
dasu, ten napriklad v improvizacich dava vznik-
nout vztahu, kterfr Jje velice blizky skutednosti,
v tom smyslu, Ze ¢as plyne obdobnym tempem
Jjakove skutedném zivoté a herec se chové a uziva
prostor prirozenym zpusobem; v Zivych obra-
zech je ¢as uvéznén a zmrazen, takZe mtZe byt po
uréity deldi casovy usek zkouma.n jen jeden
jediny okam?Zik, kter§ v nich byl zachycen;
v Pa.nt.omimickych aktivitdch herec vyuzivs das-
to prostor zjevné symbolicky, pfekraduje p#itom
“prirozené” uziti gesta a prostoru, aby sdélil da-
né vyznamy.

Prvni éast této knihy se vénuje nékterym kon-
vencim tak, aby vznikla “paleta”, kterou mohou
uéitelé/vedouci a studenti vyuzit p#i divadelnich
aktivitdch; vyuziti této “palety” Kk namalovani
celistvého obrazu vyzaduje dovednosti, jako jsou
vnimavost, citlivost, v dobrém slova smyslu fe-
meslnost, které se vyvijeji praktickou udasti
a vlastnimi pokusy v divadle samém. Druh4 a tie-
ti ¢ast knihy potom uvadéji postupy, které mo-
hou poméhat uéiteldim /vedoucim a studentm
p¥l zkoumaéani pouziti palety t&chto konveneci.

GAST 1
PRUVODCE DRAMATICKYMI
KONVENCEMI

PRINCIPY

VySe nabidnutéd definice divadla zdlraziiuje
éirokoujednotu, protinajici $kalu éinnosti, kte-
ré v sobé obsahuji piedstavivost afa.nta.zijm

uziti ¢asu, prostoru a lidského byti jako svij
spoleény rys. Na divadlo neni pohliZeno jako na




Uzky nebo vyjimeény soubor kulturné ome-
zenych forem. Definice jsou vybrany tak, aby
zasadily tuto knihu do souvislosti, v nichz
vzniké divadlo tvorené mladymi lidmi, a aby
zachytily potfebu pojmenovat proces tvore-
ni v divadle, ktery umoznuje poznani sou-

kovymi stupni od véku, jenz nachazi prvni
divadelni zku8enostive hie, az ke generaci, ktera
hled4 uspokojeni v §iroké §kale kontextd vdetné
své tdasti v roli jak hercd, tak i divaAkh. Zvolena
definice ovlivnila vybér konvenci ve dvou dlilezi-
tych smérech, které spoleéné odrazeji hodnoty
divadla a vzdélavani obsaZené v této knize:

— Konvence a priklady byly vybrany tak, aby
zdlraznily interaktivni podobu vzdjemné komu-
nikace, g dokonce nékdy i splynuti roli herce
a divaka, spise neZ aby 8lo o konvence charakte-
ristické pro takovd predstaveni, kde je snaha
role divaka a herce mnohem presnéji definovat.
Vybrané konvence se predeviim tykaji divadelni-
ho procesu, jakozto prostfedku rozvijejiciho
porozuméni jak lidskym zkusenostem, tak i di-
vadlu samému. To mlzZe, ale také nemusi byt
pozdéji predavano ve formé divadelniho predsta-
veni.

- Konvence byly vybrany tak, aby zdﬁf@nﬂy
tradiéni roli divadla jako zabavy, kterd vsak
v sobé nese vzdélavaci prvek a odpovida zaklad-
ni lidské potPebé vyjadrovat se a vyklddat svét
gymbolickymi prostfedky. Konvence ddvaji naje-
vo, %e divadlo neni uéenim, ale Ze se spise jedné
o nage uziti zdkladl divadla ve hte a v ostatnich
forméach napodobivého chovani, znovu nachéze-
nych a vytvatenych ve zku$enostech s rozrista-
jicim celkem vzijemnych vztahlQl formy a obsa-
hu. Vybrané konvence proto tvori most mezi
spontadnnim a prirozenym uzitim divadla a mezi
mi. Konvence jsou védomeé spojovany s ostatni-
mi kulturnimi aktivitami, které jsou dhvérné
zndmé mladym lidem, aby byla zdtraznéno pove-
domi o nich a jejich priniky s divadlem.

TRIDENT A XRITERIA VYBERU

Konvence jsou uspofadany do skupin, které
predstavuji Styri rtzné podoby dramatickych
akei:

AXkce vytvarejici kontext
Jedn4 se o konvence, které vytvareji scénu nebo
prinédseji informace do kontextu a rozsiruji jej.

Bpicka akce

Konvence smérujici k tomu, aby byla v dramatu
posilena slozku “prib&hu” a "toho, co bude néa-
sledovat”.

Poeticka akce

Jsouto konvence, které zdhraziuji nebo vytvare-
ji symbolicky obsah dramatu svym presné vole-
nym uzitim redi a gest.

Akce s reflexi

Konvence zdGraziiujici “samomluvu” nebo “vnitk-
ni mysleni” v dramatu nebo umozniujici skupiné
zpétny pohled na drama z vnitfku dramatického

vislosti a vyvoje ve zkuSenostech naprié vé-

kontextu.

Uvedené tridéni neni minéno ani ve smyslu
hierarchickém ani ve smyslu ¢asové néslednos-
ti. Jednotlivé konvence ziskavaji svoji hodnotu
tim, kdyz jsou uzity v pravy moment, pro ktery
byly vybrany. Dynamické podstata divadla vyza-
duje prechody z jedné podoby akce do druhé, do
rliznych obmén akce podle tohq, jak se rozviji
nase poznéni.

HlavnimyS8lenka v systému tridéni vychéaziz na-
zoru, ze kazdé takovéto tridéni bude fungovat
v rémei svych vlastnich hranic a Ze vytvoreni
celistvého seznamu konvenci umoziiuje lépe
zvladnout rozhodnuti v okamziku, kdy je tfeba
se rozhodnout pro néjakou formu. Zachazeni
s konvencemi mtZe v praxi vyustit i v pfekroce-
ni jejich hranic; napriklad pfechod z epické do
poetické akce.

Toto t¥idéni vzniklo jako odpovéd na prirozené
zédkladni potPeby pti udasti v dramatickych ak-
tivitdch, at jiz v roli herce, nebo divaka.

Potreba jasné definovat kontext

Divadlo ndm ukazuje smys8lenou situaci, ve které
je spole¢né chapéni mista, ¢asu, postav a dal-
8ich informaci o kontextu rozhodujici pro hloub-
ku Gcéasti na tomto zazitku.

Potreba vzbudit a udriet zdjem o ”to, co bu-
de nasledovat”

Divadlo stejné jako film a pribéh pat®i k epic-
kym formam, ve kKterych je zdjem o prib&hovou
linku a pocit z bezprostfedné nadchézejici si-
tuace motivaci v dramatické akei jak pro divaka,
tak 1 pro herce.

Potreba rozpoznat a vytvaret symbolicky
rozmér dila

Divadlo je prostfedkem, ktery umoziuje nahléd-
nout za bezprostredni déjovou linku nebo mapo-
vat skutednost pomoci symboli, dvojsmyslt
a predstavivosti, které jsou schopny vytvaret,
nést a sdélit extrakt urdéité zkusdenosti.

Potfeba reagovat na témata, jez se objevuji
na zakladé zkusenosti

‘Divadlo je “zrcadlem” jak pro herce, tak i pro

divaky, které jim umoZniuje zamyslet se nad
sebou i nad svymi vztahy k ostatnim.

Nutnost zvolit urcéitou formu, kterou prace
bude mit

Dlraz kladeny na studenty, aby ziskali znalosti
o pozadavcich spojenych s uzitim jednotlivych
konvenci, dovoluje provadét vybér a volbu vhod-
né konvence po vzdjemném vyjednavani a do-
mluve. Psychologicky vzato, skupina se potie-
buje citit dostateéné prijemné a bezpeéné, aby
se odvazila riskovat svij vstup do akce spojené
g uréitou konveneci. Ugitel, vedouci nebo asis-
tent se ¢asto potfebuje domluvit se studenty na
konvenci, kter4 by byla v rovnovaze mezi tou-
hou-motivovat a inspirovat skupinu a nutnosti
udrzet aktivitu v kontrolovatelnych a zvlada-
telnych mezich.

i
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ORGANIZACE VSTUPU
DO KONVENCI

Vstup do kazdé konvence je nutné kratky a prakticky
zameéieny. Vstup nem4 za cil plné popsat danou kon-
venci v jeji iplnosti. Ve skuteénosti je viditelné, jak
roste porozuméni diléim nebo zdkladnim rystm kon-
vence b&hem idasti studentt v aktivnim experimento-
vani s danou formou. Vyviji se také spoleénymi rozbo-
ry zaméfenyminato, jak dochézi ke vzdjemnému ovliv-
riovani formy a obsahu, kdyZ se studenti setkaji s pri-
leZitosti a atmosférou, ve které mohou formulovat své
otézky a nachéazet odpovédi na to, jak vyuzit jednotlivé
konvence v praxi tak, jak to sami citi.

Vstup do kazdé konvence je usporddan pod nésleduji-
cimi zédhlavimi:

Popis:

Vysvétleni jak konvence funguje a jaké rozdilné formy
muZe mit. Ve skuteénosti mhZe mit konvence jesté
mnoho dal8ich podob, které nejsou uvedeny.

Kulturni souvislosti:

Duvodem k zafazeni tohoto zdhlavi je poznani a snaha
vyzdvihnout postaveni divadla jako kulturniho zdro-
je, ktery ¢erpa z mladymi lidmi sdileného chdpani kon-
venci v médiich a pribézich stejné jako konvenci spo-
jenych s jejich vlastni kulturou — kterd zase v sobé od-
rézi uréitou t¥idu, pohlavi rasové odlisnosti a jejich cha-
rakteristické rysy. Duraz je kladen na konvence, které
jsou prevzaty nebo jsou Gizce spojeny se veobecneé zné-
mou a prijimanou kulturou.

Vyjukové moznosti:

Kazdé konvence uvazuje o tématech a transformuje je
odli$nym zplUsobem. Napriklad témata provézejici ro-
dinny Zivot budou diametralné odlisna, kdyz budou
sdélovana tancem, oproti sdéleni ve formé monologu
nebo samomluvy. Toto zdhlavi se snazi podat hruby né-
stin vjrukovych rysti obsazenych v kazdé konvenci a po-
skytnout uréitou predstavu o tom, co v sobé konvence
Jjako vyukova forma, nese.

Priklady:

Velmi Zivé momentKy z uziti konvence v praxi, které
ukazuji moZnosti jejiho pouziti za néjakym konkrét-
nim udelem. Priklady nepopisuji celou lekei nebo dil-
nu; jde o izolované momenty, prevzaté z mnohem roz-
sédhlejsich a promyslengjsich programu.

Je potieba se zminit o dvou zédkladnich omezenich této
84sti knihy:

- V této Casti se objevuje kazda popsand konvence
izolované od ostatnich, aby mohla byt popsdna
oddélené od daldich konvenci pro vétsi srozumi-
telnost. V praxi véak dochézi k propojovani, kdy
existuje jedna konvence uvnit? druhé nebo do-
chézik jejich vzdjemnym presahtim nebo se spo-
jujiv noveé vzniklou konvenci. Zakladnim rysem
divadla je, ze se zkuSenosti v dramatu rozvijeji
a kumuluji, takZe odezvy na konvenci uzitou na
urcéitém stupni zkuSenosti musi byt vztazeny ke
kontextu reakci, které vznikly jako disledek pie-
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deslé konvence a reakci nabizenych kon-
venci nasledujici. Schopnost vytvaret vata-
hy mezikonvencemi, abychom déale rozvinu-
li myslenku nebo abychom nalezli spravny
temporytmus odpovidajici dané strukture
dramatické aktivity, je istfednim bodem di-
vadelnich dovednosti.

— Nésledujici seznam konvenci nebyl vytvo-
fen za t¢elem imponovat nebo chromit ve smyslu
kvantity: skuteéné dovednosti nejsou ve schop-
nosti vytviret seznamy, ale ve znalosti, jakou
konvencivybrat, aby vznikl vyvazeny vztah mezi:

a) potfebami a zkudenostmi skupiny;
b) obsahem zvolenym pro dané drama,;
¢) vyukovymi moznostmi.

A. AKCE VYTVAREJIicI
KONTEXT

Uziti: Tyto konvence umoZiiuji skuping vytvaret kon-

text dramatu nebo se s dramatickym kontextem zto-

toZnit: 8 konkrétnimi detaily situace, s postavami ne-

bo rolemi, které budou dévat informace a uvadét akci

do pohybu. Tyto konvence jsou uZite¢né predevsim,

jestlize potrebujeme:

—uréit jasny kontext dany éasem, mistem a zudastné-
nymi postavami

—vytvorit atmosféru danou prosttedim, svétlem a zvu-
kem

— upoutat pozornost na kontextudlni omezeni nebo
moznosti

—najit a vytvorit symboly a témata pro naslednou pra-
el

- provéfit, zda nedochézi k odlidnému chapani a vykla-
du kontextu v rdmeci skupiny

Kulturni zdroje: Zivotni zkugenosti z budovani vlast-
nich Gtodist, zarizovani mistnosti, rozmistovani na-
bytku; ofekavani, kterd vznikaji na zdkladé odlinych
vyprav: tmavé dievo/ mistnosti s nejmoderngjsim tech-
nickym vybavenim atd. Konvence jsou prejimany z di-
vadla a filmu (nap?. scéna a kostymovani) nebo z psy-
choterapie (nap?. uZiti her, simulaci a Zivych obraz).

Mira zaujeti: ProtoZe price je zamérena spise na bu-
dovani kontextu nez na vlastni vystupovani v ném,
objevuje se zde jen velmi malo osobniho rizika a, stra-
chu. Pracuje se vlastné nepfimo a skupiny jsou v této
fazi zisk&vany pro to, aby prispély k vytvareni kontex-
tu, ktery budou pozdéji spoleéné sdilet. Zavazek vudi
dramatické akeci vznika prostfednictvim priace v ma-




Ijch skupinkach a pocitem spoluvlastnictvi a pro-
stPednictvim z4jmu vzbuzeného tim, jak by mohl
byt vznikajici kontext vyuzit v dramatu.

ZVUKOVE ZAZNAMY

Popis: Realistické nebo stylizované zvuky dopro-
vazeji akeinebo popisuji prostiedi. Vytvari se ta-
kovy dialog, ktery se hodi k dané éastiakce. Zvuk z jed-
né situace je pripojen k jiné situaci. Hlasy a nastroje
jsou vyuzivany tak, aby vytvifely naladu nebo zvuko-
vé obrazy.

Kulturni souvislosti: Zvukové efekty ve filmu a v te-
levizi; zvuky na ulici; videoklipy; filmové a televizni
hudba; zvuky, které doprovazeji rozbijeni, tristéni skla,
atd.

Vyukové moznosti: Nachizeni odpovidajicich zvukl
pro akci; poetické a vyrazové vyuziti zvukuk vyjadre-
ni nalady a pocitu z mista a prostoru; zkouméni ne-
souladd a disonanci mezi zvukovym zdznamem a pied-
stavami; probouzeni duvéry v lidsky hlas jako néstroj
8 obrovskym rozsahem.

Priklady:

1. Skupina pracuje na tématu Veliky pozar Londyna.
Clenové skupiny, jako spravci muzea, rekonstruuji ulis-
ku Pudding Lane. Vyuzivaji k tomu kostky, zZidle a sto-
1y a sami pPedstavuji v rekonstrukci voskové figuriny.
Vytvareji rizné obchody a domy. Predvadéji pouliéni
ginnosti odpovidajici dané dobé. Zapneme tladéitko, kte-
ré spusti zdznam zvukl z uliéky. Zvuk zaéind na jed-
nom konci a jak uliCkou prochézime, pridévajise k né-
mu postupneé daléi a dalsi zvuky. Pozdéji pfi pozaru pro-
chézi ohen stejnou cestou.

2. Abychom zpomalili béh dramatu zabyvajiciho se lou-
peZi, a pritom stupriovali napéti pred viastni akei, hraje
gast skupiny to, co se déje v bance, zatimco je slySet
hlasy lupi¢h pripravujicich na jiném misté své plany.

POSTAVA NA ZDI

Popis: Dilezitd, Ustfedni postava je reprezentovana
obrazkem nebo skicou “na zdi”. Jak se drama, vyviji,
jsou ¢teny nebo dopltiovdny daléi informace. Studenti
se mohou jeden po druhém stiidat v improvizacich v ro-
1i postavy tak, Ze se postava stava spise jejich kolektiv-
nim dilem nez osobnim vykladem jednotlived.

Kulturni souvislosti: Portréty; plakaty; knizni, fil-
mové a televizni postavy; karikatury; osobni zdznamy
a kartotéky; imitdtorstvi a napodobovini zndmych po-
stav.

Vyukové moznosti: Cesta jak premyslive a s odstupem
hluboce porozumét postavam; vytvareni celistvé po-
stavy od zadatku; vciténi se do role prostfednictvim
jejich rlznych zobrazeni; vybornd moznost jak zkou-
mat lidské charaktery a chovani.

Priklady:
1. Pfi zkouméni zkusenosti starych lidi ukazujeme sku-
piné pro dany pripad pedlivé vybranou kresbu v Zivot-
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ni velikosti. Je kreslend uhlem nebo k¥idou a znézor-
fuje starého muze a je doplnéna rfadou faktickych vy-
povédi o jeho zivoté. Kresby a véty obsahuji rozsdhlé
mnozstvi rozliénych znaki, které vypovidaji o prav-
dépodobnych postojich starého muZe ke stdfi. Moz-
nym vstupem skupiny do dalsi prace je rekonstrukce
starcova Zivota ve formé fotografického alba.

2. V dramatu zabyvajicim se pribéhem narudeného
mladika namaluje uéitel hrubou linkou obrys lidské
postavy. Na positku vepisuje skupina do kresby sérii
v&t, které o postavé fekli rodide, uditel, psycholog, pfi-
tel. Ty jsou psany kolem postavy. Jak prace postupu-
je, jsou nova poznani o mladikovi vepisovana dovnit®
postavy, jako pomoc pro nid zpétny pohled na néj,
a k uvédomeéni si rostouci celistvosti jeho charakteri-

zace. )
KOSTYMY

Popis: Studentim jscu v ivodu prace zabyvajici se
zkouménim kultur, Zivotnich styld nebo postavy na-
bidnuty ¢lanky o oblékdni a predmétech charakteri-
zujicich jednotlivé kultury; nebo se diskutuje o tom,
ktery kostym by byl vhodny k vyuziti v dramatu; ne-
bo jednotlivei zkouseji kostymy, které by pomohly di-
vakovi 1épe uverit jednotlivym rolim.

Kulturni souvislosti: Maskarni kostymy; oblékani
ke zvladstnim, spolefenskym prilezitostem; disco, ob-
1ékani se na “rande”; liéeni; médni prehlidky a mode-
ly; sportovni dresy; uniformy; 8$iti odévl; odévy pro
jednotliva povolani; odévy riznych generaci.

Vyukové moznosti: Hledani vhodnych kostymu pro
jednotlivé postavy a role; vénovani pozornosti tomu,
jak predméty a obleceni, jako symboly, odrazeji kul-
turni postoje a presvédéeni; vytvireni postav z kul-
turnich ndznaku a ndpovsédi; uéeni se porozumét roz-
dilim kultur; postihnuti oble¢eni jako vyrazu identi-
ty jednotlivce.

Priklady:

1. Ucitel pozada skupinu, aby vytvorila postavu podle
véci a ¢asti obledeni nalezenych v ranci nad skalnim
srazem. Ranec obsahuje napiiklad stary kabat, pytlo-
vité kalhoty, obinadlo zamazané od bahna, klubko mo-
touzu, niZ, vinénou &epici, balik novin, pikslu s tro-
chou tabidku, hadrovou panenku, trojnozku a kotlik
na vareni. Z téchto ndznaka a nipovédi vytvori sku-
pina postavu Alberta, opusténého vydédénce a tulé-
ka. Diskutuji o tom, co kazdy z pfedmétti prozrazuje
o muzi, ktery je vlastnil. V nasledujicim dramatu se
snazi prijit na to, co se mohlo Albertovi prihodit.

2. Skupiné pracujici na projektu zabyvajicim se Zivo-
tem puvodnich obyvatel Ameriky je predlozena dym-
ka miru. Aby se skupina pokusila co nejvice prozkou-
mat jeji vyznamy, uvazuje o ni z fady nejruznéjsich
pohledu:

- jako archeologové, ktefi dymku nalezli a uvazuji

o tom, jak byla uzivina,;

—jako historikové, kteti ji chtéji co nejlépe prezento-

vat a vystavit v muzeu;

- jako Indidni v den, kdy chtéji upozornit na svoji

“ztracenou kulturu”.
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URCENI PROSTORU

Popis: Dostupné predméty, nabytek a daldi materiil
je pouzit k tomu, aby “presné” zobrazoval prostor, ve
kterém se drama odehrédvé; nebo aby postihnul pro-
porce a rozmeéry neéceho, co se v dramatu vyskytuje;
nebo k oznadeni mist a okoli mist, domu a prostoru,
kde se urcité udalosti odehraly.

Kulturni souvislosti: Dekorace uzivané ve filmu; fil-
mové extriéry; prestavovani nabytku doma,; fantazij-
ni vyuzivini dobrodruznych htigt nebo zanedbanych
mist, o kKteré se nikdo nestara.

Vyukové moznosti: VyuZiti predstavivosti pii praci
s prostredky, které mame k dispozici; zkouméani moz-
nosti, jak by misto mélo nebo mohlo vypadat; posilo-
vani viry ve fantazii praci na jejim poznani a zmapo-
véni; udit se vidét vztah mezi prostfedim a akei.

Priklady:

1. Jako cesta k vaham nad dusledky véznéni Zen je
skupina pracujici v roli architekti pozddana, aby vy-
budovala z dostupného materidlu cely tak, aby byly
Znat prostorové proporce ito, co je vidét uvnitt cel.
Cely jsou pak porovnavany a diskutuje se o nich; dale
se srovnévaji z hlediska rozméra se skuteénou celou
a z hlediska fadu, ktery urcéuje, co je v nich dovoleno.

2. Skupina vysetruje vrazdu mladé filmové hvézdy, kte-
ré4 se odehrala v kulisdch filmové scény. Skupina re-
konstruuje s vyuzitim dostupnych materidld filmo-
vou scénu a pozici v jaké mohlo byt télo v okamziku
objeveni vrazdy.

SPOLECNE MALOVANI

Popis: Celd trida nebo mensi skupinky si vytvareji spo-
le¢nou predstavu o tom, jak vypadaji mista nebo lidé
vystupujici v dramatu. Tyto obrazy se pak stanou kon-
krétnimi odkazy Xk tématlm, o nichZ se mé pozdé&ji
diskutovat nebo které byly jen neuplné pochopeny.

Kulturni souvislosti: Ilustrace; obrazky v médiich;
fotografie méstské, venkovské krajiny; portréty; na-
értky a kresby pro vlastni potfebu; kreslené seriily;
kreslené vtipy; plakéty; pohlednice.

Vyukové moznosti: Davani konkrétni podoby mis-
tum a oblidejim, které mame ve svych predstavich;
rozhovory o obecné zodpovédnosti ve vztahu k verej-
nému publikovéni; zkouméni opravdovosti v kresbach
z cizich kultur nebo z riznych historickych obdobi;
uceni rozdélovat si praci pri plnéni uréitého kolu.

Priklady:

1. Skupina novych osadnikt v Americe planuje cestu
na Zapad s kolonou konmi taZzenych krytych vozi.
K rekonstrukci motivd, které je mohly dovést k pod-
niknuti takové nebezpecéné cesty a k tomu, abychom
zjistili, jak to souvisi s jejich minulosti, skupina vy-
tvori dvé kresby; jedna ukazuje misto, které opustili,
s nadpovédami toho, co je primélo k odchodu; druhé

ukazuje jejich predstavy o tom, jak vypad4 mis-
to, kam sméruji.

2. Skupina pracujici na tématu “hornictvi” pra-
vé dodetla pribéh Ruce od Sida Chaplina. P¥{b&h
popisuje dilni nedtésti, pri kterém byl otec vy-
pravéde rozdrcen zdvalem tak, Ze jen jeho ruce
zlstaly odkryty. V roli ilustrator knihy pracu-
jiskupinky s uhlem a k#idou, aby vytvorili presvéddi-
vy dojem, ukazujici konec pFib&hu.

HRY

Popis: Tradiéni hry a jejich variace jsou pouziviny
k vytvareni pocitu jistoty a davéry nebo k budovani
pravidel; hry jsou vybirdny tak, aby zjednodusily slo-
zitost situaci pri ziskdvani zku8enosti a poznatkil; hry
jsou vyuzivany spise v kontextu dramatu, nez aby by-
ly hréany pro jejich pvodni tdel.

Kulturni souvislosti: Hry, které hraji déti na ulici;
slovni hry; karetni a stolni hry; tymové hry; psycho-
logické hry; poéitacové hry; vyukové a didaktické hry;
testy dovednosti; posilovani a hry na vytrvalost.

Vyukové moznosti: Udit se respektovat pravidla; zé-
bavnd éinnost; soustfedéni na napéti v socidlnich si-
tuacich; pfekondvani bariér pri poznévani lidi; odha-
lovani prvki her v Zivotnich situacich — obrana, skry-
vani, klaméani atd.

Priklady:

1. Jako soucést prace na tématu 1.svétové valky se
skupina zG¢astni fady pripravnych cvideni pred ces-
tou na frontu. Jedna hra je variantou na Prichod ka-
pitdna lodi, kde rekruti musi reagovat na riizné pove-
ly:

“Kapitan prichézi !” — stoupnout si do pozoru a salu-
tovat
“Granéat !” - zalehnout

“Bajonety !” — zapichnout bajonet do nepritele a otodit
“Zakopat !” — zurivé zakopavani polni lopatkou

Hra odhaluje neprimérenost tohoto vycviku. Cviéi po-
hotovost, rychlé reakce. Ukazuje bezcitnost velitele
a jeho predstavu boje jako hry.

2. PrivySetrovani vrazdy se objevila fada podeztelych.
Aby bylo uréeno rozuzleni dramatu, podezieli mezi
sebou tajné vylosuji toho, kdo z nich je vrah. Zbytek
skupiny pak vyslychd podezfelé a hledd dtikazy viny.
Dohodnou se, o kom si mysli, Ze je vrah a prog; vrah
se potom sdm odhali a prozradi motiv é&inu.

NEDOKONCENE MATERIALY

Popis: Jako vychozi bod pro drama je nabidnut pred-
mét, kus obledeni, vystfiZzek z novin, dopis nebo zada-
tek pribshu. Usastnici vychazeji ze stop, ndpovédi a dil-
¢ich informaci, vytvareji drama, aby prozkoumali a od-
halili udalosti, témata a vyznamy, které fragmenty ma-
terialll nabizeji.
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Kulturni souvislosti: Ukdzky z novych filmt
a televiznich porfadli; dobrodruzné pribéhy; ly-
rika; de$ifrovani udélosti skrytych mezi radky
zprav; mapy; didre; nilezy, které slouzi jako pod-
klady pro historicky vyzkum; dokumentdrni di-
la.

Viukové moznosti: Utvareni vlastnich predstav, kon-
struovani dgje, shromaZzdovani dlikaz(; poskytovani
dastnikiim pocitu spoluvlastnictvi k vytvarenému
materidlu tim, Ze si sami mohou vybirat moznosti
a tim, Ze maji prilezitost spole¢né pracovat na kolek-
tivnich hypotézich prostredky dramatu; uéeni podrob-
né a dukladné se domlouvat a vyjednévat s ostatnimi
a kolektivné pristupovat k utvafeni nazoru.

Priklady:

1. Jako tvod k praci zamérené na zkusenosti déti, kte-
rébyly ve étyTricatych a padesatych letech poslany z an-
glickych détskych domovi do Austrilie, je studen-
tim ukézan skuteény inzerat, ktery dali angliéti soci-
alni pracovnici do jednéch australskych novin. Inze-
rat se obraci na dospélé, kteri byli jako osirelé déti
poslédny do Austrélie, aby se spojili se socidlnimi pra-
covniky, kteri chtéji ziskat informace o jejich zkuse-
nostech. Skupina vyuZije inzerat jako vychozibod k vy-
tvareni roli 1idi, kteri by mohli na inzerit odpovedeét,
a k hrani scén, jez by predstavovaly nékteré ze zkuse-
nosti, které by mohli tito 1idé chtit sdélit socidlnim
pracovnikam.

2. Déti ze étvrté tridy jsou uvedeny do pribéhu Romea
a Julie skupinou starsich studentl, ktefi jim predve-
dou fadu zivych obrazd ze hry. Ctvrtdkam jsou pak
nabidnuty Uryvky textd, jez jsou Zivymi obrazy ilus-
troviny, a déti se potom snazi uhédnout, ke které po-
stavé jednotlivé texty patfi. Potom vytvareji scény,
aby propojili dfive vidéné obrazy, jesté drive nez uvi-
di celou hru.

ZAPISNIXY,DOPISY,
DENIKY,ZPRAVY

Popis: Tyto materidly jsou psany bud v roli, nebo mi-
mo ni jako odkaz na néjakou zkusenost; slouzi jako
uvod dramatu, kKtery pfinasdi uditel, jako zdroj nové-
ho napéti nebo jako svédectvi; mohou byt pouZity ke
zpétnému pohledu na zpracovavané téma nebo k zé-
véreénému uctovani na konci néjakého tiseku prace.

Kulturni souvislosti: Osobni deniky; knihy a pribé-
hy psané ve formé deniku nebo zdpisniku; telefonni
zédznamniky; telegramy; dopisy od pribuznych a pra-
tel; dopisy Gtenard do novin a ¢asopisl; tajné kédy;
gifrované zpravy, pribéhy vyzvédadl; cestopisy.

Vyukové moznosti: Vybér z daného obsahu; naché-
zeni odpovidajici formy zépisu a vhodného slovniku;
psani z pohledt rhznych 1lidi; probouzeni zvédavosti
neéekanymi nebo Sifrovanymi zpravami; umeét se po-
divat zpatky na sebe a své ¢iny; vytvareni imaginar-
niho ¢tenafre pro své psani.

JONOTHAN NEELANDS - STRUKTUROVANT DRAMATICKE PRACE

Priklady:

1. V dramatu zaméfeném na to, jak plisobi vézeni na,
rizné druhy provinilell, bere na sebe uditel roli riiz-
nych véznil, z nichZ kaZdy reaguje jinak na samovaz-
bu. Aby mohla skupina pozorovat chovani jednotli-
vych véznia a udinit si predstavu o jejich minulosti
a o jejich zazemi, piSe uéitel v cele gopis. Béhem psa-
ni dopisu slysi skupina slova, kterd pise, a zaroven
ho slysi, jak pfemysli nad slovy vybiranymi pro oso-
bu, které je dopis urcen. Slysitaké i to, co sijen mys-
1i, ale do dopisu nenapise.

2. Béhem budovani kontextu, ve kterém se bude ode-
hrévat vySetfovani vraZzdy, se skupina snazi vytvorit
stopy na misté, kde se zloéin odehral. Napriklad mo-
menty z minulosti zavrazdéného jsou predstavova-
ny fotografiemi nalezenymi v jeho tasce. Ucitel dale
navrhne, Ze obét, ve chvili kdy byla nalezena, svirala
v pésti utrzek dopisu. Kazda skupinka vytvori dva
utrzky, na kterych je napséno vZdy jen jedno slovo.
Slova jsou potom serazena tak, aby bylo vidét, zda
dévaji dohromady stopu toho, co mohlo byt v plvod-
nim sdéleni.

MAPY A PLANY

Popis: Vytvareni map a planQ se vyuziva jako sou-
¢ast dramatu, kdyz jde o reflexi zkugenosti, napti-
klad obtizi, které bylo tieba prekonat, vzdalenosti,
které je tPeba urazit; nebo k fedeni problémi, napt.
“jakou cestou se nejlépe dostat do banky”; nebo po
skonceni dramatu pro zopakovani prace; nebo mo-
hou byt nabidnuty uditelem jako stimulace.

Kulturni souvislosti: Mapy — staré i nové; vyroba
véci podle instrukei a pldni; vydévani a prijiméani
pokynu; zvyklosti pouzivané v mapéich a planech
v dobrodruznych pribézich a v cestopisech; grafické
zpracovani rodokmenti a vyvoje druhii.

Viukové moznosti: Pfesné a srozumitelné zobraze-
ni detaild i mékitka mapy; grafické zobrazeni problé-
mu; desifrovéni a vyklad map a symboll; uvédoms-
ni si toho, co mapy a plany rikaji a jaké zkusenosti
vyjadfuji.

Priklady:

1. Jako zacatek dramatu zabyvajiciho se vySetfova-
nim okolnosti prodeje suseného mléka ve tretim sve-
té prinese ucitel dva, grafy. Prvni ukazuje dramaticky
Upadek prodeje v Britanii a USA mezi roky 1972 aZ
1976. Druhy pak dramaticky vzrist prodeje v Keni
a Nigérii v letech 1974 aZ 1980. Skupina je pak uve-
dena do role rady reditel(l, zkouma, grafy a hledé, ktera
rozhodnuti prijatd v letech 1973 az 1976 mohla vést
ke zméné trhi.

2. Skupina bankovnich lupiéi ziskala pristup k pris-
né tajnym technickym vykrestim zabezpedeni banky,
které jim pomohly naplédnovat jejich loupes. Navrh
své cesty vytvori tak, Ze jej namaluji na pruhledny
papir, ktery mhZe byt poloZen pres tajny vykres. Na
ném pak vysvétluji zbytku skupiny vyhody a nevyho-
dy svého planu.
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ZIVE OBRAZY

Popis: Skupiny vytvori ze svych vlastnich tél nehyb-
ny obraz, ktery vyjadfuje urdity okamzik, mysSlenku
nebo téma; nebo jeden z ¢lenu skupiny pracuje s os-
tatnimi jako sochaf. Jsou vytvifeny kontrastni obra-
zy, reprezentujici rlzné verze: skuteénow/idedlni, vy-
snénou/désivou atd.

Kulturni souvislosti: KniZni ilustrace; obraz zasta-
veny na videu; fotografie; portréty; reklama; sochy;
voskové figury; obaly na gramofonovych deskach; na-
sténné fresky.

Vyukové moznosti: Zplisob prace umozniujici zams-
Tit se na precizovini pfedstav a mys$lenek a jejich pre-
vadéni do konkrétni podoby; velice isporné a zvlad-
nutelné cesta vyjddreni a vytvareni znakdl, které ma-
jibyt vykladany nebo éteny divaikem; skupina je schop-
na predvést vice, nez by byla schopna piredat jen sa-
motnym slovem; vhodnéa metoda jak predvést kom-
plikované a o8idné situace, jako je napt. boj; zjedno-
duseni komplexniho obsahu do snéze zvladnutelné
a srozumitelné formy; vyzaduje reflexi ianalyzu jak
pri vytvareni, tak pri sledovani obrazl.

Priklady:

1. Skupina pracuje na tématu Uprchlici a je ve fazi
uvah nad tim, proé chee mlady élovék odjet do Londy-
na. Skupina vytvori obraz predstavujici vyvrcholeni
snu, ktery mé mlady muZ o tom, jak se dostane do
Londyna do ringu ve Wembley a jak ho fotografuje
David Bailey ve chvili, kdy zasazuje knokaut Franko-
vi Brunovi.

Pozdéji ve své préci vytvori skupina protikladny ob-
raz, zndzornujici strach rodi¢d o svého syna v Lon-
dyné poté, co odesel, nap?. spanek bez pristesi, jak je
nékym prepaden, jak je ohroZovan zlodinem a droga-
mi.

2. Skupiny hraji drama, v némz se jako obyvatelé ¢4s-
ti mésta rozhoduji o jeho dal8im rozvoji. Konkrétné
o tom, jak by mohly byt k obecnimu prospéchu vyuzi-
ty zanedbané pozemky. Na schiizi pfinesou obecni rad-
ni fotografie, které ukazuji, jak jsou tyto pozemky ui-
vany v souéasné dobé. Skupina vytvori “fotografie”,
aby ukézala, jak si mysli, Ze by zanedbané pozemky
dopadly, napf. drdhy pro BMX, sklddky starych aut,
skryse bezdomovel a narkomant, sidla rznych part
atd.

SIMULACE

Popis: Jde o umeéle vytvirené Zivotni situace, které
kladou diiraz na zvlddnuti prostfedkd, které jsou v da-
nou chvili k dispozici, na redeni problémdi a na, systé-
my ¥izeni. Casto je pro hrade stanoven Gasovy limit
tak, aby ve hie vznikalo vét$i napéti. K simulaci mo-
hou byt vyuziviny i komeréné vyrabéné hry, véetns
kartidek se zadanymi rolemi, détské penize nebo Sasti
her nebo hry vytvofené jednou skupinou pro dru-
hou. ‘

Kulturni souvislosti: Viledné hry; “Zali® a draci”,

“Stratego”; pocitadové hry; “Monopol”; “Risk”
atd.

Vyukové moznosti: Pfineseni problému do kon-
textu, ktery vyzaduje skupinové rozhodnuti a je-
ho skupinové feseni; udit se strukturovat pro-
blémy a zdroverl se s nimi ztotoZnit; pravidla
a pripravené materidly umoznuji provérovat
komplexni vazby mezi pot¥ebami a moznostmi, dasem
a vlastnimi schopnostmi.

Priklady:

1. Jako soucast projektu zaméreného na rozvoj stra-
tegii pomoci se studenti rozhoduji mezi projekty na-
vrzenymi druhymi skupinami. Maji za kol uplatnit
pevny rozpofet a pouZit pro vybsér projektu svoje vlast-
ni kritéria. Cvideni vede k tomu, aby byli dotazovani
Jak navrhovatelé, tak i uvaZovani adresiti projekti,
a u¢i studenty, aby hledali rovnovdhu mezi cenou
a dlouhodobym efektem.

2. Béhem vyzkumu pro dokumentarni drama, o bezdo-
movcich se studenti zapoji do simulace, ve které maji
rozdélit mezi skupinu reprezentujici bezdomovce da-
ny podet mist k bydleni. Studentivyuziji kritéria viast-
ni obecni rady, aby rozhodli o tom, kdo dostane pii-
stfesi. Drama je koncipovano tak, aby zkoumalo di-
sledky rozhodnuti jak pro ty, kteti bydleni dostavaji,
tak pro ty, kteti zistdvaji bez domova.

B. EPICKA AKCE

UZiti: Tyto konvence pouZivame, kdy? se chceme sou-
stfedit na dllezité udalosti, situace nebo konflikty,
které budou rozhodujici pro vyvoj p¥ib&hu, nebo kdys
cheeme uvést a rozvinout zapletku. Umoziiuji skupi-
né ovérovat si hypotézy a domnénky tykajici se pribs-
hu prostfednictvim vlastni Géasti v dramatu. Vtahuji
Jedince i skupinu do akce, uvddéji p#ibéh do pohybu
uzitim Pedi a jednéani, které odpovid4 danému obsahu.

Kulturni zdroje: Tyto konvence jsou odvozeny ze so-
cidlnich konvenci, se kterymi se setkdvame v Zivots,
kdy je jedndni a chovdni néjakym zptsobem urdeno.
Napt. schiize, soudni spory, interviewy, rodinné ri-
tudly atd. Charakteristické je uziti prirozeného dasu,
prostiedi, ckamziku a z4zitku, které jsou jakoby z nor-
maélniho Zivota. (S touto konveneci byva nékdy spojo-
Vvan pojem “prozivat”.)

Mira zaujeti: Zaklad konvenci je mladym lidem obec-
né znadm z jejich vlastnich zkusenosti a je pro né dob-
Te zvlddnutelny; role hercl a divakd jsou jasné, i kdy?
jsou navzajem zaménitelné; Tyto konvence mohou po-
¢itat s tim, Ze se vZdy nalezne alespori jeden nebo vice
lidi, ktefi jsou ochotni riskovat a pfijmout role. Je-
Jich ochota zavisi i na tom, Ze si budou jisti, Ze prihli-
Zejici oceni, jak se v roli chovali. Ochota vstoupit do
akce bude také zdviset na zdjmu a zvédavosti, kterou
v nich vzbuzuje situace nebo rozvijejici se p#ib&h. Ty-
to konvence jsou pro svoji pfirozenost snadno pfija-
telnou cestou k divadlu pro nejriiznéjsi skupiny.

VII




TELEFONICKE A RADIOVE
KONVERZACE

Popis: Mohou to byt obousmérné konverzace ve
dvojicich, osvétlujici danou situaci nebo sdélo-
vani §patnych zprav nebo predavini informaci
nebo jednosmérnd komunikace, kdy skupina sly-
8ijen jednu stranu rozhovoru. Uditel muZe tuto kon-
venci pouzit pfi hledédni rady nebo k vytvareni vnéjsi-
ho tlaku nebo ke vneseni nové informace.

Kulturni souvislosti: Zargon uivany pii rozhlaso-
vém vysilani; telefonaty - §patné zpravy, prekvapeni,
rozhovory s kamarddy nebo pribuznymi, omluvy, vo-
1ani za ucelem zjisténi informaci; naslouchéni ostat-
nim v telefonu; konvence telefonovini v dobrodruz-
nych pribézich a detektivkach.

Vyukové moznosti: Vytvafeni spravnych navyka
v dialogu; vnaseni napéti do situace; dekdédovanifvy-
klad informaci; volba slovniku odpovidajiciho dané
konverzaci; komunikace bez moznosti spolehnout se
na gestikulaci.

Priklady:

1. Ve sci—fi ptibéhu nalezla skupina obéti pronasledo-
vani tutulek na nové planeté a zadala znovu budovat
své zivoty v bezpedi a miru. Jednoho dne zachyti ra-
diové signdly z prilétajici rakety. Vesmirna lod pii-
chézi z jejich utlacovatelské planety, kterd byla znide-
na valkou. Prondsledovatelé prosi o to, aby sméli pri-
stat a zadaji o odpusténi. Co udélaji obéti?

2. Skupina védcl a novinaid prijede do odlehlé skot-
ské osady vysSetrit povésti o tom, Ze v blizkosti pristé-
lo UFO. Jsou eskortovdni na policejni stanici, kde
mistni serzant predstird, omezenost a naprostou ne-
znalost celé véci. Telefonuje s nadfizenym a v rozho-
voru, ktery nasleduje, je znat, Zze serZant vi vic, nez
riké, a je Ucasten na konspirativnim zamlGovéani. Pri-
padné jeho nadrizeny mu sdéli, Zze musi od skupiny
vyzadat podpisy slibu mléenlivosti predtim, nez jim
sdéli cokoliv dalsiho.

PLAST ODBORNIKA

Popis: Skupina se stane postavami, které ovladaji od-
borné znalosti vztahujici se k dané situaci, nap?r.: his-
toriky, socidlnimi pracovniky, horolezci atd. Situace
je obvykle orientovana na fesenitakovych problému,
kde jsou pozadovany znalosti nebo schopnosti odbor-
nikd k tomu, aby mohl byt kol splnén.

Kulturni souvislosti: Z vlastnich nebo z médii zis-
kanych zku8enosti o uditelich, socidlnich pracovni-
cich, historicich, archivarich, projektantech, stavite-
lich, architektech, truhlarich, instalatérech, 1ékarich,

atd.

Vyukové moznosti: Presunuti odpovédnosti a moci
z utitele na skupinu; Zzéci se citi byt respektovani tim,
ze ziskali status odbornikli; nahlédnuti pod povrch
problému a cesta k porozuméni zaméstninim odbor-
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nikd, kterd jsou zkouméana,; vytvareni odstupu od
zaZitku prostrednictvim zdkont profese/profesional-
ni etiky.

Priklady:

1. U¢itel je v roli vedouciho komunity znepokojené-
ho po¢tem mladych drogové zavislych &lentl skupi-
ny. Hled4 pro né pomoc od odbornikti zabyvajicich
se osvétou a od vzdélévacich psychologh. Vedouci sku-
piny je znepokojen predevsim tim, Ze zdkladni pro-
tidrogové informace se ve skuteénosti mladych lidi
vibec nedotykaji. Skupina potom sepise vechny vé-
domosti, dovednosti a poznatky, které ziskali v roli
expertil, a uZiji je provytvoreni kampang, kterd sku-
te¢né plsobi. Potom jdou a tuto kampan uskutedni.

2. Skupina pracujici na tématu Péde o staré lidi je po-
zadana, aby jako architekti zkoumali jejich potieby.
Potom vyprojektuji a vytvori vhodné prostfedi pro
skupinu starych 1idi.

SCHUZE

Popis: Skupina se v rdmeci dramatu shroméazdi, aby
vyslechla informace, napldnovala akei, uéinila spo-
lené rozhodnuti a navrhla strategie smérujici k vy-
Teseni problémt, které se objevily. Schiize miiZe byt
tizena uditelem, vyborem nebo jinymi osobami- sku-
pina se také muze sejit bez uditelovy pritomnosti.

Kulturni souvislosti: Parlament; t¥idni schizky;
schiize gangl; rodinné diskuse; schiize mistni rady
socidlni péde; verejné &Setfeni; soudni vysetfovani;
predvolebni shromazdéni; schiize spolednosti; feté-
zy stdvkujicich branici tovarnu; protestni pochody.

Vyukové mozZnosti: Dobfe strukturovans éinnost,
ve které ma uditel v roli pfedsedy moznost #idit pri-
béh; hleddni rovnovdhy mezi individualnimi pot¥e-
bami a z&jmy ostatnich lidi; polozeni dirazu na do-
mluvu a dohodu; schopnost obhéjit svoji véc; uzited-
ny zplsob, jak si rozmyslet rlizné moznosti nebo za-
¢éit ¢éi rekapitulovat drama.

Priklady: ;

1. Zplsob prace na tématu Skola. Skupina je uditel-
skym sborem, Xktery se dozvi o problémech v jedné
tridé. Jednotlivi ucditelé jsou poziddani, aby popsali
problémy, které se jim vyskytly v této t¥idé. Dale jsou
poZzadani, aby navrhli a posoudili strategie jak jed-
nat s t&mi, ktefi problémy zptisobuji.

R. Obyvatelé zdmozné obce jsou sezvéni, aby vyslechli
Zprévu o tom, Zze v jednom opustdném doms v jejich
vesnici mé byt otevieno centrum zabyvajici se reso-
cializaci byvalych véziit. Pozdé&ji pfijde na schlizi mals,
skupinka s vyhybaveé jednajicim majitelem nemovi-
tosti, ktery zfejmé zneuziva byvalé trestance. Jina
skupinka potké byvalého vézné, ktery je obvini z to-
ho, Ze méri dvojim metrem a Fik4, Ze majitel nemovi-
tosti jim alesponl poskytne pristresi a praci. Vesnida-
né se opét sejdou, aby znovu projednali svoje posto-
je.
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ROZHOVORY, VYSETROVANI

Popis: Jsou to proyvokujici, ndroéné situace, vytvore-
né za Ucelem odhalit informace, stanoviska, pohnut-
ky, schopnosti a zpusobilosti. Skupina ma za ukol vy-
ldkat odpovéd prostrednictvim vhodnych otdzek.

Kulturni souvislosti: Problémové situace; odpovédi
rodiéim, uditellm, pratelim; detektivni prib&hy;
soudni vySetfovani; prijimaci pohovory do zaméstnéa-
ni; Gstni zkousky; zpravy a dokumentdrni porady.

Vyukové moznosti: Formulace spravnych otizek
a volba vhodnych strategii; rozhodovani o tom, jaké
informace pozadovat, zda odpovédim vérit; volba
spravného postupu a sklddani ¢asti informaci dohro-
mady; dodani sebedlvéry a rozvijeni socidlnich do-
vednosti potfebnych v situacich ve skuteéném zivoté;
kontrasty vnitfnich a vnéjsich pohled na udélost; éin-
nosti orientované na splnéni tkolu.

Priklady:

1. T¥ida pracuje na tématu Carodéjnictvi. “Vybuduje”
vesnici, kterd mé dlouhou historii povésti o éarodgj-
nictvi, sahajici az do Sestnactého stoleti k procesm
s Garodéjnicemi. Skupina je rozdélena do dvojic. V kaz-
dé dvojici je jeden redaktor ze stanice BBC, hledajici
material pro program o ¢arodéjnictvi. Druhy z dvoji-
ce je vesniGanem, ktery muze, ale také nemusi chtit
poskytnout informace o své vesnici a jeji historii. Po
rozhovoru davé redaktor zpravu svému nadrizenému
v BBC.

2. Skupina, ktera pripravuje drama zabyvajici se vy-
vojem a strategiemi pro zemé tretiho svéta je dotazo-
vana organizaci zamérenou na dobrovolnou pomoc
mladych lidi, na jejich schopnosti, nadani, postoje
a dllezité zkudenosti. Cilem pohovor® je ziskat pred-
stavu o hodnoté pomoci, kterou mohou dobrovolnici
prinést. Skupina potom provede pohovor s uditelem
v roli rhznych pochybnych, ale nad$enych dobrovol-
nikl a méa se dohodnout, jak kterého z nich hodnotit.

HRY S ROLI
PRO CELOU SKUPINU

Popis: Celd skupina (véetné ucitele/vedouciho) se cho-
v4 jako by byla skupinou, kterd se ocitne tvari v tvap
situaci, ktera nahle vznikla. Reé a chovani jsou ome-
zeny s ohledem na situaci a postavy, které se v ni na-
chézeji, takze vSechno domlouvani ve skupiné se mu-
si odehrgvat v dané situaci a odpovidat jejimu sym-
bolickému rozmeéru.

Kulturni souvislosti: Zkugenosti z détstvi s hrouna
Jjako; kolektivni predstavy; tymové hry; vliastni aktiv-
ni zkudenosti z filmu nebo divadla hraného s prateli;
kolektivni predstavy o tom, jak by se mohly skupiny
chovat nebo jak by mohly reagovat v rlznych situa-
cich.

Vjukové moznosti: Prirozeny pFistup k praci, ktery
odstranuje u ¢lovéka napéti z toho, Ze je pfi praci se

symboly pozorovan ostatnimi. Skupina musi
zvladat problémy rozkryvanim a ziroven vlast-
nim prispénim do komplexni spoleéné hry, kte-
T4 je na pomezi mezi redlnym a symbolickym
rozmérem této aktivity. Slouzi ¢asto jako udinny
prostredek ke stupriovani napéti a k rozvijeni
pribéhu i jako moZnost rozvijet zdjem jednotliv-
ce i skupiny v rameci dramatu.

Priklady:

1.V rdmci dramatu zabyvajiciho se socidlnimi dopady
a souvislostmi spojenymi s bojkotem autobusové do-
pravy v Alabameé v roce 1955 prijme skupina role ak-
tivistl za obcéanské préava, kteri se idastni v pribéhu
bojkotu pochodu méstem Montgomery v Alabams. Se-
tkaji se se starou éernoSkou (uéitelem v roli), ktera
potfebuje stihnout posledni autobus. Skupina musi
setkani zvladnout, jako by se pfihodilo pravé jim, coz
vyzaduje, aby se pfi domlouvani a vyjednavani drzeli
v hranicich akce, kterou se rozhodli uskuteénit, a aby
Jjednali tak, aby byl bojkot uspésny.

2. Jako ivod k praci na dile Gheto, které napsal Joshua,
Sobol, siskupina pripravi a potom prijme role v diva-
delni spoleénosti v ghetu ve Vilniusu (Litva) v roce
1943. Maji za kol pripravit revui, kters by pozvedla
moralku nacistickych oddilli vracejicich se od Stalin-
gradu. Utitel vstupuje stfidavé do dvou roli. V prvni
roli je ¢lenem Zidovské rady v ghetu, ktery presved-
¢uje herce, aby se akte u¢astnili kvilli své bezpednosti
- aby presvédcili nacisty o své uziteénosti, a tim chré-
nili své Zivoty. Druhou roli je délnik socialista, ktery
Vyzyva skupinu, aby hledala zplsob, jak prezentovat
revui spiSe jako akt odporu neZ jako akt spolupréce.
Rozdily v nézorech herct, zaloZenych na politickych
postojich a osobnich a socidlnich zkusenostech, bu-
dou reprezentovany prostfednictvim symbolické di-
menze.

JEDEN DEN V ZIVOTE

Popis: Tato konvence sméruje proti proudu éasu od
néjaké dilezité udalosti, aby zaplnila mezery v minu-
losti. Zkouma4, jak se jednotlivé postavy k udalosti do-
staly. Skupinami je vytvoren chronologicky sled scén,
které zachycuji hlavni postavu v riiznych momentech
uplynulych étyfiadvaceti hodin. Po té, co jsou scény
zahrany v chronologickém sledu, tak, jak $la jedna po
druhé, jsou dopracoviny, aby zachytily i soudet vlivi
ze scén od ostatnich skupin.

Kulturni souvislosti: Forma znim4 z romant, fil-
mu a televize.

Vyukové moznosti: Zaméfeni pozornosti na vlivy
a odhalovani sil, které vedou postavuk okamziku kon-
fliktu nebo k rozhodnuti. Zdtraznénitoho, jak vnitt-
ni skryté konflikty a napéti formuji udalosti a okol-
nosti déje. ;

Priklady:

1. Skupina pracuje na novinové zpravé o mladém
chlapci, ktery spéchal sebevrazdu v diisledku depre-
si, zplsobenych dlouhodobou nezaméstnanosti. Den
Jje rozdélen na ¢asti a skupiny rekonstruuji scény, kte-
ré ukazuji: éteni novin a snidani - noviny tvrdi, Ze
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jsou tisice volnych pracovnich mist; néavstéva
Uradu préce bez jediné pracovni nabidky; hadka
s pritelkyni, kterd si nasla novy vztah se star$im
zaméstnanym muzem; setkani s pritelem ze §ko-
ly, ktery z4da penize na heroin; rozhodnuti ne-
kréast jidlo v mistni samoobsluze atd.

NA SKRIPCI

Popis: Skupina pracujici na néjakém tématu ma moz-
nost ptat se postav ze hry nebo s nimi hovorit. Téza-
ny zustdva v roli postavy, kterou hraje. Improvizace
muzZe byt zastavena “Stronzem” a postavé milZe byt
dovoleno pohybovat se, aby mohla odpovidat na otaz-
ky nebo se postava posadi tak, aby hledéla tvari v tvar
tazatelim.

Kulturni souvislosti: Soudy; vySetrovani; kfeslo pro
hosta; televizni a rozhlasové zpravy; osobni zpovédi;
medailony slavnych osobnosti.

Vyukové moznosti: Ujasriovani motivaci a povah jed-
notlivych postav; podnécovani studentt k tomu, aby
si v8imali vztah® mezi postoji a naslednymi udalost-
mi1itoho, jak udédlosti ovliviiuji postoje; podpora a pro-
hloubeni uvédomovéani si lidského chovani.

Priklady:

1. Skupina se snazi prijit na pri¢iny delikvence néko-
lika dospivajicich mlddenct. Vytvori si skupinu téch,
kteri délaji potiZe a rozbroje ve §kole. Aby se zjistilo
vice o jejich postojich a motivacich, vezme na sebe
pét dobrovolnikl jejich role a jsou zbytkem skupiny
zpovidéni o svych postojich ke 8kole, domovu, rodi-
né, k autoritam atd...

R. Skupina si preéte pribéh o roding, v niZ syn 24da
svého nevlastniho otce, aby presvédéil mamu, aby mu
dovolila mit doma néjaké zvife. Matka je v8ak pevné
rozhodnuta a nechce o tom ani slyset. Skupina zkou-
mé ve dvojicich, jak by asi takovy rozhovor mohl pro-
bihat. Potom si uéitel v roli nevlastniho otce sedne do
stfedu kruhu a divé se na prédzdnou 2idli, pres ni? je
prehozena synova bunda. Je “natahovan na skfipec”
skupinou, kterd hraje hlas jeho syna. Syn se zaméruje
na selhdni a nelspéchy svého nevlastniho otce, aby
jeho prostrednictvim dosahl porozuméni u své ma-
my.

ZASLECHNUTE ROZHOVORY

Popis: Takovéto rozhovory prindseji napéti nebo dal-
81 informace do situace tim, Ze se dozvime néco, co
nemeélo byt slySeno. Skupina nemusi védét, kdo hovo-
til, nebo muZe znat jenom jednoho z nich. Rozhovor
muzZe probihat napriklad mezi $piény nebo miiZe mit
podobu pomluv a povésti. Skupina se miZe pohybo-
vat v ¢ase dopfedu nebo dozadu a znovu vytvorit kli-
dové rozhovory, které vysvétluji soudasnou situaci.
Kulturni souvislosti: Spiéni; povésti; pomluvy; taj-
né naslouchani doma za dvefmi, na ulici, ve $kole,
v restauraci; odposlouchdvini; obéanské radiostani-
ce.

Vyukové moznosti: Vytvarenifvyklad dllezitych roz-
hovort; pfemysleni o vyznamu toho, co slysime; uva-
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zovani o pravdé obsazené ve famach a povéstech; vna-
Seni napéti a tajemstvi jako motivace do situace.
Priklady:

1. Skupina se snazi prijit na priéiny neklidu ve staté,
ktery ztratil dGvéru ve své viidece. Do riznych oblasti
mésta jsou vysladni 8pidéni, aby tajné naslouchali, co
si lidé povidaji. Po névratu referuji “Generalissimo-
vi” o tom, co sly8eli ve snaze presvédéit ho, aby bral
vaznéji problémy svych lidi.

R. Studenti v roli skupiny psychologl pro mladistvé
se zabyvaji problémem mladé derné divky, ktera je
velice chytré, ale kterd se Uplné uzaviela pred ostat-
nimi a stala se agresivni. Uditelka v roli mladého dév-
¢ete sedi ve stfedu kruhu, zatimco skupina hovori
mezi sebou o tom, jakd kdo zaslechl hodnoceni a ja-
ké zaslechl rozhovory u svych pratel, v rodiné, od
uditell a socidlnich pracovnikd.

REPORTAZE

Popis: Tato konvence poskytuje informace o udalos-
tech nebo podévé jejich vyklad prostfednictvim zurna-
listickych konvenci - ve formé 8lankd, tvodniky, te-
leviznich zprav nebo dokumentarnich poradd a ma-
teridld. Skupina mliZe byt v roli pracovnikt sdélova-
cich prostfedkl nebo pracovat mimo drama tak aby
mohla z odstupu zachytit, co se stalo, pridem? je kla-
den dlraz na to, aby bylo zfetelné, jak mohou byt
udélosti zkresleny témi, kdo k nim pristupuji zven-
Gl

Kulturni souvislosti: Novinové zpravy; zpravodaj-
stvi; krimindlni Zurnalistika; bulvarni tiskoviny; roz-
hlasové zpravy; Zurnalisticky jazyk; osobni zkuge-
nost z prace s tiskem.

Vjukové moznosti: Pietlumodeni udalosti do podo-
by zprév, vybér odpovidajiciho jazyka a formy sdéle-
ni; osnova a rozvrzeni zprav, pribéhtl a obrazil; kon-
trast v zdnrech sdélovacich prostredkd: “bulvirni”
versus “seridzni” tisk; televize versus rozhlas.

Priklady:

1. Ve vesnici se $ifi strach z projektu stavby vodni
elektrarny. Aby skupina ziskala odstup od svych roli
vesniant ohrozenych zamys$lenou stavbou, je zasa-
zena do nového rémce. V roli novina#d, ktefi nejsou
na projektu osobné zGicastnéni, mé prezentovat ar-
gumenty obou stran a informovat o propagac¢ni kam-
pani elektrarenské spoleénosti a protestnich aktivi-
tdch vesnidant.

2. Skupiné pracujici na tématu prvni svétové valky je
ukdzana fotografie velice mladého vojaka, ktery je
v 8oku po vybuchu délostieleckého granatu a hledi
do prézdna. Skupina pfedvidi obrazy, toho, co mohl
vojédk v tuto chvili ve svém nitru vidét - predstavy
zdkopl, smrti, rodiny dekajici na zprévy. Skupina je
postavena do role zurnalistil, ktefi se z fronty vratili
s témito “fotografiemi”. 8éfredaktor si stéZuje na to,
Ze fotografie nejsou dostatedné vlastenecké a Ze by
ohrozovaly moralku ndroda. Jako soudist dramatu
nésleduje diskuse o roli tisku v priib&hu valky.
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ZVUKY ZA SCENOU

Popis: Napéti a motivace v dramatu jsou v tomto pri-
padé dusledkem pocitu tusené hrozby nebo strachu,
ktery je “citit ve vzduchu”, ale jehoz priéina neni bez-
prostfedné pritomna. Skupina pracuje s touto tuse-
nou skutednosti nebo proti ni. To znamen4, ze se bud
skryva pred tusenym nepritelem nebo se pripravuje
na prichod dalezité navstévy. Skupina dostavé prika-
zy a pokyny od nékoho, kdo je sdm vné dramatu
a s nimZ se vramci dramatu nikdy nesetkali tvari
v tVar.

Kulturni souvislosti: Stragidla a bubdci; pribéhy
o zmizelych; plnéni rozkazl; konvence “vnéjsiho na-
tlaku” v divadelnich a mediadlnich dramatech.

Vyukové moznosti: Reseni problém? a prijiméani roz-
hodnuti pod vnéj$im tlakem; spoluprice na prekona-
ni strachu nebo na splnéni tkolu; rast napéti a vy-
tvareni motivaci.

Priklady:

1. Skupina pracuje na pribéhu Ishi o poslednim “di-
vokém” indidnovi, ktery byl od roku 1911 &tyri a pul
léta drzen v muzeu jako zivy exponat. Clenové pred-
stavenstva sice védi, Ze Ishi prijde, ale nikdo ho pred-
tim nevidél. Jejich ukolem je pripravit muzeum pro
jeho prichod a uvaZovat o tom, jak by se k nému melo
pristupovat a jak by bylo tfeba se o ného starat. Moti-
vace pro praci vychézi od postavy, kterd neni pritom-
na, alejejiz otekdvany prichod vytvari napéti pro dra-
ma.

2. Skupina pracuje v rolich zkugenych femeslnikd v to-
varné na rudéni vyrobu nabytku. Dozvédi se o tom, ze
jejich podnik bude pohlcen velkou spoleénosti, spe-
cializovanou na hromadnou vyrobu nabytku, a Ze to-
varna bude automatizovana. Uditel jim v roli prostfed-
nika vysvétluje, ze budou dodasné propusténi ze za-
méstnani, ale ze nékteti ziistanou jako technici u stro-
ja.

UCITEL V ROLI

Popis: Uditel nebo kdokoliv, kdo prebird zodpoveédnost
za skupinu jako “hybatel”, #idi jak divadelni, tak
i vjukovou slozku dramatu zevnit? dramatické situa-
ce. Ovliviiuje kontext tim, Ze na sebe vezme vhodnou
roli aby: probudil zdjem, #idil akei, podnécoval ostat-
ni k Géasti, vytvarel napéti, vedl k opusténi povrch-
niho uvazovani, nabizel dalsi moznosti a souvislosti,
rozvijel d&j, daval moznost vzadjemné na sebe plisobit
v rolich. Ugitel nehraje spontdnné, ale snazi se zpro-
stiedkovat sviij uéebni cil tim, Ze se zapojuje do dra-
matu.

Kulturni souvislosti: Rozhoddi/soudci; kapitdni
muzstev; koudové/ trenéri; jini dospéli, kteti se zidast-
1nuji her mladych lidi; zébavni umélci; formy inter-
aktivni vyuky s otevienym koncem.

Virukové moznosti: Spoluprace s uditelem uvnitt dra-
matu a udeni vzijemné se domluvit; prilezitost pro

studenty i uéitele odlozit jejich obvyklé role a pri-
jmout role s novymi vztahy, ve kterych se méni
spolecenské postaveni a mira moci.

Priklad:

1. Vedouci iniciuje drama zabyvajici se invalidi-

tou mladého ¢lovéka nésledujicim zplisobem:

Umisti doprostred kruhu préazdnou zidli a poza-

da skupinu, aby si predstavila, ze je to invalidni vo-

zik, na ktery hledi jeho majitel John jako na to, co
mu brani byt svobodnym jako véichni ostatni. Vedou-
ci vstoupi do kruhu v roli Julie, Johnovy pritelkyneé.

Cte imaginarni dopis (viz té% Nedokondené materia-

ly) a z&da skupinu, aby ohodnotila jejich vztah. Do-

pis Fik4 Johnovi, Ze je Julie ve vztahu nestastnd, ze
citi natlak a Ze s nim proto nechce jit v sobotu na ve-
éirek.

Vedouci napise a precte dopis tak, aby nabizel mnoho-
zna¢nost Juliinych motivi. Je to tim, Ze se stydi pred
svymi prateli kvali tomuto vztahu? Je to tim, ze Julie
hledd odvahu k tomu, aby prohloubila svij vztah

s Johnem? Je to tim, ze John rozbiji vztah, protoze

odekava silngjsi citové vazby od Julie, neZ mu muze

nabidnout? Skupina pouzije Divadlo férum, aby vy-
brala a prozkoumals kli¢ové momenty, které by moh-
ly rozlustit tuto mnohoznacénost:

- setkéni Julie a Johna s Juliinymi préateli v obcho-
dé pri nékupech; zkouméni Juliina postoje a po-
stoje jejich pratel k Johnovi;

- Julie a John sami doma u Johna,; zkoumani toho,
co mini Julie tvrzenim, Ze citi natlak.

Vedouci setrvava v roli Julie, aby mohl udrzovat vice-
znacénost a rozvijel chovani postavy v zdvislosti na jed-
nani studentd v jednotlivych situacich. Ruzni éleno-
vé skupiny prijimaji roli Johna a ostatnich postav
a jsou podporovani a provokovani ucitelem (obojijak
v roli Julie, tak i mimo ni vroli “hybatele”) k vytvo-
reni vlastniho obrazu Johna.

Drama vrcholi na veéirku. Skupina rozhodne, kam Joh-
na a Julii posadi, a potom improvizuji vecirek. Ucitel
v roli Julie privadi skupinu X tomu, aby prostrednic-
tvim svych roli hostdl na veéirku, vzajemnymi kon-
takty mezi sebou a kontakty s Johnem a Julii poro-
zuméla tomuto vztahu a aby se s timto porozuménim
se vyrovnala.
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C. POETICKA AKCE

Uziti: Tyto konvence jsou vhodné jako prostie-
dek umoznujici pohlédnout za linku pfibéhu ne-
bo jako prostredek, ktery nam umozriuje védo-
my posun od realismu nebo epické akce ke kon-
vencim, které akcentuji pochopeni tvaru a které
umoznuji zkoumat kliGové symboly a predstavy,
které téma nabizi. Dlsledkem posunu do poetické ak-
ce je casto:

- vyjasnéni a obéerstveni pohledu na praci, ktera se
jiz stdva vyépélou nebo na préci, v niz zading pre-
vladat uvazovani pouze v roviné déje a zapletky; -

- otevreni alternativniho komunikaéniho kanalu, kte-
ry funguje na Urovni symbolického vykladu;

- zvétSeni emociondlni ucasti

Kulturni zdroje: Pochézeji z konvenci uzivanych v di-
vadelnim uméni, d¢asto také pracuji s proménlivym
a stylizovanym uzitim ¢asu, prostoru a daného oka-
mziku, aby mohly védomé komunikovat se symbolic-
kym zdmeérem (Masky, Ritudl) anebo jsou uity mimo
predpokladany rdmec tak, Ze vyuZivaji nesourodost
a disharmonii (napr.Pojdte k nam na scénu).

Mira zaujeti: Nékteri studenti ddvaji prednost praci
s poetickymi prostfedky — mysleno samoziejmé v ram-
ci divadelni éinnosti — pred epickou akei, kterd mlize
byt az neprijemné blizko skuteénému Zivotu. Poetické
konvence ¢asto vyzaduji disciplinovanou, “femeslng
zvladnutou” mluvu a hereckou akei, zpisob komuni-
kace je vysoce stylizovany a je svazan s pouzitou kon-
venci. Nekteré konvence museji byt zvlddnuty i jako
celek a vyzadujidplnou souhru véech roli (napf. Mon-
taz).

MONTAZ

Popis: Montaz proti sobé stavi obsah a formu tak, Ze
az karikuje stereotypnia konvencéni pohled nebo mu
“hazi rukavici”. Provokuje k novému zamy$leni nad
materidlem, ktery by mohl skonc¢it jen u zépletky. Vy-
tvari zajimavé kontrasty mezi jednotlivymi prvky dra-
matu, které by se normalné neocitly vedle sebe.

Kulturni souvislosti: FotomontiZ; surrealismus;
kreslené vtipy; fantastické kreslené seridly; satirické
kresby; plakaty; videoklipy; filmy.

Vyukové moznosti: Pohled na vztahy mezi obsahem
a formou a moznost experimentovat s nimi; nové za-
mys$leni nad predlohou a nad vyznamy, na néz jsme
se drive vibec neptali, pomoci Soku z neobvyklych
nebo neocekévanych kombinaci formy nebo nesouro-
dého spojovani obsahu.

Priklady:

1. V dilné zabyvajici se socidlnimi souvislostmi Ma-
sakruv Perloo mé jedna skupina za (Kol vytvorit mist-
nost vdomé tkalce a druhé skupina mistnost v ze-
manském sidle. Dale scénu zobrazujici rodinu tkalcl
a scénu zobrazujici zemanskou rodinu. Prace je pred-
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vadéna v kombinaci jednotlivych slozek, takZe scéna
tkalcovské rodiny je umisténa do zemanského sidla,
a naopak a scéna tkalcovské rodiny je hrana panto-
mimicky, zatimco soucasné je slySet dialog zeman-
ské rodiny.

2. Skupina tvori dokumentdrni drama s materidly
vztahujicimi se k prvni svétové valce. Pripravi fadu
obrazt, které odraZeji téma dramatu: “hrdinska” po-
doba pamétniku je postavena do protikladu s Zivymi
obrazy psychické a vizudlni reality valky; ragbyové
utkani se méni v souboj na bajonety.

VYMENA ROLI

Popis: Role jsou zaménény v rameci akce v dramatu,
Jjako hra ve hre, a jedna skupina predvadi ostatnim,
Jjak si mysli, Ze bude druhd skupina nebo postava
Jjednat; napriklad bankovni lupiéi se chovaji tak, jak
predpokladaji, e se budou chovat strdzci banky;
vzbourend posddka predvadi, jak si mysli, ze kapitdn
odpovi na jejich poZadavky. S

Kulturni souvislosti: Mimikry; imitatorstvi; rozho-
vory ve vliastni hlavé; spekulace o reakcich druhgch
lidi; opiGeni se po rodidich, uditelich, policistech apod.

Vyukové moznosti: Aktivni zkoumani ndrok a na-
péti, které sebou prindsi nadchazejici situace; moz-
nost jak predvést hypotézy o chovania reakcich ostat-
nich lidi; pfiprava na zvladnuti poZadovanych situa-
ci; pohled na problémy a hledani cest jak je zvladat.

Priklady:

1. V dramatu zabyvajicim se morilnosti zapadni re-
klamy ve tfetim svété pracuje skupina jako tym ob-
chodnik® prodévajicich sufené miléko pro kojence.
Aby si stanovili a vyjasnili otdzKy, s nimiZ se mohou
PFi prodeji setkat, uéitel v roli obchodnika hraje ni-
gerijskou hospodyni, takZe tym obchodnik? muiiZe
zkoudet své strategie prodeje a ziroven se udit reago-
vat na otdzky a pochybnosti, které mlize Zena mit.
Utitel vstupuje a vystupuje z role Zeny, ale i kdy% je
mimo tuto roli, je stéle v roli obchodnika, ktery po-
vzbuzuje a Fidi tym prodavajicich.

2. Jako soufast prace na tématu Stejné Sance pro
vSechny skupina muZl-astronautt predvadi, jak si
mysli, Ze by Zzeny zvladaly jejich praci. Jako odpovéd
skupina Zen-astronautek predvadi, Ze ony by nechtély
do prostoru s muzi a karikuji, jak si predstavuji, ze
by se jim pletli do préace.
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DIVADLO FORUM

Popis: Situace (kterou vybrala skupina k ujasnéni uda-
losti nebo zazitk® dalezitych pro drama) je zahrina
malou skupinkou, zatimco ostatni pfihliZeji. Obé sku-
piny, hrajici i prihliZzejici, maji pravo zastavit akeci,
kdykoliv citi, Ze akce ztrdci smér nebo kdyZ potfebuji
pomoci nebo kdyz drama, ztraci prirozenost. PtihliZe-
Jjici mohou vstoupit do déje a prevzit roli nebo se k hra-
Jicim pripojit.

Kulturni souvislosti: Davani/pfijimani rad.

Vyukové moznosti: Vybér vhodné a odpovidajici si-
tuace; vzijemnd pomoc a rady; koncentrace pozor-
nosti na predvadénou situaci; diskuse a schopnost
domluvit se o tom, jak dal postupovat; rozdilné pri-
stupy k udélostem zpracovavanym prostiednictvim
akce.

Priklady:

1. Skupina se zabyvé pripadem historie rodiny, ve kte-
ré se dal manzel na piti. Zacaly se u ného projevovat
vybuchy nésili jako dusledek pocitu selhani v roli ot-
ce, manzela a nezaméstnaného délnika. Skupina se
rozhodne pomoci mu tim, Ze za nim posle pracovnika,
Organizace vzdélgvani mlddeZe, aby mu dodal sebe-
divéru a pomohl mu vymalovat byt. Dobrovolnik
vstoupi do role pracovnika organizace a jde pracovat
s uditelem, ktery je v roli manzela. KdyZ uz nevi jak
dal, zastaviakecia pozddé o pomoc; prihliZejici ho mo-
hou také zastavit, aby upravili jeho tén a pristup.

2. Skupina délnikd v tovarng, jejichZ mista jsou ohro-
Zena, jdou na vladdni Grad Z4dat o pomoc pri udrZeni
alespor 84stedné zaméstnanostiv jejich oblasti. Ured-
nik vysvétluje, Ze je k dispozici pouze omezeny rozpo-
det a Ze budou muset podat pisemny rozklad, aby je-
Jjich pripad ziskal potfebnou prioritu. Pfihlizejici jim
pomaéhaji posilit argumenty a formulovat jednotlivé

body.

HRANI Vv MALYCH
SKUPINKACH

Popis: Malé skupinky si napldnuji, prfipravi a pfehra-
Ji kratké improvizace, aby predvedly své domnénky
nebo rizné pohledy na néjakou udalost nebo jeji pri-
béh. Improvizace ukazuji, jak ¢lenové skupinek poro-
zumeéli urdité situaci nebo zazitku.

Kulturni souvislosti: Parodie; skede; televizni hry;
Skolni vystoupeni; klubové porady pro rodiny a pié-
tele; pouliéni divadlo; didaktické drama; shromazdé-
ni.

Vjukové moZnosti: utfidéni myslenek; vibér obsa-
hu; charakterizace; vytvareni dialogli a zachyceni uda-
losti; herecké dovednosti; vytvafeni dlvéry v expre-
sivni divadlo.

Priklady:
1. Jako uvod préace na tématu Péée o mladistvé provi-
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nilee jsou skupiny pozadany, aby zahraly scény
ukazujici rizné kriminalni diny, které spojuje-
me s kriminalitou mladistvych. Skupiny jsou po-
z4dény, aby si pripravily nejméné jednu posta-
vu, jejiz zivot mlze byt v dalsi praci podrobnéji
zkoumén. Uéitel odekava obvyklé mnoZstvi ste-
reotypt a kli8é v jednotlivych improvizacich —
velkd ¢ast prace, kterd potom nésleduje, mtZe
spoéivat v utkdni se s pohledy a predstavami, které
se objevily na scéns.

2. Pripriprave na provéfovani tlohy a funkénosti sys-
tému socidlnich sluZeb skupiny vytvaieji scénky se
situacemi, ve kterych je zfejmé, Ze je jednotlivec nebo
skupina nemtize prekonat bez néjaké formy podpory
nebo pomoci. Skupiny potom diskutuji o socidlnich
souvislostech kazdé situace a o tom, jaké forma po-
moci nebo podpory, kterou socidlni sluzby poskytuji,
by méla byt pouzita v daném pripads.

REKONSTRUKCE

Popis: Néjakd uddlost, ktera je vSeobecné znaméa ne-
bo které se stala v minulosti, je rekonstruovina tak,
abychom odhalili, jak se mohla odehrat, a abychom
prozkoumali jeji socidlni souvislosti a napéti. Pritom
klademe hlavni diraz na presnost detailu a autenti-
citu. MliZe jit o znovupfehravani v ramei celé skupiny
nebo muzeme pracovat ve vice malych skupinkach.

Kulturni souvislosti: Rekonstrukce zlo¢int; histo-
ricka dramata; uzaviené televizni okruhy — pramys-
lové televize; filmy natodené &piény.

Vyukové moznosti: Zaméfeni na detail; zkoumani
dtlezitych informaci; reflexe udélosti; analyza, sociél-
nich vztaht, které se udaly.

Priklady:

1. Skupina zabyvajici se cestami novych osadnikd na-
pri¢ Amerikou v dobach, kdy jedinym dopravnim pro-
stfedkem byly koriské potahy, rekonstruuje pohieb
malého ditéte, které zemtelo bdhem cesty. Skupina se
postavi do “fotografie” poPizené v okamziku pohtbu.
Jednotlivei zaujmou takové pozice, které reprezentu-
Jjiodlisné vztahy k mrti ditéte i rozdilné postoje lidi,
ktefi byli tehdy na cest&. Prace skupiny je zaméfena
na zkouméani podstaty cesty a typt lidi, kte?i toto ri-
ziko podstoupili.

2. Detektivové vysetrujici vrazdu provadsji rekonstruk-
ci éinu, zaloZenou na znalosti obéti, jejiho socidlniho
zdzemi, pozice, ve které byla nalezena a na zakladé
dal8ich ziskanych informaci.

RITUAL

Popis: Jde o stylizovanou formu, vdzanou tradiénimi
pravidly a zdkony, obvykle opakovanou, vyzadujici,
aby se jedinec podrobil kultufe dané skupiny nebo
jejim etickym normam prostiednictvim vlastni udas-
ti v ritudlu.
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Kulturni souvislosti: ritual pfijimani do par-
ty; podavani svédectvi u soudu; volby; prisaha
(napt. skautl a jejich vedoucich); prijiméni sym-
bol kmenovych spoledenstvi (napt. americkych
Indidn®).

Vjukové moznosti: Ideologie nebo etické nor-
my urdité skupiny symbolizované a projevova-
né prostednictvim ritudlu (“Co vypovidé tento priji-
maci ritual o gangu, do kterého vstupujeme?”); Fize-
né a vysoce strukturovan innost vyzadujici viastni
sebereflexi; povzbuzeni jedince uvnitf prehledné
struktury.

Priklady:

1. Skupina tfindctiletych pracuje na tématu Nésili
v ulicich. Ramec dramatu je tvoren udalosti, kteréd
vedla a# k bitce dvou konkurendénich klant. Aby sku-
pina prozkoumala rozdily, které vedly k fevnivosti me-
zi partami, vytvori dvé ukdzky protikladnych priji-
macich ritudlf, které musi podstoupit kazdy ¢len par-
ty. Prostfednictvim diskuse o rozdilech a podobnostech
ritudl dochézi k porozuméni kulturnim a ideologic-
kym postojim t&chto dvou kland.

2. Pred mnoha lety pristdla na planeté skupina ve-
smirnych cestovateld. Kazdy veder se shromazduji,
aby si pfipomnéli néjaké myslenky nebo zvyky z pla-
nety Zems, které povazuji za dtlezité si zapamatovat,
aby zistali civilizovanou spoleénosti. Uddlosti na no-
vé planetd se viak stdvaji zkouskou pro zachovani
jejich rituald: “Do jaké miry mtize prostfedi a touha
prezit ménit zdkony moralky?”

ANALOGIE

Popis: Problém je rozkryvan praci na analogické situ-
aci, kterd zrcadli skuteény problém. Analogie se oby-
dejné pouziva, kdyz je skuteény problém prilig blizky
a znamy; nebo je s nim spojeno prili§ mnoho pred-
sudk?; nebo by mohl v nékterych udéastnicich vzbu-
zovat pocit ohrozeni a zranitelnosti; nebo slouzik vy-
tvoreni spojeni mezi znamou a neznadmou zkusenosti.
Kulturni souvislosti: Myty; legendy; pohadky; me-
tafory; podobenstvi.

Vjukové moZnosti: Vytvireni a analyza metafor; ces-
ta jak se neprimo zabyvat citlivymi/kontroverznimi
otdzkami; hledani spojnic mezi analogiemi a skutec-
nymi problémy vede k uvazovani o udalostech a k vy-
tvareni potiebného odstupu od starych udalosti pro
jejich nové poznéni.

Priklady:

1. Drama, které se ma ve skuteénosti zabyvat proné-
sledovanim %Zidd v nacistickém Né&mecku, je prezen-
tovano jako sci-fi p¥ibéh o skupiné vesmirnych ces-
tovatelll, odlétajicich z jedné planety, aby nasli jinou,
kde by byli v bezpeéi. Vyberou si planetu jako novy
domov a poslou zpravu viem, kdo jsou pronésledova-
ni na jinych planetach, aby k nim pfisli. Nicméné no-
v4 planeta je uz domovem lidi, ktefi nesdileji stejnou

 JONOTHAN NEELANDS - STRUKTUROVAN{ DRAMATICKE PRACE

viru jako nové prichozi.

2. Skupina starsich studentd pripravi dilnu pro déti
ze zékladni koly, zamérenou na otdzky zivotniho
prosttedi. Vytvori analogii pro znedéisténi Zivotniho
prostiedi jako legendu vypravénou v poladrnich ze-
mich. Posledni z velkych draku je uvéznén pod le-
dem. Legenda pokracuje a varuje, ze “az bude padat
popel z Jihu a snih se zméni v bodavy dést, potom
bude drak osvobozen”. Studenti prichazeji varovat sku-
pinu mladych “védci”, Ze se vétba napliuje.

POJDTE K NAM NA SCENU

Popis: Jako prostiedek k ziskdni nového pohledu na
dast akce, kterd se stala vyépélou nebo sentimentél-
ni, je pouzita radikdlni zména zénru, takze akce je
prevedena do nékteré formy zdbavnych zanrd, jako
jsou soutézni hry, cirkusové vystoupeni, kreslo pro
hosta, kazdodenné vysilané nekonecné seridly, vi-
deoklipy atd.

Kulturni souvislosti: Bezprostfedni zkusenosti
s vyse uvedenymi zanry.

Viukové mozZnosti: Odhalovani prirozeného zanru
plvodni akce prostfednictvim kontrastu s pouzitym
zédbavnym Z4nrem; provéieni hodnoty obsazené v pl-
vodni akci a pfendgeni téchto hodnot do zdbavného
zédnru samotného; poukazovani na potfebu vybirat
a tPidit pPi prevodu origindlu do omezeni danych no-
vou formou.

Priklady:

1. Ve hie Trafford Tanzi transformuje Claire Luckha-
movéa problémy vztahujici se k jednotlivym pohla-
vim a jejich oéekdvanim do podoby souboje dvou za-
pasnikll v ringu.

2. Skupina pracujici na tématu Vzdélavani predvadi
napéti, které vzniké v dlsledku systému zkousko-
vych test®, jako konské dostihy s dostihovymi pre-
kazkami a prislusnym komentarem.

3. Jako soudast dramatu zabyvajiciho se otdzkami byd-
leni z pohledu etnickych minorit jsou udéalosti hra-
ny ve stylu ¢inské opiéi legendy, pribéhu o Anansim
a jako ¢ast eposu Raméjana.

PRILOHA DDS 1995

X1V




MASKY

Popis: Na masky se obdas hledi, jako by byly pouzitel-
né pouze pro vysledné predvidéni prace. Ale masky
v sobé maji obrovsky néaboj, umozriujici zménit po-
hled na situaci a ovlivnit vzajemny kontakt. Existuje
rozséhls, §kala masek: plna/poloviéni, postava/anonym
atd., které mohou byt s nevelkymi naklady vyrobeny
i samotnymi studenty.

Kulturni souvislosti: Magkarni veéirky; maskarni
plesy; touha vzbudit bezpeénymi prostfedky strach,
hrizu i smich; potfeba chovat se ztFesténé a nepri-
méiens ve znamych situacich; ritudly a ceremoniély,
kde osobnosti iéastnik? jsou mnohem méné vyznam-
né neZ postoje, které reprezentuji; liceni.

Vyukové moZnosti: Masky vytvareji jiny druh -od-
stupu a zcizeni neZ ostatni konvence, vedou divaka
k jinému zphsobu pohledu a herce k peélivému zva-
Zovani toho, co sam prindsi; zkouméni neprimeére-
nosti a grotesknosti; zpisob jak umocnit vniméani ri-
tudlu.

Priklady:

1. T¥ida prijme roli fiktivniho mezindrodniho spole-
denstvi, aby prozkoumala mozné obavy, sny a tuzby
této izce provazané skupiny lidi a aby porozumeéla
korentim a priéinam téchto citl. Komunita mé spo-
ledna ritualni shroméazdéni, na kterych sijeji ¢lenové
navzéajem vypravéji pFibéhy z minulosti. Tento ritudl
pripravi skupiny vybavené jednoduchymi maskami
tak, aby obsah jednotlivych p#ib&hl nebyl oslabovin
uzkou spojitosti se skutednou osobnosti vypravéde.
Poté, co jsou piibéhy odvypravény, zkoumaji se otaz-
Xy, které v nich byly obsaZeny.

2. Ttida zkoumaé rozpoloZeni matky, kters se nemuZe
smirit se situaci, v niz se ocitla jeji dcera, a rozhodne
se podat do novin inzerat nabizejici k adopci deefino
nelegitimni dité. Scéna v inzertni kanceléfi je nejprve
zahrédna s odkrytymi tvaremi, a potom s maskami.

3. P¥i praci na dramatickém projektu zabyvajicim se
zhorsujici se nezavidénihodnou situaci mladych bezdo-
movel, pouZije skupina neutrélni polomasky pro
v3echny role ifednik® a dospélych jako symbol jejich
pohledu, ktery vyjadfuje nerovnovahu moci mezi je-
dincem a maginérii statu.

TITULKOVANI
Popis: Skupina vytvaFi slogany, nadpisy, jména kapi-
tol, slovni titulky k tomu, co prévé vidi. Skupina je
pozadana, aby shrnula svoji praci v jedné vété, sloga-
nu; nebo skupina pracuje podle zadaného titulku; ne-
bo slovné struéné shrnuje obsah scény; nebo vytvari
titulky k préci jiné skupiny.

Kulturni souvislosti: Inzerdty; plakéty; reklamni
slogany; nazvy jednotlivych dild televiznich seridld;
nézvy soch a obrazi; ndzvy pisni; ndzvy alb; zdhlavi
kapitol. .

JONOTHAN NEELANDS - STRUKTUROVANT DRAMATICKE PRACE

-
Vyukové moznosti: Presnost popisu; vybér
vhodné formy a jazyka; védomy rozbor zkuse-
nostia nachézeni jejich podstaty; shrnovani zku-
Senosti.

Priklady:

1. V dramatu, zabyvajicim se odvodem do arma-
dy, vytvori skupina nidborovy plakét z prvni své-
tové valky poté, co se sezndmi s autentickymi prikla-
dy. Zatimco kazd4i ze skupin ukazuje svoje plakaty,
prihliZejici navrhuji texty pro predvadéné kresby. Stej-
né cvideni je zopakovino i pro dnesni inzeraty tak,
aby mohlo byt provedeno porovnani mezi ndborem do
armady v ¢ase valky v protikladu s ¢asem miru.

2.V dramatu zabyvajicim se napétim v rodiné vytvori
skupina obrazek, ktery predstavuje rodinu jako foto-
grafii (nap?. obrézek pro verejnost, jak by chtéla ro-
dina navenek plsobit). Potom skupina napise rizné
titulky k obrazku predstavujicimu ruzné pohledy na
néj tak, jak je maji jednotlivi ¢lenové rodiny.

PREDEM PRIPRAVENE ROLE
Popis: Jiny uditel, rodi¢, student nebo starsi zdk pri-
chazi do dramatu, aby hral roli pfesné a autenticky,
tzn. e nikdy neopousti svoji roli. Ukolem uditele je
usnadnit setkdni skupiny s timto élovékem v roli
a vést skupinu k zijmu o jeho problémy, potfeby, zi-
votni styl a v hleddni odpovédi na vyzvy, které v sobé
postava prinasi.

Kulturni souvislosti: Cizinci; pomoc potiebnym li-

dem; cizi navstévnici ve 8kole; vystredni lidé ve spo-

le¢nosti; setkdni s lidmi s odliSnym kulturnim zaze-
T

2.

mim.

Vyukové moznosti: Vyuziti nékoho, kdo reprezentu-
je diametralné odlidny styl, se stédvé vyraznou pomoci
pii prici; poméhé vytvorit soustfedéni a napéti; kla-
de na skupinu jak citové, tak rozumové pozadavky,
napt. kdyZ postava vibec neopusti danou roli; presu-
nuti dlirazu na dilezitost mezilidskych vztahu.

Priklady:

1. Uditel chece pracovat s mladymi lidmi tak, Ze se od-
volava na jejich prirozenou potiebu poméahat lidem,
kteri maji néjaké potiZe. Skupina je v roli medikl/
socidlnich pracovniki, uditel ma roli doktora, Ktery
je privadi k mladé divce (dalsi vedouci v predem pri-
pravené roli) sedici shrbenég, izkostlivé a nervozné
svirajici néco v ruce. Doktor vysvétluje, Ze zena byla
nalezena u pruplavu, odkud byla dopravena sem, ale
ze on s ni nebyl schopen navéazat kontakt. Mohou jim
pomoci?

2. Skupina déti ze ¢tvrté t¥idy se detailné pripravi, aby
mohla predvést cestu vyhladovélého kmene americ-
kych Indidnt. Kmen je prijat do mistni 8koly, kde je
potk4 skupina déti, které je hledaly, a eventudlné se
pripoji k jejich kmeni. U¢itel na sebe vezme roli maji-
tele pozemkil, ktery se jich chce zbavit.
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PANTOMIMICKE AKTIVITY

Popis: Tyto konvence kladou dliraz spise na po-
hyb, akci a fyzické reakce nez na dialog nebo
premysleni. MlzZe v nich byt omezené pouzita
i Ped jako pomoc pri hrani role, v jednani posta-
vy, misto toho aby slouZila k popisu tohoto jed-
néni.

Kulturni souvislosti: Némé filmy; archivni materi-
aly; taneéni aktivity; sny; S8arddy, slabikové hadanky;
hry bez mluveni; dokumentérni snimky s doplnénym
komentarem; preplnénd ulice; trh; fotbalové utkéani.

Vyukové mozZnosti: Aktivni ¢innost, kterd plné za-
meéstnava Géastniky; vybér pohybu vhodného k dané
akei; podpora gestiky a reéi téla; vhodny zptisob jak
navodit situaci, nap?. délnici na vyrobni lince, horni-
ci pracujici na razicim &titu; maze jit o stylizaci zvy-
razniujici pohyb prostfednictvim tance, ktery zdtraz-
niuje na pozadi vyznam akce; impulzivni/agresivni ak-
ce mohou byt zvlddany ve zpomaleni.

Priklady:

1. Skupina, zabyvajici se pfi¢inami generalni stavky,
vytvori pantomimické etudy, aby ukazala typické ry-
sy prace v dolech. Glenové skupiny se chovaji, jako by
byli dokumentaristy, ktefi hledaji v archivu material
pro uvod televizniho poradu vztahujiciho se ke stév-
ce. Filmové 8oty jsou z Zivotnich situacich hornikd
a ukazuji napt. horniky p#i rubani, pfichody &lové-
ka, ktery prejimaé jejich préci, spousténi v téZebni kleci,
truchleni rodin u achty po dilnim nestésti. “Zabéry”
jsou pak prehravany zpomalené a simultdnné, zatim-
co uditel zpivé pisent Nestésti v Gresfordu *). V dd-
sledku zpomaleného pohybu a zpévu pisné je pozor-
nost upoutdna k vyznamu akce a k tomu, co mé vy-
jaadrit.

*) J.a G. Beer: Delights and Warnings (Macdonald)

OBRADY

Popis: Skupiny pripravuji zvldstni akce, aby upoutaly
pozornost, pripomenuly nebo oslavily néjakou kul-
turni nebo historicky vyznamnou udéalost.

Kulturni souvislosti: Svatby; pohfby; vyznamné
dny; svatky; narozeniny; piehlidky; diktuvzdani; po-
uliéni vystoupeni.

Vijukové moznosti: Vyhledani pfimérené akce, aby-
chom upozornili na to, co se odehralo nebo mé ode-
hrat v dramatu; moznost jak ziskat (iéastniky pro praci
na predstaveni; reflektivni pristup, kombinovany
8 vlastnimi zkuSenostmi z oslav; snadno zvladatelna
strukturovang ¢innost; soubézné zapojeni celé skupi-
ny; konvenci je mozné uzit pfi ukonéeni nebo pro re-
kapitulaci jiz ukonéené prace.

Priklady:
1. V dramatu zabyvajicim se Dlsledky zmén, vybudu-
je skupina vesnici chrozenou stavbou hydroelektrir-
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ny. Aby skupina ziskala vlastni pocit vztahujici se
k minulosti vesnice, je poZzdddna, aby vytvorila ob-
rad k oslavé odhaleni pamétniku obdtem valky. Pra-
ce obsahuje vytvafeni obrazi predstavujicich pamat-
nik, textd pro tuto prileZitost, pFipravu projevii, vi-
bér hudby a pisni, které budou odhaleni doprovazet,
vytvareni kontrastnich p#ispévkl od mladych 1lidi,
veterdnd i téch, co se do vesnice teprve ned4vno pfi-
stéhovali.

2. V pribshu price zamérené na to, jak plisobi véz-
néni na Zeny a jejich rodiny, jsou skupiny predsta-
vujici rodiny, pratele a lidi z okoli pozaddéany, aby pro
Zenu, kterd byla uvéznéna za zabiti muZe, ktery ohro-
Zoval jeji déti, vytvorili slavnost Névratu dom?. V pii-
padé slavnosti musi mit skupina na mysli osobnost
Zeny, jeji zloéin, dlisledky véznéni a odekavani, tyka-
Jjici se jeji budoucnosti.

LIDOVE A FOLKLORNI TVARY

Popis: Skupiny mohou pracovat na tom, jak vypadé
“tradiéni” uméni imagindrni kultury, nap¥. jak kmen
slavi narozeni nové krdlovny; nebo vymys$lens lido-
vé, forma muZe byt pouita jako prostiedek k uvede-
ni do nového dramatu; nebo skupina mti¥e pracovat
v rameci existujici lidové formy, aby jejim prostied-
nictvim zkoumala kulturu, kterou tato forma repre-
zentuje, nebo aby se pokusila porozumét zkusenos-
tem, které jsou v ni obsaZeny.

Kulturni souvislosti: Myty; legendy; popévky; li-
dové pisné; tradiéni tance; primitivni malby; lidova
hudba,; lidové tance; folkloristické formy; rock and
roll; jazzové tance atd.

Vyukové moznosti: Prace ve struktufe a hranicich
tradiénich forem; veciténi se a identifikace s cizim his-
torickym a kulturnim kontextem vlastni udasti v p¥i-
sludném umséleckém tvaru; zkouméni t¥id a kultur
prostrednictvim lidovych forem téchto t¥id a lidovych
forem mensin.

Piiklady:

1. Skupina védecl se zGdastni pokusu, aby zjistila, jak
primitivni komunita preziva v podminkéch divodiny.
Misto toho, aby prezentovala vysledKy svych vyzku-
mu tak, Ze by Cetla z4pisky a prehravala magnetofo-
noveé zdznamy, rozhodne se piedvést ostatnim lidové
formy, které uzivd imagindrni kmen k zaznamendani
a vyjadreni dllezitych udalosti ve svém Zivots.

2. Skupina zabyvajici se historii hornictvi a vjvojem
hornické spole¢nosti hraje udalosti, jejichZ témata,
jsou preddvdna v pisnich, jako jsou nap¥. Nestdsti
v Gresfordu, Havifovo vychloubani, Bédovani havi-
Tovy Zeny. Akce jsou prehrdvany, zatimco uditel zpi-
V4 pisné.
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Popis: Jde o Fadu scén nebo hranych vystupt, které
mohou nebo také nemusi byt vzdjemné svidzany.
Jsou to ohlédnuti za socidlnimi situacemi a po-
stojilidi. Tato ohlédnuti vznikaji bez potfeby zatfa-
dit je do jednotici zapletky nebo déjové linky a bez
potfeby najit spoleény tvar nebo herecky styl.

Kulturni souvislosti: Sélové vystupujici komict;
televizni revudlni porady.

Vyukové moznosti: Ziskdvani smyslu pro Siroky
dosah udilosti, jejich dopad na jedince a na soci-
&lni ramec, ktery se kolem nich vytvari.

Priklady:

1. Skupina, kterd pracuje na projektu zabyvajicim
se ndvrhem charty obdanskych svobod, vytvori sé-
rii kratkych scének a skeél na nedavno pldnova-
nou vlddni vyhlddku, napt. na 8ist tykajici se vzdé-
lavaci reformy atd.

2. Jako cesta vedouci k porozumeéni, jak Siroké jsou
kulturni odliSnosti v rdrnci vlastni 8koly, pfipravi
skupina slavnost zaméfenou praveé na tyto odlis-
nosti. Vyuzije k tomu reprezentativni vybér z ri-
tuald, pribsdhl a folklornich forem, zastoupenych
kultur.

D. AKCE S REFLEXI

Uziti: Tyto konvence pouzijeme, kdyz je potfeba
postavit se mimo akci a najit priéiny problému,
které se objevily. Nebo jako prostfedek umozniuji-
ci ohlédnout se a zpé&tné komentovat néjakou ak-
ci. Dava skupiné moznost vyjadfovat to, co si po-
stavy mysli, nebo umoZniuje ¢lentm skupiny po-
dévat “psychologické vysvétlivky” a tim vstoupit
do probihajici akce.

Kulturni zdroje: Konvence jsou prevzaty z diva-
delnich, filmovych i rozhlasovych d8l, kde je pru-
béh déje “roztrhan” nebo prerusovin, aby bylo moz-
né vyjadrit psychologicky pohled na probihajici
udalosti. To vyzaduje pomalej3i tempo ve srovnani
s prirozenym béhem &asu a promyslené pouzivani
prostoru i pfedméti, aby vznikla vhodné atmosfé-
ra pro reflexi.

Mira zaujeti: Mnoho z téchto konvenci vyzaduje
osobni angaZovanost a velkou miru opravdovosti
a citlivosti, jejichZ udrzeni muze byt pro nékteré
studenty slozité. Red a akce sméfujici k reflexi je
z4visld na schopnosti abstrakce a schopnosti
a ochot& pfindset do dramatu svoje subjektivni vy-
povédi. Né&které z téchto konvenci vyzaduji kom-
plexni ztoto2néni se, napf. v té&ch pripadech, kdy
prihliZzejici nabizeji myslenky téch, co hraji, za-
timco hrajici predvadéji fyzickou akeci.
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ZACHYCENI OKAMZIKU

Popis: Pouziva se jako reflektivni prostredek
k oznadeni mista nebo okamziku v dramatu,
kdy se objevil novy pocit neto doslo k pocho-
peni néjakého problému. Jedinci (ve skupi-
néch nebo samostatné) uzivaji dalsi konven-
ce, aby vyjadrili tento pocit nebo pochopeni nebo
aby déale zkoumall dané misto nebo okamazik.

Kulturni souvislosti: basné, pribéhy nebo obrazy
vzniklé jako reakce na dilezitou udalost — smrt,
narozeni, prvni polibek, ubliZeni, zklamani, poli-
tické udalosti; upominkové fotografle; noviny; pa-
matniky; sochy, civilni a jejich hrdinské verze, ob-
razy atd.

Vyukové moznosti: Vybér a vyjddfeni okamziky,
na néz se chceme v dramatu soustiedit; hledani
forem pro vyjddieni osobnich mys3lenek a pocity;
konkretizace reflexe a jeji analyza prostfednictvim
Jejiho vyjaddreni; nasmérovani k citlivgjSimu wvni-
maéani préace.

Priklady:

1. Jako zavrSeni nékolikatydenni prace, zabyvajici
se nejrizngisimi aspekty prvni svdtové vilky, se
studenti vrati do mista a prostoru v dramatickém
studiu, kde sami citi sv{ij vlastni okam3ik nového
pochopeni, ke kterému u nich doslo. Nékteri “ozna-
¢1” zdkopy, néktefi verbovani, néktefi dorudeni do-
pist, nékteri ziskdni novych dovednosti, néktefi
pisné. Ve skupiné se hovori o okamzicich, které si
Jednotlivel vybrall, a potom se prostfednictvim Zi-
vych obrazl, basni, improvizaci, tance/pantomi-
my predvadi okam2ik porozuméni a pocity s nim
spojené.

OKAMZIK PRAVDY

Popis: Jde o moZnost, jak prostfednictvim disku-
se zaméfené na reflex! rozsifit drama o situace,
které predurdily vyusténi dramatu. Dobrovolnici
hraji spontdnné tyto klidové momenty s napétim
a zaujetim hlavnich postav, se snahou vytvorit pro
zbytek skupiny to, co by se stalo ve skuteénosti,
misto toho, aby se snazili o zdbavnost nebo diva-
delnost tohoto okamziku. Scéna je potom hréna
dalsimi dobrovolniky, dokud neni skupina spoko-
Jena s tim, Ze situace je skuteéné pravdiva.

Kulturni souvislosti: Filmy natddené tak, aby za-
chycovaly normalni Z2ivot; dokumentaristika,; sle-
dovani sportovnich udéalosti; sledovidni uddlosti
v bézném zivots.

Vyukové mozZnosti: UmoZnuje udastnikiim vyjad-
Pit jejich porozumeéni dramatu v akel, misto v dis-
kusi; umozniuje zkoumat své apriorni Usudky a do-
mnénky v aket; zdiraziuje vliv kontextu na lidské

Xvil




jednéni; pomdaha vytviret kriticky pristup
k osobnim a socialnim viivim t#idy, pohlavi,
rasy a schopnosti.

Priklady:

1. PPl zkoumdéni socidlnich a ekonomickych
rozdilli mezi tkalei a zemany v dobé masakru
v Perloo skupina zkousi, co by se asi stalo, kdyby
se zemani a tkalci potkall v izké aleji v noct pred
masakrem. K vyznadéeni cesty v aleji pouziji zidle.
Dobrovolnici predstavuji tkalce a zemany, ktefi jdou
proti sobé aleji a v uréity moment se potkavaji.
Zbytek navrhuje, jaké jsou jejich mysSlenky béhem
cesty. Momentem pravdy pro dobrovolniky je roz-
hodnuti a predvedeni toho, kdo ustoupi a proé.

2. Drama se zabyvd rozporem, ve kterém se ocitne
divka nakupujici se svym nejlepsim pritelem, kte-
ry pritom ukradne svetr a uteée z obchodu bez ni.
Divka je zadrZena ¢lenem bezpec¢nostni sluzby, kte-
ry po ni chce, aby udala jméno svého pritele, jinak
bude vysSetPovana jako spolupachatel krddeze. Sku-
pina zkousi rizné alternativy toho, co by se mohlo
stat, az se pratelé pristé potkaji.

VYPRAVENI

Popis: MuzZe se odehrivat uvnit? nebo mimo ra-
mec dramatické akce. Ucitel/vedouci mize vytva-
Tet pribéhovou linku, atmosféru nebo komentar,
muze iniciovat drama, uvést do pohybu akei, vy-
tvaret napéti; nebo tidastnici vypravénim podavaji
zpravu, o tom, co se stalo, formou pribéhu, dopro-
vazejiciho akel: “Prisli jsme az k rece a vidéli jsme,
Ze most Je znicen, a tak...”

Kulturni souvislosti: Klidovy moment détskych
her - “Ted jsem mrtvy, ale az prijdes, tak obzivnu,
a pak se podivame po ostatnich”; na urovni dospé-
1ych potieba dospélych pfipravit se na udalosti tim,
Ze se o nich nejprve pohovofi, napt. schlize, na kte-
rych nékdo pozaduje, abychom se zamérili na sku-
teéné problémy.

Vyukové moznosti: Poskytnuti informaci ve zna-
mé formé s citovym zabarvenim; dodavani tvaru
a formy ¢innostem; vzbuzovani zvédavosti a zdjmu;
zvy$ovani porozuméni atmosfére, mistu a poetic-
kému obsahu; umozniovini vzniku pocitd a nalad;
aktivita Fizend obsahem a tvarem vypravéni.

Priklady:

1. V dramatu, ve kterém skupina védcl Zije jako
primitivni komunita, védcl pfehravaji svij den vy-
zkumi, zatimco jeden ¢len skupiny rekapituluje
udAlosti ve formé vypraveéni.

2. Skupina v&dct se chysta prozkoumat UFO, které
pristdlo na odlehlém misté. Zatimeco se pomalu blizi
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k objektu, udltel uzije vypravéni, aby zpomalil je-
Jich postup, vytvafi atmosféru okamziku, navr-
huje postoje védcu a jejich odek4vani, vytvari na-
péti a pomédha uvérit situact.

3.V dramatu o narusSeném ditéti skupina prehra-
véa uddlost ze §kolniho dne tohoto ditéte, zatimco
Jsou nabizena rozdilnid vypravéni: piib&h podle
udéitele, podle ditéte, podle jeho kamarada. Kont-
rasty mezi jednotlivymi Ghly pohledu jsou zdu-
raznény odlidnymi pribéhy a rozdily mezi pfibéhy
a akei, kterou vidime.

STOPOVANI MYSLENEK

Popis: Tato konvence zvefejiiuje soukromé mys-
lenky a reakce postav vroli v danych okamzicich
akce tak, aby vznikly postoje reflektujici udalosti
a zdroven se ukézal kontrast mezi soukromymi
mySlenkami a snahou udrzet vnéjsi vystupovani
a dialog. Akce muiZe byt “zmrazena” a z udastnikt
mohou byt “vypumpoviny” jejich myslenky, ane-
bo naopak mySlenky mohou byt piipraveny pre-
dem tak, aby byly v souladu s predvadénymi zivy-
mi obrazy.

Kulturni souvislosti: Tajemstvi; obavy; nadsje;
udrzovani zdani.

Vyukové moznosti: Vytvifeni myslenek vyzadu-
Je reflexi a analyzu situaci a roli; naslouchdni mys-
lenkdm ostatnich vytvari pocit odpovédnosti a vni-
mavost kK obsahu prace; akce je zpomalena, aby
umoznila hlub&i porozuméni vyznamum, které
jsou v ni obsaZeny.

Priklady:

1. Skupina pracuje na tématu Gtékd z domova Ru-
naway, v kterém jsou zdlraznény rozdilné uhly
pohledl - rodié, mladych 1idi, pracovnikd verej-
nych sluzeb, dobrovolnych organizaci atd. Otec pfi-
chéazi do Londyna, aby nalezl svou dceru, a zjisti,
Zze Je na jednotce intenzivni péce, kam se dostala
v dtsledku prochlazeni, kdyZ prespavala po no-
cich venku. Skupina vytvori obraz, ktery predsta-
wvuje to, co otec vidi, kdyz otevie dvere nemocnic-
niho pokoje. Je provézen pritelem své dcery a so-
ctdlnim pracovnikem. V pokojl jsou také doktori
- jak zku8eni, tak medici, sestiéky, knéz a repor-
tér, ktery sleduje jeji pribéh. Jakmile vstoupi otec,
akce se “zmrazi”. VSichni zkameni a kazdy na-
hlas zverejni svoje osobni myslenky/reakce.

2. V ramci price na Evakuovanych polovina sku-
piny hraje, jak silidé pripravuji zavazadla na od-
Jezd; druhd polovina slovem vyjadfuje mySslenky,
které lidem mohly béhem baleni bé&zet hlavou.

XVII




' JONOTHAN NEELANDS - STRUKTUROVANT DRAMATICKE PRACE

CELISTVA OSOBNOST

Popis: Béhem ivodni price na postavach, jesté pred
zkouméanim jejich reakeci na hlavni situact, se sku-
pina rozdéli do dvojic a vytvori dialogy, v nichz se
setkava hlavni postava s daldi postavou z pfibéhu
v nékterém z klidovych okamzika Zivota hlavni po-
stavy. Tento moment muzZe byt vybran bud ze sku-
tednych nebo smyslenych uddlosti, z minulosti ne-
bo budoucnosti. Dvojice se rozhodne pro co nej-
pravdépodobnajsi ramec situace a pokusi se co nej-
pPesnéji urdit jednani postavy na zdkladé analyzy
Jjejich zdkladnich dispozic.

Kulturni scuvislosti: Princip vypravéni v litera-
tube; filmy, v nichZ vice hercd postupné hraje jed-
nu postavu od détstvi do jejiho stari.

Vijukové moznosti: Tato konvence vyzaduje uréit
daldi vjvoj na zékladé detailniho rozboru zndmych
charakteristickych ryst postavy; nabizi moznosti
pohledu na vyvoj individuédlnich pfistupd, hodno-
ceni a motivaci na Siroké plose riznych socidlnich
vztah' a mozného daldiho vyvoje; dovoluje odhad-
nout vliv tdchto faktorl a vytvafi mnohem Kom-
plexnéjdi a ucelendjsi postavu pro jeji nésledne
zkoumani.

Priklad:

1.V dramatu zabjvajicim se otdzkami trestu smrti’

si uéitel vybere téma spojené s piipadem vraZdy
z roku 1950, ktery vyustil v obéSeni mentalneé re-
tardovaného Bentleyho. Skupina méa v imyslu, aby
se kli¢ovym momentem v dramatu stalo ¢teni po-
sledniho dopisu, ktery napsal Bentley rodiné. K pri-
pravé tohoto momentu vytvori skupina fadu se-
tkéani, kterd zkoumaji protektorsky vztah rodiny
k nému, jeho vykoristovani, jeho vztahy ve skupl-
né vzajemns si rovnych 1di, jeho neotesané cho-
vani k lidem opadného pohlavi a jeho strach z 1idi,
ktefi predstavuji autoritu, napt. z vézeriskych do-
zorel, soudniho senétu atd. Tyto improvizace jsou
nakonec fizeny élenem skupiny v roli Bentleyho,
ktery uvadi do pohybu vybér z prace jednotlivych
dvojic tak, ze se vedle nich postavi.

TAHLE CESTA, TAMTA CESTA

Popis: Tato konvence se uzivd jako prostfedek k vy-
jadieni rozdild vtom, jak rlizné postavy interpre-
tuji tutéz klidovou udalost a k ukdzdni toho, Ze
Uhly pohledu mohou byt vyjadfenim skrytych z4-
Jmi zdsastnénych postav. Skupina prehraje verze
udalosti podle jednotlivych postav, klade duraz na
detally rozdill a snazi se vyuzit tyto detaily k lep-
Simu porozuméni témto postavam.

Kulturni souvislosti: Svédectvi obhajoby/obzalo-
by v soudnich sporech; rozdily v novinovych zpra-

vach; stranické politické zpravodajstvi; ba-
chorky; dohady o tom “kdo st s tim zadal? “,
atd.

Viukové moznosti: Konvence umoznuje sku-
piné zjidtovat a zpétné st uvédomovat miru
predsudkl a tendenénosti, kterd vznika pri
popisu jedné a téze udalosti; vybizi ke zkouméni
viivu z&)mu socidlni tFidy, rasy a pohlavi na indi-
viduélni Gihel pohledu.

Priklady:

1. Skupina vyuzije nasledujicich vét napsanych Yel-
low Wolfem jako vychoziho bodu pro drama zaby-
vajici se kolonizaci amerického Zapadu: “Bili fika-
Ji pouze jednu stranku a fikaji to proto, aby se
sami sobé& 1ibill. Rikaji mnohé, coneni pravda. Jen
o svych nejlepsich éinech a jen o nejhorsich ¢inech
Indidnt mluvi bily muz.”

2. Jako soudast dramatu, ve kterém se patrad po
priéindch nasili v mistnich dolech, hraje skupina
udalosti podle popisu tak, jak je podavé tisk — na
celostatni 1 na mistni rovni, vedeni Sachty, de-
monstranti a mistni policie.

PODAVANI SVEDECTVI

Popis: Uditel v roli nebo jina osoba prondsi mono-
log, ktery si d8ld4 narok na to, aby byl objektivni
informaci o udalosti. AvSak ve skuteénostijde o ry-
ze subjektivni vyprévéni z pohledu svédka. Infor-
mace Je dasto poddvéna s emocemi tak, jako své-
dectvi u soudu nebo pri vySetfovani.

Kulturni souvislosti: Ustnd tradované rodinné
prib8hy zaznamenané v knihéch; soudni dramata
ve sdélovacich prostiedcich; vyslechnuti riznych

‘popisu jedné udélosti, napt. vlastniho popisu, po-

pisu uéitele, kamarada; televizni publicistické po-
fady; monology v divadelnich hrach a filmech; his-
torie socialni skupiny; zivotopisy.

Vijukové moznosti: Skladani udalosti ze zaujatych
vjpovédi a odpovédi podavanych v afektu; zjidlo-
vani a odhalovani miry predsudkd a zaujatosti; za-
fazeni udalosti do kulturniho a socidlniho kon-
textu; spojovani pastoji s udalostmi; dotvareni
a formovani prib&hi tak, aby odpovidaly tomu, kdo
Je vypravi.

Priklady:

1. Pri praci na tématu o darodéjnickych procesech
skupina vyslechne svédectvi o honu na ¢arodéjni-
ce podané nejprve matkou obéti a potom otcem.
Ostatni osoby, bud vice, ¢ méné zasazené udilos-
ti, vypravéji jako by to bylo o néjakou dobu pozdé-
J1, kdy uz meéli moznost celou udalost reflektovat.
Tyto monology jsou pak postaveny do protikladu
k tomu, jak titiZz svédkové vypovidall u éarodéjnic-
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kého procesu. Skupina dochézi k poznani o li-
dech zudastnénych na udalosti bdhem disku-
se o subjektivité obsazené v kazdém svédect-
vi a o tom, co to vypovida o jednotlivych
svédcich.

R. Skupina se zabyva souvislostmi spojenymi
s pronésledovanim a predsudky viéi skupiné lidi,
kteFi byll donuceni odletdt ze své planety, aby na-
lezli svobodu. Po nékolika generacich se 1dastni
na “vzpominkovém shroméazdéni”, na kterém nej-
mladsi élen z kazdé rodiny vypravi jeden uistné tra-
dovany prib&h z historie pronisledovani, ktery je
pfeddvin v rodinég, “aby nezapomnéli”.

VINNITRNI HLASY

Popis: Skupina pouziva tuto konvenct k tomu, aby
sl uvédomila souvislosti slozitého rozhodnuti, pred
nimz stoji postava v dramatu - ostatni ¢lenové sku-
piny predstavuji a mluvi jako mozné protikladné
myslenky postavy v daném okamZziku nebo pred-
stavuji kolektivni svédomi, které dava postavé ra-
dy, zaloZené na moralni a spoled¢enské volbé.

Kulturni souvislosti: Vlastni zkuSenosti s vnitt-
nimi hlasy; vnitfni hlas ve filmu nebo televizi; pro-
mluvy herc na divadle pronasené jen k divakim.

Vijukové moznosti: Postava si zadina lépe uvédo-
movat problém, pfed nim? stoji. Ostatni se vyjad-
fuji, zadinaji byt do situace vtahovani a ovliviiuji
bezprostredné nadchézejici akel; zvyseni napéti
a zpomaleni akce, aby mohlo dojit k hlub&i reflexi.

Priklady:

1.V dramatu zabyvajicim se mladou afrokaribskou
divkou, snazici se pfekonat hrizu z party bilych
klukt st divka musi vybrat cestu domi. Bud dlou-
hou cestu oklikou, nebo nejkratsi cestu, ktera ale
znamendé stfetnuti s partou. Zbytek skupiny ze se-
be vytvori kfiZovatku, na niz se musi divka roz-
hodnout. Divka stoji uprostied “kfiZovatky”. Ostat-
ni se ji snazi poradit podle toho, zda jsou soudasti
“dlouhé” nebo “kratké” cesty.

R. Pritel divky, kterd zapasi s rozhodnutimi, které
se tykaji jeji sexuality, se rozhodne pro fyzicky na-
tlak na ni. Skupina vytvori ze svych tél uzkou kli-
katou chodbu vedouci k divéiné pokoji. Divka tvo-
fi konec “chodby”. Pritel podnikne svoji cestu chod-
bou a skupina predstavuje konflikt v jeho svédomi
- tak, jak kolem nich prochézi.

3. Skupina se zabyva zdvaZnymi divody, které mo-
hou primét mladého &lovéka, aby opustil svoje rod-
né mésto. Divka sedici na nddraZi st neni jista, zda
mé odjet, nebo zustat. Zbytek skupiny k ni hovoii
jako hlasy jeJi mamy, jejiho pritele, uditele/zamést-
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navatele a ostatnich, kdo by mohli ovlivnit jeji roz-
hodnuti.

4. Jako prostfedek zkoumani propasti mezi tim,
co je fedeno, atim, co je my3leno, stoji v hiadce
mezl divkou a jeji matkou spolu s postavami dva
“stiny” a vyslovuji nahlas divéiny a matéiny my3-
lenky béhem hadky.

Vybral a prelozil Radim Svoboda

Rozmnozeno jako interni pracovni material
vyhradné pro potfeby seminaristi Détské scé-
ny 1998
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