Autorské kniha v Gsteckém okruhu
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Text je zpravou o charakteru a formé tvorby autorské knihy v okruhu Usti nad Labem. T&Zi§té textu
tvoii priblizeni prace pétice autorek, jednoho autora a jednoho autorského kolektivu spjatych

s usteckym prostiedim.

V pocatku se pokusim postihnout nékolik obecnych charakteristik, které lze vztahnout na celou

skupinu a vlastné i na dalsi Gstecké tviirce autorské knihy.

Vsechna ptedstavena dila vznikla ve spojeni s Fakultou uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné a v prevazné vétsiné se jedna o $kolni prace (roénikové i zavéreéné). Uzké propojeni
umélecké koly s vytvarnym provozem v ramci obvodu mésta je pro Usti nad Labem typické. Fakulta
zde ptredstavuje zakladni (spolu s Galerii Emila Filly a nové otevienym Domem uméni) institucionalni

a produkéni zazemi pro tvorbu, prezentaci i recepci soudobé vytvarné kultury.

Vedeni Fakulty uméni a designu klade diraz na rozvoj vyuky zvlasté v oblasti novych médii a
designu. Kniha je vlastné konzervativni médium a mohlo by se tedy zdat, ze do vyty¢ené programové
linie z podstaty nezapada. Faktem je, Ze struktura ateliérti (respektive profilovych obor vyucovanych
na pud¢ fakulty) nezahrnuje specializace Gizce navazané k médiu knihy (knizni design, ilustrace, knizni
a volna grafika, knizni vazba apod.). Pro danou problematiku je vSak podstatné, Ze autorska kniha
tvoii soucast vyukovych programt ateliérti grafického designu a fotografie. Dale uvadéné prace
vznikly v ateliérech Graficky design II (vedeny doc. Michalem SlejSkou), Fotografie (vedeny prof.
Pavlem Bainkou) a Photography (vedeny doc. Zdenou Kole¢kovou). Jedna z pfedstavenych autorek,

Michaela Labudova, plisobi jako pedagog v ateliéru Vizualni design.

V této souvislosti je tfeba také zminit doprovodné semindie a prednasky z oborit knizni vazby
a grafickych technik, které tvofi podpirnou soucdst vyukovych programti bakalafského
i magisterského studia napti¢ jednotlivymi studijnimi obory (rozsahem a charakterem v zavislosti
na typu studia i konkrétniho oboru). Stejné tak je tieba ptipomenout rozvijenou lokalni tradici grafické
tvorby, dobie vybavené grafické dilny a digitdlni reprodukéni stiedisko, disponujici jednoduchou

knihatskou linkou. Specializovanou knihaiskou dilnu Skola neztizuje.

Vykazuji-li jednotliva dila nekteré spolecné rysy, 1ze divodné predpokladat, ze kromée jiného (aktudlni
tendence, inspirativni vystavy, zahrani¢ni stdze apod.) tuto podobnost do urcité miry ovliviiuje sdilena
atmosféra fakulty, prostiedi Skolniho ateliéru, osobnost vedouciho pedagoga, zplsob a charakter

zadani ukoll a v neposledni fadg jiz zminéné technické vybaveni a profil vyukovych programii.



Neni asi ndhodné, ze vétsina dale uvadénych knih svoji formou nevybocuje za ramec obvykly pro
podobu tzv. nakladatelské knihy. V Sir§Sim méfitku lze vysledovat méné Casté pojimani knihy jako
autonomniho knizniho objektu, v jehoz ramci hraje urcujici roli typ, material a zplisob provedeni
vazby. Z tfady autorti se ve zminéném smyslu v piistupu ke knize odliSuje Michaela Labudova. Zbyli
autori chapou vazbu spise jako prvek technicky, az v mensi mife stylotvorny. Stejné tak se ve vybéru
jen ojedin€le setkavame s programové konceptualnim piistupem ke knize. Na druhou stranu
nepiekvapi (vzhledem k studijnimu profilu autorti) tvorivé a poucené nakladani s typografickymi
prvky a ilustracni kresbou, respektive fotografickym obrazem. V daném ptipadé tedy nejde o nechut’
k experimentu, ¢i dasledek nesmlouvavého pedagogického vedeni, jako spiSe o vyjadieni potieby
vyrovnat se s ukoly v ramci vlastni oborové specializace pti pouziti média (v tomto ptipadé knihy),
které danému zadméru nejlépe vyhovuje. Pravdépodobné se také projevuje doplikovy a vybérovy
charakter vyuky knizni vazby i omezené realizacni moznosti v ramci skoly, coz je dano celkovym

profilem a zamétenim studia, jak jiz bylo vySe uvedeno.
Ilustrovana kniha

Béhem posledni dekady se v ramci fakulty velmi osobité profiluje ateliér Graficky design II (vedeny
doc. Michalem Slejskou a odbornym asistentem Pavlem Fri¢em). Pedagogové ateliéru oteviraji prostor
pro uplatnéni §kaly riznorodych stylt, kladou diraz na koncepéni feSeni jiz v zadani. Studenti ateliéru
se utkavaji s fadou ukolti obvyklych v praxi grafického designéra. Vysledna feSeni vSak mnohdy
piekracuji ofekavané hranice oboru. V intencich hravé postkonceptudlniho pojeti designu se
piekvapivé Casto uplatiuje vyrazova ilustraéni kresba v kontrastu k jasné definované struktuie
layoutu. Expresivni, kresebné pojeti se podobné projevuje v typografické slozce iv souvislosti s
ohlasy trendu dekonstruktivni typografie. Kniha je strukturou komplexnim médiem, vhodnym
k vystavéni ambivalence pfisného konceptu a uvolnéného vyrazového stylu ve formé neucesané
kresebnosti. Studentské prace maji také ¢asto podobu zinu (nizkonakladového casopisu, vyrdbéného
cenoveé dostupnymi produkénimi prostfedky). Studenti ateliéru, Barbora Panikova a Jakub Hrdlicka,
kazdy vlastnim zptisobem rozvijeji linii ilustrované autorské knihy. Absolventka ateliéru Michaela

Labudova posouva ilustraci smérem ke kniznimu objektu a konceptualni instalaci.
Barbora Panikova

Autorska kniha Barbory Panikové se vénuje stereotypu, k tématu ostatné¢ odkazuje i samotny nazev
Modra je pro kluky, rizova je pro holky. Obrazové vypravéni vtipnym a hravym zpiisobem
upozoriuje, nakolik je kazdodenni rutina pfitomna v bézném lidském konani. Autorka lapidarni
kresbou zobrazuje ustalené denni ¢innosti, jak je rozdiln€ prozivaji muz a Zena. Svazek je vizualné

rozdélen na dveé poloviny, navzajem stranové pievracené a uvozené dvéma protikladnymi tituly
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obalky. Publikaci l1ze proto listovat z obou stran svazku (z jedné Modra je pro kluky a po prevraceni
z opacné strany Ruzovd je pro holky). Uprostied bloku se oba oddily protinaji. Barbora Panikova
rozehrava kresebné etudy na téma opakované rutiny. Kresbou zpfitomiuje rytmy ranni hygieny,
pracovni zlozvyky, mechanické stereotypy sexualniho chovani. Kniha je kompletné kreslena, skicovité
kresby dopliuje rukopisné pismo. Lapidarni styl Cernobilé kresby nezapte inspiraci skotskym
umélcem Davidem Shrigleyem, formaln¢ Gsporné kresebné komentare 1ze nalézt také u rumunského

umeélce Dana Perjovschiho. U nas lze hledat dil¢i spiiznénost v knihach Martina Kubata.
Jakub Hrdlicka

Zatimco Barbora Panikova kresli zamérné jednoduchym, skicovitym stylem, vzdalené se
pripodobnujicim détské kresbe, Jakub Hrdlicka nezastird kresebnou bravuru, disponuje schopnosti
vystihnout ve zkratce bezprostiedni realitu. Podobu kresby vSak pro reprodukci zanechava v syrovém
stavu prvotniho zaznamu, vyluCuje nasledné Upravy, estetizaci, vS§e co mu nabizi postprodukéni
techniky. Autorska kniha Livin like a gypsy puvodné vznikala pro vystavu Univerzita Piedlice. Téma
Zivota v ustecké &tvrti Piedlice (socialné vyloudené industrialni Gasti mésta Usti nad Labem) pojal
autor jako romantizujici apotedzu davno ztracené svobody lidi, ktefi dnes méstskou Etvrt’ obyvaji.
Publikaci tvoti kolaz z utrzki kreseb lidi, jejich domu, pisni, tradi¢nich ornamentd, predméti denni
potieby. Kresbou zachycena realita ukotvuje obecné téma ke konkrétnimu mistu. Je otazkou, nakolik
se romantizujici stylizace namétu, odkazujici k mytickym ¢asiim a idealizovanému Zzivotnimu stylu
kocujicich rodin, mize realné¢ vztahovat k soucasné situaci socialné vylouc¢ené ¢tvrti. Diky osobitému
kresebnému stylu, proménlivému rytmu strankovych kompozic a vyuziti kontrastu vsak dilo tvofi
soudrzny celek, majici potencial oslovit ¢tenaie i mimo pivodni ramec urceni. Jakub Hrdlicka formuje
vyznéni knihy ze spojeni zamérné neudesané kresby a ruéné psanych textd. Cernobily tisk na
novinovém recyklovaném papite doplituje barevny akcent v podobé Zluté nité, jiz je proSit hibet

vazby.

Nedélitelnou soucast dila tvofi ruc¢né kreslené pismo. Zpisob, jakym s kreslenou typografii naklada,
ukazuje na Hrdlickovo odborné zazemi v oboru. Piekresluje volné typografickd pisma, pficemz
respektuje charakteristickou kresbu jednotlivych pismovych typt, vCetné urcujicich detailt. Jako
predlohy vyuzivé titulkova, zdobnd pisma merkantilnich tiskovin, nadpojovych etiket a obchodnich
navesti. Krome toho vytvaii i vlastni varianty expresivné ladénych abeced. At uz védomé ¢i nikoliv,
Hrdlicka navazuje na bohatou tradici kresliit, pro které je kresleny pismovy znak podstatnym prvkem
autorského stylu (Edward Fella, Seyumur Chwast a u nas Jifi Salamoun ¢&i Zdenék Seydl). Nakolik
zminény princip ziistava stale aktudlni, ukazuje zdjem tady mladSich grafikii o tradi¢ni kresebné
ptistupy. Osobni charakter rukopisu naruSuje strojovou, technicky dokonalou uniformitu digitdlné

generovaného tvaru. V dlrazu na propojeni kresby a pisma spolu s vyrazovym charakterem kresby se
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Jakub Hrdli¢ka viazuje do okruhu tviircti mladé generace, jako jsou Jan Cumlivski, Tomas Roubal,

Juliana Chomova, Eva Macekova, Dora Dutkova ¢i Anezka a Jakub Hoskovi.
Michaela Labudova

Michaela Labudova je z uvedenych autort usteckého okruhu nejzkusenéjsi a ma jiz za sebou fadu
realizaci. Tematizuje osobni pfibéhy a nameéty, se kterymi ma bezprostiedni zkuSenost. V knize Délej,
co musis se autorka vyrovnava s proménou pozice mladé designérky po absolutoriu ve spojitosti

s naroky, které jsou na ni v nové situaci kladeny. Nezvyklou volbou prostfedktl nastiniuje dilema mezi
touhou svobodné tvorit a ekonomickym tlakem vyvolanou nutnosti se podilet na zakazkové reklamni

tvorbé.

Publikaci tvofi dva bloky, které jsou zavéSenim do obalky v protismérné orientaci propojeny
do jednoho knizniho celku. Svazek ma proto dva hibety a skryva v sobé vlastné dvé knihy v jedné.
V prvnim seSitu jsou pietiStény dva prevzaté texty. Jedna se o manifest pfednich svétovych grafickych
designéru First Thing First 2000. Provolani shrnuje kritické vyhrady autorit oboru vii¢i soudobému
provozu reklamniho primyslu a postaveni profese grafického designéra v daném ramci. Manifest
po svém zvetejnéni vyvolal rozporuplné piijeti a naslednou diskuzi uvnitf mezinarodni komunity.
Diskuze probéhla i na strankach tuzemskych odbornych periodik. Jeji soucasti byl polemicky text Last
Thing Last predniho ¢eského typografa Frantiska Storma. Ten ptivodni provolani podrobuje kritice,
relativizuje vyhroceny étos a s ironii jemu vlastni konfrontuje vyluéné postaveni svétovych ikon

designu s domacimi poméry mistni designerské komunity.

Nasledujici ¢ast knihy je volnym komentafem autorky a ma formu komiksového stripu. Vypravi
pfibéh mladych grafiki, ktefi se pokousi budovat vlastni praxi a celi nejriznéjSim nastraham v podobé
nepatficnych pozadavki ze strany klientd. Zapletka je prostd, bez vyrazné pointy a s otevienym
koncem. Vypravéni slouzi spiSe jako podkladova materie pro uplatnéni osobitého stylu dila. Formalni
podobou se komiks ptfihlaSuje k takzvanému pixelartu. Jedna se o digitdlné generované ilustrace.
Vysledny obraz je sloZzen z jednotlivych bodi na predem definované miizce. Pfislusna estetika
odkazuje k podobé ranych videoher a bitmapovych pocitacovych pisem, jejichz obraz se skladal
z jednotlivych, pfedem definovanych bodi na miizce o jednotné velikosti podobné, jako kdyz
mozaikaf sestavuje mozaiku z drobnych kamenil nebo vysivacka vysivku z jednotlivych stehil na bazi
rastru kanavy. Proces vzniku takového obrazu se blizi praci s détskou stavebnici. Vizualni charakter
sloZzeného obrazu byl pivodné podminén omezenymi moznostmi zobrazovaciho zafizeni. Dnes, pfi
soucasnych moznostech fotorealistického zobrazeni grafiky na monitorech a displejich vSech

elektronickych zafizenich, je pixelova ilustrace vylu¢né otdzkou stylu. Jejim uplatnénim v rdmci



tisténého komiksu autorka stvrzuje sebeidentifikaci generace, ktera na videohrach a internetu vyrostla

a pro niz obrazy slozené z jednotlivych bodii na mtizce vyjadiuji ptirozenou estetiku.

Na piedeslou knihu navazuje Labudova trojjedinym projektem Design pro radost — Diar, Kniha
zazrakit a Success Balls. Ptedeslé téma se jen mirné modifikuje, v centru pozornosti autorky stale
prvki détskych pop-up knih predstavuji nakroCeni k prostorovému objektu. Tteti z nich, Success Balls,
uz za ramec knihy vykracuje. Jedna se o interaktivni instalaci zaloZenou na principu ready-made. Do
prostoru galerie je umistén vyfazeny prodejni automat, ktery diive nabizel za drobnou minci ,,$tésti
ve formé poutové cetky. Autorka ponechdvd mechanismus pfistroje beze zmény, proméiuje vSak
napln kapsli obsazenych v zasobniku automatu. Puvodni obsah nahrazuje vlastnim, v podobé
miniaturnich ilustrovanych seSitt, skladacek a dalSich drobnych predmétd. Autorka hovoii o
Skapulifich, oltatich, modlitbach a hypnotizacnich objektech. Interpretace vyznami objektl neni
jednoznacna. Muzeme piijmout vybidnuti ke hi'e s pfekvapenim, plné odkazii a vzpominek na détstvi.
Objekt 1ze také chapat jako parodicky komentar reklamnich a marketingovych strategii. Svét jako

globalni samoobsluha a designér tvoii nepatrné kolec¢ko v jejim soukoli.
Fotografické album

Druha vyrazna linie autorské knihy ptitomna mezi tvirci Gsteckého okruhu je fotografické album.
Podobn¢ jako grafi¢ti designéfi i fotografové tvorbou knihy napliuji stavajici referenéni ramce
vlastnich oborl a soucasné se snazi osobité reagovat na aktualni podnéty napfi¢ krajinou vizualni
kultury. V ptipadé autorské knihy zaloZzené na médiu fotografie se jedna o tradici a principy

konceptuélni fotografie spolu s piesahem k postkonceptudlnim tendencim.

Hnuti za krasnou knihu je spojeno s nastupem moderniho uménim a obrodou umeleckého femesla na
prelomu 19. a 20. stoleti. Vyvoj oboru je zdkonité zakotven v této tradici (koncept zavedeny
nakladatelstvim Kelmscott press a dale rozvijeny v edicich Ambroise Vollarda a Daniela
H. Kahnweilera, nakladatelstvim Cranach Press a dal$imi). (Stein, 2002, s. 20) Béhem Sedesatych let
20. stoleti se od zminéné modernistické tradice emancipoval samostatny umélecky zanr autorské
knihy, orientovany smérem k neodadaistickym, respektive minimalistickym, pop-artovym

a konceptualnim vychodiskiim. (Renotiére, 2009, s. 89)

Americky fotograf a malif Ed Ruscha pouzil strukturu knihy k usporadani fotografické série do
systémoveé konceptualniho dila. Fotografie mu nahradila popisnou iluzivnost malby, a to mu umoznilo
se odpoutat od tradice modernismu. Jeho knihy byly pojednany v jednoduché grafické tprave, tistény

vyrazoveé neutralnim ofsetem (oproti tradicnim grafickym technikam) a bez doprovodnych texti,



pouze s popiskami uvedeni mista a dataci. Smyslem bylo zprostiedkovat realitu ve strohém neutralnim

vyrazu, nezdiraziiovat osobnost autora a omezit prostor pro obsahlé interpretace. (Grygar, 2004)

Zatimco puvodni pojeti konceptudlni fotografie se snazilo potlacit vyznam vizuality obrazu ve snaze
o strohou objektivitu vypoveédi, postkonceptualni pristup znovu akcentuje osobnost a individualitu
autora a souCasn¢ se zabyva estetikou dila. Autofi soustfed’uji svlj zdjem na kulturni, socialni

i geopolitické promény spolecnosti. Dillezitym se stava pojem postprodukce.
Lenka Balounova

Fotografka Lenka Balounova v knize Independences zachycuje vylu¢nou socialni komunitu mladych
lidi. Kniha ma podobu neformalniho zaznamniku a je disledné obrazova. Autorka vyuziva postupy
dokumentarni, denikové a inscenované fotografie. Obrazovy material pisobi autenticky az syroveé,
fotografka se nesnazi o neutralni pohled a neudrzuje si odstup od svych modeld. Naopak je patrné, ze
je sama soucasti okruhu, ktery foti. Jednotlivé zabéry pratel, jejich pst, komunou zabydlenych
bytovych interiéri, prihledd do méstskych scenérii i volné krajiny stfidaji momentky z koncertt a

vecirki. K navozeni pocitu vzajemnosti napomaha sekvence vliozenych autoportréti.

Ackoliv snimky, snimané jakoby v lezérnim taktu (evokujicim nahodné momentky), ptisobi uvolnéneé,
divak podvédomé vnima poucenost i profesiondlni zb&hlost autorky v daném typu estetiky. Lenka
Balounova védomé¢ navazuje na fadu slavnych fotografek a fotografu, ktefi se zabyvali obdobnymi
tématy a formovali styl vedeny v postkonceptualni tradici. ZvIlasté pak vnima vylu¢nou pozici Zeny
fotografky v ramci konkrétni socialni skupiny: ,,(...) a mozna je to i priorita Zen a autorstvi zen ve
fotografii, syndrom socialni role zeny, promitnuty do fotografie. At uz je to Dorothea Langeova,
Diane Arbus, Nan Goldin nebo Marit Hohteri. U vSech tusime niterny prozitek jejich prace, na roviné
jakéhosi az matefského opatrovnictvi. Fotograf by mél trpét jakousi empatii (...).“ (Balounova, 2009,

s. 3)

Dvé mladé srbské autorky, studentky programu Photography piednaSeného v anglicting, ptinaseji
nezatizeny pohled na téma sebeuvédoméni a ve vice ohledech ozivuji tstecky okruh. Béhem
studijniho pobytu mimo domov se ob¢ fotogratky pfirozené zameétily na zkoumdni osobni,
spolecenské i narodni identity, ohledani vztahii mezi jednotlivymi ¢leny rodiny, na téma odli§nych
kulturnich a civilizacnich tradic. Autorskd kniha v tomto ptipadé¢ slouzi jako svého druhu dokument

zachycujici tento proces uvédomeni. (Drucher, 1995, s. 335)

Nusa Dak

Jak vyplyva z ndzvu Just married in Serbia, autorska kniha Nusi Dak je vénovana svatbam, tématu,
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ve kterém se protind ryze intimni prozivani spolu se spoleCenskym zabérem udalosti. Svatebni
fotografie, jeden z nejrozsifenéjSich fotografickych zanrd, sebou nese skalu konotaci. Pfitomna je
tradice, stejné tak i jeji reinterpretace. Neni mnoho namétli vice spojenych s rutinou a vyprazdnénim,

ale soucasné i snahou (Casto kieCovitou) o prekonani zabéhanych referen¢nich ramet.

Autorka zobrazuje svatbu doma v Srbsku, mysli pfi tom ale na §ir§i mezinarodni publikum. Nusa Pak
nepodava objektivizujici reportazni zpravu, spiSe hrstku roztfisténych dojmi a momentek. Otevieny
koncept knihy vybizi k rozdilnym interpretacim. Dulezité je rdmovani série titulni a zavérecnou
stranou obalky. Uvodni fotografie na obalce zobrazuje portrét Zeny s uhran¢ivym pohledem (jde
o vyfoceny reklamni banner, moznd vyvésni S§tit lokalniho kadernictvi, jiz vyslouzily a odloZeny
ke sténé na ulici ¢i dvorku, diky vyiezu si lze ptivod predlohy k titulni fotografii jen domyslet). Na
zadni strané obalky se pak tentyz motiv opakuje, ale je piekryt dekorativnim hackovanym prvkem v
podobé zavoje. Tvar Zeny se diky tomu stava necitelnou a ptivodné pronikavy pohled je otupeny.

Pohled nevésty prostiedkuje emoc¢ni naboj udalosti.

Nusa Pak nenabizi kli¢ k pfimocaré interpretaci knihy. Vnimadme ambivalenci v radosti a vasni, se
kterou zobrazuje kulturu, do které je vrostla, a zaroven jisty odstup, mozna i roz¢arovani pramenici
ze specifik domaciho prostfedi. Patrna je hrdost na tradici a soucasné snaha se vymanit z lokalniho
okruhu a vykrocit do Sir$iho kontextu. Pfizna¢na je dvoustrana knihy s motivem do¢asné konstrukce
mola potazeného rudym svateCnim béhounem, které pieklenuje neutéSené a zpustlé prostranstvi
s nanosy bahna a pisku. Jak vyplyva z Givodni noticky popisujici zvyky spojené s chovanim nevésty, ta
se nesmi za zadnych okolnosti béhem obtfadu ohlizet zpét. Opustény mustek byl tak postaven, aby

umoznil bezpe¢ny prichod svateb¢anti k obfadnimu mistu a svatebnimu veseli.
Marija Mandic

Marija Mandic se v knize Marija II dotyka podobné osobnich témat. Pfedstavuje formalné vytiibeny
cyklus fotografii, ktery ma podobu zhusténého vizualniho deniku. Kniha je bez textu. Fotografie maji
charakter nahodnych momentek, mira autorské manipulace motivu je vSak zamérné€ nejasna. Za
promyslenym zptisobem fazeni jednotlivych fotek se odviji vice paralelnich mikroptibéht. Ve dvou
liniich lze postihnout prolnuti motivu domova spolu s prithledy do interiéru studentskych privati
(dogasnych domovit) v Cechach, jejich anonymni nezabydlenost zpiitomiiuji drobné intervence. Ty
autorce umoziuji efektné pracovat s barevnym akcentem a soucasn¢ davkovat rytmus vypraveni.
Proménuje uhel zabéru. Patrny je vliv filmové feci, stejné tak estetiky odvozené ze zplisobu, jakym se
fotografie prezentuje na socidlnich sitich. Ackoli je prace Mariji Mandic s obrazem stylove vytiibena,
vysledné ptisobi kiehce a zranitelné. Zdena Koleckova (vedouci pedagozka ateliéru) v dosud

nepublikovaném textu nad dilem obou studentek uvadi: ,, O¢ byva obtiznéjsi pro mladé zahranicni
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autorky navazat otevienou komunikaci s ¢eskou scénou, o to intenzivnéji prozivaji intimitu skupiny a
sdileného autorstvi. (Koleckova, 2014, s. 1)

Ko-text. Tvar, zvuk a gesto, tviirce, ufitel a Zak

Nasledujici titul se pfedchazejicimu vyctu knih ponékud vymyka. Od ptedeslych piikladd se lisi

kolektivem autorti, rozsahem, zacilenim, produkénim postupem i vysi nakladu.

Publikace Ko-text byla vydana vramci edice nakladatelstvi Fakulty uménia designu. Napliuje
pozadavky pro odborny text a slouzi jako opora pro vyuku. Text je svym obsahem primarné uréen
komunité studentl a uciteld vytvarné vychovy. Publikace vznikla v autorském kolektivu v tésné
spolupraci pedagoghi a studentli, spoluautorem knihy je autor tohoto ¢lanku. Produkéni postup
kombinuje malonakladové, rukod€lné postupy s typizovanou polygrafii. VySe nakladu 300
¢islovanych kusi atakuje hranici limitované edice. Jednotlivé ¢asti kompletu jsou realizovany ve skale
ruznych tiskovych technik (ofset, sitotisk, litografie, knihtisk a digitalni tisk). Kniha je uzaviena
v krabici spole¢né¢ se souborem papirovych hricek, formou odkazuje k podobé kuftiku Marcela

Duchampa (Andel, 2002, s. 363) a zvlasté multiplu skupiny Fluxus.

Publikace Ko-text zkouma pristupy dynamicky pojaté vytvarné pedagogiky a strategie soucasného
vytvarného uméni v interakci s détskou tvorbou. Obsahové shrnuje ¢tyflety a doposud neuzavieny
projekt zalozeny na dialogu grafika a pedagoga Martina Raudenského, teoreticky a pedagozky
Katefiny Dytrtové a zakd zakladni Skoly — déti ve véku od Sesti do deseti let. Teoretické teze v knize
komentuje Jan Slavik. Realizace projektu probihala na vice mistech: Skolni budova (tfida, sklep,

zahrada), galerie, graficka dilna.

Multiplikaci (multipl) se v tomto pfipadé nezmnozuje uzaviené umélecké dilo, ale naopak se jedna
o proménlivou sadu startovacich podkladii pro vytvarné hry, vyuku a experimenty. Materialy jsou
urceny k praktickému uziti a stavaji se jakousi rozbuskou pro budouci projekty. Autofi prekracuji
obvykly format knihy jako praseciku riznych konzistentnich tvah, ale soubor slouzi i jako inspiracni

impuls k tvorbé dalSich konceptil, na kterych se mohou ¢tenafi spolupodilet.

Krabice obsahuje flipbook (animac¢ni knizku), leporelo, herni plany, Sablony, hraci karty, zrcatko
a hraci kostku. Plakat poslouzi k hodu vlastovkou na ter¢. Flipbook nabizi moznost fazovat kresbu
a zkoumat principy animace. Sablony zaru&i praci s motivem v sérii, oteviraji hru amorfnich a
geometrickych tvart. Jednotlivé karty, zrcatko a herni plan ptedstavuji pole pro hry, jejichz navrhy
jsou umistény na vlozeném CD, respektive v souboru materialt sdilenych prostfednictvim cloudu.
Cloudové ulozisté umoznuje podchytit a fixovat participativni roli ctenafe. Funguje jako platforma pro

komunikaci a sdileni.



Teoreticka Cast publikace si stanovuje otazky: Za jakych podminek se objekt stdva uménim? Na ¢em
zavisi exprese dila? Jaky vliv ma na tento proces kontext a ko-text dila? Kdy je edukace v galerii
pouze ilustrativni k dilu vystavovaného autora? Mohla by tvorba obsahovat herni principy? Jak vznika

vyznam pro ¢aru, skvrnu, barvu, tvar, zvuk?

Popisovany dialog je v knize oznacen terminem vizualni ping-pong a aby mohl i nad ramec publikace
nadale pokracovat, odpovédi je vySe zminény multipl — krabice, jiz je publikace Ko-text nedilnou
soucasti. I cloud je odpovédi na otazky multiplu. Publikace i aktiviza¢ni materialy sem odkazuji a
vrstvi se tak zde dal$i arovné v podobé hracich plant, karet, spojovacek, svételnych projekei,
vyrazovych kreseb. V uvozujicich textech je odkazovano k vizualnim autoritim Antony Gormleye
(pixelizace prostoru) ¢i Idrise Khana (vrstveni obrazi a Casil). Navrzené podnéty budou nasledné
znovu proveteny v prostfedi déti a jejich vizualni odpovédi zalozi nové soubory v otevieném
digitalnim prostoru, s moznosti a nabidkou sdileni odborné vetejnosti. Cilem je komunikovat a
propojit svét designu a umeéni, svét edukace a galerijniho provozu, svét vSednodennich predméti a

promyslenych konceptt, svét her a teoretickych tivah.

Tvirci knihy usilovali o napojeni na herni principy, na schopnosti déti, vytvaii prostiedi
pro progresivni pedagogicky piesah zalozeny na gestu, zvuku, tvaru a pohybu a spojuje ho s aktualnim
svétem volného uméni a soucasnych teorii vizualniho oboru. Texty i vytvarné projekty fes$i vztah
zvuku a tvaru, nazvu a dila, gesta a ¢asu. Odkazuji do soucasné audiovizualni scény (Pavel Mrkus,

vystavni projekt Radiolaria) a do svéta médii.

V ramci uvadéného projektu probéhla v roce 2012 na pad¢ Fakulty uméni a designu Univerzity
J. E. Purkyné Usti nad Labem vystava a tato publikace je druhym véts§im vystupem. Podoba publikace
(jeji graficka koncepce) je navrzena vzhledem k charakteru materidlu, ktery je v textu analyzovan.
Pouzity sazebni obrazec knihy zohlediiuje rozriznénou strukturu odborného textu. Kromé
poznamkového aparatu se k hlavni vykladové ¢asti pfimyka komentujici dialog autorky a recenzenta.
Text je navic bohaté prokladdn odkazy. Prehlednost podporuje sazebni obrazec o vice sloupcich,
barevné rozriznéni sazby a drobné nahledové obrazky ve formé marginalii, odkazujici k dokumentaci

umisténé na cloudu.

Neskryvané okouzleni autori moznostmi média papiru v sou€innosti s vizualni kvalitou jednotlivych
tiskovych technik necili v prvnim planu na produkci sbirkového predmétu. Charakter souboru spise
vybizi k jeho pouzivani ve hie, bez ostychu z poskozeni a respektu k nedotknutelnému artefaktu.
Soubor nabizi pedagogiim ve Skolach ¢i galeriich moZnost pracovat s grafickym originalem, které¢ho se
nejen lze dotykat, ale lze ho i pretvaret, zvlasté kdyz nektera zadani pracovnich ukoll a cviceni pro

zaky toto téma osobit¢€ rozviji.



Publikace Ko-text se svou formou hlasi k spontannosti a hravosti Fluxu, k jeho autorskym hernim
dialogm se spoluhraci, kcitlivosti pro celostnost ucinku ,events“, jak vysvitda také z formy
navrhovanych détskych projektd. Témata textu vznikla jako uvahy nad oborovymi rolemi teoretikd,
tvarch, uciteld a galerijnich animator(i, kterym jsou také texty urCeny. Dava si za cil prohloubit
komunikaci mezi témito rolemi a pfispét k vyuce vytvarného oboru s rysy experimentu, ak¢nosti
a hravosti inklinujici k sou¢asnym vizualnim strategiim, zalozenym na celostnim propojeni tvaru,
gesta, zvuku a prostoru. V tomto thlu pohledu nap#i¢ se publikace snazi zahlédnout principy tvorby,
budovani vyznamu dila a moznosti porozuméni a interpretace. Pouzivad metodu konceptové analyzy,
pomoci které Ize porozumét konstrukei vyznamu dila a interpretaénimu rozptylu. Konkrétni zasazeni
jevu v daném ko-textu a v souvislostech se Sir§im kontextem (skupinou srovnatelnych dél ¢i strategii)

se tak stava priznacnym motivem celku, pfenesenym i do nadzvu celého knizniho souboru.

Zavér

V souhrnu lze konstatovat, Ze autorska kniha je v okruhu tstecké Fakulty uméni a designu péstovana
ve formalné stfizlivé podobé s diirazem na snahu o funkéni provazanost vyrazovych prostiedki
a obsahu. Vysledovat lze z hlediska uplatnénych vyrazovych prostfedki dvé zakladni skupiny
(v zavislosti na studijni specializaci autort): linie ilustrované a typografické knihy a linie
fotografického alba. Patrna je snaha uvadét knizni tvorbu do kontextu souc¢asného vytvarného umeéni.
V ramci ateliérovych prezentaci probéhlo nékolik vystav mapujicich studentskou tvorbu autorské
knihy (Tabook Tabor, Galerie Supermarket Karlovy Vary, Prague zine festival, Leipzig's annual
Comics & Graphics Festival). Nakladatelstvi Fakulty uméni a designu vybérové zatazuje do edi¢niho
planu jednotlivé tituly, vztahujici se k principtim tvorby autorské knihy. Bylo by vSak zatim pied¢asné
mluvit o stabilizovaném autorském zdzemi. Situace se v Case proménuje v zavislosti na obmeéné
studentt i pedagogt fakulty. Doposud chybi SirSi zdzemi pro autorskou knihu mimo ptidu fakulty,
vyjadfené naptiklad trvalej$im zajmem regiondlni knihovny, v podobé piehlidky i akvizi¢nich aktivit

apod. V tomto ohledu se situace nelisi od dalsich regionalnich center.
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