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ARCHITEKTURA JAKO PROSTREDEK VZDELAVANI

Potencial dany ze samotné podstaty oboru, slibujici siroké propojeni napric
védnimi obory i bohatou praxi ukotvenou v kazdodenné prozivané zkusenosti.

Phenomenon-based learning

je multidisciplinarni, konstruktivisticka forma uceni, kde studenti prozkoumavaiji
téma holistickym pristupem namisto predmeétového pristupu.

Je reakci na tradiéni, predmétové uceni je zastaralé a odstranéné ze skutecného
svéta a nenabizi optimalni pristup k rozvoji dovednosti 21. stoleti.

Umoznuje propojeni napfic obsahem a oblastmi predmétu v mezich konkrétniho
zamereni.

Principem uceni skrze fenomény je studium urciteho jevu nebo tématu (jako je
atmosfericky Ukaz, historicka udalost nebo zajimava osobnost) namisto
izolovanych predmétu (jako je geografie, historie nebo literatura).

V tradicnim pristupu zalozeném na vyukovych predmétech zak travi stanovené
mnozstvi ¢asu studiem kazdého predmétu; u tohoto zpusobu uceni je trendem
traveni vétsiho mnozstvi casu zaméreného na sirsi téma. Béhem tohoto studia by
byly specifické znalosti nebo informace z jednotlivych predmétu obvykle zavedeny
v relevantnim kontextu namisto izolované interpretovanych abstraktu.



Phenomenon-based learning (P-b.l)zahrnuje dalsi progresivnéjsi metody
vyuky vyzadujici aktivnéjsi pristup studentu/zaku - jako je napriklad
problémové uceni, projektova vyuka, nebo uéeni prostrednictvim vhodné
kladenych otazek. Zacina studiem a rozvijenim porozuméni tomuto jevu
prostrednictvim pruzkumu, vede k objevovani odpovédi a vypracovani zavéru.

Dalsim vyznamnym urcenim je vyuka ukotvena v realném svété (nemusi se
nutné jednat pouze o technologie). Otazky a studovana problematika jsou
zalozeny na praktickém fungovani ve svété. Dovednosti a ziskané informace
mohou byt aplikovany napric obory a v realnych situacich.

Vyuka je zalozena na kontextualité (namisto zkoumani vlastnosti predmeétu nebo
fenoménu jsou zkoumany spise vnéjsi podminky a okolnosti formuijici tyto
vlastnosti) a autenticite.

V tomto smyslu je P-b.l. soucasti fzv. konstruktivniho uceni, pri kterém jsou
studenti vnimani jako aktivni tvurci svych znalosti a informace jsou povazovany
za konstruované v dusledku reseni problému. Informace a dovednosti jsou
sestaveny z ,malych kousku* do celku, ktery je relevantni pro danou situaci v
urcité dobé. Dojde-li k uceni zalozenému na fenoménu ve spolupraci, informace
je povazovana za utvarenou v socialnim kontextu.



Finsko zacalo od akademického roku 2016-2017 postupné zavadét novou
reformu vzdelavani v ramci Narodniho vzdélavaciho kurikula.

Tato reforma spociva v zavedeni soucasného jevového uceni vedle tradicniho
vyucovani na zakladé predmétu.

Opatreni se vztahuje na vsechny zakladni skoly pro studenty ve véku 7-16 let.
Finské skoly pouzivaji P-b.l. jiz nékolik desetileti, ale drive to nebylo povinné.

Kurikulum lze chapat jako ,obsah vzdélavani (ucivo) v sirsim slova smyslu a
proces jeho osvojovani, tj. jako veskerou zkusenost zaka (uciciho se), kterou
ziskava ve skolskem (vzdélavacim) prostredi, a ¢innosti, které jsou spojeny s
jeho osvojovanim a hodnocenim®.

In: MANAK, Josef, JANIK, Tomas a SVEC, Vlastimil. Kurikulum v soucasné skole. Brno:
Paido, 2008



V roce 1993 vytvorila Finska narodni agentura pro vzdélavani zaklad kurikula
vzdélavani o architekture. Architektura byla jako nové téma v oblasti uméni.
Architektura zacala byt na zakladnich finskych skolach nabizena jako
volitelny predmét. /4.-6. rocnik/

- cca 8h/rok - Th/mésic (tzn. 70 -100hodin architektury na ZS)

Kurikulum vzdélavani o architekture je ve finském skolstvi rozdéleno do
Ranych studii (skupiny déti od 4 do 6 let v doprovodu rodicu)

Vyuky zakladu vizualniho umeéni (od 7 do 14 let)

Pokrocilych studii (14 az 19 let).

Struktura studia:

-Uvod a popis okolniho prostredi - pfirody, vystavéného prostredi, historické a kulturni
dédictvi; pochopeni principt promén

«Zkoumani, experimentovani a tvorba 3D objektu a modelu, konstrukci a prostorovych
navrhu

«Zkoumani interakce prirody a vystavéného prostredi, vlastni estetické a kritické
hodnoceni, reflexe kliovych faktoru - estetické, etické, ekologické, socialni
perspektivy, ..

*Uvod do vyrazovych prostredkd, stylovych prvkd, lokalni tradice architektury a
designu

*Pozorovani, planovani a vystavba prostoru, uvedeni do procesu planovani a
navrhovani, zkoumani vztahu mezi pouzitym matrialem a zamyslenym zamérem
-Seznameni s nejvétsimi predstaviteli finské architektury a designu



V roce 2004 byla finskou vladou stanovena nova funkce nazvana
,Childrens Architecture Education Consultant”

U prilezitosti Mezinarodniho dne architektury (prvni rijnové pondéli) byl vyhlasen
tematicky den architektury a designu na skolach.

Zacala vznikat rada podpurnych tematickych akci, vystav, byly zakladany
informacni webové portaly pro pedagogy, do finskych skol byly distribuovany
publikace o vzdélavani a architekture.

Ucitellm zacaly byt nabizeny k dispozici specialni pripravné kurzy organizované
Ministerstvem skolstvi, Narodni radou pro vzdélavani ¢i Universitou Umeéni a
Designu v Helsinkach.

.. Spoluprace ucitell s architekty tedy ve Finsku funguje dobre.
Po podobném modelu volaji také architekti angazovani ve vzdélavani u nas.

Co nového vsak tedy mize do vzdélavani architekturou vnést galerijni lektor??!!



V debatach o soucasném vzdélavani je opakované zminovana potreba
interdisciplinarni spoluprace.

Oblast architektury spojuje jedinecnym zpusobem technické, prirodni, i
humanitni védy vcetné estetiky a umeéni.

Mezioborovost hraje podstatnou roli i v tzv. neformalnim ¢&i doplnkovém
vzdélavani, které u nas dlouhodobé bylo a stale je reprezentovano predevsim
lektorskou a animacéni éinnosti v kulturnich institucich., a to s dlouholetou
tradici.

Potreba aktivné zprostredkovat a vysvétlit principy novodobé umélecké tvorby
v ramci provozu uméleckych instituci prisla az s ,institualizaci“ jejich
charakteristickych vyrazovych forem v prubéhu Sedesatych a sedmdesatych
let (koncept, performance, atp.).

Mediace tohoto uméni tedy logicky vyuziva totoznych komunikacnich a
expresivnich prostredkd k didaktickym ucéeldm.

Hovorime predevsim o sémantickém a sémiotickém kodovani, uzivani ready-
made k objektovému uceni, audiovizualnich formach ¢i interaktivnich
technikach, dynamickych experimentech ve skupiné s tanecnimi a divadelnimi
prvky. Tytéz metody a prostredky jsou vsak aplikovatelné i na zprostredkovani
tzv. klasického ¢i tradicniho uméni se silnym ,0zivovacim* potencialem

v pripadé vhodné zvolenych aktivit.



Ne jinak je tomu také v pripadé zprostredkovani architektury a jejich
elementarnich principu.

Dulezitou roli hraje fakt, Ze velka ¢ast muzejnich instituci sidli v
architektonicky vyznamnych objektech, napric historickymi obdobimi.
Setkavani s architekturou v ramci skolni vyuky i rodinného programu se
(prozatim stale ) nejcastéji odehrava prostrednictvim exkurzi do
pamatkovych objektu a navstévovanim vystav ¢i muzejnich expozic.

To nese samo sebou nutnost reflexe pri vykladu a zprostredkovani prozitku
uvnitr samotné stavby, kde se lektor s posluchaci nachazi.

Zustaneme-li vyhradné na poli vytvarného umeéni, je to predevsim tvorba
vznikajici v prubéhu poslednich dvou stoleti, ktera pracuje s podobnymi i
primo totoznymi aspekty jako architektura.

Jedna se napriklad o tvorbu v abstraktnich geometrickych formach,
konstrukce, modely nebo enviroment a inscenovana prostredi.

V expozicich se s architekturou setkavaiji aktivity a vytvarné zony, pri nichz se
pracuje s barvami a nasvicenim, otvory a pruhledy, ¢i rGznymi méritky.
Zejména v souvislosti s performance pak nelze opomenout intervence do
verejného prostoru.



To vSak neni odpovédi na nasi otazku...

Je bez debat, Ze pro vyuku architektury v ,obvykléem* ramci, se vsemi
dulezitymi principy (svétlo a stin, konstrukce a statika, forma a funkce,
hmota vs prostor,..) jsou znalosti architekta nezbytné, i kdyz sam casto
pouziva didaktickych metod znamych z galerijni pedagogiky. Z podstaty
povolani prinasi chytra technicka reseni, obvykle kreativnim a esteticky
vyvazenym zpusobem.

Ucit architekturu jako budouci povolani vsak neni primarnim cilem ani
samotnych architektu-uciteld.

V souvislosti se vzdélavanim déti o architekture se velmi ¢asto setkame se
statutem, Zze smyslem a Ucelem podobné vyuky neni vychova budoucich
architektu, ale uvédomélych uzivatelu.

Jedincu védomych si svych obcanskych prav i odpovédnosti, s osobitym
estetickym citem, ale chapajicich pluralitu individualnich potreb druhych a
preferenci vkusu.

A zde se otevird nesmirny prostor, jak téchto cilu dosahnout..

Vratim-li se tedy k puvodné poloZené otazce, odpovéd zni - galerijni lektor
ma svymi schopnostmi potencial vnést do vyuky o architekture zajimavé a
neotrelé interpretace, se svou osobitou kombinaci zajmu, znalosti a
tvorivosti.



Vystoupit mimo ramec béznych zavedenych metod, interpretaci a zpusobu
zprostredkovani vyzaduje:

kreativni zpusob mysleni

a

vseobecny kulturni rozhled, dobry prehled v déjinach a teorii, znalost kontextu
a schopnost kvalitne propojovat informace

Stoupajici obliba neformalnich cest edukace tkvi predevsim v Uspésném
uvadeéni informaci a znalosti do Sirsich souvislosti.

Opustime-Lli konkrétni casoprostorova vymezeni, ktera obvykle musime v
souvislosti se zprostredkovavanim architektury v praxi zohlednit,

zkusme se podivat na architekturu jako fenomén spojeny s nasi nejryzejsi
existenci a polozit si nasledujici otazky:

Co neni architektura?
Jaké aspekty naseho Zivota jsou nebo mohou byt spojeny s architekturou?

Zamyslime-li se déle nez dvé minuty nad témito otazkami, mozna se zacne
rysovat duvéra ve vlastni interpretacni ramec.



JAK JI VNIMAME A PROZIVAME?

Podobné jako cokoliv jiného v uméni, muze byt i architektura
v mnoha podobach prostredkem symbolické interpretace vyjadrujici
ruzné ideje, statuty a emoce.

, Architektura je v prostredi, tvori prostredi a zastupuje prostredr.
Je nasim produktem a vypovédi o nas.*
(Kostron Lubomir: Psychologie architektury, 2011)

Architektura je vysledkem lidské ¢innosti a soucasné faktorem, ktery
ji vyrazné ovlivauje.

Nachazi se v urcitém prostredi a pracuje s hmotou, pricemz jednim
zakladnich principu prace je jeji organizace v prostoru.

Elementarni potreba vybudovani radu a orientace v chaotickém
prazdnu a bezcasi nachazi adekvatni primeér v Fizeném usporadani,
ktery je pro architekturu priznacny.

Samotny termin ,prostredf vypovida o (antropo)centrickém pojeti
orientace k mistu, jeho popisu a hodnoceni.



Tzv. psychologie architektury se logicky opira o fyzické a psychickeé dispozice
cloveka.

Fyzicky aspekt je reprezentovan v materialnich a smyslovych vjemech,
psychicky aspekt je definovan predevsim skrze pocity, prozitek..a pamét.

Proces umeélého formovani prostredi (¢imz architektura jisteé je) tak
vSeobecné vychazi ze zkusenosti fyzickych viemu a predpokladu konkrétniho
prozitku.

VSechny tyto vjemy jsou zazivany v ruznych rovinach, jako napriklad v
soukromé osobni nebo komunitni a socialni.

Nas zivotni prostor byva v zakladnich pojmech rozliSovan na sféru vnitrni a
vnéjsi, soukromou a verejnou.

V nejsirsim mozném pojeti je nasim zivotnim prostredim cely vesmir

(v této souvislosti doporucuji k podrobnéjsimu prezkoumani tvorbu
konceptuani umélkyné Pavly Scerankove, ktera tvrdi: ,ve vesmiru jsme
vsichni doma").

Fyzicka podoba mést a sidel je tedy tak trochu i odrazem naseho pojeti
existence a pusobeni v abstraktnim prostoru univerza.
To samo o sobé je myslenkou, se kterou se da velice dobre pracovat..

Vétsina nasledujicich obrazku je vybrana z publikace Jifi Hriza, Svét mést
(Academia, 2014)



Gobekli Tepe

Nejspise posvatnym
poutnim mistem
nomadského lidu,
Soubor dvaceti
kruhovych objektu o
pruméru 30m,
vybudovanych z megalitd
zdobenych reliéfy. Byly
nalezeny v jihovychodni
Anatolii nedaleko

stredniho Eufratu na
dominantnim navrsi,
datovano cca 9.tisicileti
pr.n.L.







Schema idealniho mésta
podle knihy obradu
dynastie

Cou-li (1200-770 pr.n.L).
Kniha byla kompletnim
shrnutim pravidel pro
vsechny dulezité sféry
zivota a spravu zeme.
Patri mezi nejstarsi
klasicka cinska dila.
Zahrnuje i pravidla
vystavby mest,
povazovanych za
ztélesnéni bozskeho radu
svéta. Kazda soucast
mésta, barva i vyska
staveb mély svou
symbolickou funkci.
Cinané si pcedstavovali
Zemi jako ctverec, proto i
mésto muselo mit
¢tvercovy pudorys.










UTOPICKE TRAKTATY RENESANCE

Filarete (A. di Pietro Averlino)- Sforzinda,
kol.1450




Johann Valentin Andrae
udrzoval kontakty s Komenskym a Keplerem.

T. Campanella . ,Sluneéni stat“, 1602 Popis republiky Christianopolis vydal r.1619
jako ,preklad , fiktivniho cestopisu.







Jan Amos Komensky a mésto jako
literarni alegorie -

Labyrint svéta a raj srdce, 1623

Mésto ma dvé brany: jednou se do
meésta vchazi - brana narozeni, a
druhou se vychazi - brana smrti.

Od brany zivota vede ulice détstvi,
po které poutnik dojde k brané
rozchodu. V této brané sedi osud a
urcuje kazdému prubéh dalsiho
zivota. Uprostred mésta se tyci
dva hrady, hrad Stéstény a hrad
Moudrosti, vladkyné svéta.
Uprostfed mésta bylo ndmésti,
kolem pak po obou stranach sSest
hlavnich ulic, v nichz prebyvaly
ruzné stavy - domovni,
Femeslniku, uéencu, duchovnich,
vrchnosti a stav vojensky.



Lucio Costa a Oscar Niemeyer, Brasilia, 1956

,Brasilia je ze socidlniho hlediska
jednoznacné nejhorsim méstem
Brazilie, a pritom, kdyzZ jsme ji stavéli,
byli jsme vsichni nakaZeni stejnym
nadsenim; nadéji v novy svét, ve svét
lidské solidarity.”

0. Niemeyer




Dubaj - Palmové ostrovy,

od 2001

funkcne i ekologicky
problematické

Kromé palem predstavuji uméle
vytvorené ostrovni skupiny Zemi a
jeji svétadily, okolo ornamentalné
" stylizovany Vesmir




L. Kostron ve své knize Psychologie architektury uvadi, Ze télesné schéma
se vytvari na zakladé orientacnich a haptickych zkusenosti.

Vizualni predstavy se vyviji pozdéji a zavisi na téchto primarnich
haptickych zkusenostech.

Jak uz vyse zaznélo, v architektonicke tvorbeé je organizovan vztah hmoty
a prostoru s ohledem na procesy a ¢innosti, které se zde v prubéhu casu
odehravaji.

Sidlo je soucasti krajiny a krajina je souc¢asti kosmu, pricemz zpusob
prozivani téchto casoprostorovych méritek urcuje psychické nastaveni
cloveka.

Zakladnimi prvky prostredi zformovaného ¢lovékem jsou:

priroda (zdroj zivota a energie)

stavby (prostfedek ochrany) a k nim pridruzené nastroje (podpurné stroje
jako semafory, ale také nastroje dopravni znacky, zabradli, apod.).

Nelehkym Ukolem architektu je pak urcit vyvazeny pomér zastoupeni
vsech téchto prvku vzhledem ke konkrétni situaci.



Obvykle preziva tendence klast prirodu a ¢lovekem vystavené prostredi do
opozice.

Stale vice hlasu vsak vola po nutnosti prehodnotit tento postoj, obzvlasté
ve vychove.

Pomyslna dualita protikladu je ve vnimani prislusniku tzv. zapadni kultury
docela silné zakorenéna - od stredovéku, kdy divoka priroda
predstavovala ohrozeni zivota, pres pragmaticky pristup nékterych
osvicencu v 18. stoleti (prirodu je potreba si podrobit védou a technikou),
ktery vyvrcholil v obdobi moderny a prakticky preziva dodnes.

A to i navzdory tomu, ze byla ¢astecné prehodnocena post-modernou.

Kritikové moderny se zejména na prelomu 60.-70. let casto odvolavali na
starovéka meésta a jejich architekturu, ktera vznikala

s mimoradnym respektem k charakteru a reliéfu krajiny, s respektem a
vyuzitim prirozenych krajinnych zabran

*na zakladé obecného konsenzu béznych obyvatel - ,komunity uzivatelu“ a
jejich potreb , povolani architekt tehdy jesté neexistovalo

Jednim ze stézejnich a prvnich projektu v té dobé byla vystava v MoMA, NY
a stejnojmenna publikace Architecture Without Architects: A Short
Introduction to Non-pedigreed Architecture z roku 1964, jejichz
autorem byl Bernard Rudofsky.



Vezméme si za priklad veledilo zakladatele architektonické moderny,
videnského architekta Otto Wagnera, Grosstadt (Metropole, 1911).
Wagnerova studie vychazi z myslenky rovnomeérného rozsirovani
jednotlivych okresu, které jsou vzajemné propojeny komplexni
infrastrukturou a systémem verejné dopravy.

V okoli centra se tvori skupina mensich mést, kazda jednotliva ctvrt ma
dostatek volného prostoru ve formé parku, zahrad a détskych hrist, namisto
zohledneéni lesniho nebo lucniho pasu predstavujiciho prirozené ohraniceni.

Vznikaji tak idealni podminky pro nekonecné rostouci aglomeraci sestavenou
z ,bunéénych konglomeratu, které zustaly dominantnim myslenkovym
vzorcem v urbanistickém rozvoji a v podobé méstské sité nebo rastrove
strukture vzajemné prorustaiji.

V teoretické a experimentalni architekture v 60. a 70. letech se moderni
planované mesto stalo také predmétem skepticismu a kritiky.

Na tuto typicky modernistickou koncepci reprezentovanou motivem mrizkoveé
struktury ,nekonecné metropole* reagovala napriklad italska skupina
,Superstudio , - ta ji rozsirila na zastavbu, ktera pokryvala planetu bez
ohledu na kontext, prostredi nebo prirodni bariéry. Zacala hypotéza ,totalni
urbanizace®”.






Kvalitu (architektonického) prostredi je treba hodnotit skrze ruzné uhly
pohledu, pricemz je nutno vnimat rozmanité potreby odliSnych zajmovych
skupin véetné téch, které za sebe nemohou hovorit.

Jeho hodnota vznika ve vztahu ke konkrétnimu mistu a soucinnosti mnoha
Ciniteld.

Mnoha nevhodné navrzena prostredi tak byla a stale jsou samovolné
promeénovana béznym fungovanim jeho obyvatel, pricemz takové chovani
byva nespravné oznacovano za vandalismus.

(Vsichni zname proslapané cesticky na pravouhlych travnatych plochach na
sidlistich ©)

Obcané totiz casto zapominaji na sva pradavna privilegia a povinnosti,
akceptuji zmatek a osklivost ve zvlastnim pocitu predurcenosti a
neutralizuji vSechny pochybnosti.

Predstava funkcnosti je sice ponejvice rizena prostou existencni potrebou,
avsak nelze definovat ani nastavit univerzalni kvalitativni méritko.

Architekt a dekan MIT Pietro Belluschi definoval architekturu jako
Jkomunitni umeéni, které neni produkovano nékolika malo intelektudly a
specialisty, ale je vysledkem kontinualni a spontanni aktivity vsech lidi se
spolecnym dédictvim jednajicich na zakladeé spolecné sdilené zkusenost/".



Jednou z elementarnich potreb lidského jedince je moznost komunikace a
pocit sdileni, zpravidla spojeny s otevirenym prostredim, v méstském
organismu prezentovany predevsim tzv. verejnym prostorem.

Jedna se o kontextualné mnohavrstevné prostredi poskytujici pusobisté pro
realizaci Sirokého spektra vztahu (v osobni i anonymni roviné).

Pro verejnou i soukromou sféru je neodmyslitelny také psychologicky
aspekt reprezentace, ktery vizualné ¢i symbolicky vyjadruje spolecneé
sdilené hodnoty, zvyky nebo historii.

Je vyrazem identity mista a jeho obyvatel (genius loci).

Muze se jednat o objekty i lokality a pamatna mista, ktera jsou také castymi
orientac¢nimi body (hory, prameny, pomniky, morové sloupy, hrady, budovy
spravnich a kulturnich instituci...).

Umeélecké formy povazujici urcité misto/prostredi/lokalitu za vychozi bod
koncepce a tvorby daného dila, byvaji oznacovany jako site-specific.

Pojdme se na tento pojem blize zamérit, protoze se zprostredkovanim
architektury souvisi velmi Uzce..



,The term site-specific refers to a work of art designed specifically for
a particular location and that has an interrelationship with the location.

As a site-specific work of art is designed for a specific location, if removed
from that location it loses all or a substantial part of its meaning.

The term site-specific is often used in relation to installation art, as in site-
specific installation,; and land art is site-specific almost by definition".

(Tate Modern)

In situ - instalation - environment - land art - public art -politic art - urban art - street art -
performance -happening - theatre - animation - guerilla art - hybrid forms - intermediality -
crossover - interaction - ephemerality - processuality - non transferability - autenticity - uniqueness

- singularity - Genius loci

SITE SPECIFIC ART



Site specific art v "ortodoxnim" pojeti povazuje urcité misto/prostredi/lokalitu
za vychozi bod koncepce a tvorby daného dila.

Smysl jeho existence je podmlnena konkrétnim mistem.

Casto ma prchavou povahu, ¢asové byva vymezeno spise kratkodobe.
Charakter a druh/typ prostredi, stejné jako pouzita média a vyrazove formy
nejsou nijak omezeny (ryze vizualni prostredky, architektura, hudba, divadlo,
smisena media,..).

Dulezita je vsak témér vzdy osobni zkusenost divaka/dcastnika s procesy a
vztahy vazanymi k mistu, praci maji silny komunikacni charakter s ruzné
odstupnovanou silou interakce.

Projekty vytvorené vyhradné pro danou lokalitu casto zahrnuji zasahy v terénu
nebo vnitrni Gpravy kombinované se socharskymi prvky ¢i predmety (trvalymi
nebo docasnymi).

Také casto zahrnuji taneéni nebo divadelni predstaveni vytvorena specialné
pro "toto" misto, utvarenim vztahu k nému a nalezenim tématu, ktery je s nim
spojen (nebo se ho snazi znovu definovat).

Z literatury doporucuji:
Tomas Zizka, Denisa Vaclavova: Site Specific, Prazska scéna 2008



Musi byt uméleckeé dilo ,site-specific* od pocatku?

Nebo se jim od urcité chvile muze stat?

Otazka presné definice:

Popisné oznaceni/specifikace (instalace, projekt, performance, divadlo, ..)
Umeélecka disciplina sama o sobé (site specific art)

-neprenosnost
(konceptualnost, prenosem z puvodniho prostredi ztraci smysl), vyznam je v samotném
procesu

- efemerni charakter
(pro specificky prostor a cas - nejasné vymezené, neopakovatelné, jedinecnost, autenticita)

Rozsireni kontextu
ve smyslu objevovani mista
Tomas Zizka : ,side-specific* (cosi ,na hrané“ nebo ,mimo ramec®*)



KDE JSOU KORENY?

Aktivity zasveécené kultu konkrétniho mista, budovani prostoru, zhodnoceni
krajiny, ale i verejného zivota v ulicich mésta prochazi celymi déjinami umeéni.
Umélecke formy site specific byvaji pevné spojované s geniem loci.

Také casto odrazi jeho socialni realitu kontinualné propojenou s dlouhou
historii.

V tomto smyslu jsou jakymsi konceptualnim prapredkem této formy tzv.
Mluvici sochy (Statue parlanti di Roma), které jsou navic jednim z nejstarsich
prostredku vyjadreni hlasu lidu a urcitou formou hravého vyjadreni obcanské
neposlusnosti.

Pocinaje 16.st. vyjadrovali obyvatelé Rima svou nespokojenost s politickym
dénim prostrednictvim verejné umisténych puvodné antickych soch, vétsinou
se jednalo o umistovani satyrickych komentaru.

Rada z téchto soch je dodnes umisténa v rusnych ndméstich i v pouli¢nich
zakoutich a dodnes se pouzivaji k témuz ucelu.

Zcela jisté najdeme néjaky priklad ,mluvici sochy*iv Brné ..©.



Puvod této tradice se priklada nespokojenosti mladych studentu, kteri se
hadali se spoluzaky nebo prednasejicimi, za to, ze se pokousely cilit na
politiky a nabozenské autority.

Dodneska prezilo ve vééném mésté sest soch - tzv. "Kongregace vtipu" -
majicich ruzny puvod a vyznam.

Pasquino je doposud "nejaktivnéjsi" mluvici sochou v Rimé.

V roce 2010 byla renovovana. Byla objevena v roce 1501 a dosud je datovana
do 2. stoleti pr.nl. (Udajné to ma byt Menelaos, myticky kral Sparty)

Puvod prezdivky je neznamy, ale udajné to byl holi¢, krejci nebo uéitel, ktery
anonymneé zacal tuto tradici.

Pasquino byl hlasem lidu: satirické basné a invektivy byly jim byly vysilany
nejen na adresu zndmych obéand Rima, ale cilem byly také ¢lenové kléru s
politiky a autory nespravedlivych zakonu.

Jedna z nejslavnéjsich "pasquinalii" byl adresovan papezi Urbanovi VIII.,
¢lenu rodiny Barberini, ktery odstranil starozitnou bronzovou kupoli z
Pantheonu na roztaveni.

Glosa znéla: "Quod non fecerunt barbari, fecerunt Barberini" (Co neudelali
barbari, Barberini udelal).

Slovo "pasquinata" popisuje satiricky protest napsany ve versi, také ve
Spanélstiné a v jinych jazycich zname vyraz paskvil - "pasquilt".



Pasquino, rytina
Anonym 1542, foto
ze soucasnosti
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MADA! . CREZIA




DADA A MERZBAU

Recyklace artefaktl a "éteni mista" - za site-specific byvaji zpétné
oznacovana tzv. "Merzbau" némeckého malife Kurta Schwitterse.
Vyuzival rozmanitych stavebnich materialt, odpadku nebo kusu rozbitych
predmeétu z autentickych prostor vybombardovaného mésta.

Kusy cihel a betonu, Zeleza, poulicniho odpadu, kosu, kanalizace, véci
staré a nepouzitelné, jako jsou listky, knofliky, podesve pro boty, rozbite
prkna....

Z téchto kusu odpadu vytvoril své semi-architektonické objekty.

Ty v tomto pripadé nezustaly situovany v puvodnim méstském prostoru,
ale jsou urcitym fetiSem konkrétniho mista, jeho energie a udalosti, ktere
se zde odehraly.



Kurt Schwitters- Merz Column, 1923 Johannes BAADER: Plasto-Dio-DADA-
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Jisty navod na cteni, mapovani a interpretaci konkrétniho mista (v kontextu
novodobé kultury) je teorie ,dérive" (unaseni se v méstském proudu)
levicového intelektuala Guy Deborda.

Méla privést obyvatele, aby prehodnotili zptusob fungovani a Zivota v
méstském prostoru.

Lidé pohybujici se kazdy den ve stejnych trajektoriich, aniz by se zamérili na
zivotni prostredi, se najednou podivaji na mestskeé situace z radikalné nového
uhlu.

Debord definuje toto "unaseni" jako "zpusob experimentalniho chovani spojeny
s podminkami méstské spolecnosti: jako techniku rychlého prochazeni
rozmanitymi prostory.

Jedna se o neplanovanou cestu v krajiné, obvykle v méstské oblasti, kde
Ucastnici upusti od svych kazdodennich vztahu a nechavaji se unést
atraktivitou terénu a ndhodnymi setkanimi, které tam naleznou.

Cilem studie je pruzkum mésta/¢teni mista (psychogeografie) a emocionalni
vykolejeni, které vedou k potencialnimu vzniku novych situaci.



DERIVE (Guy Debord, Theory of the Dérive,1956)

- psychogeograficky koncept

- prakticky postup pro kritickou reflexi/ zpusob uvazovani o urbanismu
,Zpusob experimentalniho chovani napojeny na Zivotni podminky méstské
spolecnosti realizované technikou rychlého prechazeni napric rozdilnym

prostredim*

Cile unaseni zahrnuji studium méstskeho terénu (psychogeografie) a emotivni
vykolejeni, oboji vede k vzniku novych situaci.




Predchidcem myslenky tohoto "kreativniho
poflakovani" byl i dekadentni basnik a teoretik
Charles Baudelaire.

Baudelairuv Flaneur (baladeur) sleduje dopad
méstské transformace na jednotlivce v dusledku
pokroku industrializace a urychlovani socialnich
zmen.

Charakter tohoto "flakace" se zabyva vlivy a
napétim mezi urbanismem, méstskym zivotem a
industrializaci.

Je to v podstaté kulturni praxe na hranici Zivotniho
stylu a metod pozorovani, motivovana nostalgii po
minulosti.

Tento pristup nejprve prevzala néktera predvalecna
a mezivalecna avantgardni hnuti (dadaisté). Jedna
se o pocatky aktivnich intervenci, které nasleduje
po bedlivém pozorovani méstského prostredi.




Samotny termin je v kontextu novodobé umélecké scény spojen s
narozenim akcnich a nematerialnich uméleckych forem vytvorenych
mezi 50. a 70. let.

Uméni se zacalo objevovat primo v ulicich, kavarnach, garazich,
sklepech, opusténych tovarnach a prumyslovych budovach, v
sakralnich prostorech a tam a zpét v reprezentativnich budovach a
galeriich, ale samozrejmé i v prirodni krajiné.

Umeéni site specific tedy castecné vzeslo z akéniho umeéni - happening,
performance, body art, ritualni predstavy (prima Ucast, interakce a

komunikace, neopakovatelnost, role ndahody a necekané vnéjsi
okolnosti).

Muzeum se stalo cilem kritiky jako institucionalniho prostredi a
diktovani pravidel pro umeélce a publikum.

Na dalsim obrazku vidime, jak na specifické prostredi muzea reagovala
performerka Mierle Laderman Ukeles...



Wadsworth Atheneum, Hartford, 1973



Dalsim z vychodisek site specific je disciplina vazana na "geograficky"
pristup k prostorovému umeni.

Mezi lety 1968 a 1969, v dobé, kdy téma autentického prostredi, situace a
prostoru byly velmi aktualni, Robert Smithson formuloval rozdil mezi
mistem a jeho dokumentarnimi fotografiemi uvedenymi v galerii non-site.

Prenesenim pozornosti na misto samotné a jeho kontextem byl pokus
vyjit z této situace.

Nové Smithsonovo oznaceni "Site" je definovano presnym mistem, které
zahrnuje jedine¢nou kombinaci fyzickych prvku (hloubka, délka,
hmotnost, vyska, tvar, stény, teplota, ...).

Prace byla vytvorena na urcitém misté a mohla existovat pouze na misté
danych podminek a okolnosti - nemohla byt aplikovana jinde nebo
zmenena.

V té dobé zacali ostatni umélci vytvaret dila primo v krajine.
NiZe muzete vidét Smithsonlv "Spiralovy mustek* s velkym solnym

jezerem, ktery se nakonec naplnil vodou" nebo "Crater Roden" od
Jamese Turrela, ktery se nachazi v oblasti vyhynulé sopky v Arizoné.



Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970




Vyraz "site specific" byl propagovan a vyznamové adaptovan
kalifornskym umélcem Robertem Irwinem.

Od zacatku byl spojovan predevsim s enviromentalnim uménim a
okruhy zabavajicimi se feminismem, politikou a verejnym
prostorem, dematerilizaci uméni a jeho guerillovymi formami.
Jako umélecky smér nebo hnuti bylo napriklad takto popsano
umeleckymi kritickami a teoretickami (architektury) Catherine
Howett a Lucy Lippard.

Brzy poté, co byla programové vytvarena dila mimo zdi galerii a
muzei, zacala vznikat specificka dila hlasici se k podobnym
hodnotam, avsak pro konkrétni galerijni prostory.

0d poloviny 70. let si tento termin osvojili mladi konceptualni umélci
(napr. Patricia Johanson, Dennis Oppenheim nebo Athena Tacha),
kteri se ve svém dile pohybovali na rozhrani socharstvi,
architektury a urbanismu. Blizka jim byla optika postmoderny a
dekonstruktivismu.

Zacali s prestiznimi verejnymi smlouvami / projekty ve verejném
prostoru.



Robert Irwin, Slant/Light/Volume, Walker Art Center, Minneapolis, 2009
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Dennis Oppenheim, Device to Root Out Evil , Vancouver 1997




CESKE PROSTREDI | ' Vladimir Boudnik a jeho

,street art atomoveého véku*

Jisté by mél co rict k industrialni estetice.
Prostredi fabriky jej fascinovalo jako jeden
velky ozubeny moloch.

Jeho happeningy zakreslovani obrazu do
opryskanych omitek se staly legendarnimi.
Nékdy mél az sto divaku, kteri se vzrusené
dohadovali a nékdy i poprali. On jim neGnavné
vysvétloval principy svého explosionalismu.
Nékolikrat ho sebrali.

Historické centrum i oblibena mista na periferii
Prahy byla jeho pusobistém, je konec 50. let..



Béhem sedmdesatych a osmdesatych let byla oficialni umélecka
scéna uzavrena progresivnim tendencim, coz vyvolalo potrebu najit
alternativni prostory.

Neoficialni umélecka komunita pracovala s misty, ktera nebyla
primarné urcena pro umélecke dilo.

Udalosti spojené s touto neoficialni kulturou jsou vytvorené pro
konkrétni misto a v urcitou dobu.

Akce se staly spontannim gestem obcanské solidarity, stejné jako
komunikace s obycejnymi obyvateli a prilezitostnymi navstévniky.
Byl to typ jednorazové udalosti, ktera se objevila na pocatku 80. let,
jako napriklad Malostranské dvorky (1981), Malechov nebo Sympozium
Chmelnice v Mutéjovicich (1983).

Po otevreni kulturniho prostoru od konce osmdesatych let postupné
vzrustal pocet obdobnych specifickych projektu, dost casto se vsak
setkavaly s nepochopenim verejnosti ¢i neochotou mistnich uradu.



Sympozium ,Chmelnice“ v Mutéjovicich,
1983

Josef Hampl
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Kurt Gebauer Milan Kozelka



Malostranské dvorky (1981, Kurt Gebauer,
Magdalena Jetelova, Svatopluk Klimes, Jifi
Sozansky a dalsi zde vystavilo své sochy a
objekty. Nékteri umélci pouze nasli svym, jiz
hotovym dilum nové misto, ale jini je vytvorili
primo pro konkrétni dvur. Dila tedy byla

= zhotovena na zakladé inspirace mistem).




Zrcadla v krajine, cca. 1973
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K enviromentalni tematice, geniu loci a cteni mista doporucuji precist
si cokoliv od Vaclava Cilka.

Cesko-moravskou krajinu a jeji vizualni identitu charakterizuje
predevsim barokni odkaz.

V barokni kulture dochazi kde vice nez v kterékoliv jiné k estetickému
a symbolickému propojovani architektury s krajinou.

Je to dano teatralitou samotného slohu reprezentujiciho fyzicky svet
jako fascinujici jevisté teatrum mundi.

Pak je tu také barokni tradice tzv. ,krasného spojeni“ (bel composto),
kde jsou vSechny mozné vytvarné a smyslové prostredky propojeny

v jediném dile, které ma divaka dusevné pohltit a spiritudlné povznést.

Barokni epocha decentralizovala stavajici kulturni a spoleé¢enskou
strukturu a zacala pocitat také s venkovem jako s mistem, kde se
musela rekatolizace nutne projevit.

Chramy, ale i drobna sakralni architektury byla umistovana na
komunikacné a pohledové exponovanych mistech.

Dodavala krajiné duchovni rozmeér i jistotu vzdy pritomné autority.



Umélecka skupina kolem MiloSe Sejna vytvari pod ndzvem Bohemiae Rosa
od roku 1992 osobité kreativni intervence do ceské krajiny

/Mseno, Cesky Kras, Cesky raj, Kokorin, klaster Plasy, klaster Bechyné,
rekou Luznice, Krkonose, Sumava, ldzné Kuks, Labské piskovce,../

Projekt vzniknul roku 1995 setkanim multimedialniho vytvarnika MiloSe Sejna
a holandského tanecnika Franka van de Vena.

Sejnovu autorskou tvorbu a interdisciplinarnich workshop( plvodné
realizovanych pri AVU spojuji tri spolecni jmenovatelé: body art, land art a
konceptualni umeni.

Projekt se vénuje kontinualnimu uméleckému mapovani zajimavych mist,
jejichz energeticky potencial je hlavnim predmétem pruzkumu.
V tomto pruzkumu predstavuje samotneé télo hlavni komunikaéni rozhrani.

Ideoveé koreny projektu se samotnym nazvem hlasi k barokni tradici, jejimu
pojeti krajiny a estetizaci podrizenou principum zastupujicim bozskou
pritomnost.

Nézev je odvozen od barokni mapy Cech ve tvaru rize, kterou vytvofil
Kristian Vetter roku 1668 pro historickeé a vlastivédné dilo Epitome historica
Rerum Bohemicarum (Vytah z déjin Kralovstvi ceskeho) Bohuslava Balbina.



Projdéte si nasledujici odkazy (vcetné odkazu na videa a dalsi):

http://www.bohemiaerosa.org/
http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/archiv/concept/landa32.htm

Milo$ Sejn, Aqua Speculum, 1994, Plasy Monastery, Hermit Symposium


http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/archiv/concept/landa32.htm

Fyzicko-duchovné-umeélecké workshopy jako Site/Body exploration propojuji
ruzné umeéleckeé discipliny (v€etné architektury) s psychologii, prirodnimi
védami a environmentalni tematikou.

Pracuji nejen s morfologickou, sémantickou a sémiotickou pribuznosti
krajinnych prvku a lidského téla, ale také s bezprostrednim prvotnim prozitkem
téla a mysli ve specifickém prostredi.

Ucastnici se zamérné vystavovali extrémnim fyzickym podminkam a situacim
za Ucelem dosazeni presahu zazitych vzorcu vnimani.

V jistém smyslu lze tyto metody chapat jako snahu o novy druh spiritualni
zkusenosti nahrazujici chybéjici aspekt existence, ktery moderni clovék ztratil
spolecné s nabozenskou virou a do dodnes ji doopravdy ni¢im nenahradil.

Milo$ Sejn reprezentuje koncepéni pristup ¢astecné vychazejici z lokalni
duchovni tradice, castecné ovlivnény prvky zen buddhismu.

Pojima v sobé urcity univerzalismus, usilovani o znovuzrozeny pohled na svét,
kterého lze dosahnout pouze z pomyslného ,bodu nula“ a prenesenim téla i
mysli do extrémnich podminek ci alespon mimo obvyklou komfortni zonu.



Jedno z dalsich ¢inorodych seskupeni zacinajicich pusobit v porevoluéni dobé
bylo obcanské sdruzeni a nezavisla organizace Mamapapa (1996-2008).

Jeji clenové figuruji jako organizatori i performeri vystupujici jak v sakralnich
pamatkach, tak v ryze meéstském prostredi.

Dulezitym cilem podobnych uméleckych pocinu se proto stalo i
zprostredkovani a popularizace nevyuzivanych a neperspektivnich lokalit
smérujicich k nevyresenému vyuziti a ryze komerénim zamérum developeru.

Akce mély za ukol privadet lidi zpatky tam, kde Ziji, ale kde se tak casto
nepohybuji. V roce 1998 zacalo ve spolupraci se sdruzenim Ctyri dny
organizovat festival 4+4 dny v pohybu.

Festival ma od svého pocatku predstavovat progresivni uméleckou scénu
v netradicnich prostorach prazské architektury a vytvaret prostor k diskuzi o
souvisejicich tématech urbanismu, verejného prostoru a zivota ve mésté.

Cast umélcl a pedagogl se pod hlavickou Mamapapa doposud podili na
organizaci dalsich klicovych divadelné-multizanrovych festivald.



S predeslymi projekty souzni tvuréim pristupem i v identickém vybéru
mist. Konkrétné napriklad kostely na Broumovsku, klaster Mnichovo
Hradisté a klaster Plasy, byvaly klaster v Chotésové ci byvalé jezuitské
koleje v Jiciné.

Spoluzakladateli obéanského sdruzeni jsou napriklad pedagog, lektor,
performer a scénograf Tomas Zizka nebo Martin Janicek.

Mamapapa své aktivity vaze k atmosféricky silnym, ale opusténym Ci
nevyuzivanym mistam.

Snazi se o jejich zviditelnéni a nové vyuzivani.

Jejich tvurdéi aktivita ma vyrazné socialni zaméreni.

Snazi se nejen o umeéni, ale i o vzdélani, zalozené na ,tvorivych aktivitach,
které zohlednuji specifikum mista, jeho historii a mistni komunitu*

NiZe vidite fotodokumentaci Festivalu LIMBO Il - prvni panevropskeé
sanatorium - prispiva k rozvoji globalni spoluprace lécitelu a propagace
zdravovédy.

Organizatori Spolecnost pratel umeni Plasy, Nadace Hermit, Mamapapa,
Sklenéna louka a mésto Plasy.



Mamapapa (1996-2008)
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Snahy o opétovné propojeni soucasného umeéni a liturgie jsou zajimavym
fenoménem. V ¢eském prostredi se tomuto vztahu vénuje Centrum pro
teologii a uméni pri Katolické teologické fakulté Karlovy univerzity vPraze
(CTU).

V kostele Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze probihaji uz nékolik let
vytvarné intervence.

Za tu dobu zde prezentovali sva dila napriklad Adriena Simotova, Vaclav
Cigler, Stanislav Kolibal, aj.

V zahranici lze nalézt inspiraci pro podobné projekty mimo jiné v kostele
Sv. Ondreje v rakouském Grazu.

Od roku 1999 chram hosti rozmanité umélecké intervence.

S chramem pritom neni zachazeno jako s ryze vystavnim prostorem,
nybrz jako s ,duchovné definovanym prostorem nalezicimu Bohu a lidem,
v nichZ cilené umélecké zasahy oteviraji duleZity dialog"

https://www.andrae-kunst.org/

http://virtualsacredspace.blogspot.com/2010/11/contemporary-art-in-st-
andra-graz.html
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_ : Choi Jeonghwa: Beautiful! Beautiful Life
Performance Petra Nikla / Noc kostelu 2011 Chram Nejsvétéjéiho Salvatora v Praze, 2012




Adriena Simotova - Prostrace
Chram Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze
Popelecni streda - Velikonoce 2010

Postni platno Norberta Schmidta
Chram Nejsv. Salvatora
Popelecni streda - Velikonoce 2012




Studanky Vaclava Ciglera, Chram Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze , 2009
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St. Andrae, Graz

Sy Otto Zitko, 2003
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Rebecca Horn
Glowing Core
St. Hedwig, Berlin Art Week, 2018
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zaroven nejvice opomijené aspekty, které lze v souvislosti s architekturou
interpretovat, predavat a sdilet.

To plati i v edukaci a vychové architekturou.

Témer jakakoliv lekce seznamujici zejména mensi déti s architekturou
reflektuje senzualni, fyzické i psychologicke aspekty jejiho vnimani.

Témér vzdy se véak omezuje pouze na tradiéni klasifikaci péti smyslu.
Nicméné takovy Jan Amos Komensky, rozdélil smyslové vnimani ¢lovéka
hned do dvanacti kategorii.

Tyto kategorie radi do trech skupin, od vnéjsich fyzickych, po vnitrni a
nejvice niterné definujici soucasné podstatu lidstvi.

Pét ,vnéjsich* smyslu predstavuje klasickou pétici smyslu, jak ji zname,
tedy cich, sluch, hmat, zrak a chut.

Ctyri ,vnitFni smysly jsou pozornost, predstavivost, rozumové uvazovani a
pamet.

Tri nejvnitrnéjsi smysly reprezentujici ,svétlo rozumu“ jsou hnuti vule,
svédomi a schopnost konat, tedy védomé meénit véci kolem sebe.

Na Komenského rozdéleni navazal znamy zakladatel reformniho vzdélavani
a clen hnuti Lebensreform,Rudolf Steiner, ktery rozdélil dvanact smyslu do
sféry fyzické, dusevni a duchovni.



Ctvefice fyzickych smysll podle R.S. je orientovana na télesnost, umoziuje ndm
lepsi propojeni s télem

Hmat/dotek - Dotykem si uvédomujeme hranice Zivotniho prostredi a sebe samych.

Dotykame-li se hmoty, zazivame hranice, které definuji prostor, ve kterém Zijeme.

Rozpoznavanim hranic naseho téla se prozivame ve svété. Pokud napriklad drzime kdmen, obdivujeme krasu svéta. S
dotykem prozivame nase télo a znovu se pripojujeme k Kosmu.

Jak se chovame v novych prostredich, bude objeveno, kdyz vstoupime do zcela neznamé oblasti. Druhy aspekt dotyku je
mentalni, muZe to byt laskavy dotek a pohlazeni. Dotek plny lasky a porozuméni. MUzZe to byt také objeti a soucit. Nebo
skadlive potukavani. Takze vidime aspekty doteku.

A

Zivotni smysl (vitalita)- Tento smysl nam rika, jak se citime praveé ted. Jak jsme zdravi. Diky Smyslu Zivota
mame kontrolu nad tim, co se déje v nasem téle. Bolest nebo hlad nas pritahuje, abychom si vsimli skutecnosti, ze jsme.
Prostrednictvim smyslu Zivota se udrzujeme nazivu, ale také se ucime ovladat své instinkty. Smysl Zivota nam pomaha
vytvaret soucit a kulturni vlastnosti v mentalni roviné. Napriklad, pokud mame hlad, jsme schopni sdilet jidlo s jinou osobou
prostrednictvim nasi vlle. Spolecna zkusenost s bolesti je pro nas zdrava, a to jak fyzicka bolest, tak dusevni bolest.
Naucime se prekonavat potize z takovych zkusenosti.

Smysl pro I'OVI'IOVéhU — Na fyzické drovni je rovnovaha schopnost jit vzprimené a vyvazené.

Na mentalni Urovni tento smysl odrazi moralni vahu lidskych kvalit. Abychom nasli rovnovahu v nasich Zivotech, neustale
uréujeme nase postoje. Rovnovazna poloha je predpokladem vyvazeného pohybu v Zivoté. Z naseho jasného hlediska mame
Citelny vyraz. Nase duse a nase vlastni ja se formuji na zakladé nasich rozhodnuti. To, co se v tomto smyslu skryva, je
hluboce lidské. Je to nase schopnost prehodnotit nase nazory a spojit se s ostatnimi lidmi, spolupracovat.

Smysl pro pOhYb (Vflle) = S nasi vlli jsme jiz na misté, kde chceme byt, v nasich myslenkach.

Nez si vezmeme Salek caje, uvédomili jsme si to v mysli tésné predtim, nez se to stane. Toto je fyzicka stranka Smyslového
hnuti. Smysl pohybu je spojen s vili a cilem. Z mentalniho a duchovniho hlediska je to smysl, ktery nas vede Zivotem a
formuje nas osud. Pokud se nau¢ime pozorovat udalosti, které k nam ,prichazeji“, jdeme svym Zivotem ve spravném sméru.



Dusevni smysly odrazZeji vztah ¢lovéka a okolniho svéta, propojuji télo a
mysl s nasimi pocity, pomahaji nam aktivné rozvijet nase ctnosti:

CICh = Vuné a pachy si nas podmani. Jsou to pocity, kterym se nemuzeme vyhnout, protoZe dychame. Kdyz
néco citime, vyvolava to nékdy vpominky. Vuné ma silny vliv na to jak se citime. Diky vini jsme schopni odlisit
pékné od neprijemnych. Kdyz jsou viiné svézi, citime se dobre. Cokoliv voni $patné, je neprijemné. Cich je také
zakladem rozliSovani a lidské moralky. Kdyz ¢lovék kultivuje tuto schopnost, ma pocit, co je moralné prijatelné.
Je to zpusob, jak instinkty védomého mysleni informovat o tom, co délame a jak se chovame.

Po sémantické strance si vzpomente na existujici slovni vyrazy oznacujici vztah k druhym lidem, jako ,nemohu
Jej ani citit, apod....

Chut - chut je vzdy zavisla na tom, co se rozhodneme ochutnat. S ni posuzujeme sami pro sebe zazitky, s
nimiz se setkdvame. Chut souvisi se schopnosti prijimat pouze tolik, kolik vydrzime. Vzdy to trva néjakou dobu.
Skutecny pocit z Chuti je, zda je néco zdravé nebo nezdravé. Chut neni jen fyzické stravovani, ale také dusevni
traveni. Vybirame z toho,co k nam prichazi. Jak ve smyslu konzumace jidla, tak ve smyslu dusevniho pozitku.

Zrak/ Vize - Nejzakladnéjsi mentalni zablesk se odehrava v oCich. Zrakem vidime barvy , které ovliviauji
nasi naladu. Nalada prostredi urcuje psychiku. Z dlouhodobého hlediska zasahuji do charakteru zivotniho
prostredi v oblasti lidského zdravi. Zrak také obsahuje rovnovazné vlastnosti. Zkuste zavrit oci a prejit pres
lavku! Vize souvisi také se schopnosti ¢lovéka ovladat své vasné a instinkty. Cim jasnéjsi je pohled, tim vice
vnimame ¢élovéka jako ,Eistého" a duvéryhodného. Ne nadarmo se Fika, ,0ko, do duse okno'...

Smysl pro teplo = Na materialni Grovni citime povrchové teploty riznych materialt odlisné. Dusevni
teplo vnimame jako materské objeti. Nebo pokud dame (obétujeme) néco od sebe. Teplo ma dynamicky prvek a
vede k pohybu. VSichni vime, jak se kovové drahy protahuji a rozsifuji teplem horkého slunce. Podobné radost,
teplo a dusevni teplo vedou k tanci a touze pohybovat se. Teplo ma schopnost regenerace a uzdraveni.



Skupina duchovnich smyslu orientovanych do nitra odhaluje skryté.
Pomahaji porozumét vztahum s druhymi a aktivné smérovat nas zivot.

Sluch - chceme-li nékdy néco opravdu slySet, musime se namahat. Musime také mlcet a aktivné poslouchat,
pokud chceme slyset . Tim, Ze jsme védomé potichu, kultivujeme vlastnosti empatie a u¢ime se naslouchat druhym.

SChOpHOSt rozlisit lidskou rec¢ od ostatnl'ch ZVkaI = Smysl, ve kterém rozpoznavame lidsky
jazyk ze zvuku prirody a zvirat. Diky tomuto smyslu muZeme pochopit vyznam slov a vyznam reéi. Diky tomu mUzZeme
rozeznat jazyk od hudby a jinych zvuki. Re¢ a typicka slova vyjadruji obsah, pojmy a také psychické naladéni.

Lidé a etnické skupiny mohou takto vyjadrit svou naladu. Co lidem pomaha rozvijet jejich smysl pro slova, je kultivace
reci, studium narodniho jazyka, kultury a folkloru.

SChOPHOSt pFedstavovat Si - Tento smysl je rozifeni smyslu pro fe&. V tomto smyslu rozumime

slovum a zdmérum druhych. Doslova se vcitime do nékoho nebo nééeho. Pokud chceme, muzeme si rozumét jeden
druhému i v nejhlubsich myslenkach. Pokud jsme védomé ustoupili a mysl jsme uvedli do klidu, skutecné myslenky
ostatnich lidi k nam samy snadno prichazeji.

Smysl pro ,jé“ = smysl, ktery dokaze vnimat sebe i ostatni lidi jako osobnost. Rozvijeni tohoto smyslu nam
pomaha rozhodovat se kym chceme byt v nékterych fazich Zivota. Nebo kdo mize byt opravdu nas pritel nebo
partner. S timto smyslem poznavame, jestli identita a jednani ostatnich lidi jsou pravdivé a upFimné. Zda jsou opravdu
takovi, jak fikaji. Zda jsou svymi myslenkami a jednanim v pravdé sami se sebou.

Rudolf Steiner zduraznoval, ze vSech dvanact smyslu je ve vzajemném
vztahu. Nase smysly spolecné vytvareji jednotu s nasi psychikou a
neméli bychom je vnimat oddélené.

Vice k tématu 12-ti smysll zde: https://www.arc.cz/en/tag/twelve-senses/
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Naméty k zamysleni a tvorbé:

Vyberte si libovolny vizualni vzorec nebo grafické schéma a
prekreslete jej, jako by se jednalo o plan mésta.

Zkuste do jednotlivych casti zakreslit jednotky funkéni
infrastruktury podle toho, co by jej obyvalo za spolecnost.

‘Pokuste se vyjadrit/zaznamenat alespon dva nebo vice ze smyslu
podle klasifikace Rudolfa Steinera na zakladeé pocitu a pobytu ve
vybraném vystavéném prostredi, podle vasi vlastni interpretace.
Technika ¢i metoda libovolna.



