. detské hry je vétSinou asoprostor zastoupeny situaci ,,tady a ted™. Déti pohani sila
sméetujici do budoucnosti; uéastnici touzi védét, ,,co se stane pak®. Tato touha je hnaci
¢ hry. Nyni se podivame, zda se stejné chapani ¢asu uplatiuje i v pfibézich Skolniho

‘Langer zastava ndzor, Ze styl dramatu v tradi¢nich divadelnich formach vytvafi ,,vir-
sdoucnost”. Langer vidi virtualni budoucnost v nasledcich do budoucna, které skryva
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ramaticky akt hrany v soudasnosti, zaroveti v sobé obsahuje i dopady minulosti:

Drama, prestoZe v sob& skryva minulé déni, ... se nepohybuje smeérem k piitomnosti,
= stejné jako fikce piftomnost presahuje... Opakované bylo feceno, Ze divadlo vytvari
meustaly moment pfitomnosti, ale opravdu dramatickd mtiZe byt jen pfitomnost napl-
‘meéna vlastni budoucnosti.?’

7e hra i drama jsou vymezeny hranicemi virtualni budoucnosti.

~ v dramatu, stejn& jako v jinych forméch literatury, funguje ve dvou od sebe oddgle-
saroven vzajemné souvisejicich rovinach: chronologicky (redlny) ¢as a ¢as p¥ibéhu.
y literarnich formach se vztah skutedného &asu a dasu piib&hu lisi. Roman, ktery mate
zz Etyfi hodiny, miZze pokryvat obdobi celého stoleti, anebo dvouhodinové divadelni
muze obsahnout stejné Gasové obdobi. Ve druhém ptipadé se jedna o shodu Caso-

sich skolniho dramatu rozeznivame dva styly: styl prozivani, kdy se chronologicky
s Gasem pifb&hu, a styl nazorného piedstaveni®, kde se Casové roviny neslucuji.
bode s Langerovou nesouhlasime, jsme naopak toho nédzoru, Ze oba styly v pribé-
sich dramat funguji ve virtudlni piitomnosti. Nékdy se udalosti vyjevi ve stejném
ve kterém se odehravaji, v moment¢ ,tady a ted* détské hry. Ale prilezitostn€ se Cas
e zmrazit nebo pozastavit, mize se rychle pieto¢it vpied (o hodiny, dny nebo celé
=bo se naopak vratit zpét, anebo skodit na sviij uplny zacitek a zacit znovu a jinak. Hra
le se dasto vyznacuje snahou pouzivat dramatické konvence k manipulaci s Casem tak,
' najevo vSechny skryté vyznamy ptib&hu. Ale at’ uz je ¢as piibéhu jakykoliv, vZzdy ho
wr‘ matu vnimaji jako virtualni p¥itomnost spiSe nez jako minulost, ve které se udalosti

S_K. Feeling and Form.: a theory of art. London: Routledge and Kegan Paul, 1953, str. 307.
Stecné rozdgleni definoval Gavin Bolton ve své knize New Perspectives on Classroon Drama. Hemel
=ad. Hertfordshire: Simon and Schuster, 1992.
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