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ARCHITEKTURA JAKO PROSTREDEK VZDELAVANI

Potencial je dany ze samotné podstaty oboru, slibujici Siroké propojeni napfic
vednimi obory i bohatou praxi ukotvenou v kazdodenné prozivané zkusenosti.

Phenomenon-based learning

je multidisciplinarni, konstruktivisticka forma uceni, kde studenti prozkoumavaji
téma holistickym pfistupem namisto predmetového pristupu.

Umoznuje propojeni napfi¢ obsahy a oblastmi predmétl v mezich konkrétniho
zamereni.

Principem uceni skrze fenomeény je studium urcitého jevu nebo tématu

(napr. atmosfericky Ukaz, historickd udélost nebo zajimava osobnost) namisto
izolovanych predmétd (jakymi jsou tfeba geografie, historie nebo literatura).

V tradicnim pristupu zalozeném na vyukovych predmeétech zak travi stanovené
mnozstvi ¢asu studiem kazdého predmétu; u tohoto zplsobu uceni je trendem
traveni vétSiho mnozstvi Casu zameéreného na Sirsi téma.

Béhem tohoto studia by byly specifické znalosti nebo informace z jednotlivych
predmétd obvykle zavedeny v relevantnim kontextu namisto izolované
interpretovanych abstrakt0.
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Phenomenon-based learning (P-b. I.) zahrnuje i dalsi progresivnéjsi metody vyuky
vyzaduijici aktivnéjsi pristup studentl/Zakl — jako naptiklad:

problémové uceni, projektova vyuka, nebo uceni prostrednictvim vhodné
kladenych otazek. Zacina studiem a rozvijenim porozumeéni daného jevu
prostrednictvim prizkumu, vede k objevovani odpovédi a vypracovani zaverd.

DalSim vyznamnym faktorem je vyuka ukotvena v realném svété (nemusi

se nutné jednat pouze o technologie). Otazky a studovanda problematika jsou
zalozeny na praktickém fungovani. Dovednosti a ziskané informace mohou byt
aplikovany napfi¢ obory a v realnych situacich.

Vyuka je zaloZena na kontextualité (namisto zkoumani vlastnosti predmétu
nebo fenoménu jsou zkoumany spise vnejsi podminky a okolnosti formuijici
tyto vlastnosti) a autenticité.

V tomto smyslu je P-b. |. soucCasti tzv. konstruktivniho uéeni, pri kterém jsou
studenti vnimani jako aktivni tvirci svych znalosti a informace jsou povazovany
za konstruovane v dUsledku reseni problému. Informace a dovednosti jsou
sestaveny z ,malych kousk(" do celku, ktery je relevantni pro danou situaci

a danou dobu. Dojde-li k u¢eni zalozenému na fenoménu ve spolupraci, informace
je povazovana za utvarenou v socialnim kontextu.
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Co nového vSak tedy miize do vzdélavani architekturou vnést
GALERIJNi LEKTOR??!!

Je bez debat, Ze pro vyuku architektury v ,obvykiém" ramci, se véemi ddlezitymi
principy (svétlo a stin, konstrukce a statika, forma a funkce, hmota vs prostor, ...),
jsou znalosti architekta nezbytné, i kdyz sam Casto pouziva didaktickych metod
znamych z galerijni pedagogiky. Z podstaty povolani pfinasi chytra technicka
reseni, obvykle kreativnim a esteticky vyvazenym zpUlsobem.

Ucit architekturu jako budouci povolani vsak neni primarnim cilem ani samotnych
architektd-uciteld.

V souvislosti se vzdélavanim déti o architekture se velmi ¢asto setkame

s ujistenim, ze smyslem a Ucelem podobné vyuky neni vychova budoucich
architektd, ale uvedomeélych uzivateld. Jedinc védomych si svych obcanskych
prav i odpovednosti, s osobitym estetickym citem, ale chapajicich pluralitu
individualnich potreb druhych a preferenci vkusu.

A zde se otevira nesmirny prostor, jak téchto cil dosahnout...

Vratim-li se tedy k ptivodné poloZzené otazce, odpovéd zni — galerijni lektor

ma svymi schopnostmi potencial vnést do vyuky o architekture zajimavé
a neotrelé interpretace, se svou osobitou kombinaci zajmu, znalosti a tvofivosti.
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Vystoupit mimo ramec béznych zavedenych metod, interpretaci a zptisobd
zprostredkovani vyzaduje kreativni zplsob mysleni a vseobecny kulturni rozhled.
Nesmi chybét dobry pfehled o dejinach a teorii, znalost kontextu

a schopnost kvalitné propojovat informace.

Stoupaijici obliba neformalnich cest edukace tkvi predevsim v UspéSném uvadeni
informaci a znalosti do SirSich souvislosti.

Opustime-li konkrétni Casoprostorova vymezeni, které obvykle musime

v souvislosti se zprostredkovavanim architektury v praxi zohlednit,
zkusme se podivat na architekturu jako fenomén spojeny s nasi nejryzejsi
existenci a polozit si nasledujici otazky:

Co neni architektura?
Jaké aspekty naseho zivota jsou nebo mohou byt spojeny s architekturou?

Zamyslime-li se déle nez dvé minuty nad témito otazkami, mozna se zacne
rysovat ddveéra ve vlastni interpretacni ramec.
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V architektonické tvorbé je organizovan vztah hmoty a prostoru s ohledem
na procesy a ¢innosti, které se zde v prabehu ¢asu odehravaiji.

Architekt a urbanista Jan Jehlik definuje ve své knize Rukovét urbanismu
tfi zakladni sféry definujici lidské prostredi, kterymi jsou sidlo, krajina a vesmir.

vvvvv

souvislosti doporucuiji k podrobnéjsimu prezkoumani tvorbu konceptualni umelkyné
Pavly Scerankové, ktera tvrdi, Ze ,ve vesmiru jsme vsichni doma”).

Sidlo je soucasti krajiny a krajina je soucasti kosmu, pficemz zpUsob prozivani
téchto Casoprostorovych mefitek urcuje psychické nastaveni Cloveka.

Zakladnimi prvky prostredi formovaného ¢lovékem jsou —

pfiroda (zdroj Zivota a energie), stavby (prostfedek ochrany) a stroje (podptrné
nastroje jako semafory, ale také nastroje jako tfeba dopravni znacky, zabradli, apod.)
Nelehkym Ukolem dobrého architekta je pak urcit vyvazeny pomeér zastoupeni
vsech téchto prvkl vzhledem ke konkrétni situaci.

.Kazda domdcnost je ¢dsti obce. Obec existuje na zdklade pfirozenosti, ze ¢lovek je
k Zivotu v obci predurcen, protoZe md schopnost rozeznat dobro od zla.”
— Aristoteles
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Podobné jako cokoliv jiného v umeni, mze byt i architektura v mnoha podobach
prostiredkem symbolické interpretace vyjadrujici rizné ideje, statuty a emoce.

Architektura (ve smyslu promyslené projektované stavby nebo komplexu
staveb) je od nejrangjsich pocatkl lidské kultury oblibenou metaforou

a symbolem komplikované a organizované struktury, at uz v roviné individuélni
lidské mysli (labyrint, knihovna, véz/majak, kunstkamera, obytny dim a jeho
organizace/vybaveni) nebo celé spolecenské obce (mésto).

Alegorie a metafora jsou perfektnimi hodnotnymi cvicenimi v architektonickém
designu.

Nase téla stale nesou pripominky evolucnich pozUstatkd po nasich zvifecich
predcich — tzv. rudimenty (zakrnély ocas, plovaci blany mezi prsty).

Stejné tak mame i otisky v nasi mentalni konstituci pramenici z nasi biologicke
a kulturni historie.

Jeden z aspektl této hluboce skryté pameti byl pojmenovan Sigmundem
Freudem a Carkem Gustavem Jungem jako archetyp.

Tyto archetypy se mohou dynamicky vyvijet.
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V 1. stoleti pf. Kr. vypravél Vitruvius Pollio’ mytus o prvotnim obydli (v druhé

z Deseti knih o architekture, nasledujice po sekci o lokaci a rozvrzeni mésta).
Na lesni mytiné se shromazdovali izolovani a divoci lidé u doutnajiciho ohné.

Z tohoto sdruzeni vzesly politické instituce, lidsky jazyk a konstrukce trvalého
pristresku.

Vitruvius spojuje pocatek architektury s ,domestikaci chné" a s aktem
sdruzovani se u ohné jsou spojovany takeé pocatky reci, atd.

Vitruviovo dilo neni ilustrovano. Pokud se pokusime nakreslit vitruvianske obydli,
pokazdé vznikne novy obraz.

Podilime se tim na imaginativni rekonstrukci zahrnujici ¢ast nas samotnych

a akumulovanou zkusenost idealniho stavu univerzalniho neménného pribéhu.
Jesté jedna véc odlisSuje toto dilo od jeho nasledovnikl ... SpiSe nez na vnéjsi
charakteristiky obydli jako objektu, se vSemi konstrukénimi detaily i metodami
seskupeni, zajima Vitruvia vice manifestace ritualu spojenym

s obydlim nebo spiSe s obyvanim.

1 Marcus Vitruvius Pollio byl fimsky architekt, inzenyr a teoretik. Je znamy jako autor teoretického
dila Deset knih o architekture, které vénoval cisafi Augustovi.

Nejstarsi znamy opis tohoto dila pochazi z 9. stoleti n. |., jeho opisy byly nalezeny v nejvéetsich
evropskych klasterech (St. Galen, Cluny, Canterbury, Oxford). Dilo bylo definitivné ,objeveno”

v renesanci a stalo se jednim z nejvlivnéjSich traktat v déjinach evropské architektury.
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VSe zacing lidskou figurou/nasim télem jako vychozim referenc¢nim bodem.
VSe venku je pomérovano a srovnavano s nasi figurou.

Stred

Centrélni struktura (kolektivné nebo individuainé) definuje senzorické

| intelektualni nahlizeni na sveét z pevného bodu urcité lokace.

Pojeti sveta je urcené pohledem z tohoto mista.

Ze stredu lze vyzarovat a pronikat vSemi sméry — dozadu, dopredu, vlevo,
vpravo, nahoru, dold... (a projektovat je na zem nebo oblohu).

Nebe a podzemi, pdda a sklep, zaklady a stfrecha domu — vSe je strukturovano
s ohledem na lidské pojeti stfedu s projektovanymi, pridanymi hodnotami.

Vliv ma take vertikalni poloha a frontalni rovina nasich o¢i — urcuji rozdeleni
vpredu/vzadu.

Stred urcuje fixni bod, kolem kterého se koncentruje svet.
Na bazi jeho stability jsou vytyceny struktury mista.

Horizontalni extenze byva primarné reprezentovana formou cesty.
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Dim je ztélesnénim pojmu domov a odpovida pocitovému stavu sounélezitosti,
bezpeci a spokojenosti.

pfipominaji tvar I0na.

Domov predstavuje zasveceni i ritualy vztahd.

Reprezentuje vyvazeny stred mezi volnosti a ukotvenim, naplnéni a odpocinek
po vynalozené namaze.

Ve staroveékeé rectiné zname termin oikos — obydli, pribytek, diim, chrém, domacnost,
hospodarstvi, jmeni, rodinu, rod, domov, pokoj a téz doupé nebo hnizdo, prostor
spolecenstvi a Utociste.

Podle literarnich zdrojd (poc¢inaje Homérem) maze byt tento termin chdpan obecné jako
misto lidského - a dokonce nejen lidského — pobytu vibec, napfiklad jakozto chram
a rodinny kult, popripadé téz kralovsky palac, ale i hrob, ptaci hnizdo nebo diim planet.

Z tohoto slova také prameni ndzvy véd, jako napf. EKONOMIE (oikos — dim, nomos —
zdkon; tedy ,uméni vést domacnost, nasledné rozsifené i na oblast mésta a statu)
nebo EKOLOGIE (oikos — di&im a logia — nauka; spojeni téchto slov samo o sobé

7
.

implikuje Sirsi pojeti Zivotniho prostiedi jako mista k obyvani)
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,Clovék jiz na samém po&dtku déjin poznal, Ze vytvofit misto znamend vyjddfit
podstatu byti." — Ch. Norberg-Schulz, Genius loci

Bezdomovectvi je asociovano s opusténosti, zchatralosti, nestabilitou, absenci
odpocinku, prazdnotou a chronickou nostalgii.
Ve snech je psychika ¢asto zjevovana jako dam.

Jednotliva patra domu jsou nékdy reprezentovana jako casové kontinuum.
Mohou zde byt pokoje znamé i ty neznameé a skryte.
Roli hraji i aspekty jako je stabilita ¢i kfehkost, vyvazenost vertikalnich

a horizontalnich prvkd(, prostornost nebo stisnénost. Domov muze byt i vézenim.

Domov opoustime, budujeme, hledame, navracime se do ngj.
Domov je cilem epické Odyssey — predstavuje spiritualni vyzvu i psychickou
transformaci.

Architektura a moZnosti interpretace

/m/



Hranice/vymezeni

Lidska bytost touzi po ochrane a bezpeci vnittku pred vnéjsim nebezpecim.
Hranice je sama o sobé strukturou, ktera vnasi do Zivota zménu stavu (pfechod,
prerod).

Hranice ma obvykle dvé rozdilné a nezavislé strany, nelze ji vSak definovat
pouze geometricky (linedrné), ale i ve véech myslitelnych materialnich

a intelektudalnich podminkach vazanych na vnitiek a vnéjSek.

Pojem vnitrku predpoklada prostor, ktery by mohl byt obydlen.

Rozdil mezi vnitrkem a vneéjskem vychazi z okolnosti lidskych podminek.

Byt uvnitf znamena3, alesporn metaforicky, mit esencialni znalosti umoznujici byt
,ve sveté jako doma”.

Existence ,za hranou" (pfedevsim v lingvistickém kontextu) je vSak nejista —
asociuje vylouceni z komfortni zény a soukromi pribytku, ale i separaci od
verejne obce. Existence v této limitni zdné je tedy nejlepsi jen doCasna.

Hranice vnimame ale i jako zcela prirozené, jako soucast krajiny — pohori, kopce,
udoli, vodni plochy, aj. — tedy umoznuijici otisk lidskych struktur a prizpdsobeni
lidskému zdméru/Gcelu.
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Dvefe ¢i brana stoji mezi ,tady" a ,tam", mezi zndmym a nezndmym.

V psychologické roviné je brana také shledavana mezi vnitfnim a vnejsSim sveétem
nebo mezi spankem a probuzenim.

Obzvlasté pti zménénych stavech védomi také ¢asto hleddme ,dvere ve zdi".

V kazdodennim zivoté brana nebo dvere chrani diim a jeho obyvatele pred cizinci.

Brany jsou dllezité prfi opevnéni mést i u chrdmu (viz brany/portély zdobeny
mluvicimi vyjevy).

Dvere jsou takeé dulezitym milnikem pri ochrannych ritualech a povérach
(pfendseni nevésty, prekroceni pravou nohou). U prahu dvefi nechavame dary
a obeéti, vyzouvame si u nich boty.

Dvere musi byt na druhou stranu otevrené, abychom védéli, co je uvnitr.

Okno pousti dovnitf svetlo. Je transparentnim prahem, otvorem ve hmote zdiva.
Nabizi vhled ,do dalsiho svéta”, coz se ve vizualnim jazyce napfic¢ kulturnimi
dejinami projevuje od renesancnich portrétd, pres kubismus, az po uzivatelska
rozhrani operacnich systému. ,0ko — do duse okno."

Moznosti opakovaného otevirani a zavirani okna pomahaji regulovat teplotu,
vzduch a svétlo ve vnitfnim prostoru.

Kdyz nékdo zemiel doma, otevird se okno, aby duse mohla odejit (v mnoha
kulturach napfi¢ celym svétem).

Prihlednost oken rovnéz evokuje voyeurstvi a zveédavost po informacich

ze soukromi druhych.
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Pada jako prostor pod stfechou evokuje uskladnéné vzpominky z détstvi.
Akumulované bohatstvi i zbyte¢né kramy, rodinné kostlivce ve skfini.

Plda prezentuje predstavu veci odsunutych, ale ne vyrazenych, mozna

i ne vyresenych. Je to skladny a nekdy i obytny prostor.

Ale také skryty prostor, kde se mizeme schovat pred svétem a oddavat snéni,
nebo takeé délat zakazaneé veéci.

Sklepeni slouzi od ptuvodniho skladisté potravin pres chramové krypty.

Nejnizsi cast budovy, ktera absorbuje pozemskou energii chladné temnoty.
Asociuje lno, uvadi nas do podzemi a posvatného tajemstvi zaniku

a znovuzrozeni vegetace.

V podzemi se skryval labyrint. Je zde pfima asociace s podsvetim.

V dome zde byva sklep ¢i Casto provozni a technické zazemi pro chod domacnosti.
Je také mistem, kam se sestupuje za odpocinkem, soukromim a izolaci.

Mdze byt Utocistém pred pohromou odehravajici se na povrchu.

Temny aspekt sklepeni souvisi snad se vsemi myslitelnymi druhy degradace
(véznéni, muceni, sexualni zneuzivani, Unosy, vrazdy a nasili).

Psychologicky oznacuje sklepeni taky zaklady, na kterych je vystavéna nase
osobnost — evolucné, vyvojove i intuitivné.
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Kuchyné je mistem pro ¢innosti jako krajeni, vareni, smazeni, peceni, michani

a propojovani surovin evokuji transformaci.

Pripravujeme zde to, co nas syti a naplfiuje, co sami zpracujeme a stravime.

Bez ohledu na skute¢nou polohu v domé, je symbolicky centrem (srdcem) domacnosti.
Jako ono srdce je kuchyn ¢asto asociovana s zenskym prvkem.

Podobné jako zaludek i kuchyné predstavuje v jistém smyslu kontejner, ve kterém
rozlicné ingredience projdou radikalnim procesem premeny. V zen buddhismu se rika piné
realizovanému zivotu ,nejvyssi pokrm”,

Loznice mizZe byt Gtogitém, bez&asym mistem odpoginku. Clovék je zde blize svému
intimnimu ja.

MUlze byt také spojovana s nechténym odhalenim, intrikami, no¢nimi mdrami

a deésivymi vizemi. Pro nékoho maze byt také vézenim — je totiz i postel nemocného

Ci postel smrtelna.

Je to ryze soukromd ¢ast domacnosti. Svym zplsobem je meznim prostorem,

kde se obrana osobnosti poddava zranitelné lidskosti nahého ja.

Nocni vypravy naseho védomi do psychickych hlubin sleduji cyklické krouzeni Slunce.

Stal je potencialni medium zivotniho pohybu, sdruzené spolecnosti a vztaha.
U&el v domécnosti pfesahuje do rituélniho a sakralniho vyuziti.

Kulaty stll odkazuje k dokonalosti kruhu, v alchymistické symbolice se kolem ng;
propojuji Ctyri zivly.

Ctvercovy nebo obdélnikovy sttil naopak pFipousti opoziéni napéti, soutézivy

a hierarchicky zpusob usazeni.
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Stal je moznym objektem spojovani a propojovani, zac¢lenéni do spolec¢nosti,
komunity, kolektivu. Evokuje opakovanou integraci do celku, véetné usebrani
do sebe sama.

Zidle, jejimZ predchidcem byl tréin, maji v rané formé &asto stylizovanou podobu
zeny s Siroce rozkrocenyma nohama.

Na kliné bohyné Isis, jejiz jméno bylo s trinem spojené, sedavali egyptsti faraoni.
.Sedét na zidli" vyjadfuje v preneseném smyslu zastavani vedouci nebo lukrativni
funkce. Zidle evokuje princip panovani i pocit jedineénosti.

Herec a architekt David VAvra nazval zidli ,prdtelskou protézou lidského tela”,
Predstavuje nejcastéjsi designérsky projekt mnoha legendarnich architektd.
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Studna a zivotodarna voda prystici ze zeme je proste zazrak.

Neni proto divu, ze prave na mistech jako jsou prameny, studny ¢i fontany se Casto
zazraky také deji. Od nepameéti byla tato mista pokladana za svata mista, pribytky
duchd, zdroje moudrosti a uzdraveni.

Studna je na rozdil od pfirodniho pramene vysledkem lidské Cinnosti.

Byva spojovana s proroctvimi, obnovou a splnénymi pranimi.

Prilis hluboka studna predstavuje bezmoc i propojeni s podvedomim.

Studny jsou ¢asto spojovany s zenskym prvkem (nymfy a vily, P. Marie).

V japonskych legendach Ize ve studnach potkat bohy i monstra. Studna mUze byt

i otravena.

Bazén se objevuje jiz ve staroegyptskych malbach jako predobraz soukromého

raje, pozemskeého i posmrtného. Je to kousek domestikované prirody i zpestreni
kazdodenniho zivota.

Jako produkt lidské kultury méa ¢asto pravouhlou formu.

Rovna nehybnd hladina bazénu evokuje porekadlo ,stojaté vody se spousti hluboko”.
V psychologické symbolice ma bazén reprezentovat pramen, odkud plyne vSechen
psychicky zivot.

Tyto vody mohou byt opakovanym zdrojem oziveni nebo se stat stojatymi

a zatuchlymi vodami.

Pro mytického Narcise znamenalo nerozpoznani hloubky vodni plochy fatalni tragédii.
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Mésto oddéluje civilizaci od divociny; upevnéni a kontinuita proti nomadskému
putovani. Mésta jsou cilem poutnikd, maji vlastni personifikace, symboly, maskoty
a prezdivky.

Posvatné mandaly s centralnim ohniskem byvaji Casto konfigurovany jako meésta.
Mesto je Casto v rade literarnich a filosofickych dél obrazem samotné civilizace

a odrazi strukturu lidského spolecenstvi.

V alchymistické symbolice predstavuje obraz mesta lapis; predstavuijici svatost,
symetrii, integritu, rovnovahu, svatbu mezi nebem a zemi a Slunce s Mésicem.
Podobné jako jejich symbolické protéjsky, jsou moderni mésta kvadraticky
orientovana v rozlicnych formach posvatné geometrie jako obdélnik, ¢tverec,
diamant nebo kriz.

Stara meésta byla hierarchicky budovana kolem emblematického centra,

které v prenesenéem vyznamu predstavovalo také kosmicky stfed — s chramem,
zikkuratem, palacem, zahradou, sochami boh(. Nebeska mésta byla pribytkem
bohd, vyjadreni dokonalosti, dokoncenosti a transcendence.

| ,obycejnd" mésta infiltruji svoji infrastrukturou, jednotlivymi ¢tvrtémi a zékoutimi
nase sny a obavy.

Napfi¢ ¢asovymi vrstvami historie byvaji mésta vystavena na misté starsich
mest, prebiraji jejich pamatecni mista a neviditelny esprit. Mésta jsou vedomym
obrazem naseho kulturniho vyvoje napri¢ casem. Metabolické procesy v burnce
pripominaji chod mésta.

Architektura a moZnosti interpretace
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Fyzicka podoba mést a sidel je tedy tak trochu i odrazem naseho pojeti
existence a puisobeni v abstraktnim prostoru univerza.
To samo o sobeé je myslenkou, se kterou se da velice dobre pracovat...
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Nasledujici obrazky mést jsou vybrany z publikace
Jifi HrGza, Svét mést (Academia, 2014)

Architektura a moZnosti interpretace

Gobekli Tepe

je nejspise posvatnym poutnim
mistem nomadského lidu.

Jedna se o soubor dvaceti kruhovych
objektl o priméru 30 m, vybudovany
z megalitt zdobenych reliéfy.

Ty byly nalezeny v jihovychodni
Anatolii nedaleko stfedniho Eufratu
na dominantnim navrsi, datovano
cca 9. tisicileti pf. n. I.
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Schéma idealniho mésta podle
knihy obfad(i dynastie Cou-li
(1200—770 pt. n. I.) Kniha byla
kompletnim shrnutim pravidel

pro vSechny dullezité sféry

Zivota a spravu zeme. Patfi mezi
nejstarsi klasicka ¢inska dila.
Zahrnuje i pravidla vystavby mést,
povazovanych za ztélesnéni
bozského Fadu sveta. Kazda soucast
meésta, barva i vyska staveb mely
svou symbolickou funkci. Cifané

si predstavovali Zemi jako Ctverec,
proto i mésto muselo mit ¢tvercovy
padorys.
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K Hora Méru — Tradicni tibetske
usporadani posvatné hory jako
mandaly. Palac hlavniho bozstva

na vrcholku obklopuje 32 palact
dalSich bohd, zahrady a jiné objekty.

4 Sanja — Model klastera ve tvaru
trojrozmérné mandaly vyjadfuje
obdobné jako klaster v Samja
budhisticky obraz vesmiru.

123/



Mandala je plivodem sanskrtské slovo a v obecném slova smyslu znamené ,kruh®.
V oblasti nabozenskych rituall a v psychologii oznacuje kruhové obrazy, jejich
kreslené, malované, plastické nebo tanecni ztvarneni.

Plastické obrazce tohoto typu existuji zejména v tibetském buddhismu a jako
tanecni figury se kruhové obrazy vyskytuji v klasterech dervisu.

Jako psychologické fenomény se spontanné vyskytuji ve snech, v jistych
konfliktnich stavech.

Slouzi k vytvoreni vnitfniho radu, a proto se s nimi setkdvame Castéji
bezprostfedné po chaotickych, neurovnanych a se strachem spojenych situacich.
Vyjadrfuji ideu bezpecného utociste, vnitfniho smifeni a celosti.

Velmi Casto obsahuji étvernost nebo nasobek ctyr ve formeé krize, hveézdy, Ctverce,
osmiuhelniku, atd. V alchymii se tento motiv objevuje ve formé kvadratury kruhu
(quadratura circuli).

V tibetskem buddhismu pfislusi obrazci vyznam kultovniho nastroje, ktery ma

podporovat koncentraci a meditaci (jantra). Néco podobného znamena také
v alchymii, protoze tam predstavuje slozeni ¢tyr prvkl tihnoucich rdznym smeérem.

Architektura a moZnosti interpretace
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UTOPICKE TRAKTATY RENESANCE

Filarete (A. di Pietro Averlino) —
Sforzinda, cca rok 1450
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K T. Campanella, , Sluneéni stat”, 1602

4 Johann Valentin Andrae udrzoval kontakty
s Komenskym a Keplerem. Popis republiky
Christianopolis vydal v roce 1619 jako
.preklad” fiktivniho cestopisu.
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Krizovatky byly vzdy mistem, kde se cesty prolinaji. Mistem velkého potencialu.
Setkavaji se zde ambivalentni proudy, které do sebe vzajemné Usti. Pfedevsim
ve vudu symbolice je kfizovatka velmi dalezitym prvkem.

Je spojena s putovanim a cestovanim. Vyznamné metropole jsou svetovymi
krizovatkami.

Krizovatka nas konfrontuje s nutnosti volby. Spojuje i rozdéluje.

Ve starovékém Recku bylo propojeni tfi cest zasvéceno trojjediné bohyni Hekaté
(vlddkyni mezi tfemi svéty — nebe, voda a zemé — a tfi fazi mésice) —

na téchto mistech mél byt vstup do podzemi/podsvéti. Kvadraticka rozcesti byla
zasvecena bohu Hermovi.

Na mistech, kde se cesty vetvily byla vystavovana téla popravenych odsouzencd.
Tradicne se jedna o misto, kde v legendach dochazelo
ke smluvnim svazk(m s dablem.

Psychologicky pak krizovatka reprezentuje propojeni vedomi s nevédomim, setkani

materialniho se spiritualnim.
Krizovatka predstavuje moznost mnoha cest a zaroven volbu ryze individualni.

Architektura a moZnosti interpretace
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Jan Amos Komensky a mésto jako
literarni alegorie — Labyrint svéta
a rdj srdce, 1623

Mésto ma dveé brany: jednou se do
meésta vchazi — brana narozeni,
a druhou se vychazi — brana smrti.

Od brany zivota vede ulice détstvi,
po které poutnik dojde k brané
rozchodu.

V této brane sedi osud a urcuje
kazdému prabéeh dalsiho zivota.
Uprostied mésta se tyci dva hrady,
hrad St&stény a hrad Moudrosti,
vladkyné sveta. Uprostfed méesta
bylo ndmésti, kolem pak po obou
stranach Sest hlavnich ulic, v nichz
prebyvaly rizné stavy — domovni,
femeslnik(, u¢enct, duchovnich,
vrchnosti a stav vojensky.

Kresba mésta z rukopisu Labyrintu
z roku 1623

Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Labyrint_sv%C4%9Bta_a_r%C3%A1j_
srdce#/media/Soubor:Labyrint_
sveta.jpg
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Labyrint je starym symbolem, jehoz spletité formy Ize pfirozené najit v lasture,
zvirecich vnitfnostech, pavoudi siti, na zkrouceném téle hada, vodnich recistich,
vnitrni strukture systému jeskyni.

Spiraly a meandry jsou urcitymi vizualnimi prekurzory tohoto symbolu, nalezené
uz v prehistorickych jeskynnich malbach. Tyto labyrintové spiraly pravdépodobné
indikovaly symbolicky pfechod z viditelného svéta lidi do neviditelného svéta
bozstev.

Vyznam ¢astého vyuzivani labyrintd v iniciacnich ritualech spociva v docasném
naruseni vedomi do bodu, kdy zacina byt zmatené a symbolicky ztraci cestu
nebo své racionalni, linearni ramce orientace.

Povaha labyrintu je paradoxni a dualni — je obojim — cirkularni i linearni,
jednoduchy i komplexni, jsou historické i dobove.

Dlouhé a slozité stezky konstantné Usti samy do sebe, vedou obvodove

k tajemnému a neviditelnému stredu.

Prihledy jsou extrémné omezené a matouci, dokud nékdo neobjevi skryty rad

a umeélecké mistrovstvi.

Labyrint soucasne ztélesnuje chaos i rad, uvézneni i osvobozeni, zmateni

i jasnost. Tato paradoxni dualita odrazi psychoterapeuticky Ucel podrobit nékoho
cestou temnoty, utrpeni a zmateni, s cilem vybudit vnitfni osobnostni kapacity.
Po cesté labyrintem bude jednou dosazeno cile/stfedu, cesta zpét vSak bude
vzdy zcela nova.

Architektura a moZnosti interpretace
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Lucio Costa a Oscar Niemeyer,
Brasilia, 1956

.Brasilia je ze socidlniho hlediska
jednoznacné nejhorsim méstem
Brazilie, a pritom, kdyz jsme ji stavéli,
byli jsme vsichni nakazeni stejnym
nadsenim; nadéji v novy svét,
ve svét lidské solidarity."
— 0. Niemeyer

Architektura a moZnosti interpretace
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Dubaj — Palmové ostrovy

Od roku 2001 jsou funkéné

i ekologicky problematicke.

Kromé palem predstavuji uméle
vytvorené ostrovni skupiny planetu
Zemi a jeji svétadily, okolo pak
ornamentalne stylizovany Vesmir.
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Priroda nam poskytuje neopakovatelné lekce designu. PfedevSim toho ekologicky
adaptovaného a toho o biomimikrach.
Uz podle Vitruvia je architektura napodobovanim pfrirody.

Vezmeéme si napriklad rojovy hmyz, jako jsou mravenci, termiti, v€ely nebo vosy.
VSichni stavi perfektné adaptovand ,hnizda" zahrnujici Sirsi environmentalini
systémy (jako houbové farmy a komunikacéni sit pokryta cestickami).

Spirala — tzv. zlata nebo logaritmicka spirala je nejrozSirenejsim tvarem

v prirodé. Definuje formu embrya, zvifecich rohd (berani, sloni kly, antilopy kudu),
lastur, vodnich virt, hurikdnt a galaxii nebo trasu samotné nahle uvolnéné
energie. Cestu neomezeného, ale vyvazeného rustu.

Motiv spiraly se objevuje po celém svéte v nabozenske symbolice, uméni,
lidovych pribézich a mytologii.

Matematicky jde o Utvar, ktery linearné roste kontinualné okolo svého vlastniho
stfedu.

Jeho symbolicky vyznam evokuje archetypalni cestu rlstu, transformace

a spiritualni cesty.

Zalozeno na smeéru spirdly — smérem dovnitf nebo ven symbolizuje dualitu
imploze nebo exploze.

Architektura a moZnosti interpretace
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Jsou tfi hlavni druhy spiral.

> U tzv. Archimedovy spiraly jsou vzdalenosti mezi otoCkami
konstantni.

> Tzv. helix je konfiguraci dvojité Sroubovice DNA nebo propletenych
hadu na slavné Asklépiové Iékarské hali.

> U logaritmické spiraly vzdalenosti mezi jednotlivymi otoCkami
konstantné klesaji nebo stoupaji. Formuji se napfriklad, kdyz se horky
kour setka s chladnym vzduchem.

Spirala predstavuje vyvazeny pohyb, cestu vyreseného konfliktu,
harmonické transformace, turbulenci Zivota, formalni jazyk pFirody,
regeneraci a probuzeni. Prostrednictvim spiral spolu komunikuiji lidé
s bohy.

Logaritmicka spirala ma vlastnost, ze s ménici se velikosti se jeji tvar nemeéni.
Tento rys se nazyva sobépodobnost, coz je také vlastnost, ktera definuje fraktaly.
Hmyz se taktéz ke svetlu blizi po logaritmické spirale.

Pohybuje se tak, aby svétlo vidél stale pod stejnym thlem.

Logaritmicka spirala nemeéni tvar a roste stejné do délky i do Sirky.

Jejim projevem je rust nezivych ¢asti zivého tvora. Mohou to byt nehty, rohy,
parohy nebo schranky mekkysu.

Cim vice se jeji zakFiveni lisi od zakFiveni kruznice, tim méné pfipomina spiralu.
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Zlaty Fez

Euklides definoval proporci, jiz odvodil z rozdeleni Usecky, kterou popsal
nasledovné: ,usecka se rozdéli v krajnim a strednim poméru tehdy, kdyz se celd
ma k delsimu dilu stejné, jako delsi dil ke kratsimu”.

Ciselna hodnota zlatého fezu je oznadovana jako pismeno ,fi" a je &islem
nekonciciho a neperiodického desetinného rozvoje — tzn. jeho desetinny rozvoj
pokracuje do nekonecna, aniz by vykazoval néjaké opakovani nebo systém
(1,618 033 988 7...) — tato hodnota je oznacovéana jako ,zlaté cislo”.

Dfive se pouzivalo pro hodnotu zlatého fezu pismeno ,tau” (do poc. 20. st.)

Pritazlivost zlatého poméru/fezu tkvi v tom, Ze se objevuje tam, kde bychom jej
necekali:

usporadani listd v botanice, skofapky mlzd (lodénka/Nautilus pompilius —

tyto ulity inspirovaly fadu architektonickych vytvord, napf. Guggenheimovo
muzeum v NY od F. L. Wrighta), rohy Zivocich(, usporéadani galaxii...

Jadérka (hvézdicka) v rozkrojeném jablku (ano, u pentagramu jsou vzdalenosti
mezi vrcholy v poméru zlatého fezu), uspofadani okvétnich platkd rdze, seminek
slunecnice, Supin Sisky borovice, ananasu, kvétaku romanesco, ...

Architektura a moZnosti interpretace
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Listy nebo vétve maji sklon rist tak, aby mely co nejvice vyhodné postaveni vUci
slunci, desti a vzduchu.

Na vertikalnim stonku rostou nové listy v pravidelném rozmisténi.

Listy nerostou ,jeden za druhym”, aby si vzajemné neubiraly vlahu a svétlo.
Rozmisténi ma charakter Sroubovitého vystupu. Tento jev se nazyva fylotaxie

(z fectiny ,usporadani list(") a byl zaznamenan uz v 3. stoleti pf. n. .

Uhel rGistu vyjadien zlomkem oznacuje, jakou &4st obvodu kruZnice pupen (list
nebo vétev) vytina. Zlaty Ghel zarucuje nejefektivnéjsi seskupeni pupend.

Cisla v gitatelech i jmenovatelech zlomkd tvofi tzv. Fibonacciho posloupnost2
Prvni, kdo popsal vztah mezi fylotaxii a Fibonacciho Cisly byl astronom
Johannes Kepler.

Ukazka aktivit, jak Ize predstavit detem princip Fibonacciho posloupnosti
u rostlin a moznost propojit matematiku s pfirodopisem...
https://www.youtube.com/watch?v=ahXIMUkSXX0&t=208s

a néco i pro starsi

http://www.johnedmark.com/#/phi/

2 Jako Fibonacciho posloupnost je v matematice oznacovana nekonecna posloupnost prirozenych
Cisel, zacinajici 0, 1,1, 2, 3, 5, 8, 13, 21,... (¢isla nachazejici se ve Fibonacciho posloupnosti jsou
nékdy nazyvana Fibonacciho €isla), kde kazdé ¢islo je sou¢tem dvou predchozich. Fibonacciho
posloupnost byla poprvé popséna italskym matematikem Leonardem Pisanskym (Leonardo z Pisy),
znamym také jako Fibonacci (cca 1175—1250), k popsani rastu populace krélik( (za ponékud
idealizovanych podminek). https://cs.wikipedia.org/wiki/Fibonacciho_posloupnost.

Architektura a moZnosti interpretace
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Panovalo a dodnes panuje presveédceni, ze kompozice Ci skladba predmet(
v pomeru zlatého fezu je esteticky nejlibéjsi a potésujici pro nase smysly.
Krome architektury se mocné uplatnuje i v malifstvi nebo fotografii.

Zlatému fezu by mél priblizné odpovidat pomér vzdalenosti temene hlavy

a pupku ke vzdalenosti od pupku k zakladnég, v idealnich télesnych proporcich
podle Vitruvia.

Definici ,vitruviovského ¢lovéka" je lidské télo vepsané do kruznice a ¢tverce
(zékladnich geometrickych vzord vesmirného poradku).

Asi nejslavngjsi ztvarnéni této modelové figury zname od Leonarda da Vinciho.

Tato modulova metoda, zalozena na vitruviovském muzi, byla ve 20. stoleti
obnovena jako tzv. Modulor, pomérova sestava francouzského architekta
Le Corbusiera, spocivajici prave ve zlatém rezu.

Vitruvius napsal: ,Prirozenym stredem lidského téla je pupek. PoloZi‘li se ¢lovek
naznak s roztazenyma rukama i nohama a umisti-li se stred kruzitka na jeho
pupek, bude se ¢ara opsané kruznice dotykat prsti obou rukou i nohou.

Stejné tak, jako se podavd na lidském téle obraz kruznice, pravé tak na ném
Ize zjistit i obraz ctverce. Odmeéri-li se totiz vzdalenost od spodku nohou

k vrcholu hlavy a nanese-li se tato vyska na rozpjaté ruce, zjisti se tataz vyska
i Sitka, jak je tomu u ploch sestrojenych podle uhelniku do ¢tverce.”

— (Mario Livio: Zlaty fez, str. 122)

Architektura a moZnosti interpretace
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Propor¢ni schéma Vitruviovského
¢lovéka — skica Leonarda da Vinciho,
1485—1490, (Benatky, Galleria

dell' Accademia)

Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Marcus_Vitruvius_Pollio#/media/
Soubor:Da_Vinci_Vitruve_Luc_
Viatour.jpg

/38/
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Védeckeé nadseni panuijici pro Zlaty fez vrcholilo v 19. stoleti, kdy vznikaly publikace
jako treba od nemeckého badatele Adolpha Zeisinga Zlaty fez z roku 1884.
Zeising ve své interpretaci zkombinoval Vitruvia a myslenky pythagorejcu

do teze, podle které ,¢lenéni lidského téla, struktura mnoha zivocich(, zakladni
typy rostlinnych tvar(, harmonie nejpfijemnejSich hudebnich akordl i proporce
nejkrasnéjsich dél architektury a socharstvi’, jsou zaloZzeny na zlatém fezu.
.Tento pomér nabizi klic k pochopeni vsech proporci nejvytfibenéjsich forem
prirody a uméni”,

Pojem geometrie znamena doslova ,méreni zemé". Plivodem pravdépodobné

z Egypta jako prostredek k méreni poli pravidelne zavodnovanych Nilem.

Plvod je pragmaticky, ale zaklad geometrie spocCiva v podstate lidské mysli —
ve snaze pochopit a vyjadrit svét matematickymi prostredky, prficemz prichazi
také poznani sebe sama.

Tzv. posvatna geometrie udava nekterym télestim a obrazcdm symbolicky,
filosoficky, az religiézni rozmér. V architekture je pfitomna u vétsiny kultur
napric celymi déjinami lidstva. V nasich geopolitickych a kulturnich podminkach
se kromeé stredoveké gotiky uplatriuje predevsim v barokni vystavbe.

O zlatém fezu a posvatné geometrii piSe obsahle a Ctive astrofyzik
a popularizator matematiky, Mario Livio (*1945).

Architektura a moZnosti interpretace
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Obvykle preziva tendence klast prirodu oproti clovekem vystavenému prostredi
do opozice.

Stale vice hlasl vSak vola po nutnosti prehodnotit tento postoj, obzvlaste

ve vychove.

PomyslIna dualita protikladt je ve vnimani prislusnikd tzv. zapadni kultury docela
silné zakofenéna — od stfedoveku, kdy divoka pfiroda predstavovala ohrozeni
Zivota, pres pragmaticky pristup nékterych osvicencl v 18. stoleti (pfirodu

je potieba si podrobit védou a technikou), ktery vyvrcholil v obdobi moderny

a prakticky preziva dodnes.

A to i navzdory tomu, Ze byla ¢astecnée prehodnocena post-modernou.

Kritikové moderny se zejména na prelomu 60. a 70. let Casto odvolavali
na starovéka mesta a jejich architekturu, ktera tehdy vznikala:

> s mimoradnym respektem k charakteru a reliéfu krajiny, s respektem
a vyuzitim prirozenych krajinnych zabran

> na zakladé obecného konsenzu béznych obyvatel — ,komunity
uzivateld" a jejich potfeb (povolani architekt tehdy jesté neexistovalo)

Jednim ze stézejnich a prvnich projektd v té dobée byla vystava v MoMA,

NY a stejnojmenna publikace Architecture Without Architects: A Short
Introduction to Non-pedigreed Architecture z roku 1964, jejichz autorem byl
Bernard Rudofsky.

Architektura a moZnosti interpretace
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Vezmeéme si za priklad veledilo zakladatele architektonické moderny, videnskeho
architekta Otto Wagnera, Grosstadt (Metropole, 1911).

Wagnerova studie vychazi z myslenky rovhomerného rozsirovani jednotlivych
okresu, které jsou vzajemneé propojeny komplexni infrastrukturou a systémem
verejné dopravy.

V okoli centra se tvofi skupina mensich mést, kazda jednotliva ¢tvrt mé dostatek
volného prostoru ve formeé parkd, zahrad a détskych hrist, namisto zohlednéni
lesniho nebo lu¢niho pasu predstavujiciho prirozené ohraniceni,

Vznikaji tak idealni podminky pro nekonecne rostouci aglomeraci sestavenou

z ,bunécnych konglomerat®, které zlstaly dominantnim myslenkovym vzorcem
v urbanistickém rozvoji a v podobé mestské sité nebo rastrove strukture
vzajemne prorustaiji.

V teoretické a experimentalni architekture v 60. a 70. letech se moderni
planované mésto stalo také predmétem skepticismu a kritiky.

Na tuto typicky modernistickou koncepci reprezentovanou motivem mrizkove
struktury ,nekonec¢né metropole” reagovala napfiklad italskéa skupina
~Superstudio” — ta ji rozsifila na zastavbu, kterad pokryvala planetu bez ohledu
na kontext, prostredi nebo prirodni bariéry. Zacala hypotéza ,totalni urbanizace”.

Architektura a moZnosti interpretace
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K Variace megastruktur
4 SuperStudio, Monumento Continuo, 1969

Zdroj: https://www.tumgir.com/tag/
monumento%20continuo

/42/
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Ulice jsou cirkulacnim systémem vnitfku mést a obci. Jsou komunikacni
tepnou jeho navstevnikl a obyvatel. Predstavuji prisecik naseho soukromého
(domaciho) a verejného fungovani. Odehravaji se zde nase Zivoty — schiizky,
hovory a setkani, ale také tfeba rlizné zlociny.

Charles Baudelaire poznamenal, ze ,méestska ulice poskytuje vyhodny bod,
odkud Ize pozorovat cely chod historie”.

Ulice je také spojovana s drsnym Zivotem bez domova, s mistem pohybu
potencidlné nebezpecnych existenci, s ,méstskou dzungli”.

.Hlas ulice” naproti tomu evokuje verejné minéni i moment revoluéni zmeény.
Ulice mize nékam vést nebo koncit ,slepou ulickou”.

Ulice je pevné propojena a urc¢ovana pohybem lidi.

Zaroven determinuje a formuje zivoty téch, ktefi tudy prochazeji.
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Kvalitu (architektonického) prostiedi je treba hodnotit skrze rdzné Ghly pohledd,
pricemz je nutno vnimat rozmanité potreby odliSnych zajmovych skupin vcetne
téch, které za sebe nemohou hovorit.

Jeho hodnota vznika ve vztahu ke konkrétnimu mistu a soucinnosti mnoha ciniteld.

Mnoha nevhodné navrzena prostredi tak byla a stéle jsou samovolné
promeénovana béznym fungovanim jeho obyvatel, prficemz takové chovani byva
nespravne oznacovano za vandalismus.

Vsichni zname proslapané cesticky na pravouhlych travnatych plochach

na sidlistich.

Obcané totiz casto zapominaji na sva pradavna privilegia a povinnosti, akceptuji
zmatek a osklivost ve zvlastnim pocitu predurcenosti a neutralizuji vSechny
pochybnosti.

Predstava funkcnosti je sice ponejvice fizena prostou existencni potrebou,
pritom vSak nelze definovat ani nastavit univerzalni kvalitativni méfritko.

Architekt a dékan MIT Pietro Belluschi definoval architekturu jako ,komunitni
umeni, ktere neni produkovdno nekolika mdlo intelektualy a specialisty,

ale je vysledkem kontinualni a spontanni aktivity vsech lidi se spole¢nym
dédictvim jednajicich na zdkladé spolecné sdilené zkusenosti”,
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Jednou z elementarnich potreb lidského jedince je moznost komunikace
a pocit sdileni. To je zpravidla spojené s otevienym prostredim, v meéstském
organismu pak prezentované predevsim tzv. vefejnym prostorem.

Jedna se o kontextualné mnohavrstevné prostredi poskytujici plsobisté

pro realizaci Sirokého spektra vztaht (v osobni i anonymni roving).

Pro verejnou i soukromou sféru je neodmyslitelny také psychologicky aspekt
reprezentace, ktery vizualné Ci symbolicky vyjadruje spolecné sdilené hodnoty,
zvyky nebo historii.

Je vyrazem identity mista a jeho obyvatel (genius loci).

MUlzZe se jednat o objekty i lokality a pamatna mista, ktera jsou také castymi
orientac¢nimi body (hory, prameny, pomniky, morové sloupy, hrady, budovy
spravnich a kulturnich instituci...)

Umélecké formy povazujici uréité misto/prostiedi/lokalitu za vychozi bod
koncepce a tvorby daného dila, byvaji oznacovany jako site-specific

(viz prezentace v ¢asti vénované architektuie a umeéni)

Architektura a moZnosti interpretace
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O enviromentalni tematice, geniu loci a cteni mista u nas pise popularizacni
publikace Vaclav Cilek.

Cesko-moravskou krajinu a jeji vizualni identitu charakterizuje predevsim
barokni odkaz.

V barokni kulture dochazi kde vice nez v kterékoliv jiné dobé k estetickemu
a symbolickému propojovani architektury s krajinou.

Je to dano teatralitou samotného slohu reprezentujiciho fyzicky svet jako
fascinuijici jevisté teatrum mundi.

Pak je tu také barokni tradice tzv. ,krdsného spojeni” (bel composto), kde jsou
vSechny mozné vytvarné a smyslove prostredky propojeny v jediném dile,
které ma divaka duSevné pohltit a spiritualné povznést.

Barokni epocha decentralizovala stavajici kulturni a spole¢enskou strukturu
a zacala pocitat také s venkovem jako s mistem, kde se musela rekatolizace
nutné projevit.

Chréamy, ale i drobna sakralni architektura byla umistovana na komunikacné
a vizualne exponovanych mistech.

Dodavala krajiné duchovni rozmér i jistotu vzdy pritomné autority.
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Struktura kosmu

Lidé prevadi zazivany svét do efektivniho a impresivniho systému prostorového
usporadani, kterym je nastavena orientace pro akci.

Jeho paradigma vychazi z fyzické struktury lidské postavy a ze struktury

jeho mysli. AvSak svét, ve kterém se Clovék nachazi, ma také své pevné dané
struktury.

Pri vytvéareni ,mista" lidé hledaji souvztaznost mezi strukturami kosmu a svymi
vlastnimi strukturami.

Pro lidskou bytost je zakladem kosmické struktury stfidani dne a noci.

Slunce cini biologicky zivot moznym a prihlédnéme také k jeho spiritualni
metaforické roli (Bih je svétlo).

VétsSina mytd o stvoreni svéta zacina zrodem svétla.

Svétlo je také metaforou jasného vedomi, intelektualniho védeéni, jasnozrivosti.
Temnota je naopak spojovana s ne-existenci nebo smrti, nevédomymi obsahy.
Rytmus Slunce urcuje rytmus dne a rad nasich dennich aktivit.

Tato denni struktura byva nezridka kdy analogicka sezdnnim cyklim narozeni,
rastu, smrti a znovuzrozeni jako k zakladnim prirodnim procesdm.

Vychod a zapad slunce nejenom, ze fidi lidskou ¢asovou existenci, ale také do

nasi pritomnosti vnasi systém prostorové orientace. Slune¢ni draha nastavuje
hlavni orientacne-prostorovo-casové milniky lidské existence kazdy den.
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Vychod je pdvodcem svétla, které prinasi kazdy novy den. Tento Casovy pocatek
dela vychod prvotni prostorovou referenci, skrze kterou nachazi lidska bytost
orientaci ve svete.

Veskera aktivita je koncipovana ve vztahu k vychodu.

Oznaceni orient vychazi z latinského slova oriens, které znamena vzestup

a odkazuje k vychodu Slunce. Na vychodé byl plvodné lokalizovan ra;.

Zapad je mistem, kde se Slunce ztraci. Zapady Slunce byvaji doprovazeny
urcitou nostalgii a nékdy dokonce Uzkosti. Latinské slovo occido (okcident)
znamena ,nastavit néco”, ale také ,zemrit".

Severojizni osa, kolem které Zeme rotuje, se stala urcujicim stabilizacnim
prvkem, ktery udrzuje véechna pridruzend mista ve vztahu ke stfedu/centru.
Severka/polarka je pfitom hlavnim orienta¢nim bodem na (noc¢ni) obloze.

Rimané napfiklad prenesli tyto struktury do fAdu mésta.

Stred byl urc¢en prisecikem dvou os protinajicich se v pravém uhlu.

Cardo bylo oznaceni pro hlavni ulici smérujici severojizné. Ta predstavovala hridel,
kolem které se mél otacet Vesmir.

Hlavni ulice vedouci od Vychodu k Zapadu se nazyvala decumanus a byla
spojena se slunecni drahou.

Rimska mésta méla tedy predstavovat bezpe&na mista ve svété tim,

ze replikovala kosmické struktury. Jejich budovy mohly byt situovany

a konstruovany tak, aby podporily vyznam této struktury.
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Umélecka skupina kolem MiloSe Sejna vytvaii pod ndzvem Bohemiae Rosa

od roku 1992 osobité kreativni intervence do ceské krajiny

(M8eno, Cesky Kras, Cesky raj, Kokofin, klaSter Plasy, klaster Bechyné, okoli feky
LuZnice, Krkono$e, Sumava, 14zné Kuks, Labské piskovce, ...)

Projekt vznikl roku 1995 setkdnim multimedialniho vytvarnika Miloe Sejna
a holandského tanec¢nika Franka van de Vena.

Sejnovu autorskou tvorbu a interdisciplinarni workshopy ptivodné realizované
pri AVU spojuji tfi spolecni jmenovatelé: body art, land art a konceptualni umeni.

Projekt se vénuje kontinualnimu umeéleckému mapovani zajimavych mist, jejichz
energeticky potencial je hlavnim predmétem prizkumu.
V tomto prizkumu predstavuje samotné télo hlavni komunikacni rozhrani.

Ideové koreny projektu se samotnym nazvem hlasi k barokni tradici, jejimu pojeti
krajiny a estetizaci podrizené principlim zastupujicim bozskou pfitomnost.
N&zev je odvozen od barokni mapy Cech ve tvaru rize, kterou vytvofil Kristian
Vetter v roce 1668 pro historické a vlastivedné dilo Epitome historica Rerum
Bohemicarum (Vytah z dgjin Krdlovstvi ¢eského) Bohuslava Balbina.
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Projdéte si nasledujici odkazy (véetné odkaz( na videa a dalsi) —
http://www.bohemiaerosa.org/
http://www.sejn.cz/home/bohemiae-rosa
http://www.sejn.cz/archiv/concept/landa32.htm

Architektura a moZnosti interpretace

Milo$ Sejn, Aqua Speculum,
Body Videosonic Lightning, 1994,
klaster Plasy, Hermit Symposium

Zdroj: https://www.sejn.cz/home/
sounds-codes-images-audio-
experimentation-in-the-visual-arts
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Fyzicko-duchovné-umeélecké workshopy jako Site/Body exploration propojuji
rizné umeélecké discipliny (véetné architektury) s psychologii, pfirodnimi védami
a environmentalni tematikou.

Pracuji nejen s morfologickou, sémantickou a sémiotickou pribuznosti krajinnych
prvkd a lidského téla, ale také s bezprostrednim prvotnim prozitkem téla a mysli
ve specifickém prostredi.

Ugastnici se zamérné vystavovali extrémnim fyzickym podminkam a situacim
za Ucelem dosazeni presahu zazitych vzorc vnimani.

V jistém smyslu Ize tyto metody chapat jako snahu o novy druh spiritualni
zkusSenosti nahrazujici chybéjici aspekt existence, ktery moderni ¢lovek ztratil
spolecné s nabozenskou virou a dodnes ji doopravdy plné ni¢im nenahradil.

Milo$ Sejn reprezentuje koncepé&ni pristup &asteéné vychazejici z lokalni
duchovni tradice, castecné ovlivnény i prvky zen buddhismu.

Pojima v sobé urcity univerzalismus, usilovani o znovuzrozeny pohled na svet,
kterého Ize dosahnout pouze z pomysiného ,bodu nula” a prenesenim téla

i mysli do extrémnich podminek ¢i alespori mimo obvyklou komfortni zénu.
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a zaroven stale opomijené aspekty, které Ize v souvislosti s architekturou
interpretovat, predavat a sdilet.

To plati i v edukaci a vychove architekturou.

Témer jakakoliv lekce seznamuijici zejména mensi déti s architekturou reflektuje
senzualni, fyzicke i psychologické aspekty jejiho vnimani.

Témeér vzdy se vSak omezuje pouze na tradicni klasifikaci péti smyslu.

Jan Amos Komensky, rozdeélil smyslové vnimani ¢loveka hned do dvanacti
kategorii.

Tyto kategorie fadi do trech skupin, od vnéjsich fyzickych, po vnitrfni a nejvice
niterné definujici soucasnée podstatu lidstvi.

Pét ,vnéjsich” smysla predstavuje klasickou pétici smysl{, jak ji zname, tedy:
¢éich, sluch, hmat, zrak a chut.

Ctyfi ,vnitini" smysly jsou: pozornost, predstavivost, rozumné uvazovani

a pameét.

TFi nejvnitinéjsi smysly reprezentujici ,svétlo rozumu” a jsou jimi:

hnuti vule, svédomi a schopnost konat, tedy védomé ménit véci kolem sebe.

Architektura a moZnosti interpretace
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Na Komenského rozdeleni navazal znamy zakladatel reformniho vzdélavani
Rudolf Steiner (1861—1925). Renesanc¢ni osobnost mnoha z4jmU, oznacovana
za filosofa, pedagoga, umélce, dramatika, socialniho myslitele a esoterika.
Steiner byl ¢lenem hnuti Lebensreform (v doslovném prekladu ,reforma zivota").
Jednalo se o socidlni hnuti rozsirené na prelomu 19. a 20. stoleti v némecky
mluvicich zemich. Hnuti usilovalo o navrat k prirodnimu a duchovnimu zptsobu
zivota ve vSech Urovnich lidského byti. Jeho stoupenci propagovali zdravou
organickou stravu, vegetarianstvi, naturismus a sexualni uvolnéni, alternativni
medicinu, odivani do volnych pohodinych Satd, abstinenci od drog a alkoholu.
Casto praktikovali komunitni zpdsob Zivota a fada &lend emigrovala do USA.

Steiner byl silné duchovné zalozeny. Byl ¢lenem Teosofické spolecnosti a pozdéji
zalozil vlastni myslenkovy smér zvany antroposofie, coz byla v podstaté ,véda

o Clovéku" propojujici duchovni i pfirodovédny rozmér.

V oblasti pedagogiky je R. Steiner znamy jako zakladatel waldorfského skolstvi,
vyznacujiciho se dlirazem na osobnost a individualitu zaka, roli pedagoga

jako ,prlvodce”, vyuku prozitkem, akcentem na duchovni tradice, tematickym
zptsobem vyuky (viz. phenomenon-based learning) a dlouhodobymi celoroénimi
projekty (,ze zrna chléb").

Stoji také za konceptem biodynamického zemédélstvi nebo umeleckou formu

s
"

zvanou eurytmie (skupinové rytmicko-hlasovo-pohybové cviceni)

Steiner rozdélil dvanact smysla do sféry fyzickeé, dusevni a duchovni.
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Ctvefice fyzickych smysla podle Rudolfa Steinera je orientovana na télesnost
a umoziuje nam lepsi propojeni s vlastnim télem.

Hmat/dotek — Dotykem si uvédomujeme hranice Zivotniho prostiedi a sebe samych.

Dotykéme-li se hmoty, zazivame hranice, které definuji prostor, ve kterém Zijeme.

Rozpoznavanim hranic naseho téla se prozivame ve svéte. Pokud napfiklad drzime kamen, obdivujeme
krasu sveta.

S dotykem prozivame naSe télo a znovu se pfipojujeme ke Kosmu.

Jak se chovame v novych prostredich, bude objeveno, kdyz vstoupime do zcela neznamé oblasti.

Druhy aspekt dotyku je mentalni - mdze to byt laskavy dotek a pohlazeni. Dotek pIny lasky a porozumeéni.

MUze to byt také objeti a soucit. Nebo skadlivé potukavani. Takze vidime aspekty doteku.

Zivotni smysl (vitalita) — Tento smysl ndm Fik4, jak se citime pravé ted. Jak jsme zdravi. Diky Smyslu
zivota mame kontrolu nad tim, co se déje v naSem téle. Bolest nebo hlad nas pfitahuje, abychom si
vsimli skutecnosti, ze jsme. Prostrednictvim smyslu zivota se udrzujeme nazivu, ale také se ucime
ovladat své instinkty. Smysl zivota nam pomaha vytvéret soucit a kulturni vlastnosti v mentalni
roviné. Napriklad, pokud mame hlad, jsme schopni sdilet jidlo s jinou osobou prostrednictvim nasi
vlle. Spole¢na zkuSenost s bolesti je pro nas zdrava, a to jak fyzicka bolest, tak dusevni bolest.
Naucime se prekonavat potize z takovych zkusenosti.

Smysl pro rovnovahu — Na fyzické Urovni je rovnovdha schopnosti jit vzpfimené a vyvazené.

Na mentalni Grovni tento smysl odrazi moralni vahu lidskych kvalit. Abychom nasli rovnovahu v nasich
zivotech, neustale urCujeme nase postoje. Rovnovazna poloha je predpokladem vyvazeného pohybu
v zivoté. Z naseho jasného hlediska mame Citelny vyraz. Nase duse a naSe vlastni ja se formuji na
zaklade nasich rozhodnuti. To, co se v tomto smyslu skryva, je hluboce lidské. Je to nase schopno