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Zkusenosti z nékolikaletého clenstvi
v sekci DEMHIST ICOM

PhDr. Daniela Karasova, CSc., Umélecko primyslové muzeum

] Anotace:

The name of the conference organized by the Foibos agency in
December 2009 in Prague is free translation of the DEMHIST
section (from French Demeures Historiques — historical
residences) in the world museum organization of ICOM. One of
the reasons for my participation at this conference which was
the first one of its kind in the Czech Republic was information
about specialization and activities of this association in the
world and my experience. Conferences and excursions to objects
of interest have been organized in various parts of the world
(Genova, 2000, Barcelona 2001, Amsterdam 2002, Lensburg

— Switzerland 2003, Berlin 2004, Lisbon 2005, Malta 2006,
Vienna 2007, Bogota — Columbia 2008, Stavanger — Norway
2009, Brno 2010) during more than ten years of existence of
this organization (one of the more than thirty operating under
ICOM). One of the aims of the section — apart from recording
house museums in the world — was distinguishing their types
and stating categories for their better identification from the
point of view of museology and practical needs. Publications
from the ,,Famous Villas* edition prove the fact that there are
many existing as well as potential house museums from the
19th, 20th and 21st century in Bohemia, Moravia and Slovakia.
This edition published by the Foibos agency maps historically

azev konference ,Hausmu-

seum — muzeum architektury

a designu pod jednou stfe-

chou®, uspofadané agenturou
Foibos v prosinci 2009 v Praze, je volnym
prekladem nazvu sekce DEMHIST (z fran-
couzského Demeures Historiques — historic-
ka obydli) svétové muzejni asociace ICOM,
jejiz jsem uz fadu let aktivni ¢lenkou.

Informace o zaméreni a aktivitach tohoto
sdruzeni ve svété a mych zkuSenostech
s nimi bylo jednim z ddvod( mé G¢asti na
této konferenci, prvni svého druhu v Ces-
ké republice.

DEMHIST se posléze stal jednou z po-
Cetné Fady sekci ICOM (International
Council of Museums).! Co tomuto rozhod-
nuti pfedchéazelo?

Idea zalozit samostatnou sekci vénova-
nou domum-muzeim spatfila svétlo svéta
na konferenci s nazvem,Living History. His-
toric House Museums‘/ Ziva historie. Histo-
rické domy muzea, konané v Janoveé v roce
1997, na které vyplynula potfeba vymezit
charakter tohoto typu muzei v ramci svéto-
vé organizace ICOM. Zalozeni nové sekce
bylo akceptovano a ratifikovano v r. 1998
na generalni konferenci ICOM v Melbour-
ne pod nazvem ,Historic House Museums/

Demeures historiques—musées se zkratkou
DEMHIST odvozenou z francouzské muta-
ce nazvu. Prvni setkani organizacniho vy-
boru sekce probéhlo v r. 1999 v Petrohradu,
kde se uskutecnila volba hlavniho vyboru,
byly sepsany stanovy a dalSi organizacni
zalezitosti. Pak uz nasledovaly konference
na rlizna témata v nejriznéjSich castech
Evropy i svéta.

ltalie — Janov, listopad 2000, na téma:
Historické domy muzea hovofi k navstév-
nikim, aneb unikatni exponaty versus je-
jich slovni interpretace.

V Barceloné (Spanélsko), ervenec 2001,
se rokovalo o moznostech aplikace novych
forem fizeni a provozovani historickych do-
muU-muzei (jsou-li jaké).

V Amsterodamu, Fijen 2002 byly Domy
muzea zkoumany jako svédkové narodni
a lokalni identity.

Ve Svycarském Lensburgu, fijen 2003,
UcGastnici (kuratofi, feditelé, soukromi ma-
jitelé téchto muzei apod.) komentovali a fe-
Sili specifické problémy, jaké doprovazeji
existenci a provozovani domt muzei.2

V za&fi roku 2004 se konference konala
v Berliné na téma Historické domy muzea
a jejich okoli. Kromé hodnotnych predna-

$ek® nasledovaly exkurze do Potsdamu >

valuable houses in various regions from the architectonic, social 1 ICOM je nevladni organizace UNESCO zaméFena na mapovéni a uchovani svétového pfirodniho

and historical point of view.

Presentation of Czech, Moravian and Slovak existing and
potential house museums via the DEMHIST ICOM section
contributes to implementation of this significant phenomenon
into the international context of the world cultural heritage.

a kulturniho dédictvi, soucasného i budouciho, hmotného i nehmotného, jeho zprostfedkovani

pro spolecnost... Zprostfedkuje styk mezinarodni muzejni komunity, organizuje konference

a setkavani, védeckou cinnost, studijni staze apod. (viz http: icom.museum). Vedle 113 narodnich
komitétd (véetné ceského) mé 30 mezinarodnich sekci zamérenych na rdizné typy muzei (muzea
uméni, architektury, designu, védy, literatury, apod.) a obordm vztahujicim se k muzejni ¢innosti
(konzervace a restauratorstvi, vychova a vzdélavani, dokumentace apod.)

2 putorka se stala Elenkou sekce DEMHIST od r. 2004, kdy participovala na vétsiné konferenci.

3 ptednagka Ann Scheid z Hunterian Library v Los Angeles, California University o letnim sidle
rodiny Gamble (Procter a Gamble) od architektl Charlese a Henryho Greena v kalifornské Pasadené
z podatku 20. stoleti s textiliemi, které byly realizovany firmou Ginzkey v Cechach ve Vratislavicich
u Liberce.




- a jeho zahrad, které byly zrekonstruovany

po sjednoceni Berlina a zpfistupnény ve-
fejnosti vCetné jednotlivych architektonic-
kych objektu (Pfinsterberg-Belvedere, Mar-
morpalais, Grunewald a Glienicke Castle,
Glienicker Briicke a Nové zahrady)?

V nasledujicim roce (fijen 2005) byla
konference uspofadana v portugalském
Lisabonu — téma bylo Konzervace budov
ajejich sbirek. Doba konani se shodou okol-
nosti seSla s vernisazi vystavy prazského
Uméleckopramyslového muzea s nazvem
Shapes and Spaces v muzeu dekorativni-
ho uméni FRESS (Fundacao Ricardo do
Espirito Santo Silva)® — renesanénim pala-
ci starobylé Ctvrti Alifama v Lisabonu a jeji
komentovana prohlidka byla zafazena téz
do programu konference.® Sougasti exkur-
zi, po teoretickém bloku konference, bylo
nékolik objektd v Lisabonu (Palacio Fronte-
ira, Casa Museu Dr. Anastacio Concalves,
Fundacao Medeiros e Aimeida) a nasledné
v prilehlém letovisku Cascais (Museu Bib-
lioteca dos Condes de Castro Guimares,
Casa de Santa Maria, Museu Verdades de
Faira a Casa Museu Reinaldo dos Santos).
Cilem exkurze do portugalského vnitrozemi
s moznosti sledovani typické portugalské
krajiny s korkovymi duby a vesnicemi byl
renesancni kralovsky palac Paco Ducal ve
meésté Vila Vicosa a posléze navstéva kuri-
6zniho historizujiciho objektu Palacio Naci-
onal da Pena v Sintfe u Lisabonu.

Rok 2006, fijen, pfived| u€astniky kon-
ference do hlavniho mésta ostrova a re-
publiky Malta Valletty na téma Uchovani
minulosti pro budoucnost a podpora do-
mu-muzei v 21. stoleti. Vedle fady pfi-

spévku z Evropy i zamofi referovala au-
torka tohoto ¢lanku o zamku Nové Hrady
u Litomysle, jeho restitucni kalvarii po sa-
metové revoluci vr. 1989 a nasledném ote-
vieni vefejnosti.” Nasledovaly exkurse do
méstskych palact komentované potomky
puvodnich majitelli, starokifestanskych ka-
takomb s podzemnimi hroby v&etné prezi-
dentského palace zcela otevieného verej-
nosti béhem tzv. bilé noci.

V srpnu 2007 u pfilezitosti konani 21. ge-
neralni konference ICOM ve Vidni byl
DEMHIST usporadan tamtéz a tématem
rokovani bylo ,Kralovstvi za dim!“ Histo-
rické domy muzea jako mistni, regionalni
a universéaini dédictvi. PFileZitosti pro ex-
kurze bylo v rakouské metropoli a okoli
nekone¢né mnoho pocinaje Mozartovym
domem, klasicistnim palacem s Thoneto-
vymi parketami z ohybané lamely a konce
zrekonstruovanou Wagnerovou budovou
postovni spofitelny z roku 1905 ve stylu
videnské moderny s puvodnim zafizenim
a malym muzeem navrhd a doplikd.®

Nasledujici rok 2008 se pratelé DEMHIST
sesli v hlavnim mésté Kolumbie Bogoté
s programem pfizplsobenym podminkam
Vv jizni Americe — Historické domy muzea
jako most mezi jednotlivcem a komunitou.

V Cervnu 2009 se uskuteCnila dlouho
pfipravovana a ocekavana konference
v norském Stavangeru a Sandu (mésta na
zapadnim pobfezi Norska), ukazuijici his-
torické domy jako doklady spolecenské-
ho Zivota a uchovani tradi¢nich Cinnosti
a dovednosti. Vedle nékolika méstskych
objektt ve Stavangeru (muzeum konzer-
varenstvi, namofni muzeum a moderni

muzeum nafty véetné vrtné ploSiny a his-
torie tézby nafty v Norsku) jsme navstivili
fadu historickych farem, spadajicich pod
Ryfylke museum v Sandu (pofadatelé kon-
ference), dokumentujicich zpusob Zivota
a zemédélskych cinnosti. Stavby jsou pod-
le moznosti vraceny do plvodni podoby
(tradiéni konstrukce krov(i a zatravnénych
povrchu stfech, prace se difevem a dal$imi
pfirodnimi materialy, uchovani ptvodniho
zpUsobu obZivy obyvatel téchto farem). Na
rozdil od evropskych skanzen(, které maji
v Norsku téz tradici, zGstavaji tyto domy
a farmy na svych mistech v t&ésném spoje-
ni s okolni pfirodou, jako ziva muzea béz-
ného Zivota a prace v daném regionu.®

V roce 2010 byla kromé konference
ICOM v Sanghaji usporadana také kon-
ference sekci DEMHIST a ICDAD (sekce
pro uzité uméni a design) v Moravské ga-
lerii v Brné na téma ,Narodni a mezina-
rodni“ — Architektura a interiéry dvacatého
stoleti v uméleckém a politickém kontextu.
Bylo zde prezentovano nékolik nedavno
zpfistupnénych nebo rekonstruovanych
doml, prevazné ze 20. stoleti v Brné a na

Moravé, v Cechéach, na Slovensku i jinde >

ﬁPotsdamsk)'lmi zahradami probihala

po 2. svétové valce demarkacni ¢ara mezi
vychodnim a zdpadnim Berlinem a nasledné
byly rozdéleny berlinskou zdi a tim byly

po mnoho let viceméné nepfistupné.

5 Soukasti muzea je uméleckoprimyslova

a restauratorska skola zamérend na
restaurovani a vyrobu replik historického
nabytku, pozlacovani, Fezbarstvi,
restaurovani kize, papiru a textilu,
vybavena moderné zarizenymi dilnami.
GV{/stava, jejiz kuratorkou byla autorka
tohoto ¢lanku, predstavila poprvé

v Portugalsku Ceské uzité uméni ze sbirek
UPM od renesance po secesi v exkluzivnim
vybéru doprovazenou obsahlym katalogem
v angli¢tiné a portugalstiné.

7 pozoruhodny rokokovy zamek postaveny
podle navrhu pdvodnich majiteld -

rodiny Harbuval Chamaré ve spolupraci

s architektem Josefem Jagerem kolem

r. 1750, je od poloviny 90. let v soukromém
majetku rodiny Kucerovych, kterd ho
kompletné zrestaurovala véetné rekonstrukce
zdmecké zahrady a pfilehlych objektd
(barokni sypka, pfirodni divadlo a dalsi
objekty) a ve spolupraci s UPM zpfistupnila
&ast prizemi verejnosti (dlouhodobd zapdjcka
fragmentd historickych interiérl a ndbytku
od renesance po secesi s drazem na obdobi
rokoka a historismu).

8 Na z&kladé tohoto kontaktu dolo v r. 2009
v unikatnim prostoru vstupni haly spofitelny,
analogické k hale banky Csl. legii v Praze,
jejiz architekt Josef Gocar se nepochybné
Wagnerovou bankou inspiroval, k usporadani
prvni vystavy Ceského kubismu v Rakousku
autorkou tohoto ¢lanku.

oy protestantském Norsku témér
neexistuji zamky a palace, pouze bohatsi
domy vétSinou spojené se zemédélstvim,
provozovanim femesel a obchodu.

N\




- v Evropé10. Zahranic¢ni uc¢astnici predsta-

vili domy ve Finsku, Slovinsku, Rakousku,
Né&mecku, Svycarsku a Italii z rtiznych po-
hledll a v riznych kontextech. Nasledova-
ly exkurze do Batova Zlina, Jurkovi¢ovych
Luhacovic, Hoffmannovy Brtnice, Bauero-
vy vily od Josefa Goc¢ara a Miillerovy vily
od Adolfa Loose v Praze.

Konference sekce DEMHIST pro nejbliz-
Si léta jsou planovany v Antwerpach (2011)
a v americkém Georgetownu (2012).

Jednim z cild sekce bylo rozliSeni typu
domu muzei a stanoveni kategorii, pro je-
jich lepsi identifikaci z hlediska muzeologie
i praktickych potfeb. Na zakladé dotazni-
kové akce bylo v prvni fazi stanoveno Sest
zakladnich kategorii, ke kterym pozdé&ji
pfibyly dal$i. Domy byly posuzovany nikoli
z hlediska architektury (typu stavby), ale
Ucelu, pro ktery byly postaveny, pficemz
prioritou je jejich rezidenéni funkce. 12

Nasleduje vycet a charakteristika
jednotlivych kategorii:

® Domy vyznamnych osobnosti —
spisovatell, umélcd, hudebniku, politika,
vojevudct a jinych hrdinG (Personality
Houses, zkratka PersH.).

® Domy sbératelt — plvodni dim
pfislusného sbératele nebo dum, kde je
nyni umisténa jeho sbirka, (Collection
Houses, zkratka CollH).

® Krasné domy — hlavnim ddvodem je
jejich esteticka a umélecka hodnota
(Houses of Beauty, zkratka BeauH)

® Domy historickych udalosti — byly
jevistém vyznamné historické udalosti,

ktera se tam odehrala, (Historic Event
Houses, HistH).

@ DUm lokalniho spole¢enského vyznamu
— slouzi mistni komunité jako kulturni

a spoleCenské centrum, prioritou je
hledisko spole¢enské, nikoli historicke,
(Local Society Houses, SociH).

® Rodové domy po vyznamnych pfedcich
— zamky a venkovské zamecky a domy
oteviené verfejnosti, (Ancestral Houses,
zkratka AnceH).

® Domy mocnych — vyznamné kralovské
a Slechtické palace a zamky pristupné
vefejnosti (Power Houses, RPowH).

@ Cirkevni domy — klastery, opatstvi
rezidencnim vyuzitim, pfistupné
vefejnosti. (Clergy Houses, ClerH).

® Skromné domky — farmy a chalupy,
narodopisné stavby reflektujici zanikly
zpusob Zivota nebo specifické konstrukéni
prvky staveb. (Humble Houses, HumbH).

Uvedené kategorie a jejich definice jsou
predmétem dalSiho zkoumani, upfesno-
vani a rozsifovani. U mnohych objektl se
jejich zaméreni prolinaji a spadaji mnohdy
do vice kategorii, jak vyplynulo z diskuse
na konferenci o Hausmuzeich v Praze.

Na webovych strankach sekce je se-
znam fady domd muzei z Evropy a USA
s vyznacenim pfislusnych kategorii, ktery
se stale rozSituje.

Ze na Uzemi Cech, Moravy, Slezska
i Slovenska je velké mnozstvi existujicich
i potencialnich domd muzei z 19., 20.

i 21. stoleti, doklada mimo jiné edice publi-
kaci ,Slavné vily“, mapuijici nejen architek-
tonicky hodnotné domy v jednotlivych regi-
onech, vydavana jiz Iéta agenturou Foibos.
Editory a autory jednotlivych kapitol jsou
vyznamni teoretici, pamatkafi a historici
umeni a architektury, kapitoly se neveénu-
ji jenom popisu a historii architektury, ale
také stavebnikdm, jejich povolani, rodin-
nému zivotu a naslednym osudim sta-
veb, jejich upadku i rekonstrukcim véetné
soucCasného vyuziti. Uméleckohistorickou
dimenzi staveb tak propojuji s SirSi socio-
logickou a kulturni sférou. Tento fundova-
ny prehled napomaha k objevovani dalSich
potencialnich domi muzei v budoucnosti.

Prezentace Ceskych, moravskych, slez-
skych i slovenskych jiz existujicich i po-
tencialnich domdG muzei prostfednictvim
sekce DEMHIST ICOM pfispiva k zara-
zeni tohoto pozoruhodného fenoménu do
mezinarodniho kontextu svétového kultur-
niho dédictvi. O

web, literatura

http: demhist.icom.museum/aboutdemhist.htm
http: demhist.icom.museum/conferences.htm

g

-

10 yjija Tugendhat, Jurkovicova vila,

vila Primavesi, vila Otto Rothmayera

a Trmalaova vila v Praze.

1 Autorka tohoto prispévku

referovala o kubistickych interiérech

a souborech nabytku uchovanych

v Uméleckopriimyslovém muzeu

a v dalsich ceskych a moravskych
muzeich jako sou&asti dom@ a bytd
muzei v narodnich i mezinarodnich
souvislostech tohoto specifického stylu.
Vétsina prispévkd z této konference bude
publikovana v Bulletinu Moravské galerie
v Brné.

12 vysi jit o domy, hrady, zamky,

ale i byty, ve kterych nékdo nékdy
prebyval. V Demhist napf. probiha
diskuse zda zaradit také drivéjsi vézeni,
z nichz nékterd jsou jiz nyni pfistupna

verejnosti.

http: demhist.icom.museum/abstract04, 05, 06, 07.htm
Rosana Pavoni, A list of House Museums and their proposed categories, Milano 2005-2009
www.demhist.icom.museum/CategorizationProject.pdf



Skryty potencial hausmuzei
Priklady ze Spojenych Statu
Mgr. Lucie Kiizova Matéjkova M. A., Muzeum romské kultury

| Anotace:

House museums are fascinating spaces that hold an inexhaustible scale of
possibilities of interpretation. They are unique artefacts, where it is possi-
ble to follow the design and architecture in connections that would not be
traceable in other way. The context of the house can connect the history and
present, as well as speak to different visitor groups. The aim of this article

is to introduce several possibilities of interpretation of house museums for
different target groups and to emphasize the power that these houses hold.
The different examples in the text are American house museums that often
had to undergo a difficult evolution, where often the mission statement had to
be changed. These examples are Cliveden of National Trust in Philadelphia,
Lower East Side Tenement Museum in New York, Drayton Hall at Charles-
ton, South Carolina or Jane Addams Hull House in Chicago, Illinois.

All of the museums stated above can show the alternative to a traditional

way of guided tours and all of them interpret their houses in a different way.
Majority of them, however, were forced to pursue changes in the interpretation
only because of sustainability problems as these places were facing declining
visitor. The low numbers were often caused by demographical changes. As a
new community was appearing in the neighbourhood of the museum, the house
did not held necessarily the same meaning to the new-comers. It was therefore
important to build the interpreted story based on all possible visitor views.
Another question that has raised in the text is the issue of authenticity.

The spaces in the examples use both authentic as well as re-created spaces.
Some show an empty house without any furniture in order to keep it authentic.
Some keep furniture only from a specific period. On the other hand some try to
maintain the authenticity mainly through the activities that follow the original
activities in the house. All these ways were successful in transferring the infor-
mation from the museum workers to the visitors, even each in a different way.
In conclusion, all the examples were supposed to show how a museum can
build on its continuity and how they can use their rich history in order to talk
also about the present, or contrary how to use the present in order to bring the
attention to the history. The often domestic environment has a great potential
for offering different narrative interpretations and educational programming.

ausmuzeum je fascinujici pro-

stor, ktery v sobé skryva nepre-

bernou Skalu moznosti vyuziti

a interpretace. Je to jedinecny
artefakt, u kterého je mozné sledovat de-
sign a architekturu v souvislostech, které
by jinak nemohly byt postihnutelné. Tyto
souvislosti mohou spojovat historii se sou-
¢asnosti, stejné tak jako oslovit rizné na-
vstévnické skupiny. Cilem tohoto pFispév-
ku je predstavit zde mozZnosti interpretace
muzei pro riizné cilové skupiny a zdiraznit
jedinecny potencial, ktery v sobé skryvaji.
VSechny zde uvedené priklady hausmuzei
prosly ¢asto za dobu své existence slozi-
tym vyvojem. Mnohdy muselo dojit ke zmé-
né poslani od Cisté ochranarského pfistupu
k domu k aktivnéjSimu pojeti programu.
Interpretace v nize popsanych muzeich
a s tim i souvisejici programy ukazuji moz-
nou alternativu k tradi¢nim prohlidkam. Jes-
té presnéji se bude jednat o prfiklady haus-
muzei z USA.1

Stale stejna muzea?

Neustale trvajici dilema muzei ,Kdo jsou mi
navstévnici?“ je v multikulturnich Spojenych
nez ve stfedni Evropé. Muzea se neustale
snazi pribliZit co nejvétsi Skale publika, at uz
je stupnice tvofena vékem, kulturnim zaze-

mim, narodnosti nebo tfeba nabozenstvim
jednotlivych navstévnikd. Muzea se tak
v prubéhu let stale snazi odstranit autorita-
tivni charakter svych expozic s jednim uh-
lem pohledu a snazi se zahrnout vice moz-
nych nahledd na vystavované téma. Muzea
uz mezitim urazila velmi dlouhou cestu od
rétoriky poucovani konce 19. a zacatku
20. stoleti.2 Jiz brzy v prab&hu 20. stoleti
se tento ton zaCal ménit. Poslanim muzei
uz nebyl pouze civilizujici vliv na ,nevzdé-
lané masy“, ale také jejich volnoCasovy
charakter. V té dobé muzea také pochopi-
la, Ze kazdy navstévnik ma jiné potreby, uz
proto, Ze kazdy pfichazi do muzea z jiného
prosttedi a s jinymi informacemi.3 Takova je
situace velkych muzei a mnoho odbornych
konferenci a publikaci se tomuto tématu
vénovalo a vénuji dodnes. Trochu jina je si-
tuace v hausmuzeich, kde stale jesté Casto
pretrvava autoritativni ton vystav a kde je
stale jen malo prikopnikd, ktefi se snazi
nabidnout alternativu ke klasickému modelu
prohlidky s pravodcem. Pro ¢eské prostredi
je urcité pozitivnim signalem pravé konfe-
rence, kterou shrnuje i tento sbornik.

V USA jsou to pravé hausmuzea, ktera
v souCasné dobé& bojuji o preziti nejvice.
Hausmuzea se vefejnosti zdaji nezajimava,
véude stejnd? a z dnesniho hlediska také

jisté velmi zkostnatéla. Se stale vice otevie- >

1 Tento text pojedndva pouze o piikladech ze Spojenych Statd, také hlavné proto,

~

Ze vychazi z autorciny diplomové prace ,Past to present: creative and alternative
programming in historic haus museums" obhajené na School of the Art Institute of
Chicago, obor Arts Administration and Policy v roce 2009. Magisterské studium bylo
autorce umoznéno diky stipendiu Fulbrightovy nadace.

2 KARP, Ivan (ed.): Introduction: Museums and Communities: The Politics of Public
Culture. Museums and Communities, Washington: Smithsonian Institution Press 1992, 9
3ANDERSON, Gail (ed.): Reinventing the Museum. Historical and Contemporary
Perspectives on the Paradigm Shift. Lanham 2004

4ve Spojenych Statech je hausmuzeum skoro v kazdém méstecku

a vétsinou pojednava o kolonialni historii nebo o dobé obcanské valky.




- nou diskusi na téma identita, reprezentace

jednotlivych skupin a nedavna historie by
vS§ak meélo byt domaci, skoro az intimni pro-
stfedi hausmuzei ocefiovano pro svtj po-
tencial pfi interpretaci. Pfesto jen malé pro-
cento téchto muzei je dostate¢né flexibilni,
aby sledovalo nova historicka paradigmata
a trendy v lektorskych programech.®

Hausmuzea vSak v sobé skryvaji vel-
ky potencial pro uzkou komunikaci mezi
navstévnikem a vystavou. Diky svému
prostfedi se navstévnik ¢asto velmi lehce
pfenese pres imaginarni prah predstavi-
vosti a informace zde nabyté mu zlsta-
nou pevné vryté do paméti.® Hausmuzea
v sobé skryvaji Casto jak historii domu
a jeho architekta, historii rodiny a ostatnich
lidi zde Zijicich a pracujicich, historii Ctvrti,
ve které se dim nachazi a historii mésta.
A v neposledni fadé je vhodné vse in-
terpretovat i v SirSich souvislostech. Pri
vhodné pfipraveném programu &i vykladu
je tedy velka Sance, Ze se lektorovi ¢i pra-
vodci podafi naladit navstévnika na néjaké
téma jemu blizké. Obzvlast ve Spojenych
Statech museji hausmuzea reagovat na
Casto velmi rychle se ménici demografické
slozZeni ¢tvrti, ve které se ddm/muzeum na-
chazi. Tato flexibilita ve vykladu a moznost
nahlédnuti do historie skrze r(izné pohledy
je tedy skoro nutnosti pro preziti.

Historie nebo sou¢asnost

Slabinou hausmuzei mlze byt i jejich
strnulost a tzv. pohled pfes sametovy
provazek, ktery navstévnikim hned na
zacatku vymezi hranice a nastoli hierar-
chii, ve které je navstévnik nucen se po-
hybovat. Posunem od takového modelu
jsou hausmuzea, ktera se snazi se ve své
interpretaci historie opfit o aktualni pro-
blémy.” S pomoci Sikovného priivodce &i

ﬁGEORGE, Gerald: Historic House x

Museum Malaise: A conference
considers what's wrong. History News
57:4, Autumn 2002, 21-25

6 RISNICOFF DE GORGAS, Monica:
Reality as illusion, the historic houses
that became museums. Museum
International, vol. LIII, no.2. 2001,10
7 McDANIEL, George. At historic houses
and buildings: Connecting past, present
and future. Public History. Essays from
the Field, Ed. James B.Gardener and
Peter S. LaPaglia (Malabar, FL: Kreiger
Publishing Company. Washington,

DC 1999)

8 YOUNG, David: The Next Cliveden:

A new approach to the historic site in
Philadelphia. Forum Journal. Spring
2008, s. 53

9 Rozhovor autorky textu s feditelem
Cliveden muzea Davidem Youngem, 28.
19 brayton Hall je pivodné rodinym
sidlem z pol. 18. stoleti v Jizni Karoliné
pobliz Charlestonu. Od roku 1974

je v péci National Trust of Hisotircal
Preservation

" Diky pfenosnému DVD prehravaci
je mozné poslechnout si potomky
plvodnich majitell, potomky otrokd
pracujicich na mistnich plantazich,
feditele muzea a dalsSi odborniky.

12| swer East Side je &tvrt, kterou
proéla vétina imigrantl na konci

19. a zacatku 20. stoleti miFicich

z Evropy so Spojenych Statd a stala
opravdovym tavicim kotlem kultur.
Vice na: www.tenement.org

lektora se mlize odvijet diskuse o historii
domu, pfi které se Ucastnici mohou opfit
o své vlastni zkuSenosti a osobni znalosti.
Navstévnici pak vétSinou reaguji mnohem
aktivnéji nez na jednolity vyklad.

V podminkach mnoha americkych mést
je obtizné kontinuitu mezi historii domu
a soucasnosti zprostfedkovat. Mnoho
historickych domG a hausmuzei bojuje
o preziti v lokalitach, ve kterych se ve velmi
kratké dobé zcela zménilo demografické
sloZeni obyvatelstva a kde nové pfichozi
pfirozené nemaji zadny vztah k historické
budové. Podobné tomu bylo i v pfipadé
hausmuzea Cliveden v okrajové Ctvrti Phi-
ladelphie, ve Ctvrti Germantown. Pocatek
historie domu se datuje do roku poloviny
18. stoleti. V poslednich 50 letech 20. sto-
leti se pak sloZeni obyvatelstva v této Ctvrti
zmeénilo z pfevazné bilého obyvatelstva na
afro-americké rodiny, kdy vice nez 20%
obyvatel Zije pod Urovni chudoby.® Pro
Cliveden byla tato situace slozita ze dvou
davodl — ddm s otrokarskou historii byl
pro afro-ameriany pfirozené drazdivym
prvkem a pro pfipadné zajemce z jinych
koncin byla tato Ctvrt natolik nebezpecna,
Ze se radéji obesli bez jeho zhlédnuti. AZ
v roce 2004, pod novym vedenim, doslo
k zasadné&jsi zméné koncepce, ktera re-
agovala pravé na demografickou skladbu
svého okoli. Kromé expozice v samotném
domé zacaly byt poradané akce také na
prilehlém pozemku.® Prikladem mohou byt
pravidelné jazz festivaly nebo workshopy
pamatkové ochrany starych domku v této
oblasti. A pravé diky témto programim za-
Cali muzeum navstévovat mistni obyvate-
1&, ktefi si postupné k celé lokalité vytvareji
osobni a hlavné pozitivni vztah.

Také u lokality Drayton Hall1® stali his-
torici a architekti pred téZkou otazkou, jak

zprostfedkovat problematickou historii
plantaznického sidla co nejsirSimu spek-
tru navstévnikl. Nejdfive vSak bylo nut-
né rozhodnout do které Casové epochy
ddm zrekonstruovat a zpfistupnit. Dam
i s pozemky byl pfedan do péce Narodni
pamatkové ochrany (National Trust of Hi-
sotrical Preservation) pfimo rodinou Dray-
tonu a byl tak skvéle dochovanym celkem.
Nakonec se vSichni pfizvani rozhodli pro
pomérné radikalni krok — nechat Drayton
Hall tak, jak ho obdrzeli od ptivodnich ma-
jiteld — bez jediného kusu interiérového
vybaveni. | zahrada zUstala bez vétsich
uprav. Navstévnik se tak ocitne ve zcela
prazdném prostoru a pomocnikem mu je
bud pravodce nebo DVD prehravac s na-
hranymi pamétniky.’ Tento na prvni po-
hled velmi netradi¢ni zplsob prezentace
vSak nabizi unikatni a neutralné pojaty
prostor pro diskuse nad historii jednotli-
vych generaci v nejsirSim mozném slova
smyslu.

Ziva muzea

Kontinuita od historie k souCasnosti se
stala zakladni prioritou také v Tenement
Muzeu na Lower East Side v New Yorku,
které si klade za cil vypravét pfibéh skoro
7000 imigrantd, ktefi zili v tomto domé od
druhé poloviny 19. stoleti do roku 1936.12
Tento dim neni zcela tradi¢nim hausmu-
zeem, ovéem i zde dum puvodné slouZil
jako obytny a v dnesni dobé jsou zde zpfi-
stupnéné jednotlivé byty zrekonstruované
dle dochovanych materiald — nalezneme
zde pribéhy konkrétnich rodin v konkrét-
nich situacich. Toto muzeum neskryva, ze
vétSina vystavovanych predmétl nejsou
puvodnimi origindly a Ze jde o rekonstruo-
vané prostfedi. Na druhou stranu autentici-

ta jednotlivych pfedmétd neni cilem tohoto >



- muzea. Hlavnim cilem je zde ukazat pod-

minky, Casto velmi stisnéné a provizorni,
za kterych pfistéhovalci zacinali svij novy
Zivot v Novém svét&. 13 Muzeum se diky
tomu dafi komunikvat i s dneSnimi imigrat-
ny a prostfednictvim sto let staré historie
jim pomaha vyrovnat se s jejich sou¢asny-
mi problémy.

Tématicky podobnym, ale mnohem men-
Sim hausmuzeem je Jane Addams Hull
House v Chicagu. Muzeum je zde umis-
téné v jediné stojici budové z byvalého
komplexu budov slouziciho jako zazemi
pro velké mnozstvi imigrantli pfichaze-
jicich do Chicaga na konci 19. a zacat-
ku 20. stoleti.’ Muzeum bylo zaloZeno
v 60. letech jako ,pomnik Jane Addams*,
zakladatelce tohoto aredlu a prvni Ameri-
Cance, ktera obdrzela Nobelovu cenu pra-
vé za své aktivity v chicagské imigrantské
Ctvrti Pilsen. Soucasné vedeni tuto dobu
nazyva obdobim, kdy Jane Addams byla
silné mytologizovana.'® Teprve od 70.
let se pracovnici muzea snazili provadét
podrobnéjSi vyzkum o aktivitdch Jane
Addams a vypraveény pfibéh se rozsifil.
Presto byli navstévniky prevazné socialni
pracovnici a akademici.

S prichodem nového vedeni v roce 2006
Hull House muzeum provedlo razantni
obrat. Hlavni snahou bylo zadlenit mezi
navstévniky studenty z pfilehlého campu-
su'® a také Sirokou vefejnost - dvé skupi-
ny, které stale mezi navstévniky chybély.
Jesté vice proto zacaly byt zdurazfovany
samotné aktivity Jane Addams a jeji oso-

ba jako takova byla posunuta do pozadi.
Muzeum se tak zacalo soustfedit na mno-
ho novych programd, které ve své podsta-
té kopiruji aktivity Jane Addams. Na pudé
muzea jsou poradané spolecné obédy
(bio-polévka a bio-chléb) zdarma, pfi kte-
rych je iniciovana diskuse vzdy na urcité
aktualni téma. V muzeu se promitaji filmy
se socialni, pedagogickou a politickou té-
matikou. Aktivity Hull House tak ukazuiji,
jak je mozné odemknout dim, uzaméeny
v jedné historické epoSe a pfibliZit historic-
ké udalosti soucasné verejnosti.

Autenticita prostoru

Alespon okrajové je také nutné se zde do-
tkonout tématu autenticity prostoru. Tato
otazka totiz vyvstava u vSech vySe zmi-
nénych pfikladd. Na rozdil od tradi¢nich
encyklopedickych muzei nabizeji haus-
muzea Casto pravé kvalitu plvodniho pro-
storu, uspofadani interiéru nebo krajiny
okolo domu. Presto je nutné zddraznit, ze
i takova mista prosla procesem ,muzeifi-
kace" a interpretace prostoru. | zde museli
kuratofi rozmistit nabytek, ponechat jen
nékteré predméty a architekti byli nuceni
upfednostnit jedno obdobi pred jinym. PFi-
klady uvedné v tomto textu jen potvrzuiji,
Ze pristupy k autenticité se mohou velmi
liSit. Neéktera hausmuzea se snazi svUj
ddm zachytit pouze v jednom historickém
obdobi s co nejvétsim poctem kusu origi-
nalniho nabytku. Jind muzea oteviené pfi-
znavaji pouze navozeni urCitého obdobi
bez puvodniho vybaveni. Néktera dokon-

( 13 poslani Tenement Muzea zni: ,Tenement Muzeum prosazuje toleranci X
a historickou perspektivu skrze prezentaci a interpretaci Siroké skaly

Chicago

zkudenosti imigrantl na Lower East Side, brany do Ameriky."

14 yiice na: http://www.uic.edu/jaddams/hull/newdesign/ja.html

15 Rozhovor s sougasnou Feditelkou Hull House muzea Lisou Lee, 2. 4. 2009
16 Muzeum se nachazi na okraji univerzitniho campusu University of Illinois,

ce nechavaji dim radéji zcela prazdny,
aby tak nechaly pfibéhy volné proplouvat
prostorem. Ale existuje ve skutecnosti
néco jako autenticky prostor?

Tim, Ze se dim stane muzeem, se také
stava véfejnym prostorem, otevira se mno-
hem vétSimu publiku. Stava se také sam
artefaktem a prozitky navstévnikd jsou
zde vice ¢i méné kontrolovany pracovniky
hausmuzea. Kuratofi proto musi byt nanej-
vy$ opatrni, aby navstévniky spiSe nemys-
tifikovali. Prezetnovat historii objektivné je
velmi obtizné a hranice mezi autenti¢nosti
a neautenti¢nosti je velmi tenka. Pokud se
v jednom prostoru kombinuji ptvodni pre-
mdéty s pfidanymi exponaty, dochazi asi
k nejvétSsimu zmateni navstévnika. Tato
mystifikace, pokud je navstévnikem odha-
lena, zpusobuje vétSinou pouze zklamani
a nedlvéru k muzeu. Pokud neni neauten-
ticky material ve vystavach jasné vysvét-
len, zGstava ukotven v paméti navstévnika
a samotna historie se z informace vytraci.
Pravé kontinutia muze byt tedy jednim ze
zpusobu, jak interpretovat ddm co mozni
nejobjektivnéji.

RGzné priklady zde tedy mély slouzit jako
ukazka toho, Ze hausmuzea mohou stavét
na své kontinuité. Tato muzea mohou slou-
Zit jako neutralni ptda pro rozvijeni dis-
kuse o historii a jejich dusledcich pro nas
souCasny zivot. Je vSak nutné vzit v potaz
mnoho okolnich jevu a byt pfipraven rea-
govat na podnéty jako jsou zména skladby
obyvatelstva v okoli, sou¢asné déni v spo-
le€nosti a vztah téchto souc¢asnych témat
k historii domu. Hausmuzea, stejné jako
ostatni muzea, by se tedy méla snazit ote-
VvFit Sirokou Skalu témat, ktera byt tfeba jen
okrajové souvisi s domem-muzeem. Pravé
diky této variabilité pak budou tato muzea
moci nalakat SirSi spektrum navstévnikd
a stat se tak zivym prvkem, ktery slouzi jak
své funkci muzea, tak ¢asto i pvodni funk-
ci domu jako mista setkavani. O
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Hausmuzeum u nas?

Ladislav Zikmund-Lender, Kotérovo centrum — Trmalova vila

] Anotace:

There are many house/museums with regular opening hours in the Czech
Republic. These are several villas — Miiller Villa, Villa Tugendhat, Bilek Villa in

Prague, Bilek House in Chynov, Hoffman

n House, Zdenka Braunerova Studio,

Trmal Villa, Bauer Villa and planned Jurkovi¢ Villa, Rothmayer Villa and a lot

of regional monuments or birthplaces. The question is whether we may compare

some of these museums with the concept of house-museum which has been used

since the 1970s.

ausmuzeu jako takovému je

vénovana cela kapitola ve vi-

zionarské publikaci Kennetha

Hudsona Museums for the
1980‘s, vydané v roce 1977 organizaci
UNESCO. Je zde feSena otazka, jak re-
konstruovat, konzervovat, ale hlavné inter-
pretovat a zpfistupnit a pfiblizit vefejnosti
Martyr's cottage v East Bilney v Anglii.?
Podle zprav z rGznych konferenci zde po-
fadanych? zjistujeme, Ze zde bylo vybudo-
vano historické centrum., které se zaby-
va aktivné tematikou Thomase Bilneyho
a anglickym krestanskym dédictvim. Stalo
se tedy hausmuzeem, k jakému mizeme
pfirovnat i mnoha Ceska. V prehledové
zpraveé Hudsona je termin hausmuzea po-
uzit u Buttolph-Williams House ve Wether-
sfieldu.3 Zmiriovana je také palgiva proble-
matika konceptu pamétnich domd — dom

narozeni ¢i umrti vyznamnych historic-
kych postav. Zmifiovany jsou rodné domy
Beethovena, Mozarta a Wagnera, které
by mély byt dle nazoru autora, vyznamné-
ho muzeologa a archeologa a zakladatele
European Museum Forum, reinterpreto-
vany. Poklada otazku, zda by mély shro-
mazdovat upominkové predméty, vazici
se k tematizované osobé, &i zda by mély
prezentovat stav domu z doby, kdy zde vy-
znamna postava pobyvala, pfenocovala,
narodila se i zemfela. U nas mame rodny
ddm Josefa Hoffmanna, s novou expozici
a velmi zajimavymi i navstévnicky Uspésny-
mi vystavami za sebou. Hudson navozuje
téma k zamysleni, kdyz na pfikladu Domu
Edvarda Greiga v Bergenu v Norsku dopo-
ruCuje obménovat stalou expozici kazdych
deset let, aby dim i prezentovany prostor
,nezemrel*.4 Dle doporuéeni se dim man- >

1 HUDSON, K. Museums for the 1980's. Unesco, 1977. s. 2)
2 Napf. http://www.tyndale.org/TS1/27/offord1.html

3 HUDSON, K. Museums for the 1980's. Unesco, 1977. s. 63

4 HUDSON, K. Museums for the 1980's. Unesco, 1977. s. 65




zelt Greigovych stal Zivym muzeem, coz
ma byt i dle rlznych prdvodcl po Norsku
hlavnim lakadlem a charakteristikou toho-
to muzea. Expozice v Mullerové vile byla
slavnostné oteviena 24. 5. 2000, pFisti rok
ji bude tedy deset let. Ostatné obménovat
stalou expozici vryva Ceskym muzejni-
ktim do paméti uz J. Neustupny.® Hudson
uvadi velice dulezity moment pfi koncipo-
vani hausmuzea: neodlucitelnost muzea
a domu. Uvadi to na pfikladu domu Augus-
ta Escoffiera ve Villeneuf-Loubet ve Fran-
cii, ktery patfil vyznamnému $éfkuchafi a je
zde umisténo Muzeum kulinarského uméni.
Samotné muzeum by ztratilo v jiné budové
polovinu atraktivity.® Expozice pfiméstské-
ho secesniho interiéru by zajisté dostala
mnohem vagneéjSi rozmér, kdyby nebyla
planovana pro Trmalovu vilu. Vidime, ze
vSechny koncepty a problémy hausmuzea
se tykaji domu-muzei i v Ceské republice,
nemluvé o otazkach jejich zahrad, spolu-
prace se Skolami, vystavnich prezentacich,
marketingu atd.

Koncept

Tak, jako se nevyhneme vizi konceptu
hausmuzea, nevyhneme se ani revizi kon-
ceptu muzea jako takového. Muzeum bylo
Klementem Cermakem na konci 19. stoleti
navazano predev$im na svUj vlastivédny
program, ktery byl definovan jako ,obraz
pfirody a minulosti kraje“.” Z. Stransky
pridélil normalizaénimu muzeu zcela jasny
ukol: ,sbirat, chranit, vystavovat objekty
a tim plsobit vychovné“.® Jak se nasinci
ulevilo, kdyZ J. Zalman podobné definice
svrhnul ve svém odlehéeném, ale nesmir-
né praktickém a pravdivém navodu Ma
hlava je muzeum. PiSe, Ze cilem muzea
neni shromazdovat, ale prezentovat.g To
je nesmirné dulezité pravé pro ona haus-
muzea, ktera tézko budou vytvaret sbirky,
na jejichz kvantifikaci je prvni typ definice
zaméfen. Hausmuzeum si mlze vytvo-
fit podobné ,sbirky”, jaké buduje Studijni
a dokumentacni centrum v Mdllerové vile,
¢i velmi podobné Kotérovo centrum od
letoSniho roku v Trmalové vile — co nejSir-

-

zamérené na tvorbu Jana Kotéry.

5 Srov. NEUSTUPNY, J. Otézky dnesniho musejnictvi. Praha, 1950. s. 108
6 srov. HUDSON, K. Museums for the 1980's. Unesco, 1977. s. 64

7 NEUSTUPNY, J. Otézky dne$niho musejnictvi. Praha, 1950. s. 23

8 STRANSKY, Z. Uvod do muzeologie. Brno, 1972. s. 36

9 Srov. ZALMAN, J. Ma hlava je muzeum. Praha, 2004. s. 14

10 5rov. http://www.mullerovavila.cz/oSDC.html. Podobny fond buduje Trmalova
vila - Kotérovo centrum: shromazduje informacni bazi o vilové architekture,
faksimile dobovych dokument( a souvisejici tvorbé& Jana Kotéry, buduje knihovnu

primarni i sekundarni literatury a aktivné vyhledava studentské a védecké prace

1 Srov. STEPANEK, P. Obrysy muzeologie. Olomouc, 2002. s. 51-55

~

Si informacni bazi pro prezentaci sebe
sama na nejriznéjSich urovnich. Infor-
macni baze Miillerovy vily je zaméfena
na tfi okruhy: knihy predstavujici bada-
telskou a publikacni reflexi Loosova dila
v nejsirSich kontextech, plany a dobové
dokumenty k vile jako dilu architektonic-
kému, mistu pro zivot i déjisti dopadu
déjinnych udalosti, a za tfeti dokumenta-
ci rekonstrukce, ktera muze byt ¢i treba
i nebyt inspirativni pro fungovani dal$ich
hausmuzei.1®

Problémem je, Ze vétSina hausmuzei
nema sbirku, resp. sbirkovy fond v mu-
zeologickém slova smyslu a tak se uz tim
z konceptu tradi€éniho muzea vymyka.
DalSim problémem je zaméfeni na archi-
tekturu. VétSina hausmuzei u nas se za-
byva architektonickym dilem &i souvise-
jicim uzitym uménim, kterym je vétSinou
budova sama. V typologii muzei ICOM
z roku 1963 muzeum architektury upiné
chybi, az G. D. Lewis zavadi typ muzea
uméni, ale zase v trochu jiném smyslu
— se zaméfenim na dekorativni a uzité
umeéni. Dnesni typologie ICOMu muze-
um architektury zna, ale zase je minéno
muzeum architektury spiSe v konceptu
budouci expozice NTM.1" Hausmuseum
architektury, jakym je Millerova vila, Hoff-
mannlv ddm ¢&i Trmalova vila tak trochu
z muzeologické typologie vybocuji. To
ostatné vede v urcitou separaci na velka,
kamenna muzea a ta dal$i — pamatniky,
rodné domy, hausmuzea a podobnou se-
branku, kterym uz J. Neustupny pfifadil
cejch neprofesionality, amatérismu, dob-
rovolnického patriotismu.'? Podobnou
povést si mensi muzejni objekty nesou
s sebou dodnes, a soucasna expozice
v Hoffmannové domé ¢&i Millerové vile

Martyr ‘s Cottage v East Bilney

12 pige, Yo ,velkd muzea jsou vybavena profesionalnimi pracovniky" a problémem navitévnika prekvapi sebe vic.
vesnickych muzei jsou dlvody vzniku patriotické & pamétni, vedouci v chaoticka
muzea vznikla z pamétnich sini. Takovych jisté najdeme celou fadku, jako napf.
rodny domek F. V. Heka v Dobruéce, E. Holuba v Holicich atd. Srov. NEUSTUPNY,
J. Otazky dnesniho musejnictvi. Praha, 1950. s. 24

13 J0VA, V. Détské muzeum. Brno, 2004. s. 132

Expozice

Zakladnim prostfedkem muzejni ko-
munikace je vystava.'® Vystavu nabizi :
mistni hausmuzeum bud ve formé stalé > JRUUEIERUERGLCrEANlE g )Y




> expozice (Millerova vila, nyni v nepfili§

uspokojivém stavu Trmalova vila, dfive
Bilkdv dum, nové Hoffmanndv dim) nebo
prechodnych vystav (dfive vynikajici cyk-
lus obménovanych vystav v Hoffmannové
domé). Scénarista expozice v hausmuzeu
ma na vybranou — bud’ ma dostatek pred-
méta pavodnich a maze si dovolit vytvorit
iluzi pavodnich, v jiném pripadé tematic-
kych pokojli, nebo vytvofi klasickou muzej-
ni expozici s vitrinami &i jinymi expozi¢nimi
prostfedky, které vymezi vystavni prostor.
V takovém pfipadé ale musi dbat vzhledem
k vétSinou omezené prostorové kapacité ¢i
nevhodné dispozici, aby jednak samozrej-
mé ctil dim jako hlavni ,vystavni pfedmét*
a zvlasté, aby pouzil dostatek rozmanitych
vystavnich zpusobl, kromé jinych zasad
tvorby expozice.® Hausmuzeum ma totiz
jednu velkou vyhodu a jednu velkou nevy-
hodu. Nevyhodou je omezeny prostor, tedy
omezena plocha, kterou mize muzeum
k prezentaci vystavniho materialu nabid-
nout i tomu nejzvidavéjSimu navstévnikovi.
Vyhodou je, Ze jakési pratelské, v tomto pfi-
padé ,rodinné“ prostiedi domi muze vyuzit
ve svUj prospéch a rozsifit tak lakadla pro
traveni svého volného Casu zde navstév-
niky. Muzeum jako volitelny objekt traveni
volného Casu je zmifovan uz v roce 1977
Kennethem Hudsonem.® Jifi Zalman vé-
nuje ve své prirucce, kterou bychom mohli
prekitit na ,jak uspét® ¢i ,jak se nezblaznit*
v Ceskych muzejnickych vodach, samostat-
nou kapitolu zamysleni, pro¢ by dnesni ¢lo-
vék mél dat prfednost pfed travenim ¢asu
v muzeu nez v supermarketu, ktery je ¢im
dal vice nedélnim svatostankem dnesnich
konzumentl. Je zde mnohem vic atraktiv-
nich pfedmétd k divani, ochotnéjsi perso-
nél a je to zadarmo.1® Hausmuzeum maze
byt velmi dobrou nahrazkou — vétSinou ne-
skyta potemnélé vystavni saly s nerudnou
ostrahou, mize vyzvat navstévnika, aby se
citil, samozfejmé v ramci

stanovenych provoznich

pravidel, ,jako doma“, nebo pfi nejmensim
Jako na navstévé u velmi dobrych a pfi-
jemnych znamych“. Personal muzea tak
je v tomto duchu znovu alfou i omegou
uspésSného marketingu, proto by navsté-
va hausmuzea méla byt zcela specifickym
zazitkem, nepodobnym ani uspéchané
a odemleté navstévé zamku s privodcem
(kterou muze snadno pfipominat navstéva
Mullerovy vily), ani navstévé klasického
muzea uméni &i designu (dfive Bilkova
vila). Souvztaznost mezi exponatem, na-
vétévnikem a pedagogem/personalem??
by méla byt harmonicka, méla by vést k ve-
skrze pozitivnimu navstévnickému zazitku.

Zahrada

Velkym tématem, nastinénym v Cahi-
ers d'étude 678 a podrobné popsanym
v publikaci Open Air Museum?® je vyuziti
venkovnich prostor pro muzejni Ucely. To
se hausmuzei tyka velmi vyrazné, oproti
jinym muzeim, protoze k nim zpravidla pfi-
léha zahrada. VyuZiti, podobé a interpreta-
ci zahrady, nalezejici k hausmuzeu, zatim
nebyla vénovana u nas zadna pozornost,
jaksi se vzdycky automaticky predpoklada-
lo, Ze musi byt konzervovana do plvod-
niho stavu spolu se samotnym domem,
jako je tomu v pfipadé Mullerovy vily, nad-
chazejici rekonstrukce zahrady Trmalovy
vily ad. Moznosti aktivniho, zivého vyuziti,
nebo dokonce vytvofeni samostatné mu-
zejni atrakce pod Sirym nebem u nas zatim
nebyly otevieny, le€ je to kreativnimu kura-
torovi nabiledni.

Lektorské programy

DalSim tématem je navazovani spolupra-
ce hausmuzei se Skolami. Jejich prostor
i nabidka jsou velmi specifické, ale mohou
velmi dobfe poskytnout sluzby Skole, za-
jmovym skupinam déti a mladeze nebo
aktivné néktery typ lektorského programu
pripravit pro verejnost — workshopy, dilny
apod.

Uvedme pfiklad Trmalovu vilu. Potyka se
obecné s velmi nizkym zajmem verejnos-
ti2 a absolutnim nezajmem mladeze. 21 Ag
je stav expozice ve vile pomérné neutéSeny
a vystavovany material rozhodné& neodpo-
vida soucasnym standardim vystavnictvi
a muzejnictvi®3, je prvnim krokem vytvo-
feni lektorskych programu. Tyto lektorské
programy maji bohaté téma — architektura,
kultura bydleni, zZivotni prostfedi, coz jsou
témata zajimava, aktualni i zafaditelna do

by mélo byt dostat se k nabidce nékolika
malo program( pro jednoduchou orientaci
i stalost. Vila bude najimat externi lektorku,
jejiz prace bude obsahovat pouze toto.23
PFipsat vedeni lektorskych program stava-
jicimu personalu k dosavadnim povinnos-
tem je opatfeni velmi narocné pro kvalitni
a efektivni vysledek.24 Ukazkové se miize
jevit prezentace VychodoCeského muzea
v Pardubicich,?® kde jsou dva programy
stalé (Pfiroda kolem nas a Hracky nasich

soucasné reformy Skolstvi (RVP). Z&amérem predkl) a jedna sezénni (Stoletim moderni >

—_

14 5rov. BENES, J. Zéklady muzeologie. Opava, 1997. s. 101

15 HUDSON, K. Museums for the 1980's. Unesco, 1977. s. 64-65

16 Srov. ZALMAN, J. M& hlava je muzeum. Praha, 2004. p. 25

17 Srov. JOVA, V. Détské muzeum. Brno, 2004. p. 132

18 Cahiers d'étude 6, Study series 6. Comité International de I'ICOM
pour les musées régionaux. Paris, 1999

19 RENTZHOG, S. Open Air Museum. 2007

20 o7 je samozitejmé zplsobeno nesystematickou propagaci. Nizky zajem vefejnosti neni

relativni; pro srovnani navstévnost druhé verejné pristupné vily v Praze (Mullerova vila ve spravé
MHMP) je nékolikanasobné vyssi, a¢ zde paradoxné na rozdil od Trmalovy vily neprobiha zadny
kulturni ¢i lektorsky program.

21 o7 je stanoveno pouhym odhadem, statistiky navé&t&vnosti jsou vedeny a2 od biezna 2009.
22 04 1. 12. 2009 bude zpiistupné&na nova expozice.

23 cely program, trvajici 120 minut, byl rozdélen do &ty navazujicich &sti, jejichz hlavnim
Ucelem bylo predat zakdm zajimavé informace z oblasti kultury a uméni interaktivni formou.
Z&ci si zde v Gvodni etapé programu, poté, co byli uvedeni do historického rémce prelomu

19. a 20. stoleti a nasledného vyvoje architektury (od historismu k rané moderné), zkusili dialog
mezi modernim umélcem a jeho konzervativnim zékaznikem, pfi¢emz bylo dileZité vysvétlit
zdkaznikovi vyhody moderniho bydleni. Nasledovala akce, kdy se Zaci seznamili s bohatosti
secesniho dekoru vily, a to pomoci predtidténych listd pinych organickych i anorganickych

tvard, jejichz tvarovou piibuznost hledali pravé na architektonickych a dekorativnich prvcich.
Vlyvrcholenim Uterni nauéné akce bylo vytvoreni nékolika tymovych projektd na alternativni bydleni
dle kolektivni predstavy, véetné navrhu designu bytového prislusenstvi ¢i zahradni architektury,
samoziejmé s naslednou prezentaci pfipadnému klientovi. Na zavér se zaci pokusili reflektovat
béhem dne nabyté poznatky." Cit. Z Tiskové zpravy Kotérova centra k probihajicim lektorskym
programtm. Vydéna 16. 6. 2009.

24 5 &im¥ souvisi vzd&lani v této oblasti, skloubeni s ostatnimi povinnostmi, pedagogické nadani,
Casova flexibilita atd.

25 http://www.vcm.cz/program//school/school.html
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- architektury v Pardubickém kraiji, ktera je

realizovana v navaznosti na vystavu Slavné
vily v Pardubickém kraji). Je zde i pfehled
o cenach, jen rozdéleni dle véku zde neni
(prvni stupen, druhy stupen, stfedni Sko-
la). Mylnou pfedstavou pFi¢iny nenavsté-
vovani muzei a galerii stfednimi Skolami
z ddvodu nezajmu trpi mnoho instituci — na-
opak oni neposkytuji dostatec¢nou nabidku,
resp. nabidku konfrontovanou se specifiky
a potfebami stfedoskolského vzdélavani.

Prezentace

lektorskych programu

Dulezitou soucasti zavedeni lektorskych
programt do malé muzejni instituce je
jejich prezentace. At katalogové nabidky
pro skoly, tak mladé vefejnosti pfistupné
akce. Podivame-li se na prezentaci né-
kterych muzei, vidime nabidku pomérné
neusporadanou, smisenou s vefejnymi
akcemi, nenajdeme zde informace o dél-
ce i cené. Velkym krokem pro zaplnéni
poptavky jsou programy pro matky s dét-

JUVA, V. Détské muzeum. Brno, 2004

RENTZHOG, S. Open Air Museum. 2007

mi.25 Prezentace Stfedodeského muzea
v Roztokach?® je sice prehledna, ale pfilis
obsahla?? a nezacilena — nevime, pro jaké
skupiny déti programy jsou. Jejich prabéh
je také nejspi$ frontalni, nebot programy
vedou archeologové, historikové a histori-
kové uméni, coz je velky krok zpét.

V nékterych muzeich a galeriich lektor-
ské programy sice mozné jsou, ale jsou
vytvareny ad hoc, ,kdyZ ma nékdo zrovna
Cas“, a nejsou usporadany do zadného
souvislej§iho programu ani v zadné uzké
navaznosti na $kolni vyuku, proto o né
neni zajem. Krok z tohoto zacarovaného
kruhu je ale na strané& muzea. O

ﬂ" Realizované napf. Galerii moderniho
uméni v Hradci Kralové.
26 http://www.muzeum-roztoky.cz/Pane-
ly/proskoly.htm
27 PFirovnejme to k soucasnému trendu
gastronomickému, kde jidelni listky o 150
polozkach nejsou atraktivni a vysledek je
vétsSinou velmi podobny a v hodnotovém

BENES, J. Zaklady muzeologie. Opava, 1997

Cahiers d‘étude 6, Study series 6. Comité International de
I‘lICOM pour les musées régionaux. Paris, 1999

HUDSON, K. Museums for the 1980°s. Unesco, 1977

Qeélu kvantity nekvalitni.

NEUSTUPNY, J. Otézky dnesniho musejnictvi. Praha, 1950

STRANSKY, Z. Uvod do muzeologie. Brno, 1972
STEPANEK, P. Obrysy muzeologie. Olomouc, 2002

Hausmuzeum Sucharda
PhDr. Martin Krummbholz, Ustav d&jin uméni AV CR

| Anotace:

Stanislav Sucharda Villa was designed by architect Jan Kotéra in 1904 and

1905. It was supposed to function as home for sculptor‘s family as well as

his sculptural studio. Sucharda Villa is a peak of the early period of Kotéra‘s
designs where the influences of English architecture and Czech ethnography
clash. Currently, a newly founded Foundation of the Stanislav Sucharda Museum
strives for the restoration of the object with the studio and the result should be

making the villa partially accessible to the public.

ochaf a medailér Stanislav Su-

charda® (1866-1916) pochazel

z rodiny s umeéleckou tradici

sahajici az do druhé poloviny
18. stoleti. Jeho otec, akademicky sochar
Antonin Sucharda (1843-1911) provozo-
val v Nové Pace rodinny zavod zhotovu-
jici a restaurujici socharska dila a kostelni
mobiliaf. Prvni zkuSenosti si mlady Stani-
slav odnesl pravé z otcovy dilny, na jejimz
provozu se aktivné podileli vSichni rodinni
pfislusnici. Na dvouleté studium ornamen-
talni kresby a modelovani na Ceské tech-
nice v Praze navazalo pétileté studium
sochafrstvi na Uméleckoprimyslové Skole
u Josefa V. Myslbeka, jehoz se Suchar-
da stal asistentem a posléze nastupcem.
Vice nez symbolickym Usp&chem mladé-
ho absolventa i jeho profesora byla Rei-
chelova cena udélena Suchardovu reliéfu
Ukolébavka ve videnském Kunstlerhausu

ba, ovlivnéna myslbekovskym realismem,
lyrinosti a lidopisnym ladénim, se vy-
znamné proménila po setkani s vitalnim
projevem francouzského sochafe Augus-
ta Rodina. Prestoze Sucharda neopustil
oblibeny repertoar (slovanska mytologie,
Ceské déjiny a pohadky), pod vlivem Ro-
dina se zasadnim zpusobem uvolnil jeho
rukopis a dynamizovaly kompozice kreseb
i plastik. Po roce 1905 Suchardova tvor-
ba reflektovala téz kubismus, diky uzké
spolupraci s architektem Janem Kotérou.
Sucharda se podilel na vyzdobé &etnych
reprezentativnich budov; jako prvni ¢esky
moderni sochar je dekoroval monumental-
ni skulpturou z glazované keramiky. K nej-
vyznamnéjs$im realizacim se fadi vyzdoba
boc¢nich kfidel prazského hlavniho nadrazi
(1903-04, piskovec, $tuk) a budovy Nové
radnice (1910, umély kamen). S Kotérou
Sucharda spolupracoval na prostéjovském

v roce 1892. Suchardova pocatecni tvor- Narodnim domé (1906, piskovec, kerami- —>

http://lwww.tyndale.org/TSJ/27/offord1.html
http://www.mullerovavila.cz/oSDC.html

http://Iwww.muzeum-roztoky.cz/Panely/proskoly.htm 1 KRUMMHOLZ, Martin. Stanislav Sucharda (1866-1916). Nova Paka 2006

http://www.muzeumprahy.cz/texty/programy.php

http://lwww.vem.cz/program//school/school.html



> ka,) a kralovéhradeckém muzeu (1910,

glazovana hlina). Vedle prazského pomni-
ku FrantiSka Palackého (1901-1912, zula,
bronz) nalezi k Suchardové monumentaini
tvorbé realizované pomniky Jana Amose
Komenského v Nové Pace (1912), hudeb-
niho skladatele Karla Bendla v Bubenci
(1914), Jana Husa v Pegkach a Zeleznici
(navrzeny 1913-1915). Sucharda je dale
autorem mnoha nahrobkl a portrétd, pro-
vedenych v rozmanitém materialu.

Stanislav Sucharda byl obnovitelem ¢es-
kého medailérstvi. Béhem svého Zivota
vytvofil desitky reliéfl, medaili a plaket
(mj. Jaro /1904/, Ptastky /1906/, nékolik
jubilejnich a Cestnych plaket mésta Pra-
hy /1909, 1910, 1912/). Jeho medailérské
uméni bylo vyznamenano na fadé mezi-
narodnich vystav (1904 St. Louis, 1904
Mnichov, 1910 Brusel 1913 Gent). Roku
1915 byl jmenovan profesorem (diky jeho
iniciativé) nové zalozené medailérské Sko-
ly prazské Akademie vytvarnych uméni,
kam preSel po vice nez dvacetiletém pu-
sobeni na prazské Uméleckoprimyslové
Skole. Spolecensky Sucharda se do dé&jin
Ceského uméni zapsal téz jako neunavny
iniciator a organizator, a to v prvni fadé
v ramci svého dlouholetého pusobeni
v Cele Spolku vytvarnych umélcti Manes.
S ¢innosti tohoto sdruzeni Uzce souvisel
zrod a dynamicky vyvoj ¢eského moder-
niho uméni na pocatku 20. stoleti. V této
souvislosti byly vyznamnymi jak Manesem
pofadané vystavy — zejména Rodinova
(1902), Munchova (1905) a Bourdellova
(1909) — tak intenzivni edi¢ni ¢innost, po-
Cinaje vydavanim uméleckého casopisu
Volné sméry.

Svou prvni prazskou vilu si nechal Sta-
nislav Sucharda vystavét v dnesni Slavic¢-
kové ulici v Bubenci v letech 1895-1896;

jejim architektem byl FrantiSek Schlaffer.
Byla — stejné jako soucasné budovany
suchardovsky dim v Nové Pace (stavajici
méstské muzeum) — navrzena v patriot-
ském neorenesanc¢nim stylu. Na vyzdobé
obou objektll se podilel kromé rodinnych
prislusnikd také malif Mikolas Ales. V obou
pfipadech se na prlceli setkdvame s mo-
numentalni postavou sazavského opata
Bozetécha — patrona Ceskych sochafu.
Prvni bubenec€ska vila se svou vyzdobou
(jako packy ateliér) hlasila k Ceskému
vlasteneckému odkazu a Ceské umeélecké
tradici. Zatimco suchardovské domy kon-
ce 19. stoleti byly svou vyzdobou vskutku
Lvypravéjicimi, souznéla socharova druha
vila z po¢atku 20. stoleti jiz s dobovym im-
presionismem; jejim poslanim bylo prede-
v§im ,pUsobit*, nikoliv ,informovat.

Stanislav Sucharda se k vybudovani
nového domu s nezbytné prostornym ate-
lierem odhodlal po té, co roku 1901 vyhral
soutéZ na pomnik FrantiSka Palackého.
Dum byl vystavén nedaleko umélcovy
prvni vily, na styku dnesni SlaviCkovy
a Suchardovy ulice v Bubenci. Projekt vy-
pracoval v letech 1904-1905 Suchardav
kolega z prazské Uméleckoprimyslové
Skoly a Spolku vytvarnych umélct Manes
Jan Kotéra. Stavba vznikala v optimalnich
podminkach vzajemného respektu zadava-
tele a architekta a byla dokon¢ena koncem
roku 1906.

Kotéra situoval do jihovychodni Casti
Ctvercové parcely kubus patrového obyt-
ného domu, k némuz na zapadni strané
niz§im krékem pfipojil kolmo orientovany
ateliér. Celkova Clenitost hmot a jednotlivé
malebné prvky propujcovaly puvodnimu
celku silné romantické vyznéni. Vlastni
vilu charakterizuji vyrazna mansardova
stfecha, polygonalni formy arkyfu a rizali-

hala (po 1906)

tl, hrdzdéné $§tity, isporny lidopisny dekor
a horizontalni zbrazdéni omitek spodni
partie fasad. Ateliér se do ulice obracel
polygonalnim zavérem s osovou schodist-
ni vizkou vrcholici glazovanym cimbufim.
Po stranach byl opatfen pylony evokujici-
mi stfedovéky opérny systém. Plsobivym
bylo téz pojeti odvracené severni strany
ateliéru. Dva secesné komponované pfi-
zemni pristavky zde flankovaly vysoka
vstupni vrata, nad nimiz se hmota atelieru
zvedala mohutnym sklenénym vikyfem,
vpoustéjicim do dilny dostatek svétla od
severu. Stit i oba postranni ptizemni pfi-
stavky opét lemovaly glazované stupno-
vité Stity. Strma stfecha ateliéru vrcholila
figurou rytife plnici funkci hromosvodu.
Hlavni vstup z ulice tvofila vyzdéna exed-
ra dekorovana figuralnim reliéfem, situo-
vana v ose ateliéru. Od ni se diagonalné

Suchardova vila
s ateliérem (1906-07)

rozbihaly dvé komunikace: leva obihala
ateliér k jeho hlavnimu vstupu, kratsi pra-
va sméfovala na schodisté a zaprazi vily.
ZvySenim vlastniho pfizemi bylo dosaze-
no prosveétleni jejich suterénnich prostor,
Vv nichz se nachazely samostatné pfistupny
bytdomovnika, pradelna, sadrovny a sklep.
V pfizemi se z hexagonalni narozni pred-
siné vstupovalo rovné do haly; Ctvefice
dvefi kratSich stén zpfistuprfiovala komo-
ru, knihovnu, kuchynu a sklepni schodis-
té. Patrova schodistni hala je ustfednim
prostorem domu. Pravouhle se zalamu-
jici dfeveéné schody vedou na konvexné
formovanou pavlac, z niz jsou pfistupné
obytné mistnosti prvniho patra. Pod pa-
vla&i usti do haly prostor sedaciho koutu
(salénu) promitajici se konvexni okenni
sténou do severniho priceli jako mélky

rizalit. Okna salonu a zapadni stény haly ->



—> zdobi dekorativni malby. K obytnym ¢as-

tem pfizemi nalezi dale jidelna s pfilehlym
hudebnim salonem a obyvaci pokoj. Ji-
delna je po hale nejvétSim prostorem vily.
V ose vychodni strany domu tvofi jeji okna
konvexni rizalit, nad nimz je v patfe situo-
vana lodzie. Z jidelny je pfimy vstup do za-
hrady, plvodné rovnéz navrzené Kotérou
a pfi severni strané kdysi vybavené krytym
kuZelnikem. V prvnim patfe domu se na-
chazely loznice, koupelna, détsky pokoj
a pokoj pro hosty.

Suchardova vila je vrcholnym dilem rané
etapy Kotérovy tvorby, v niz se stfetavaly
vlivy anglické achitektury s prvky doma-
cicho narodopisu. Na pocatku fady takto
spfiznénych staveb nalezneme Macho-
vu vilu v Bechyni a Trmalovu v Praze —
Strasnicich (ob& 1902-1903). SoucCasné
s projektem pro Suchardu vznikal navrh
domu Ferdinanda Tondera v rakouském
St. Gilgen (1905-1906), ktery mél — i co
se tyCe pojednani interiérd — k prazské
sochafové vile nejblize. Krausovou vi-
lou v Bubenéi (1907) a Gotzovou vilou
v Chrustenicich (1907-1908) se romantic-
ky ladéna faze Kotérova dila uzavrela.

Clenitosti pavodniho celku (zejména ateli-
éru) a jednotlivymi prvky se Suchardova vila
hlasi ke Kotérovym pocatkiim, pozname-
nanym wagnerovskymi a anglickymi vlivy.
Traktovani vstupu do ateliéru i jeho véz na-
vazuji na pavilon Manesa (1902) a maji své
analogie v prost&jovském Narodnim domé
(1903-1904) a navrhu Elbogenovy vily
(1905). S glazovanymi stupriovitymi Stity se
setkavame jesté i na michelské vodarenské
vézi (1907), kde je s dekorativnimi prvky
nakladano obdobné Uspornym zplsobem
jako u Suchardova domu. Nakolik byla ke-
ramika oblibenym materialem uplatriujicim
se v téchto letech jak u Kotéry tak u Suchar-
dy, doklada nejlépe dvojice monumental-

nich alegorickych figur kralovéhradeckého
muzea (1908-1909). Vyznamnymi partnery
obou umélcl tehdy byly keramické zavody
v Rakovniku (Rako) a v liechtensteinské
Postorné. Do podoby Suchardovy vily se
pak pfimo promitly i Kotérovy Cerstvé zku-
Senosti ze St. Louis (1904), pro coz svedci
uplatnéni slozité soustavy americkych dvo-
jitych vysuvnych oken (double hung win-
dow) pfizemnich prostor.

Sucharda sam se vyraznou mérou podi-
lel na vytvarném feSeni exteriéru i interiérd
svého obydli, do nichz bylo zakomponova-
no nékolik jeho reliéfnich praci v pfiznacné
rozmanité materialové $Skale. Figuralnim
reliéfem byl dekorovan plvodni konkavni
vstup z ulice. Uvnitf vily zdobi schodistni
halu monumentalini reliéf Praha a Vitava
z bronzu a mramoru, jenz byl soucasti ex-
pozice svétové vystavy v St. Louis (1904),
jidelnu reliéf Cas, spojovaci chodbu kasna
z glazované keramiky.

Hlavni prostory Suchardova domu véet-
né interiérovych detailll podnes dochovaly
ve stavu, jak byly pfed vice nez sto lety Ko-
térou navrzeny. Jedna se o jedinou témér
intaktné dochovanou vilu tohoto vyznam-
ného zakladatele Ceské architektonické
moderny.

Na samém pocatku 20. stoleti se Suchar-
o Ceské moderni umeéni. V jejich prosto-
rach se tehdy potkavaly pfedni osobnosti
prazského uméleckého Zivota a mezi vy-
znamnymi hosty neschazely ani takové
veli¢iny jako francouzsky sochaf E. A.
Bourdelle.

Dnesni podoba objektu je vysledkem
prestavby provedené v letech 1926-1928
architektem Stanislavem Suchardou mlad-
§im. Béhem ni byl oddélen sousedni ateli-
ér a adaptovan na samostatny bytovy dum.
V ramci Uprav vily samotné, pozmériuji-

cich predevSim severni zahradni praceli
a podkrovi, vznikly dvé oddélené bytové
jednotky pro rodiny Stanislava Suchardy
ml. a jeho sestry Marty provdané Sandtne-
rové. Pro druhy byt vznikl téz samostatny
vchod z ulice do zahrady. Po téchto zasa-
zich tvorily pfizemni byt hala, ¢tyfi pokoje,
koupelna a pfislusenstvi. Pivodni kuchyn
a komora pro sluzku v pfizemi byly pfemé-
nény na pokoje a oboji bylo nové zfizeno
v dosud neobytnych castech suterenu.
PFistup do bytu v patfe zajiStovalo nové
kamenné schodisté situované v severoza-
padnim narozi a vedouci ze sklepa az na
pudu. Na této severni strané byla provede-
na nastavba a z puvodni pudy vznikla pred-
sifl spojujici nové schodisté s bytem. Tento
druhy byt sestaval ze dvou pokojl, kuchy-
né a koupelny s pfislusenstvim. Nalezely
k nému dale nova podkrovni pracovna,
dvé komory a pradelna.

Vzhledem k mimofadnému umélecko-
-historickému a kulturné-spolecenskému
vyznamu Suchardovy vily usiluje Nadace
Muzeum Stanislava Suchardy? o ziskani
finanénich prostredkd, které by umoznily
postupnou obnovu a zpfistupnéni objektu
a zachranu a odborné zpracovani rozsah-
& suchardovské umélecké pozUstalosti.
K zasadnimu znehodnoceni umélecké
hodnoty a funkce plGvodniho celku doslo
oddélenim objektu byvalého Suchardova
ateliéru, pfiléhajiciho k vile a ve dvaca-
tych letech 20. stoleti adaptovaného na
samostatny bytovy dim. Jednim z dlou-
hodobych cili Nadace je iniciovani reha-
bilitace tohoto sousedniho objektu, resp.
ziskani SirSi podpory k realizaci takového
zaméru. Kromé zadouci, byt tfeba nazna-
kové obnovy puvodni funkéni a vytvarné
jednoty obou, dnes separovanych budov
je totiz zapotrfebi dostate€né velké vystav-
ni prostory umoznujici prezentovat vlastni

socharskou tvorbu Stanislava Suchardy,
k ¢emuz jsou autentické kotérovské inte-
riery nevhodné. V mensich mistnostech
vily lze v budoucnu predstavit umélec-
kou dynastii Suchardt, jejich podobizny
a dali drobné predméty. Adekvatni pro-
stor pro Suchardovy rozmérné plastiky
vSak neni k dispozici, coz je vzhledem
k vytéenym cilim Nadace i Muzea tristnim.
Bohaty a rozmanity material totiz umozru-
je unikatnim zplsobem prezentovat tuto
vyznamnou umeéleckou osobnost v auten-
tickém prostfedi jeho obydli a spole¢né
s dily samotnymi. Adekvatni rehabilitace
objektu sousedniho ateliéru by pomohla
vyresit nékolik problému najednou a pfi-
spét ke vzniku (obnové) jedine¢ného cel-
ku, v némz by byly docenény rozmanité
aspekty a zhodnocen veSkery potencial,
jenz vlastni stavba, umélecka dila a dalsi
dochovany material obsahuji. O

(2

Nadace Muzeum Stanislava Suchardy
byla zaloZena z iniciativy vnuk{ sochafe
Stanislava Suchardy 27. dubna 2008. Jejim
poslanim je zaloZeni Muzea Stanislava
Suchardy pecujiciho o dilo a umélecké
dédictvi tohoto vyznamného ceského
sochate, jeho predkd a potomkd. Prace
Muzea bude zamérena na odborné
zpracovani, zhodnoceni a popularizaci
suchardovského odkazu, vystavni, edicni,
badatelskou a vzdélavaci ¢innost a kulturni
spolupraci v Sirsim evropském kontextu.
Nezbytnym prepokladem k realizaci
vytéenych zamérl je zajisténi financnich
prostiedk{. Dalsi informace naleznete na:

waw.stanislav-sucharda.cz




Od obytného domu k hausmuzeu
Daniela Skarkova, MBA, Mgr. Hedvika Méchova, Nadace ¢eského kubismu

Bauerova vila

 Anotace:

The main aim of the contribution was to describe the current

appearance of the newly reconstructed Bauer Villa built by architect

Josef Gocar in the Cubist style in Libodfice near Kolin and to

summarize important aspects of reconstruction and transformation

of a private villa into a public space — the Museum and Gallery of

Cubist Design.

ilu vystavél pro majitele mistni-

ho velkostatku Zidovského pu-

vodu, Adolfa Bauera, v letech

1912—-14 jiz tehdy renomovany
architekt Josef Gocar. Stavba byla navrze-
na v modernim kubistickém stylu, ktery byl
pro venkovské prostfedi velmi neobvykly.
Kubistické prvky se v pfipadé tohoto ob-
jektu objevuji prfedevSim na dekorativnim
hvézdicovém oramovani oken a dvefi, ale
i v zeSikmené formé hlavni fimsy. Prosto-
méne i v interiéru se nachazeji kubistické
detaily (provedeni interiérovych dvefi, fe-
Seni schodisté).

Po smrti majitele Adolfa Bauera v roce
1929 vila presla na jeho dédice, v roce
1941 ji jako zidovsky majetek zabavily pro-
tektoratni ufady a stala se sidlem spravce,
fiSského Némce Augustina Juppeho (za-
téen 1945). Po druhé svétové valce zde
sidlila sprava obce, knihovna, ¢ast objektu

byla vyuzivana jako byty, sluzby zde posky-
toval kadernik...

V roce 2002 se stala zdevastovana stav-
ba majetkem Nadace Ceského kubismu.
V letech 2005-2010 probéhla kompletni
stavebni rekonstrukce Bauerovy vily a bylo
zde vybudovano Muzeum a galerie kubis-
tického designu s celoro¢nim provozem.

Rekonstrukce objektu

a zfizeni Muzea a galerie
kubistického designu

Dullezitym aspektem rekonstrukce byla
snaha o maximalni mozné zachovani pl-
vodnich prvka exteriéru i interiéru. 1. faze
oprav probéhla v letech 2005-2007 a je-
jim predmétem byla celkova stavebni re-
konstrukce zchatralého objektu. 2. faze
nasledovala v letech 2008-2010; v pro-
storach Bauerovy vily se zacala realizovat
koncepce tzv. Hausmusea (muzea designu
a architektury pod jednou stfechou) — bylo

zde zfizeno Muzeum a galerie kubistického
designu. V obdobi 2008-2009 byl vysta-
vén plot podle plvodniho navrhu architek-
ta Josefa Gocara, probéhla rekonstrukce
parkové zahrady vCetné vyroby a instalace
kubistického altdnu a vystavba parkovis-
té pro navstévniky. V obdobi 2009-2010
byly obnoveny interiéry Bauerovy vily: byly
instalovany repliky puvodnich tapet a lino-
lei, byly zrekonstruovany plvodni vymalby
v Casti objektu a instalovany ukazky stylo-
vého a dobového nabytku, designu, kera-
miky a skla.

Finan¢ni zdroje pro rekonstrukci objektu
a vybudovani muzea byly ziskany ze stat-
niho rozpoétu CR, z prostfedktl EU a také
Finanéniho mechanismu EHP a Norského
financniho mechanismu. Zasadnim argu-
mentem pro finanéni podporu projekta re-
konstrukce Bauerovy vily byla zejména sku-
teCnost, Ze tato stavba je reprezentativnim
prikladem Ceského architektonického kubis-
mu jakozto evropského a svétového feno-
ménu, ale jisté také osobnost jejiho tvirce,
proslulého architekta Josefa Gocara.

Zpristupnéni muzea

(2008, 2010) a marketingova
strategie

Bauerova vila byla po stavebni rekon-
strukci oteviena pro verejnost v roce 2008,
v roce 2010 byla navstévnikim zpfistup-
néna jiz s kompletné obnovenymi interiéry.
Zejména vzhledem ke skute€nosti, Ze se
objekt nachazi v malé obci ve vzdalenosti
50 km od Prahy jakozZto kulturniho a tu-
ristického centra, hodnotime jako zasadni

zpracovani koncepéni a dlouhodobé mar-
ketingové strategie této ,nové“ pamatky.
Velmi dalezita byla ,subsegmentace” sku-
piny potencialnich navstévnikl na speci-
fické zajmové skupiny a volba vhodnych
komunikaénich kanall vyuzivanych témito
skupinami.

Pro budouci propagaci objektu
Bauerovy vily a Muzea a galerie
kubistického designu byly
definovany nasledujici stézejni
marketingové aspekty:

@ Priklad ¢eského architektonického
kubismu jakoZzto evropského a svétového
spole¢enského a kulturniho fenoménu

® Unikatni umisténi objektu — jedna se
o jedinou kubistickou vilu na venkové

@ Posledni kubisticka realizace proslulého
architekta Josefa Gocara

® Prezentace prikladt stylového designu
a vytvarného uméni

@ Zpfistupnéni exponatl z nejvétsi sbirky
kubistické keramiky na svété!

@ Historie stavby a osudy puvodnich ma-
jitell v kontextu evropské a ¢eskeé historie
20. stoleti

® Nové zpfistupnény objekt na mapé ces-
tovniho ruchu, objekt pfistupny po cely rok

Byla navazana aktivni spoluprace s mé-
dii; vedle pofadl zamérfenych na Sirokou
vefejnost (Toulava kamera Ceské televize,
pofady Ceského rozhlasu zaméfené na
cestovani, pamatky a architekturu, lifestylo-



- vé Casopisy aj.) se nam podafilo zvefejho-

vat informace také v odbornych, zejména
tisténych titulech (s tématy napf. keramika
a sklo, stavebnictvi, barvy...). Dllezitou roli
sehraly pfi propagaci Bauerovy vily a nove
zfizeného muzea také zapujcky kubistic-
ké keramiky na uspésné vystavy (napf.
vystava Uméleckoprimyslového muzea
v Praze ,Artél — uméni vSedniho dne‘,
realizovana v CR, Belgii, ve Spanélsku
a v Némecku). Zejména s ohledem na
prezentaci viéi odborné verfejnosti velmi
kladné hodnotime moznost prezentovat
pripadovou studii obnovy Bauerovy vily
na konferencich a seminafich (konferen-
ce ,Narodni a mezinarodni — architektura
a interiéry 20. stoleti v uméleckém a poli-
tickém kontextu“, Moravska galerie v Brné,
duben 2010) a v tematicky zamérenych
publikacich (Slavné vily StfedoCeského
kraje, Foibos, 2010). Zejména navaza-
na partnerstvi a networking pak prispély
k propagaci objektu a jeho sbirek také
v zahraniéi (napt. vystava Cesky architek-
tonicky kubismus, Galerie Jaroslava Frag-
nera, 2008-2009, USA, Finsko, Japonsko,
Lucembursko, Spanélsko).

Vyzvy a problémy
V obdobi realizace projektl obnovy Baue-
rovy vily jsme hodnotili jako mozny zdroj
problémud — asi jako mnoho neziskovych
organizaci — financovani projektl systé-
mem ,ex post‘. Sou€asnou vyzvou je pro
nas Ukol ziskat dostatek finanénich pro-
stfedkl pro zajiSténi provozu objektu.

Jak je uvedeno jiz vySe, z dGvodu relativ-
ni vzdalenosti od Prahy musela byt véno-
vana velka pozornost propagaci Bauerovy

vily jako nového turistického cile. Jistym
paradoxem je v této souvislosti skutecnost,
ze objekt se tési zajmu a uznani v odbor-
nych kruzich, u zajemcl o architekturu —
i uméni i u turistd z Ceské republiky i ze
zahrani¢i, v jeho bezprostfednim okoli
(Skoly aj.) vSak registrujeme v tomto ohle-
du jesté rezervy. O

Podékovani donorium

Zaverem patri velky dik donoriim,

bez jejichz podpory by nebyla tato
reprezentativni rekonstrukce Bauerovy vily
a nasledné vybudovani Muzea a galerie
kubistického designu mozna:

Projekt ,, Rekonstrukce a vybudovani muzea
a galerie v Bauerove vile od architekta
Josefa Gocara* byl podporen v roce 2005
ze Strukturalnich fondit EU.

Projekt ,, Cubism in the country - marketing
byl spolufinancovan v roce 2006 Evropskou
unii a statnim rozpoctem Ceské republiky.

Projekt ,, Cubism in the Country* byl
podporen v roce 2008 grantem z Islandu,
Lichtenstejnska a Norska v ramci Financniho
mechanismu EHP a Financniho mechanismu
Norska.

Projekt ,, Vnitrni a vnéjsi expozice Muzea **
byl podporen v roce 2008 Evropskou unii
z Evropského fondu pro regionalni rozvoj.

sy

Bauerova vila
- exteriér
zrekonstruovaného

objektu s oplocenim
dle J. Gocara.

vpravo:
expozice hala

dole:
expozice jidelna




Soukromy dum Josefa Hoffmanna
a vystavni dam Dusana Jurkovice

Mgr. Martina Lehmannova, Moravska galerie v Brné

 Anotace:

Since 2006, the Moravian Gallery in Brno has been taking care
of two houses linked to important architects who participated in

the creation of European modernism. These are their houses. They

provide the opportunity to meet both authors on an intimate level,

to peek into their thinking and privacy. This unique opportunity has

become the key principle when creating exhibitions in both houses.

wPokladnice ideji
a inspiraci“
Rodny dum Josefa
Hoffmanna v Brtnici

odny dim Josefa Hoffmanna

patfi dnes k jedné z jeho nej-
znameéjSich realizaci u nas,

yt se podil architektovy tvor-

by omezuje pouze na interiér a Upravu za-
hrady. Josef Hoffmann se narodil v Brtnici
15.12. 1870, prozil zde své détstvi az do
jedenacti let, kdy odesel studovat do Jih-
lavy, od té doby se do Brtnice vracel pou-
ze na kratsi Casové useky. Vracel se vSak
pravidelné a k méstu i svému rodnému
domu mél viely vztah. Po smrti svych ro-
dich (1903 zemfel otec, 1906 zemrela mat-
ka) adaptoval v roce 1907 dim pro letni
pobyty své a svych sester.! Pravé zjisté-
ni skute¢ného roku Hoffmannovy Upravy
domu, do té doby vro¢ené do rozmezi let

1910-1911,2 vedlo k posunuti chapani
domu od dosud vzitého vidéni jako vzorové-
ho modelu Upravy otcovského domu, smé-
rem k ,chambre séparé umélcovy duse”.
Stavebni Upravy domu byly minimalni.
Pozdné barokni fasadu doplnil Hoffmann
zvinénou narozni bosazi. Smérem do
dvora postavil dfevénou pavlaé. Senik
pred stodolou pfestavél na prostorny altan
a navrhl do néj také zahradni nabytek. Po-
dél zdi vedouci od altanu smérem k domu
byla stfiSkou kryta draha na kuzelky.
Hoffmann se soustredil na feSeni interiéru
pokojl, pfedevsim v prvnim patfe. Na stény
nechal vymalovat oblibené vzory. Nejvétsi
proménu prodélala vymalba stén pokoju
v prvnim patfe. Hoffmann zde uplatnil své
oblibené motivy, které zname z jinych rea-
lizaci. Sablonu vertikalnich pruht s kvétin-
kami v jidelné& uplatnil i ve vystavnich pro-
storach prodejny Wiener Werkstatte na
Neustiftgasse ve Vidni. V centru jidelny
stala historizujici nabytkova souprava zdé-
déna po rodiCich. Stejné jako v pripadé

jidelny také stfidavy vzor tmavych a svét-
lych obdélnik( se Zlutym dekorem v zadni
loznici se objevil roku 1907 i v jedné z koji
prodejny Wiener Werkstatte. Hoffmann ho
ve stejném roce promeénil do textilniho vzo-
ru Zick-Zack pro firmu Johann Backhausen
& Sohne, ktera se v nékolika barevnych va-
riantach vyrabi dodnes. Podobu vybaveni
loznice nabytkem bohuzel nezname.

Mezi Hoffmannovy oblibené motivy na
vymalbu stén patfil puntikovany dekor.
Uplatnil jej v mistnosti mezi hudebnim sa-
I6nem a zadni loznici. Drobny prostor slou-
Zil nejprve jako spojovaci chodba do bytu
spravce domu, v podlaze je dodnes patrny
poklop pro spojovaci schodisté, ktery se
v8ak zahy prestal vyuzivat. Celou polo-
vinu pokoje pak zaplnila postel a prostor
ziskal funkci loZnice. Puntikovy motiv na
schodisti mél zpoc¢atku jednodussi podobu
s puntiky prochazejicimi pouze po okrajich
stén kolem ramujici linky. Stény zlstaly
bilé. Pozdgji Hoffmann vymaloval stény
puntiky stejné jako v malém pokoji. Hoff-
mann k této Upravé pfistoupil pravdépo-
dobné pfi opraveé nasledkd pozaru v roce
1934, kdy na domé shofela Sindelova stfe-
cha. Opravy po pozaru se tykaly zfejmé
i pokoje vedle schodisté, jehoz vymalba
byla také zménéna. Pfisnou sit diagonal-
nich linii, znamou dnes pouze diky tomu,
Ze byla uchovana pod vrstvami pfemaleb,
nahradila tapeta s rozverng&jSimi vegetabil-
nimi rozvilinami. Tento motiv je zachyce-
ny pouze na jediné fotografii ve Spatném
detailu, neni proto zcela dobfe mozné ho
presné urcit. Nejblize je snad vzor znamy
z vybaveni Hoffmannova bytu na Neug-
linggasse, ktery Hoffmann obyval do roku
1924. Autorstvi této textilie z videriského
bytu pfipisuje Michael Huey ve své mono-
grafii o Hoffmannovych interiérech mladé-
mu Josefu Frankovi,® miiZe ale jit o piklad
motivl oblibenych v biedermeieru.

Nejvétsi mistnosti byl hudebni salon. Po-
koj vyuzivala rodina k odpoc€inku pfi hud-
bé. Stalo zde piano, u proté&jsi stény sofa
vyrobené ve Wiener Werkstatte s potahem
od firmy Joh. Backhausen und Soéhne.
Vedle staly etazéry s knihami a Casopisy.
Na sténé visela zrcadla se svicemi, kte-
ra Hoffmann také pfivezl z Vidné, patfily
k vybaveni jeho druhého videriského bytu
v Margarettengasse. Vybaveni hudebniho
pokoje Hoffmann posléze upravil. Na mis-
to sofa a Siciho stolku postavil malovanou
skFin vytvofenou v Linci kolem roku 1800,
do které ulozil bohatou sbirku lidovych tex-
tilii. Ta vznikala uz v dobé Hoffmannovych
studii na Akademii vytvarnych uméni na
zakladé doporuceni Otty Wagnera, ktery
povazoval lidové vySivky za hlubokou stud-
nici inspirace.

Zminované pokoje slouzily pro potreby
rodiny. Vefejnost méla pfistup do pfijima- =>

/1 Hedwiga Hoffmann, 1920, Statni
pamatkovy Ufad pro Moravu a Slezsko

do Brna. Archiv NPU odborné Gzemni
pracovisté Brno.

2 SEKLER, Eduard F. Josef Hoffmann.

Das Architektonische Werk, Salzburg

1982. s. 343; AMBROZ, Miroslav. Rod
Hoffmannd a jejich pozoruhodny ddm. In
Josef Hoffmann a jeho rodny dim v Brtnici,
Brtnice 1998. s. 29; FRANZ, Rainald Franz.
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von Josef Hoffmann in Brtnice/Pirnitz,
Tschechien. In Osterreichische Zeitschrift
fir Kunst und Denkmalpfiege, LVIII, 2004,
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3 HUEY, Michael. Art Itself. The Private Lives
of Josef Hoffmann. In WITT-DORRING,
Christian. Josef Hoffmann: Interiére
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- ciho salonu. Jednalo se vlastné o drobnou

mistnost, do které Hoffmann pfenesl neo-
rokokovou sedaci soupravu po rodicich
a pred proté&jsi sténu postavil velky etazér,
ktery svym feSenim vyznamné pfipominal
stejny nabytkovy kus znamy z interiérd
collaltovského zamku v Brtnici. Na policich
etazéru byly vystavené ruzné drobnosti
a to jak historické, tak soudoba produkce
Wiener Werkstatte.

Specialni vyznam mél pokoj v pFizemi.
Z mistnosti vyuzivané ptivodné pouze jako
nadzemni sklep vybudoval Hoffmann svou
vlastni loznici. Stfidmy a razny prvek bilé-
ho taflovani s ¢ernymi pruhy monumenta-
lizoval drobny prostor, kde kromé postele
staly dvé skfiné, psaci stll, etazér a kam-
na. Ve vitriné zabudované do stény se na-
chazela sbirka dfevénych hracek uréena
zfejmé pro architektova syna Wolfganga.

Z uvedeného materialu vyplyva, ze Josef
Hoffmann skute¢né pouzil dim jako schran-
ku pro svoje nejoblibené&jSi motivy a pfed-
méty. Po srovnani s nékterymi fotografiemi
jeho videniskych bytd v Magdalenengasse
a na Neuglinggasse zjistime, Zze z obou
bytd Hoffmann prenesl fadu predmétd do
Brtnice. Pfedméty pochazejici po rodi€ich
a prarodiCich, které jsou v souvislosti s vy-
bavenim domu zatim zmifiované nejvice
a které v roce 1911 pfi své navstéve Brtni-
ce obdivoval autor ¢lanku o rodném domé
Peter Leim,* tedy kombinoval s predméty
které si sam nakoupil a dale s predméty,
které navrhl. Stejné tak podrobnéjsi ana-
lyza kolekce obrazll ukazala, ze obrazy

4 | EIM, Peter. Die Interieurs in Prof.
Josef Hoffmanns Vaterhaus. In Das
Interieur. Wiener Monatshefte fiir
Wohnungsausstattung und angewandte
Kunst. 1911, ¢. 4. s. 32-34.

na rozdil od tradice nezachycovaly hlavné
rodinné pfislusniky, ale skute¢nych rodin-
nych portrétd je pouze zlomek a prevazné
se jednalo o anonymni obrazy, které Hoff-
mann nasbiral ve Vidni. Stejné tak sbirku
lidového uméni mél Hoffmann nejprve ve
Vidni a teprve s odstupem ¢asu ji pfene-
sl do Brtnice a to mozna az dokonce ve
20. letech, na predvalecnych fotografiich
neni v Brtnici zachycena malovana skfin,
zname ji teprve z dokumentace z Zadosti
o prohldSeni domu kulturni pamatkou
z roku 1943.

Slupka, nebo feknéme obalka, ma ke
svému modernistickému jadru vztah pre-
devsim historicky. Pravda o Hoffmannové
egu je skrytd za klamem fasady. Barokni
fasadda domu je strazkyni jeho oblibenych
motivU a véci. Pohled na rodny dim Josefa
Hoffmanna jako na pokladnici ideji a inspi-
raci se stal vychodiskem pfi koncipovani
nové stalé expozice Josef Hoffmann. In-
spirace, ktera sleduje podnéty architektovy
prace a potykani se s novymi formami.

Rehabilitace domu v Brtnici i odkazu Jo-
sefa Hoffmanna u nas zacala zahy po roce
1989 a vzesla z kruhu mistnich obyvatel.
Velmi vydatné pomohla vstficnost MAK —
Rakouského muzea uzitého a soucasné-
ho umeéni, ktery v roce 1992 usporadal za
velké medialni pozornosti vystavu Barokni
Hoffmann. Nasledujiciho roku byla zalo-
zena Spolecnost pratel Josefa Hoffmanna
iniciujici rekonstrukci domu. Projekt vypra-
covali v letech 1994-1997 architekti Ateli-
éru Brno Petr Hr(Sa a Petr Pelcak. Rekon-
strukce probéhla v roce 2003 diky financ¢ni
dotaci z projektu Sapard, podpore statu
a mesta Brtnice. Cilem obnovy byla pro-
meéna domu na kulturni stanek s vefejnou
knihovnou a expozici vénovanou tvorbé Jo-
sefa Hoffmanna. Roku 2004 byla oteviena
stala expozice nazvana Josef Hoffmann.
Nadcasovy design pfipravena ve spolupraci
Eliskou Nosalovou a Dagmar Koudelkovou.

Od roku 2005 jsou v Brtnici také pravidel-
né vystavy porfadané MAK — Rakouskym
muzeem uzitého a souasného uméni ve
Vidni. Roku 2006 pfevzala spravu nad fun-
govanim Rodného domu Josefa Hoffman-
na Moravska galerie v Brné a dim se stal
spoleCnym pracovistém Moravské galerie
v Brné a MAK — Rakouského muzea uzi-
tého a sou€asného umeéni. Spole¢né pfi-
pravily expozici nazvanou Josef Hoffmann.
Inspirace, ktera na originalech zapuj¢enych
z instituci z Ceské republiky, Rakouska
a také Slovenska se snazi predstavit Hoff-
mannovu tvorbu s dirazem na popsani
rznych inspira¢nich motiva jeho tvorby.
Instituce se spole¢né s méstem Brtnice
stale snazi o zvySeni povédomi o Jose-
fu Hoffmannovi. Kazdoro¢né probiha na
sklonku Cervna textilni wokshop vedeny
vyznamnymi tvdrci v oboru textilni tvorby.
Jeho vysledky jsou pfedvadéné v ramci
muzejni noci, ktera uz je v Brtnici i velmi
Sirokém okoli velmi popularni. Diky kon-
taktdm MAK se dafi Brtnici propagovat
i mezinarodné a to pofadanim prednasek
vyznamnych osobnosti. V roce 2008 ved|
prfednasku Flavin Judd, syn amerického
umeélce Donalda Judda, jednoho z ¢elnych
predstaviteld minimalismu. V roce 2009
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- slavnostniho ukongeni grantového projek-

tu Culture 2007 Architektura a interiér na
pocatku 20. stoleti. Josef Hoffmann a Du-
San Jurkovi¢ se zde sesli zastupci minis-
terstev kultury Rakouska Ceské republiky
a dim poctila svoji navstévou také Aude
Stocletovd, vnucka Adolfa Stocleta, nej-
vyznamnéjsiho klienta Josefa Hoffmanna,
jehoz palac v Bruselu postaveny v letech
1905-1911 podle Hoffmannova navrhu byl
roku 2009 zapsan na list svétového dédic-
tvi UNESCO.

U prilezitosti oslav vyroci 140 let narozeni
Josefa Hoffmanna se uskutecnil specialni
projekt usilujici o obnovu zahrady. Obnova
zahrady byla planovana uz pro rekonstruk-
ci 2003, projekt vypracovala pro Ateliér
Brno zahradni architektka Lenka Némco-
va-Vodickova. Projekt vychazel z ¢aste¢né
dochované fotografické dokumentace pu-
vodni zahrady, dotvarel ji a zarover se sna-
Zil respektovat novou funkci domu, ktery uz
neslouzi soukromé roding, ale vefejnym
ucelim. Kvuli nedostatku financi nebyla
obnova zahrady v roce 2003 realizovana
a také budova depozitu strojového parku
technickych sluzeb mésta Brtnice z druhé
poloviny 20. stoleti, ktera méla byt podle
projektu strzena, zlstala stat a je vyuziva-
na dodnes. Zahrada, zejména jeji kvétino-
vé zahony, vSak pro charakter domu méla
velky vyznam. Porovnanim nékolika malo
dochovanych fotografii uz vzrostlych za-
hrad kolem budov, které navrhl Hoffmann
(palac Stoclet v Bruselu nebo vila Fritze
Grohmanna ve Vrbné pod Pradédem) uka-
zuji dulezitost role osazené zahrady pfi do-
tvareni celkové atmosféry domu. Spole¢né
ve spolupraci s méstem Brtnici a pod vede-
nim architektky byla uskute¢néna alespori
obnova kvétinového zahonu v zadni Casti
zahrady. Vychodiskem vybéru rostlin ne-
byly védecké priizkumy plvodnich rostlin,
které by ani vzhledem k rekonstrukci ne-
byly mozné, ale pozoruhodna informace

obyvatel Brtnice o tom, ze Hoffmannova
zahrada slouzila v minulosti jako svého
druhu rostlinna stanice, kde si mistni oby-
vatelé chodivali ,odkopnout® rostliny pro
svoje zahrady. Vznikla tak idea ,navrace-
ni“ rostlin zpét do Hoffmannovy zahrady.
Osloveni bylo obyvatelé mésta, ktefi pfi-
nesli trvalky ze svych zahrad, informace
byla rozSifena i mezi specialisty, teoretiky,
architekty. Hoffmannova zahrada tak byla
obohacena o pozoruhodny soubor rostlin
zasazeny priznivci z Ceska i Rakouska.
Ugastnici akce vyuzili i moZnosti zasazet si
predem nakoupené rostliny. Dosadba za-
hrady bude jesté pokraCovat na jafe roku
2011, kdy budou zasazeny kvétiny jez ne-
bylo mozné vysazovat na podzim. Jednalo
se o0 zcela vyjimecny projekt ktery aktivné
a trvale navazal kontakt s navstévniky
domu. Takovyto pfistup je pravé specificky

pro drobna muzea typu Hausmuseum. —~

sManifest moderni
architektury“ Viastni
vila Dusana Jurkovice
v Zabovieskach

a rozdil od rodného domu

Josefa Hoffmanna, ktery byl

skryty pfed zraky verejnosti,

byla vila DuSana Jurkovice od

poc¢atku propagacniho razu. Hned po do-
konc¢eni roku 1906 zde Jurkovi usporadal
vystavu. Pravé tato prezentace domu ve-
fejnosti byla pro Moravskou galerii v Brné
klicovou pfi stanovovani koncepce obnovy.
Zivot Du$ana Jurkoviée ma podobnou
strukturu jako mnoha architektd pfelomu
19. a 20. stoleti. Narodil se 23. srpna 1868
v rodiné notafe ve vesnici Turd Luka na
zapadnim Slovensku. Studoval na gym-
naziu v Soproni. Po ukon&eni stfedni ko-

ly odeSel jako mnozi vrstevnici na vyssi
studia do Vidné, v roce 1884 nastoupil na
Staatsgewerbeschule do ateliéru Rudolfa
Feldschareka, v Cele Skoly stal v této dobé
Camillo Sitte. Vider pro Jurkovi¢e nebyla
az tak magneticka jako pro Josefa Hoff-
manna, Leopolda Bauera nebo Huberta
Gessnera; odesel pfilis brzy, jesté dfiv nez
se rozhorely diskuse ¢lenu Siebererclubu
(1892-1897) a Otto Wagner nastoupil na
Akadiemii vytvarnych uméni (1895). Stacil
ale nacerpat myslenky Gottfrieda Sempe-
ra a Aloise Riegela, které mu byly oporou
pfi vstfebavani tradic lidového uméni.

Po svém pfichodu do Brna 1899 si Du-
San Jurkovi¢ pronajal byt na Vevefi ulici
€. 18, kde si zafidil také projekeni ateliér.
Roku 1903 se ozenil s Bozenou Bartelmu-
sovou, nasledujici rok se narodil prvni syn
Jifi, dalSi rok syn Jan, 1907 Pavel. Snad
pravé rozrlstajici se rodina vedla Jurkovi-
¢e k rozhodnuti postavit si vlastni dim. Vy-
bral si lokalitu v Zabovfeskach, tehdy jesté
samostatné vesnici. Dam umistil na Upati
kopce Cisafského lesa, na kraji rozlehlé
louky pozvolné se svazujici k fece Svrat-
ce s Sirokym vyhledem na kopcovity obzor
Podkomorskych lesu. V budoucnu zde vy-
rostla tzv. Ceska urednicka &tvrt. Jurkovig
zakoupil 2. zaFi 1905 velky pozemek, ¢ast
vyuzil pro svou vilu a zbytek postupné roz-
prodaval. Mél ideu stavby umélecké kolo-
nie, bohuzel nerealizované. Stavba véetné
hlavniho obytného interiéru byla dokonce-
na v srpnu 1906. V terminu 26. srpna — 20.
zafi 1906 zde byla pod hlavickou Klubu
pratel uméni oteviena expozice ,DuSan
Jurkovi€ — Vystava architektury a umélec-
kého prumyslu 1906, vénovana dilu archi-

KJ URKOVIC, Dusan. Vystava X

architektury a uméleckého prdmysiu
1906. Brno 1906.

6 SOKOL, Karel Elgart. Jurkovicova
vystava. In Narodni listy, 21. srpna 1906

tekta.® Nejvyznamnégjsim exponatem byla
samotna vila. Brno si tak alespori na chvili
dopfalo svij maly Darmstadt.

Vila je jedine¢nou syntézou vlivu stfedo-
evropské lidové kultury a principd britské
a videfiské moderny. Zaroven pfines-
la fadu inovativnich feSeni. Zajimava je
pfimo sama stavba. Zaklad tvofi kamen-
na podezdivka vystupujici do pfizemi ve
formé& arkéddového ochozu otevieného ke
vstupu a do zahrady. Konstrukci z drevé-
nych tramu nechal Jurkovi€ pobit velko-
formatovymi deskami z korku dodaného
firmou Kleiner & Bokmeyer ve Vidni. Prav-
dépodobné pocital s tepelnéizolacnimi
vlastnostmi materialu. Napovidalo by tomu
v danych klimatickych podminkach v pod-
staté nedostate¢né vybaveni topnymi té-
lesy; hlavni obytné mistnosti byly vytapé-
né pouze rozvodem vzduchu ohfivaného
v suterénu. Jurkovi¢ sam nejpozdéji v roce
1913 dum v ramci drobnych uprav doplnil
o rozvod ustfedniho topeni. Pouziti korku,
podle dobového kritika Karla Elgarta So-
kola ,staviva pro nas setrvacné jesté dost
,odvazného'®, zaujalo architekta Jana Ko-
téru, ktery svym studentiim na Umélecko-
pramyslové Skole v Praze hned v nasledu-
jicim roce zadal jako téma ro¢nikové prace
pravé navrh domu z korku. Pouziti korku
na JurkoviCové vile neni zjevné, uvnitf
jsou stény potazeny Stukem a z venku byla
bézna cementova omitka. Naopak nékteré
prvky, jako roubeni ve vrcholech &titd, se
zjevné hlasily k lidovému stavitelstvi.

Vstupni fasadé vyrazné dominovala skle-
néna mozaika. Znazornovala vyjev z po-
hadky Baca a Siarkan publikované v roce
1903 ve Volnych smérech. Autorem na-
vrhu mozaiky byl Adolf Kadpar. Tématem
pohadky je ucta k zemi, pfirodé a tradicim,
zaroven ukazuje osInéni tajemnem poha-
dek a magie. Mozaika byla vyrobena po-

dobné jako vitraz, sklenéné tesery nebyly =>



- Ctvercové ale nepravidelné, pravdépodob-

né s malovanymi detaily. Vyrobu objednal
Jurkovig ve sklarnach Benedikta Skardy,

se rozhodli v tomto prostoru vytvofit podle
originalnich vykresu presné kopie nabytku
v€etn& modré barevnosti. Stejné tak diky

Schodistova hala,

pro kterého roku 1908 postavil moderni svému archivu muze Moravska gobelinova EEE ERlee
najemni dim v centru Brna. Mozaika se do manufaktura dodat kopie Schlattauerovych
dne$nich dnu nedochovala, mame jen vel- gobelind umisténych v alkovné. Cilem s

mi hrubou pfedstavu o tom jak skuteéné  rekonstrukce tohoto prostoru je umoznit :f:?ffiiiii‘ill\l
M
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vypadala z malé KaSparovy skici. Jeji pre-
vedeni do mozaiky by bylo velmi nepfesné.
Vzhledem k tomu, Ze sklenéna plocha byla
pro zapadni fasadu vily velmi vyznamna,
rozhodli jsme se oslovit sou¢asné umélce
a dat jim stejné zadani jako mél Kaspar.
Autorem vitézného navrhu se stal Josef
Bolf. Dim, ktery nyni ziskal novou funkci
pfiblizuje soucasnosti a vyznamnym zp(-
sobem ho oZivuje.

V interiéru bylo v kazdém prostoru potie-
ba pfesné zvazovat jaky mél pro Jurkovice
vyznam a jaky bude mit pro navstévnika.
Hlavni pozornost vénujeme schodistové
hale. V dobé po roce 1900 $lo o velmi mo-
derni prostorové feseni, které se do stred-
ni Evropy dostalo z Britanie. Jurkovi¢ se
obdivoval Baillie-Scottovi, Mackintoshovi
a dal$im tvlrcim a tento obdiv nejvice vy-
jadril prave v hale jeji prostorovou koncep-
ci a barevnou atmosférou. Dale v duchu vi-
denského plédovani pro gesamtkunstwerk
naplnil prostor umeéleckymi dily svych nej-
blizSich pratel-umélcu, jako byly gobeliny
Rudolfa Schlattauera, sochy Franty Uprky,
Jaroslava Pekarka, nebo obraz Z jara od
Jozi Uprky, ktery na sténu haly preved| An-
to$ Frolka. Vybaveni z haly se zachovalo
pouze Castecné. Skvéle jsou dochované
vesSkeré povrchy, véetné drevéného stropu
zakonzervovaného i s originalni barevnosti
podhledem ze 30. let. Mobilni kusy byly vét-
Sinou odvezeny, nebo zni¢eny. Dochovala
se Cast vybaveni alkovny, svitidla. Mame
dokonalou fotodokumentaci a v Jurkovi¢o-
vé pozUstalosti ve Slovenském narodném
archivu v Bratislavé jsou uloZeny vykresy
pro jednotlivé kusy v méfitku 1:1. Proto jsme

navstévnikovi zazit jedine¢nou atmosféru
haly stejné jako to Jurkovi umoznil prvnim
navstévnikam vily v roce 1906.

V ramci vystavy predstavil Jurkovi¢ vefej-
nosti také vybaveni spole¢enského pokoje
sousediciho s halou, ktery v katalogu své
vystavy nazval ,vystavni mistnost prodej-
ného nabytku“ a skute¢né ho pouzival jako
showroom.” Nabytkovy soubor zakoupili
Bartoriové z Dobenina pro jidelnu zamku
v Novém Mésté nad Metuji, kde se dodnes
zachoval.

Pokoj ve vile nejpozdéji roku 1913 Jurko-
vi¢ stavebné upravil, velké seSikmené fran-
couzské okno nahradil rovnym s parapetem
pfed ktery postavil t€leso ustfedniho tope-
ni. Z doby po upravé zname dalSi nabyt-
kovy soubor v bilém laku. Ani ten nezlstal
ve vile dlouho. Pfesunul se do interiéra vily
Tomase Bati ve Zliné, upravované v letech
1910-1912 podle navrhu Jana Kotéry, ten-
to soubor se do dnesnich dni nedochoval.
Nezname ani jiné sety, které v showroomu
eventuelné mohly byt. Napln, kterou Jurkovi
pokoji dal, se stala urcujici pfi tvorbé expo-
zice. V tomto pokoji budeme predstavovat
historickeé i sou¢asné nabytkové soubory ze
sbirek Moravské galerie v Brné.

V kuchyni, détském pokoji a loznici pak
probihala vlastni vystava JurkoviCovy
tvorby predstavené navstévnikim na 119
navrzich, modelech a fotografiich. Tyto

~

7 JURKOVIC, Dugan.
Vystava architektury a uméleckého
primyslu 1906. Brno 1906.

Vlastni vila Dusana
Jurkovice v Brng,
Moravska galerie
v Brné

PFijimaci salon / showroom,
Slovensky narodny archiv
v Bratislavé

prostory, kde se podafilo
odhalit plvodni vymalbu
stén, budou znovu hostit vystavu dila Du-
Sana JurkoviCe, ktera bude predstavovat
predevsim jeho ,moravsko-Ceské® obdobi.
Prostory ateliéru budou vyuzity pro pora-
dani kratkodobych vystav. Hostinsky pokoj
bude vyuzivany jako détsky ateliér. Pivod-
né prazdna puda je upravena na badatelnu
Centra DuSana Samo Jurkovice.

Pro zajisténi vesSkerého navstévnického
komfortu byl upraveny suterén. Na misto
puvodniho skladu a bytu domovnika v pa-
desatych letech proménénych na protiato-
movy kryt zde bude zazemi se socialnim
zafizenim, Satnou, kuchynkou. Do suteré-
nu povede rampa, ktera umozni pohybové
handicapovanym navstévnikim bezpecny
vstup do domu, jejich pohyb po jednotli-
vych patrech bude zajiStovat vytah.

Dusan Jurkovi¢ obyval

vilu do roku 1919, kdy se
odstéhoval na Slovensko. Nasledné se
stfidali rizni majitelé domu az roku 1938
dtm koupila rodina Svancarovych, od je-
jichz potomkl ziskala vilu v roce 2006
Moravska galerie v Brné. Roku 2007 probi-
hal rozsahly stavebné-historicky, sondaz-
ni a statigraficky prazkum pfipravovany
atelierem Transat architekti pod vedenim
Petra VSetecky. Tyto podklady se staly vy-
chodiskem vypracovani projektu obnovy
JurkoviCovy vily, ktery obsahoval také per-
sonalni i materialové pfipravy pro zaloZeni
studijniho centra DuSana Jurkovi¢e. Roku
2009 byla zahajena obnova domu podle
projektu ateliéru Transat architekti. Obno-
va byla dokonc¢ena na sklonku roku 2010.
Otevreni vily pro vefejnost je planovano na
1.dubna2011. O



Ateliér Zdenky Braunerové v Roztokach
u Prahy, expozice a preventivni péée o exponaty

Bc. Jitka Neoralova, Stiedoceské muzeum v Roztokach u Prahy

l Anotace:

The building of the studio was built in 1903 — 1904 according to the design
of the owner — artist Zdenka Braunerova. The Central Bohemian Museum

in Roztoky u Prahy became its owner in 1974. Since 2005, the studio and

an exposition dedicated to the artist are accessible to the general public.

The exposition represents a wide range of risks for exhibited historical

objects. Precautions for protection of exhibits realized in the object are

introduced in the contribution.

enapadna stavba  ukryta
v zahradé v blizkosti Brau-
nerova mlyna v Roztokach
u Prahy byla zkolaudovana
pred vice nez sto lety. Za Zivota stavitelky
a majitelky, vytvarnice Zdenky Braunerové
(1858-1934), slouzila jako malifsky ateliér,
ale i jako prostor pro setkavani kulturnich
osobnosti své doby z celé Evropy.?

Po smrti Zdenky Braunerové ménil dim
nékolikrat majitele, ztratil svou prvotni
funkci a stal se rekreacnim objektem.
Ateliér byl nékolikrat nevhodné stavebné
upravovan, zejména se zménily jeho vnit-
ni dispozice a vybaveni, nakonec byl pro-
dan v roce 1974 StfedoCeskému muzeu
v Roztokach u Prahy.2

Také bezprostfedni okoli ztratilo postup-
né svlj plvodni charakter (zmizel okolni
sad, pfibyly dalSi provozni budovy). Vzhle-
dem k nedostatku financi na rekonstrukci
ateliéru slouzila budova az do roku 2002
provoznim ucellm instituce. Paralelné od
roku 2000 odborny kolektiv muzea zpra-
covaval programovy projekt Ministerstva

ﬁOsobnost Zdenky Braunerové byla X

uZ nékolikrat knizné zpracovana,

napf. LENDEROVA, Milena. Zdenka
Braunerova. Praha 2000; VLK, Miloslav.
Zdenka Braunerova (1858-1934).
Stfedoceské muzeum v Roztokach

u Prahy, II. vyd. 2004; SASINKOVA,
Marcela (ed.) Zena umélkyné na prelomu
19. a 20. stoleti. Sbornik pfispévki

z konference ve StfedoCeském muzeu
v Roztokach u Prahy 11. a 12. fijna
2005. Roztoky 2005, ad.

2 yjice k historii ateliéru Zdenky
Braunerové viz SASINKOVA, Marcela

- VLK, Miloslav. Zdenka Braunerova
1858-1934. Ateliér - historie - stavba
- expozice. StfedoCeské muzeum

v Roztokach u Prahy 2005, CD-ROM;
VLK, Miloslav - Saginkova, Marcela.
Ateliér Zdenky Braunerové v Roztokdch.
Historie objektu a prdvodce expozici,
Roztoky u Prahy 2006.

kultury CR, ktery se zabyval osobnosti
Zdenky Braunerové, jejim zivotem a dilem.
Soucasti pInéni ukolu byl prazkum archiv-
nich dokumentt, zejména korespondence,
a jednim z vystupl byl scénar expozice
v rehabilitovaném ateliéru. V roce 2002
byl cely areal muzea, véetné zameckych
budov a parku, silné zasazen povodni. Ta
zasadné poskodila a ohrozila nejen dre-
véné konstrukéni a funkeni prvky atelié-
ru, ale i jeho statiku. Bylo nutno pfistoupit
k okamzité zachrané objektu. Tohoto ukolu
se zhostila firma GIRSA AT.,s. r. 0., Ateliér
obnovy a konzervace historickych staveb,
ktera po vyklizeni domu, provedla staveb-
né historicky prizkum, na jehoz zakladé
zpracovala projekt k peclivé rekonstrukci
objektu.3

Soucasti rehabilitace byla také kultiva-
ce bezprostfedniho okoli budovy ateliéru.
Navrat k plvodnimu stavu jiz nebyl moz-
ny. Obnova prostranstvi s novou dlazbou
a sadovou uUpravou s osazenim vzrost-
lych stroml i odstranénim rusivych prvki
okolnich provoznich budov, se Uspésné
pokusila sladit sou¢asné provozni funkce
aredlu Braunerova mlyna a v maximalni
mozné mife naznacit charakter typického
venkovského prostredi, které bylo pro are-
al v minulosti charakteristické.

Rekonstrukce a rehabilitace ateliéru
i okoli probihala v letech 2003—2005 v sou-
¢innosti architektu, stavitell, restauratord,
historikll a historikl uméni. Na zakladé
peclivého studia vSech dostupnych pra-
ment z pozlstalosti umélkyné (korespon-
dence, plany, fotografie, vytvarné dilo) bylo
mozno autentickymi pfedméty pfiblizit ate-
liér navstévnikiim takika v jeho plvodnim
stavu. Zivotni osudy majitelky — vytvarnice
nam pfipomina v interiéru nejen instalace
nabytkovych kusu z jeji pozlstalosti nebo
pritomnost autor€inych dél uchovanych
ve sbirkdch muzea, ale i skutecnost, Ze

autentické predméty se vratily pfimo na
misto, kde se nachazely za Zivota malirky.
V pfizemi domu je situovan salon, ktery
vystavenymi pfedmeéty pfipomina kulturni,
spoleCenské i soukromé vztahy umélky-
né. Vlastni prostor ateliéru s dochovanym
rodinnym nabytkem, malifskym stojanem
nebo klavirem umeélkyné je zaplnén ma-
lif€inymi obrazy a sbiranym lidovym ume-
nim. Palanda v patfe domu je vénovana
galerijni instalaci volné a knizni grafiky
umeélkyné, zmince o zivoté, pFibuznych
a pratelich a je zde vystaven i soubor ma-
lovaného skla dle navrha Braunerové.

Preventivni péce o exponaty

Tvorba takového typu expozice, kterou
je budova ateliéru, znamena nahlizet na
projekt z mnoha rliznych Uhla. Pokud jde
0 zplUsob prezentace exponatll, pristupy
odbornych instituci se lisi. V pamatkové
péci prfevazuje styl, kdy exponat neni od
navstévnika oddélen kvdli vytvoreni inten-
zivniho kontaktu ¢lovéka s predstavova-
nou realitou. V muzejnim typu prezentace
jsou pfedméty umistény do vitrin ¢i za jiny-
mi zabranami a je upfednostrfiovana ochra-
na pfedmétd. Co se stane, kdyZ muzeum
usiluje o expozici pamatkového typu, kde
nelze uplatnit muzejni vystavni zvyklosti?
To je pfipad ateliéru Zdenky Braunerové.
Jiz prvni sbirkotvorné instituce v 19. sto-

leti mély s dneSnimi muzei jednu spole¢- —>

ﬂvice 0 obnové stavby napf. GIRSA,
Vaclav - HANZL, Miloslav. Znovuzrozeni
ateliéru Zdenky Braunerové

v Roztokéach. In Zena umélkyné na
prelomu 19. a 20. stoleti. Roztoky
2005, s.133 - 140; nebo GIRSA, Véaclav
- HANZL, Miloslav. Zpravy pamatkové
@ée, 2006, rot. 66, ¢.1. s. 8-18.




- nou funkci nebo lépe poslani. Tim je trvalé

uchovavani sbirek. Je to pfirozeny smysl
muzei a dnes je ochrana sbirek zakotvena
v zékoné ¢&. 122/2000.4

Ochrana sbirek se souborné oznacuje
Preventivni péce. Je to soubor opatie-
ni zajistujici optimalni podminky ulozeni
a minimalizaci vSech rizikovych faktord,
mezi které patfi teplo, vlhkost, svétlo,
prach, plynné necistoty, Cinnost biologic-
kych $kadcd a neSetrné zachazeni nebo
zamérné poskozovani. Kazdy predmét
v expozici je vystaven vySe jmenova-
nym cinitelim zkracujicich jeho Zivotnost
a v budoucnu vedoucich az k jeho uplné-
mu rozpadu. Dulezita informace je, Ze po-
Skozeni byva kumulativni. Jakmile néktery
faktor opomeneme osetfit, protoze je na-
priklad momentalné méné zavazny, jeho
ucinky se budou sc€itat a v zavéru dojde
k vaznému posSkozeni. V potaz musime
brat i to, ze kazdy material vyzaduje spe-
cifické podminky. Expozice nejsou mono-
materialové. Vyskytuji se zde kombinace
dfeva, kovu, textilu, papiru, keramiky, skla
nebo kolagennich material(l. Podminky by
mély byt nastaveny tak, aby vyhovovaly
v§em exponatim.

Prvni krok pfi budovani expozice atelié-
ru byla analyza a zhodnoceni rizik, které
budou exponatim pfi trvalém vystaveni
hrozit. Nejdfive jsme se zaméfili na svét-
lo, a to jak slunecni svétlo z exteriéru, tak
i na umélé svétlo z vnitfniho osvétleni.
Prdmérna hladina umélého osvétleni se
méFi pomérné snadno, je totiz neménna.
Bud je rozsviceno nebo ne. Jeho inten-
zita ani smér se neméni. Slunec¢ni svétlo
se béhem dne méni stale. Sledovali jsme,
jakym zpusobem pronika slunecni svétlo
v rGznou denni dobu do mistnosti a ja-
kou ma intenzitu béhem rdzného pocasi.
Nezakrytymi okny pronika do mistnosti
slunecni svétlo, které je znacné intenzivni

a zpusobuje rychlé zmény barev i starnuti
material(. V expozici slunce dopada ptimo
na exponaty tak, jak je vidét na snimku
€. 3. NejvétsSi problém predstavuje atelié-
rové okno. Diky nému se slunec¢ni svétlo
dostava po cely den témér do celého pro-
storu. Historicka svitidla nepfedstavuji vel-
ké nebezpeci. Jsou v nich pouzity zarovky
s nizkou svitivosti a neemitujici UV zareni.
Na druhou stranu nejsou z tohoto divodu
vhodné pro nasviceni expozice ve dnech,
kdy je Sero. Proto byl prostor dovybaven
reflektory. Tato moderni svitidla ale mohou
zplsobit poskozeni intenzivnim svétlem.
Vybrana byla tedy takova, ktera je mozno
ztlumit dle potfeby a osazena jsou haloge-
novymi zarovkami s UV filtrem.

DalS$im sledovanym faktorem byla teplota
a vlhkost. Diky digitalnimu systému jsme
mohli sledovat reakci na klima v exteriéru,
abychom zjistili, jak rychle by se podminky
uvniti budovy zménily napfiklad pfi vypad-
ku technického vybaveni. Pokud jde o tep-
lotu a vlhkost pronikajici z exteriéru, opét
jsme museli feSit problém velkého atelié-
rového okna, které tvofi tepelny most mezi
vnitfnim prostfedim a okolim. Okno je dfe-
véneé, a proto jim pronika i vlhkost. Kromé
tohoto je ateliér vybaven dal$imi mensimi
okny, které jsou obdobné propustné pro
teplo ¢i chlad a vihkost. Dfevéné vstupni
dvefe nejsou zatésnéné (tésnici pasku by
nebylo mozno skryt a plsobila by v expo-
zici nasilné) a Ize pfedpokladat opét prinik
vzduchu z okoli budovy. Z pomérné malé-
ho prostoru vedou hned troje dvefe ven. Je
nutno také pocitat s cirkulaci vzduchu pfi

e

Ceska republika. Zakon ¢&. 122 ze dne

7. dubna 2000 o ochrané sbirek muzejni
povahy. In Sbirka zékond Ceské republiky,
2000, cCastka 36, s. 1686-1691.

Foto pod sebou:

Budova ateliéru
po jeji rekonstrukci
v roce 2005

Interiér ateliéru
za zivota umélkyng,
kol. 1910

Slunecni svétlo
pronika do expozice

vstupu navstévnikl nebo v pfipadé ne-
dbalého vétrani. V neposledni fadé muze
exponaty ohrozit vypadek technického vy-
baveni, ktery zpUsobi rychlou zménu tep-
loty nebo vihkosti. Tim je mySleno topeni
a pristroje pro upravu vzdusné vihkosti.
Mapovali jsme i zdroje prachu, napfiklad
ze stavebnich prvkl nebo z exteriéru. Ex-
ponaty nejsou v drtivé vétSiné uzaviené
ve vitrinach, a jsou proto vystaveny vol-
nému pusobeni prachu. Budova je sice
obklopena zeleni, ktera Castecné prach
pohlti, ale zaroven objekt lezi pobliz sil-
ni¢nich komunikaci. Obzvlast silnice ve-
douci podél zeleznic¢ni trati je velmi frek-
ventovana a je zdrojem jak prachu, tak
vzdu$nych polutant(. Vzdus$né polutanty,
jako napf. oxidy siry a dusiku, se mohou
do expozice dostat i z nedaleké Cisticky
odpadnich vod ¢i primyslového objektu
VUAB Pharma, a.s. Nebezpeci predstavu-
ji také vysypavané pristupové cesty pfimo
v arealu. Zde byl pouzit hrubsi material,
ktery tolik nesprasuje. Prach vSak mlze
vznikat i uvnitf budovy. Pfedev§im umé-



- lecké omitky, dodavajici mistnostem punc

starych Casu, Casto nepfijemné sprasu;ji
ajejich efektni vzhled byva vyvazen neval-
nou mechanickou kvalitou. Zdrojem necis-
tot muze byt také pudicka nad dfevénym
stropem. Prach je schopen se uvolfhovat
i ze samotnych exponatl, obzvlast textil
produkuje drobné &astecky vlaken, které
se pohybem navstévnika vifi.®

Dal$im problematickym prvkem je plso-
beni lidského faktoru v objektu. Expozice
je vytvarena pro potfeby vefejnosti, bohu-
zel prave cCloveék je tim rizikem, na které
se lze jen tézko dokonale pfipravit. Po-
Skozenim jsou mysleny kradeze, neopa-
trna manipulace nebo pfimo vandalismus.
Nebezpecné je velké mnozstvi snadno
pfistupnych drobnych exponatd. Maly
prostor znesnadriuje pohyb vétsi skupiny
navstévnik( a drobna nepozornost muze
vést k nehodé, pfi které je poSkozen ex-
ponat.

Po zkuSenostech z roku 2002 nepodce-
flujeme ani Zivelné ohrozeni. At uz to jsou
zaplavy, blesk, silny vitr nebo zemétrese-
ni. Vylou€ena neni ani zavada na vnitfnim
vybaveni (pozar nebo vytopeni). Povoden
zasahla Roztoky nastésti pfed rekonstruk-
ci ateliéru. Presto jsme si védomi neusta-
I&ho rizika vzhledem k blizkosti Unétické-
ho potoka a feky Vitavy. Hrozba poskozeni
vétrem je minimalni diky skalnim masivim
kolem Vltavy. Zavada na vnitinim vybaveni
je nejCastéjsi pricina poskozeni exponatd
i sbirek. MGzZe se jednat o poruchu Ustfed-
niho topeni nebo elektroinstalace.

DalSim ukolem bylo omezeni rizik v ob-
jektu na zakladé zjisténych fakt(. Ochrana
pred svétlem byla feSena jiz pfi instalaci.
Okna byla zastinéna vloZzenim textilie s UV
filtrem mezi dily okna. Okno zustalo pfizna-
né z vnitfniho i vnéjSiho pohledu. Tam, kde
nebylo mozné vlozit textili do okna, jsou
instalovany zaclony ze stejného materialu.

Mimo sezonu je velké ateliérové okno, kte-
ré je dle dobovych prament zastinéno jen
do pulky, dodate¢né zakryto dal$i vrstvou
textilie.

Jak jiz bylo zminéno vySe, umélé histo-
rické osvétleni neni poskozujici, a proto
jsme se zaméfili na halogenové reflektory.
Pouzivame halogenové zarovky s UV fil-
trem. Svétla maji viastni zdroj, na kterém
Ize nastavit intenzitu osvétleni na pfija-
telnou uroven. Teplota je v prostorach fi-
zena pomoci Ustfedniho topeni, skrytého
v podlaze pod dfevénou mfizkou. Vihkost
je udrzovana v |été mobilnimi odvlh¢ovadi
a v zimé mobilnim zvlhéovacem. Mobilni
pristroje jsme vybrali proto, aby nevadily
prohlidce, budova totiz z technickych da-
vodl nedovoluje vestavénou klimatizaci.
Pristroje jsou vybaveny integrovanym vih-
komérem a samy se spinaji, kdyz je po-
tfeba. Klima je upravovano tak, aby nedo-
chazelo k prudkym vykyvim a zarover byl
provoz pristroju ekonomicky unosny.

ﬁKOPECKA, Ivana a kol. Preventivni
péce o historické objekty a sbirky
v nich uloZené. Praha: Statni Ustav
pamatkové péce, Odborné a metodické
publikace, sv.25, 2002. 106 s.
JIRASEK, Pavel, TLACHOVA, Katefina.
Zasady ochrany muzei a kulturnich
instituci. Praha: Asociace muzef
a galerii, Cesky vybor ICOM,
1998-99; Preventivni ochrana
sbirkovych pfedmétd. Praha: Narodni
muzeum, 2000.
7 TR Instruments: Bezdrdtovy
monitorovaci systém Hanwell [online].
Brno: TR Instruments [cit. 2008-02-
15]. Dostupny z WWW: http://www.
trinstruments.cz/produkty/merici-
systemy/monitorovaci-systemy/
hanwell.html.

Pro nastaveni reflektor(i a kontrolu trov-
né ochrany exponatlt pred svétlem jsou
konzervatofi vybaveni multimetrem Elsec
pro méfeni intenzity osvétleni v luxech.
Také jim zjiStujeme obsah UV zafeni. PFi-
stroj Ize pouzit i jako datalogger a ziskana
data pak vyhodnotit v pocitaci. Intenzita
zafeni v prostoru nepfesahuje 200 luxu
a prumérné se pohybuje kolem 100 luxa.
To je povazovano za optimalni, jak z hle-
diska ochrany exponatl, tak optického
komfortu pro navstévnika. Luxmetr, béz-
né v prodeji ve fotografickych potfebach,
predstavuje cenové dostupnéjsi variantu
zjiStovani intenzity osvétleni. Monitorova-
ni klimatickych podminek je velice dulezi-
té nejen pro okamzitou kontrolu, ale hlav-
né pro pfedvidani zmén teploty a vlhkosti
bé&hem roku. Od monitorovaciho systému
jsme ocekavali bezdratovy prenos dat,
méfeni zpracovana do prehlednych gra-
fu, statistiku a on-line pfistup k aktualnim
hodnotam. Tyto pozadavky spinil Systém
Hanwell. Komponenty systému tvofi te-
lemetrické jednotky (vstupni cidla), které
snimaji udaje o relativni vlhkosti, teplo-
t& vzduchu uvnitf a vné objektu.” Zjisti-li
systém, ze teplota ¢i vihkost neodpovidaji
nastavenym rozsahlm, spusti se graficka
signalizace konzervatordm a odbornym
pracovnikim, ktefi pak situaci okamzité
fesi. Diky tomuto systému mizeme zjistit
vliv externich klimatickych podminek na
klima v interiéru. Do grafu z vybraného
prostoru vlozime data z externiho cidla.
Ovéfujeme tak, nakolik pronika vzduch
z okoli dovnitf budovy. Obvykle na vnéj-
Si klima reaguje zejména vlhkost. Teplota
se vyrovnava pomaleji. Dale pouzivame
pfenosné digitalni teploméry a vihkoméry,
ale stale vyuzivame i analogické vlasové
vlhkoméry s teploméry.

U ochrany pfed prachem se snazime
hlavné zabranit jeho pruniku vstupnimi

dvefmi. Jsou proto vybaveny rohozkou
proti zanaseni necistot do budovy. Dvou-
kfidlé dverfe v hlavni mistnosti jsou zakryté
téZzkym zavésem, ktery brani praniku pra-
chu, ale i priniku vysoké teploty ¢i mrazu.
Béhem sezoény je ateliér kazdy den ukli-
zen. Po sezéné jsou vSechny predméty
ocistény, zabaleny a uklizeny. Nabytek je
ocistén a zakryt. Zaroven se tak provéfi,
ze predméty nebyly napadeny hmyzem,
nebo jinymi mikrobiologickymi Ciniteli.
Pred sezonou se v$e vybali a ulozi na své
misto, souCasné je provedena inventura
vSech predméta.

Ateliér je standardné zabezpecen proti
kradezi kombinaci elektronickych detekto-
ri vniknuti, stavebnich bariér a non-stop
ostrahy. Pocet navstévnik( ve skupiné je
omezen na 8 az 10 lidi. VSechny drobné
predméty jsou fixovany pomoci suchych
Zipu a silonu.

Zivelné ohrozeni o$etfuje krizovy plan
StfedoCeského muzea, v pfipadé nebez-
peci, napfiklad pfi povodni, je nutné ateliér
evakuovat. V budové jsou instalovany de-
tektory ohné a kamerovy systém. Ve vniti-
nich prostorach jsou provadény pravidelné
kontroly i mimo sezonu. O

Na zavér je tieba zdaraznit
nékolik skutecnosti, se kterymi
jsme nejvice operovali.

® Nelze upfednostnit vytvarny zamér nad
ochranou historického pfedmétu!

® Rizika pro exponaty se vyhodnocuiji jiz
v navrhu expozice.

® Pfedméty jsou umistény v expozici
trvale. Je tedy nutné provést takova
opatfeni, ktera maji dlouhodobou
platnost.



Ediéni poznamka

Prispévky Ateliér Zdenky Braunerové v Roztokach u Prahy, Expozice
a preventivni péce o exponaty, Soukromy dim Josefa Hoffmanna
a vystavni dim Du$ana Jurkoviée, ZkuSenosti z nékolikaletého ¢&lenstvi
v sekci DEMHIST ICOM byly predneseny na konferenci ,Hausmuzeum:
muzeum architektury a designu pod jednou stfechou*, ktera se konala
ve dnech 8. — 9. 12. 2009 v Praze, poradalo ji Kotérovo centrum -
Trmalova vila ve spolupraci s agenturou FOIBOS. DalSi prispévky
vzesly od dalSich ucéastnikd a ucastnic konference (Bauerova vila — od
obytného domu k hausmuzeu), pripadné zaznély na seminafi Dium vcéera
a dnes, pofadanym u prilezitosti vystavy Slavné vily Cech, Moravy
a Slezska dne 26. 11. 2010 v Narodni technické knihovné v Praze
(Hausmuzeum Sucharda). Pro dalSi prispévky byli osloveni dalsi
specialisté na danou problematiku.

Piesto zde chybi prezentace dalSich domi-muzei, at’ jeto vila Tugendhat
(kuratorky se ucastnily konference ,Hausmuzeum: muzeum architektury
a designu pod jednou stiechou“ sprispévkem Vila Tugendhat pred
pamatkovou obnovou, budovani badatelského centra), vily ve spravé
Galerie hlavniho mésta Prahy, jejichz spravci o problematiku domi-
muzei a zapojeni se do vzajemné spoluprace jevi spiSe okrajovy zajem,
pfipadné dalsi domy-muzea, do nichZz mizeme zaradit i velky pocet
regionalnich domut-pamatnikt €i ¢asti skanzend.

Ladislav Zikmund-Lender



Vyslo s podporou Asociace muzei, galerii
a Hlavniho mésta Prahy
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