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HUDEBNI TVORIVOST (KREATIVITA) A JEJi ROZVO!

- tvlrci ¢innost jedince mlze byt kompenzaénim mechanismem proti receptivnimu vztahu ke svétu a
k uméni a terapii proti citovym deprivacim

- vyrovnava vliv pfiliSného presycovani estetickymi podnéty”

- zakladnim rysem a kritériem tvofivé Cinnosti je produktivni aktivita, tvofeni novych skutecnosti a
hodnot

predpoklady tvofivosti:
e variabilita (+ kategorie ndhodnych variaci)
e intuice
e imaginace
e inspirace (= soustfedéni k urcitému objektu, schopnost pohrouzit se do obsahu, kterym byl
tvorivy subjekt pIné zaujat. Inspirace je vzdy provazena zvySenou emocionalitou)

MAJI UMELECKE A VEDECKE CINNOSTI SPOLECNE RYSY...?

- podle J.P. Guilforda je tvofivé mysleni a feSeni problém( tentyZ duSevni jev (moment tvofivosti
v umeéni a ve védé je stejny)

- shodné rysy: samostatnost a originalita fesSeni, obratnost, flexibilita, predstavivost i schopnost vytvaret
vztahy mezi jednotlivymi slozkami...

- tvofivost ve védecké i umélecké oblasti je provazena silnymi emocnimi zazitky: zvlasté na pocatku
prace se objevuje stav nejistoty, ktery motivuje k aktivité. S vyfeSenim problému a s vytvofenim nového
dila se dostavuje pocit radosti, prekvapeni a udivu.

faze tvofivého procesu dle E. Laudannové a G. Wallase®

1) preparace — umeélec si stanovi problém, uvédomuje si jej, shromazduje material

2) inkubace — vyc¢kavani, nékdy i odloZeni prace nebo pferuseni prace na problému (relativni
3) iluminace — napady a prvni naznaky tvaréiho uméleckého reseni (k Feseni dochazi najednou,
jakoby bleskovym ozarenim). Neni dilem nahody a vétSinou nepftichazi sama

4) verifikace — tvaréi ndpad se realizuje, fesi a ovéfuje, asto prepracovava, kontroluje a zpfesiuje

rysy détské tvorivosti

- A. Ferriére chape détskou tvofivost jako svobodnou ¢innost ditéte, v niz dité vyjadfuje to, co se
vytvofilo v jeho nitru

' F. Green upozorfiuje na povrchnost tohoto modelu: je pry popisny, blize neosvétluje skute¢né procesy...



- tato ¢innost vyvéra primo z jeho subjektu, pfirozenosti, a uplatriuje se v ni spontaneita jako zakladni

rys:
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détska tvorivost pramenni ze spontdnni inspirace

tato inspirace je provazena afektivnimi slozkami (dité musi proZivat radost)

inspirace je zacilena

je vyjadiena myslenkovou a télesnou pohybovou aktivitou;

vyjadreni je relativné plvodni, coZ ji odliSuje od pouhého napodobovani a imitace

tvofivost ditéte md ve srovnani s uméleckou tvofivosti pouze elementarni rysy, vznika
z potfeby aktivity, z touhy ditéte vytvaret na zdkladé dfive ziskanych predstav a zkuSenosti
nové Utvary (vlastni tvlrci akt se stava i ucelem).

HUDEBNE TVURCi PROCES

- F. Sedlak stanovuje rysy hudebné tvorivé Cinnosti na zakladé analogie prace V. Lowenfelda (rysy

typické pro tvaréi ¢innost ve vytvarné vychoveé)

*

*

*

senzoricka citlivost — zdkladem receptivniho proces( a prvnich kontakt( s hudbou

schopnost koncentrovat pozornost

senzibilita

interiorizace hudebniho materidlu (prevod vnéjsich akustickych podnéti ve vnitini aktivitu)
schopnost tfidit, srovndvat, zpracovavat, modifikovat a prekupovat hudebni pFedstavy,
zazitky, dojmy

osobitost, originalita

spontaneita

tvlrdi fantazie

niternd aktivita (prekonava prekazky)

emocionalita — radost vyvérajici z hudebniho rytmu, z melodie a ze spontanniho hudebniho
proudu

slozka racionalni — proniknuti do hudebni vystavby a formy (zdklad hudebniho mysleni)
schopnost analyzy

syntéza

schopnost integrace (odstranuje torzovitost a fragmentarnost jednotlivych slozek vnimani
a zkusenosti, vypliiuje mezery v nezpracovanych dojmech)

- akt tvofivost lze rozlozit na jednotlivé komponenty, které ovsem nelze chapat oddélené = hudebni

tvorivost predpokladd alesponn elementdrni stupen hudebnosti a rozvinuté zakladni hudebni

schopnosti

hudebni pamét

- schopnost minulé hudebni zkuSenosti uchovavat, znovupozndvat, vybavovat ¢i reprodukovat v té

podobé, v jaké byly do paméti vstipeny

- jiz Platén a Aristoteles rozeznavali v souvislosti s paméti dva pojmy: anamnésis a mnémé

- hudebni pamét obvykle délime podle prevladajiciho smyslového analyzatoru na tyto druhy:



a) akustickd — projevuje se zapamatovanim si kontinuity hudebné vystavbovych prostredkd,
predevsim pak melodie (zde se jiz prolind s paméti citovou, nebot se opird o tonalni citéni
a emocionalni prozitky)

b) opticka — pfi hudebnim vnimani dominuje zrakovy analyzator = jedinec si lépe zapamatuje napft.
melodii, pokud ji miZe soubéiné sledovat jeji vyskovy pohyb v notovém zapise (opacné pak pri
pamétni reprodukci hudebni skladby neanticipuje ve svych predstavach zvuk, ale jeho graficky zapis
nebo alespon priblizny obrys)

c) motoricka — je zdkladem vSech hudebnich vykonl (spojeni s funkci pohybového analyzatoru) —
vyvinuta motorickad pamét vede k snadnému pfekonavani technickych obtizi a k rychlému a trvalému
ovladnuti hudebnich dovednosti

toto striktni déleni je vSak pouze teoretické, v praxi se misi = Ize hovotit spiS o prevazujicim druhu
hudebni paméti, protoZe je tfeba, aby se zapojilo co nejvice analyzator( v zajmu trvalosti paméti
apod.

- sporadické vyzkumy hudebni paméti zakd mladsiho skolniho véku ukazuji, Ze vétsina z nich ma
vyvinutéjsi pamét rytmickou nez melodickou (Bentley)

pamét hudebné logicka (B. Dusek) = trvalejsi zapamatovani hudebnich informaci se opira
o proniknuti do logiky hudebni vystavby dila i pochopeni funkce jednotlivych vyjadrovacich
prostiredk

pamét citova — schopnost jedince uchovat v mysli citovy proZitek vznikly na zékladé odezvy vnimané
¢i reprodukovani hudby v psychice ditéte a tento pocit ve stejné mite znovuprozivat pfi opétovném
setkani s hudbou, ktera jej vyvolala ¢i pouhé zmince na ni. Pro détskou hudebni tvofivost je citova
pamét jednim z dulezitych motivacnich faktor(. Této paméti vyuZivaji néktefi autofi pfi rozvoji
hudebni tvofivosti, kdy dité motivuji rGznymi Zanrovymi hudebnimi obrazy (napf. na jafe, na podzim
apod.)

hudebni predstavivost

- zjednodu$ené takto nazyvame schopnost ,slySet” a proZivat hudbu ve védomi, aniz ji provadime
nebo redlné slySime — tzv. reprodukéni predstavy

- pamétni a predstavové psychické procesy jsou vzajemné podminéné a zavislé

- hudebni predstavy byvaji povazovany za pamétni reprodukce téch hudebné smyslovych podnétd,
které byly dfive vnimany, ale v daném okamZiku jiz neznéji (pfedstavivost se vSak nekryje s obsahem
pameéti)

- prvotnim a nezastupitelnym zdrojem predstav je aktivni hudebni vnimani

- hudebni predstavy vnikaji na zakladé analyzy a uvédomovani si tondlnich ¢i intervalovych vztah
mezi jednotlivymi tony v notovém zapisu.

- hudebni pfedstavy obsahuji i slozky nesluchové: zrakové a motorické



propriocepcni aferentace

- vokalni projev je uskutecniovan v tésném spojeni se sluchovym analyzatorem a pod jeho kontrolou
(podil fonaéniho aparatu pfi rozliSovani vysky ténu)

- W. Koéhler: vnmani tén0 rlizné vysky je doprovdzeno lokalizaci svalovych pocitd na hlasivkach
a hrtanu.

- vnimani vysky je zaloZeno na vokalné svalovém pocitu, vnimani témbru je spojeno s kinestéziemi
artikulac¢niho aparatu (domnénka |I. M. Secenova)

- dileZitd funkce vokalni a instrumentalni motoriky pfi hudebnim vnimani, pfi vzniku a uchovavani
hudebnich predstav i pfi vytvareni tzv. vnitfniho sluchu

- postupné proces vnimani hudebni vysky dostdva charakter vnitiniho psychického aktu

- napft. tzv. ,vzdusny diktat” rukou — znazornuje umisténi tonl v tdnovém prostoru (motoricka reakce
na rdznou vysku je posilena i zrakovym analyzatorem)

- v hudebnim vnimani prevlada nejprve stranka kvantitativni (zaliba ve vyrazném rytmu, dynamickém
pfizvuku), teprve pak se postupné vytvafi schopnost kvalitativniho rozliSovani a vyclefiovani vysky

»Pro vytvdareni zasob hudebnich predstav o hudbé jiz slysené, coz je podminkou rozvoje adekvdtniho
chdpani a proZivani hudby, je nezbytny aktivni pristup, zapojeni motoriky, tj. pfedevsim maximdini
tendence k péveckému <zpracovdni» poslechovych dél.”

(Ilvan Polednak)

déleni hudebnich predstav (dle A. Welleka)
= ténové - jsou obrazem vlastnosti tond (= vyska, délka, sila, barva) i vétsich ténovych celkd;
byvaji zpravidla zakladnim stavebnim fondem détské vokalni tvotivosti
® hudebni — vznikaji na zdkladé ténovych predstav a jsou spjaty s obrazem emocionalnich kvalit
dila a se schopnosti sdélovat citové prozitky podnicené hudbou

anticipacni predstavy

- jsou vysledkem kombinacni aktivity a evokuji proces operace s pamétnimi hudebnimi predstavami

- napf. pfi improvizaci ukolébavky se anticipacni predstava ditéte bude fidit ,pfedobrazem” malé
pisnové formy, volného tempa, melodickou linkou bez velkych intervalovych skokd, delSich
rytmickych notovych hodnot, pfiblizné stejnou dynamikou...

- hovofime o dvoji anticipacni predstavé, pficemz toto rozliSeni vSak neznamend, Ze oba druhy
funguji jako izolované psychické procesy:

a) cilové

b) dil¢i — zastava spojovaci funkci, ma prevazné intuitivni charakter

dialekticka jednota hudebniho mysSleni a fantazie

Kazda tvoriva ¢innost vyZaduje Ucast fantazie a rozumu.

- bez fantazie neziska hudebni mysleni pfivlastek tvofivé — mliZe se stat stereotypnim, konformnim
a schematickym a nedosahne tak zakladniho kritéria tvofivosti: novosti a plvodnosti hudebnich
myslenek i zplsobU jejich organizace



- détska hudebni tvofivost nemuze byt redukovana jen na ¢innost hudebni fantazie (toto lze pfipustit
jen v pocatcich, protoze fantazie se vyviji dfive nez mysleni)

zakonitosti vyvojovych fazi fantazie (Ribot)

1) nezavislost na racionalnich 2) prechodné obdobi 3) obrazotvornost se podfizuje
elementech (asi ve 3 letech) E> E> intelektu
- u jednéch pohasind pod

vlivem vyvoje mysleni

—>u druhych je obohacena o
myslenkové procesy a stava se
skutecnou tvlrdi silou

- shodny rys hudebni fantazie a mysleni: obsahova stranka

- fantazie operuje s ndzornymi predstavami, kdezto mysleni operuje s pojmy ¢i abstrahovanymi
znaky, symboly — v hudebnim mysleni se vzhledem ke specifickym vyjadifovacim moznostem hudby
slu€uji obé sféry

- v kazdé definici hudebniho mysleni je zdlUrazniovana jeho uvédomélost, logika, Ucelnost a fazeni
predstav, v tvofivé Cinnosti se tyto pojmy dostavaji tyto pojmy do neustdlé konfrontace s vyrazy
protikladného razu: s nahodilosti, spontaneitou, nevazanosti atd.

tento pomér mysleni a fantazie k hudebni skute¢nosti se stava hlavnim kritériem jejich dialektického
vztahu = hudebni mysleni, jez respektuje dané a vzité normy a logiku tvorby, se stfetava v kazdém
okamziku s primarni funkci fantazie — jeji schopnosti emancipovat se a odpoutat od realné hudebni
skutecnosti

pozn.: V hudebni tvofivosti jde malokdy o ,Cistou” fantazii a ,,ryzi“ emancipaci, ale o vazanou, vice ¢i
méné podfizenou logice hudebniho mysleni

dialektika védomych a nevédomych procest

- uméleckd tvofivost je podle Freuda pokracovanim a zaménou prvotni détské hry, jakymsi snem ve
skutecnosti. Impulsem k uméni jsou Zivotni neuspokojeni a frustracni stavy, vzniklé potlaéovanim
pudovych i spolecensky nezadoucich hnuti, jez byly ,vytésnény” jako spolecensky nevhodné do
nevédomi

- jednim z druh@ sublimace (nahradniho uspokojeni) je pravé umeéni, jez Freud chape jako prostiedek
odstranujici konflikty v lidském Zivoté, nebot svou schopnosti ,odistit” se od nevédomych pudi
pomdahd udrzovat psychickou rovnovahu (v jistém smyslu se zde nabizi srovndni s Aristotelovou
karatzi)

- podle Freuda neni cilem umélecké ¢innosti vytvareni krasna, ale nahradni uspokojeni tvlirce a ¢asto
i konzumenta, nebot i ten je v procesu vnimani uméleckych dél zapojen do iluzorniho uspokojovani
svych nevédomych tenzi)

- Ernst Kurts — analytické dilo tohoto muzikologa je silné ovlivnéno filozofickym nazorem
Schopenhaeura: v hudebni tvorbé se podle néj realizuji nevédomé procesy a tenze, skryté
podvédomé energie tak ziskavaji konkrétni zvukovou podobu



- Kurthovy terminy (, prasily*, , pradu$evna“ apod.) pfipominaji Jungovu teorii kolektivniho nevédomi?

co by mohlo byt ,,hudebnim kolektivnim nevédomim*“...?

- napt. dité je zpocatku zaujato rytmem jako praelementem a neodlucuje od sebe jednotlivé muzické
¢innosti (rytmicky pohyb, zpév mluvu)

- napf. charakteristicky interval klesajici malé tercie a ostatni intonace blizké pentatonice
v melodickych improvizacich prevazné vétsiny déti...

Mezi obsahem védomi a nevédomi existuje oboustranny a plynuly pfechod (nevédomi obsahuje i urcité
hudebni automatismy, které jsou vysledkem opakovaného styku jedince s hudebnim materialem).

- zakladnimi projevy nevédomé kombinacni aktivity v hudebni tvorivosti jsou:

* imaginace a denni snéni

- bohata imaginace se vyskytuje spiS u zralého tvlrciho umélce neZ u ditéte (vyjimku tvori
tzv. zazracné déti)

- denni snéni je zvlastni druh snéni ve dne, v némzZ si subjekt promitd hudebni obsahy
ulozené v jeho mysli a pretvari je tak, aby splfiovaly jeho osobni pfani, a kompenzuje nékteré
frustracni stavy (napt. kdyz tvirce nevi, jak dal, a dostavi se u néj pocit prazdnoty, hudebni
snéni mu umozZiuje ponofit se do svého nitra a nechat se undset pfivalem hudebnich
predstav)

- pozn. eidetika je nejdokonalejsim projevem hudebniho snéni, protoZe je tak jasnym
a zretelnym obrazem hudebnich myslenek, jako by je subjekt vnimal v jejich zvukové podobé

*  inspirace
- je duSevni stav tvofici motivacni vrchol tvofivé ¢innosti
- projevuje se nahle jako vnitini silné vzruseni a velkd koncentrace energie
- v hudbé pak jako neodolatelna potreba zpracovat rodici se hudebni napady
- je vysledkem selektivnich kritérii, ktera umoznuji umélci vybirat z mnozstvi napadu ty, jez
odpovidaji jeho predstavé a tvlréimu zaméru
- dynamika inspirace — napf. Mozart je znadmy tim, Ze hudebni ndpady a inspirace ho témér
neopoustély, zatimco jini skladatelé museli svou inspiraci uvadét do pohybu...
»Inspirace je host, ktery neodpovidd na prvni pozvdni... Nemiluje lidi lenivych , ale pfichdzi jen
k tém, ktefi ho vyzyvaji.”
(Petr llji¢ Cajkovskij)

* intuice
- je nevédoma kombinatorickd aktivita, kterd umoZiuje nahlé objeveni nové myslenky,
hudebniho napadu
- Casto je oznacovana jako ,aha zazitek” (nahlé pochopeni situace)

2 . . , v ; ., , v o , ’ . . , . vz
Podle Junga je kolektivni nevédomi ,,mohutné duchovni dédictvi vyvoje lidstvi, znovuzrozené v kazdém
individuu”.




- jeji neocekavanost zplsobuje, Ze je ¢asto nespravné povaZovana za protiklad rozumového
poznani, za iraciondlni nebo mysticky jev

- kone¢nd korekce intuice vsak pripada tvorivému mysleni, které ji podfizuje zdkonitostem
hudebni vystavby

DETSKA HUDEBNI TVORIVOST

- péce o détskou hudebni tvofivost znamend pro hudebniho pedagoga navrat k ditéti, evokaci jeho
détstvi, hudebni projev ditéte ma byt v tomto véku hrou...

kratky historicky exkurz: o nazorech na tvorivost

- podle Komenského dobre vyucovat znamena, aby se kazdy ucil rychle, s chuti, napevno, aby se zak
v pribéhu uceni necitil unaven tim, co jiz vykonal, nybrZz aby byl spiSe podnicen touhou po tom, co
zbyva vykonat

- velmi moderni jsou jeho podnéty k motivaci lidské ¢innosti:

,Lidskd prirozenost je svobodnd, miluje ¢innost z vlastni vile a dési se nuceni. Tak chce byt vedena
k tomu, k cemu sméruje a nechce byt vlecena, strkana nebo nucena.”

- svobodu ve vychové uplatiiuje také J. J. Rousseau — pozadavek pfirozené vychovy, kterd by
respektovala vnitini vybaveni ditéte: zdrojem hudebni vychovy a také prvni ucitelkou hudby je
pfiroda a jeji zvuky

- v Emilovi pise, Ze ma-li se ¢lovék naucit hudbu spravné reprodukovat, dobfe ji porozumét, je nutné
také pochopit, jak se hudba komponuje a tvofi; jedno ma byt vyuéovano druhym

- H.H. Pestalozzi — pokracovatel Rousseaua (navrat k pfirodé)

OTAZKY DETSKE TVORIVOSTI V NASi HUDEBNi PEDAGOGICE

improvizace elementdrni X improvizace umélecka 3

- improvizace souvisi s vrozenym pudem hravosti, tvofivosti, zvidavosti a s touhou po vlastni ¢innosti,
vynalézdani a objevovani — to jsou vlastnosti charakteristické pro vsechny déti

- V. Helfert — domniva se, Ze hudebni tvofivost nelze spojovat s hudebnosti

* vroce 1970 kritika Ludvika Novéka navrhu chtit v osnovéch improvizace po viech Zacich (ale &inil tak
z nepochopeni funkci improvizace ve skole)



- F. €ada (1914) odvolava se na vyzkumy hudebnosti a vyvoje déti (spontanni vyjadfovani svych
pocitd, sdéleni pomoci hudby) a zjistuje, Ze pfi vstupu ditéte do Skoly se rozvoj détské invence
zastavuje, protoZe Skola dusi v ditéti volnost projevu, misto aby jej pravidelné rozvijela.

(jednostrannost vyucovaciho procesu — osvojovani pisni a potlaceni vyvoje spontannich hudebnich
projevi)

Autor uz tehdy sprdvné postihl zlom v hudebnim vyvoji ditéte, zplsobeny prevaznym didaktickych
zamérenim skolni hudebni vychovy, ktera ma ve srovnani s predskolnim vékem staticky charakter.

- je presvédcen, Ze spontanni tvorby jednoduchych melodii jsou schopny vSechny déti

- A. Cmiral — domnénka, Ze jiz v v 10-13 letech je mozno zaradit do vyucovani jakési samostatné
hudebni prace, pfi nichz je dité vedeno k uvédomélé tvorbé a k pronikdni do vystavby melodie
a nejjednodussich hudebnich forem

MUZICKA VYCHOVA V DOME DETSTVi V KRNSKU

- zcela ojedinély pokus komplexni muazické vychovy v duchu myslenek Komenského, Rousseaua

- zakladatelé - Ferdinand Krch + Jaroslav K¥icka

- nejprve Hudebni a rytmicky Ustav détsky, pak Dim détstvi v Krnsku pro sirotky po ¢eskych legionarich

- respektuji svobodny hudebni projev détské osobnosti

- vychodiskem je rytmus, ktery tvofi podstatu Zivotnich Ukond, na néj navazuje zpév — hudebnost ditéte se
vyviji zcela pfirozené od rytmu jako praplvodniho elementu, v jednoté s pohybovych projevem, péveckou
reprodukci a s vlastni hudebni invenci, tvofivym hudebnim ndpadem

- zpév nebyl zvldstnim predmétem, ale pronikal celym Zivotem, veSkerou praci. VSe bylo skloubeno
nenasilné v hudebni hru — tzv. melomimiku

- zakladem byla lidova pisen, hudba vychdzela z tésného spojeni s pfirodou a jejimi zvuky (Suméni lesa,
zpévem ptactva, tempem a dynamikou pfirodnich zvuk()

- seznamovani déti s hudbou zde bylo zbaveno mechanického a Umorného technického vycviku, jenz byl
tehdy zavadén po vzoru Battkeovych intonacnich cviceni

- zde vznikaly a rozvijely se vlastné prvni zarodky Orffovy Skoly

- DUm détsvi byl po ctyrleté existenci Urednim zasahem zrusen

- Dité a hudba (Ferdinand Krch + Jaroslav KFicka)

- na jejich metodu ¢astecné navazal brnénsky hudebni pedagog Antonin Hromadka ve své metodé Lasibo
(avsak jeho intonacni vycvik nenavazoval bezprostiedné na tvlrci pokusy déti a nevychazel z jejich vlastnich
melodii — tim vlastné potlacoval samostatné hudebni projevy déti a jejich vynalézavost....)

CHARAKTERISTIKA DETSKE HUDEBNIi TVORIVOTI A JEJi ROZVOJ
vztah improvizace a kompozice

- improvizace je na rozdil od kompozice spontanni projev, nasledujici obyéejné po hudebnim
podnétu nebo vytryskly z okamzité potieby se citové projevit




- dllezitym rysem improvizace je jednota osobnosti skladatele a interpreta (tedy jednota umélce
tvlrciho a vykonného) — tvorba a provedeni hudebniho napadu spada do témér stejného okamziku

- vysledkem kompozi¢ni prace byva zpravidla notovy zapis hudebni skladby

- improvizace se Casto povaZuje za nizsi stupen tvlrci hudebni prace (je tak stara jako sama hudba,
a je tedy daleko starsi nez komponovani)

- improvizaci vSak nelze povaZovat za pocit prevainé citovy a v meznich pripadech ji zuZovat
na pfipravné stadium komponovani

- protoze v tvofivém procesu se sjednocuje ¢innost produkéni a interpretacni a zrod hudebniho
napadu i jeho vyjadfeni spada obycejné do jednoho okamziku, integruji se vSechny pochody
a operace, nezbytné k hudebnim ¢innostem

- vintegraci vSech sloZek se pak muZe uplatnit schopnost lépe rozvinutd a mohou byt také

kompenzovany méné rozvinuté rysy, které ohrozuji Uspésny hudebni vyvoj

- pfi promyslené organizaci nemusi vedouci Uloha ucitele omezovat samostatnost a tvorivost ditéte.
Je ovSem tfeba, aby také ucitel pracovat tvorivé, zbavil se rutiny, méné udil a vice ,,podnécoval”
vybrané zplsoby elementarni hudebni improvizace:

= hry na otazku a odpovéd,

= rytmicka ronda,

= vymyslenislov k danému rytmu,

= vokalni melodizace fikadla,

= pokusy o instrumentalni improvizaci na détskych nastrojich

= vymysleni melodicko-rytmické variace na danou pisen

= kolektivni improvizace doprovodu (napf. ostinata)

jak hodnotit kvalitu détskych hudebné tvofivych projeva? (Hana Variova)
- vysledky hudebni tvofivosti se pro svou variabilitu a subjektivnost vymykaji statistickym metodam,
a proto byvaji analyzovany vyhrané z kvantitativniho hlediska. MlzZeme vymezovat tfi kvalitativné
odlisné stupné:
a) mira fizenosti
vytvor 1. je spontannim hudebnim vyjadienim ditéte bez znalosti logiky hudbni feci;

2. poukazuje na pocinajici se orientaci Zaka v zakladnich hudebnich zakonitostech;

3. vznikl na zakladé uvédomélé volby vyrazovych a formotvornych prostredki
b) mira originality:
vytvor 1. je napodobenim minulé hudebni zkuSenosti nebo bezprostfedniho modelu;

2. vznikl obménou znamého hudebniho materialu;
3. je relativné plvodnim rfeSenim hudebné tvorivého ukolu



c) mira samostatnosti:

vytvor 1. vznikl na zakladé zZakovy opory o ucitelovo vedeni;
2. je vysledkem kolektivni tvofivosti zak(;
3. je samostatnou individualni hudebné tvofivou praci ditéte

LIDOVA PiSEN — ZDROJ DETSKE HUDEBNi KREATIVITY/ Blanka Knopova*

nejlépe umime a rozumime tomu, co jsme schopni sami prozit, napodobit, vytvofit, pfedvést.
Lidova pisen — jeji interpretace — stoji na pocatku seznamovani se svétem hudby

- slovo a melodicko-rytmicka strdnka jsou v lidové pisni rovnocennymi partnery

rytmus respektuje viceméné citlivé deklamaci zpivaného slova. Prostfednictvim lidové pisné
se Z4aci sezndmi i se slozitéjSimi utvary, ke kterym patfi synkopa, tecka u noty atd. (Beskyde,
Beskyde)

- lidova pisen je neobyéejné cennym materidlem pro osvojeni zaklad( intonace

|:> pisfiovy material nabizi moZznost aplikace melodicko-rytmickych celkl(l pfi tvofivé praci s
fikadly, potekadly, hfe na hudebni skladatele, hfe na ukoncenou a neukonéenou melodii atd.

|:> lidova pisen vytvafi podminky pro rozvijeni vicehlasého zpévu (podoba tzv. lidového
dvojhlasu nebo dvojhlasého kanonu)

|:> lidovy dvojhlas mGZeme vyuZit i p¥i praci s Fikadlem, basni
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Byla gedna babka, prodavala jabka, 'za deravy y/vs"

A M

Totéz fikadlo miZeme zhudebnit ve trojhlasu na zaklad€ intonace 1., 3., 5., 8.,
spodniho 5. stupné a stupnicové fady.
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Byl jedna  babka, ., dér‘mr{yl gros,  prodalajich kos

prodavala  jabka,

|:> Ke srozumitelnosti hudebniho viemu napomdaha nemalou mérou hudebni forma. Ta byva
u lidovych pisni prevainé jednodilna, dvoudilnd nebo tfidilnd. K uchopeni formy pfispiva
i funkcéné zvoleny doprovod na nastroje Orffova instrumentare

=)

Dalsi oblasti, kde vyuzivame lidovou pisen pro pochopeni hudebné vyjadfovacich prostredkd,
je poslech hudby ¢i hudebnépohybové hry fikadlového typu

* KNOPOVA, B.: Lidova pisefi — zdroj détské hudebni kreativity. In Lidovd pisefi a hudebni vychova. Olomouc:
Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, 1997, s. 39-43. ISBN 80-85783-16-9.



Vokalni melodizace lidového fikadla jako projev détské hudebni tvofivosti na 1. stupni zakladni

Skoly (Kvétoslava Folprechtova)

- prednes lidového fikadla v rGznych tempovych, dynamickych a vyrazovych odstinech
pfipravuje déti na rozliSovani agogickych zmén v hudebni skladbé
- v procesu tvorivé vokdlni intonace se lidové fikadlo stava prostfedkem k upevnovani

a vybavovani intervalovych vztahi



