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TEZE K DIDAKTICE HV — POSLECH HUDBY

VYVOJ DIDAKTICKYCH NAZORU NA POSLECH HUDBY

- jiz J. A. Komensky doporuéuje ve svém Informatoriu $koly matefské (tiskem poprvé 1858)
doporucuje obklopit jiz dvouleté dité zvukové zajimavym prostiedim, v némz by ,zpivani, hudebni
helekani, bfinkani, zvonéni, hodin biti, hrani na nastroje muzické” pozvolna rozvijely sluch a détskou
mysl.

- metodické navody k vyucovani zpévu z konce 19. stol. a poc. 20.stol. orientuji sluchovou vychovu
na rozliSovani zakladnich vlastnosti ténu

- Détsky hudebni diim v Krnsku (1912-1914 — Kfi¢ka, Krch) — vybrané programni skladbi¢ky byly
zakomponovany do monotematickych celkll, napf. More, Vanoce. Dojem z hudby mély zvysit obraz
a diapozitiv. Oba pedagogové podtrhli vyznam opakovaného poslechu pro hlubsi porozuméni
hudebniho dila.

- 1919 - z popudu Hudebniho odboru Uméni vychové vypracovala skupina pedagogli memorandum
o hudebni vychové, v némzZ pozaduje slucovat teoretické a estetické vyklady se slySenou hudbou
(pozadavek se vyraznéji promitl do osnov pro skoly méstanské a stredni)

- 1929 Vladimir Helfert — Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich $koldch — reaguje na nezdjem
obecenstva o opery a koncerty vazné hudby

,Lidi naprosto nehudebnich neni. | ten, kdo neumi zpivat a hrdt na ndstroj, hudbu vyhleddvd, ma
potrebu ji poslouchat- Receptivni (latentni) hudebnost je viastnost dand vsem lidem. Z toho plyne
poZadavek povinné a zdvazné hudebni vychovy pro vsechny...”

- zpolitizované skolstvi po roce 1948 a 1953 se promitlo i do vybéru skladeb a jejich vychovného cile:
vychovavat zaky k socialistickému vlastenectvi...

- programnost skladeb (zejm. ruskych a sovétskych skladatel() ldkala k nejriznéjsim subjektivnim
vyklad@im a nasilnym aktualizacim poplatnym tehdejsi ideologii'

- 60. léta — velké tvlrci osobnosti Jana Budika a Ivana Polediidka — linie pokrokové smyslejicich
pedagogl.

- Uroven receptivni vychovy mél posilit znovuoziveny Gramofonovy klub, v némz na pomoc $kole
vychazely deskové instruktivni komplety s textovou pfilohou

- 1967 — zalozena Ceska spoleénost pro hudebni vychovu, obnoveni ¢innosti organizace Hudebni
mladez

! Napt. pohadkové fantasticky p¥ib&h Musorgského Baby Jagy a epi¢nost Velké brany Kyjevské (Obrézky
z vystavy) byly pokriveny do obrazu vratkého Ruska s carem, ktery padne pod ndporem silného bohatyra —
ruského lidu.



tzv. Nova koncepce hudebni vychovy (od 3k. r. 1976/77)
- zakladem se méla stat dislednd polytechnizace Skoly

- pozadavek, aby vsechny ctyfi ¢innosti (péveckd, instrumentdlni, hudebné pohybova a poslechova)
tvorily jeden hudebné logicky, prokomponovany celek

- nové pojeti jednoznacné rusi hranici mezi zpévem, poslechem a hudebni teorii. Poprvé ze vSech

dosavadnich sSkolskych reforem dokonce zdlrazriuje prioritu poslechu, a to zhlediska
ontogenetického (styk ditéte s hudbou se uskutecriuje nejprve poslechem, pak teprve reprodukci,
napr. zpévem)

- zak se méni v aktivni subjekt. Ucitel uz nema Zzakovi predkladat, ¢i dokonce vnucovat sviij nazor.
O hudbé se mu jen nevypravuje, hudba se mu nepreklada do slov, ale Zzak sdm hudbu provozuje,
vlastni ¢innosti se ji pfiblizuje. Do hudebniho svéta pronika vlastni aktivitou.

- ucitel vlastné déla totéz, co zak — i on nasloucha hudbé, vybirad z ni napadny hudebni motiv, tento
motiv vytleska nebo zahraje na melodicky nastroj. (zGstdvd mu vsak povinnost vést, usmérfovat
a motivovat)

- k hudebnimu dilu uditel pfistupuje s predstavou objevitele

- soucasti poslechu hudby jsou pripravna sluchova cvi¢eni. Obvykle se soustfeduji na dominantni

prvek poslechové skladby: melodii, dynamiku, tempo, hudebni formu apo. — Zaci se s timto prvkem
seznami prostfednictvim nékteré hudebni ¢innosti

POSTAVENiI POSLECHOVYCH CINNOSTiI DNES

- poslech hudby byl dlouho jako soucast hudebni vychovy opomijen, tradi¢né se uprfednostriovaly
¢innosti vokalni a instrumentalni

- dnes je poslech hudby chdpan jako svébytna hudebni c¢innost, jiZz je nutno rozvijet v promyslené
souvislosti s rozvojem celkové hudebnosti

oslabeni autority ucitele p¥i poslechu hudby:

- hudebné percepcni schopnosti Zak( se zvysily, protoZe vétSina z nich ma k dispozici medialni
prostfedky schopné reprodukovat hudebni zdznam, a s tim souvisejici navrat hudebni recepce
do intimniho prostredi, které je pro vétSinu zak( pritazlivéjsi nez skolni trida

- Snadnd dostupnost nahravek nejlepsi interpretacni i technické kvality vSak vyvolava presycenost
hudbou, neschopnost hlubsiho receptivniho ponoru do hudebniho dila

»Setkdni s hudbou s cilem podlehnout jejimu kouzlu Ize pfirovnat k podvecernim chvilkam, kdy matka

vevs

nebo pribéh, ale zdZitek, spolecny zdZitek matky a ditéte, ktery ovliviiuje vztah obou ucastniki a ktery
muZe zdasadné poznamenat pripravu ditéte pro Zivot. V pripadé poslechu potrebuje posluchac ziskat
pocit divéry ve zvlddnuti tukolu”

(Jaroslav Herden)



vychovné i vzdélavaci cile poslechu hudby

v

AN NEANEAN

soustavné seznamovat s hudebnimi dily (druhovost, stylovost, Zanrovost), reagovat na ménici
se zajmy a preference, sledovat aktualni hudebni vyvoj — pozor — nelze vSak zuZovat
poslechové pole dle vyhranéného zajmu déti - tzv. generacni preference)

ucit aktivné vnimat, emociondlné prozivat a rozumové chdpat hudbu

vést k hodnoceni, rozvijet vkus a estetické citéni

rozvijet soustfedénou pozornost (rovina kvalitativni i kvantitativni)

ucit chapat spolecensky vyznam hudby a jeji Ulohu v Zivoté ¢lovéka, etnik, narodl

Otvirame détem branu do velkého svéta hudby, aby mlady posluchac védél, co vSechno mu hudba

nabizi a Ze jen on sdm je tim, kdo si z ni mlze vybirat, co ,,potfebuje”.

podminky ovliviujici esteticky prozZitek recipienta v prostfedi skoly

O O O O O

kolektivnost poslechu

prostredi skoly a tridy, Skolni klima, socidlni struktura
individualni zajmy, preference

osobnost ucitele

mira stereotypizace a inovativnosti

PRO ZAJEMCE - PRIKLADY POSLUCHACSKYCH TYPOLOGII

Mayersova typologie

charakterizujici (soustredéni na vyraz a cit)

objektivni (zretel na strukturaci, komparaci hudby apod.)

asociativni

intrasubjektivni (reakce na hudbu, ktera odpovida aktualnim staviim a naladam recipienta)

zakladni typy estetického prozivani Miillera-Freinsfelse

alexandrijsky (chladny, s odstupem analyzujici)

intelektualni (velmi reflexivni, rozebirajici vlastni prozitky, hledajici ideje)
imaginacni (hojné asociacni, inklinujici k programni hudbé)

motoricky

senzoricky (vylucné jen baze senzorickych zazitk()

Adornova typologie

hudebné Ihostejni ¢i dokonce amuzikalni

konzumenti (fetiSovy, zlozvykovy, kulisovy poslech)

emocionalni (nejde jim o hudbu, ale o uvolnéni, tedy o projekci do hudby zevnitr ¢i identifikaci
s citovym obsahem hudby)

»odporujici posluchaci” (broji diky konzervatismu subjektivité a diferencovanosti)

zanrovi experti (mGze vykazovat rysy sektarstvi)

experti (strukturné slysi)

»dobfi posluchadi” (,rozumi“ hudbé i bez teoretické vybavy)

vzdélani konzumenti (hudebné vzdélani, ale konformni, preferuji jen dilci aspekty)




aktivita zaka

- dlouho byl poslech hudby odmitan pro pasivitu Zaka, ten je vSak pfti poslechu vzdy aktivni

a) v pribéhu sloZitého procesu poslechu — pronikani do dila, poslucha¢ nemize vnimat dilo jako
celek, tj. najednou (realizace dila probiha v ¢ase)

b) po skonéeni poslechu — vybavovani v pfedstavé a srovnavani

faze procesu odrazu reality v nasem védomi

nejvyssi stadium (psychologicko
sociologicky a kulturné historicky
jev)

ﬁ vys$si stadium aktivniho, celostniho
a osobnostné profilovaného
APERCEPCE zpracovavani informaci, dochazi
k osvojovani zakladnich rytmicko-
melodickych, harmonickych,
tektonickych aj. charakteristik

ﬁ pFijimaného dila

nejnizsi faze, prijem zakladnich
informaci bez hlubsiho pochopeni
a nasledného hodnoceni

»Hudebni percepci mozno z hlediska neurofyziologického povaZovat za zpétnovazebni reakci,
odraz stavu vzrusivosti podkofi zpét do mozkové klry, ktery vyvolava u hudebné nevzdélaného
posluchace pocity vzruseni, nalady a nékdy i mimohudebni predstavy. Naproti tomu hudebné
pfipraveny poslucha¢ dovede skladbu analyzovat a proniknout do jej vystavby. Vypéstovanym
reflexem utlumi tak cinnost podkoti, coZz ovsem muUZe zplsobit i potlaceni primarniho
emocionalniho prozitku.”

(Frantisek Sedlak)

PRAVIDLO POSLECHU 3+1
e orientacni prvni poslech (percepce)
recipient vypovida o svych dojmech z celkového ladéni vnimané ukdzky, hledd vhodna slova
pro vyjadreni pocitl, uplatiiuje drivéjsi zkuSenosti, vlastni postoje a soudy konfrontuje
s ostatnimi

e analyticky poslech s vyuZitim hudebnich zkusenosti a znalosti (apercepce) —



ucitel pfipravuje problémové situace — ucitelovy otazky sméruji k postupnému vytvareni
podminek pro zdmérné pozorovani vyznamnych detaill a proporci, cilem je zviditelnit klicové
a usnadnit mu mysleni v hudebnim materidlu

o synteticky poslech s aktivitami Zaka jak v pribéhu poslechu, tak i po ném
cilem je povysovani jednotlivosti v globdlni nahled a do zobecriovani zdkonitosti hudebni reci
(skladatele, formy, Zanru, stylu atd.)

e samostatny poslech
poznamka k analyze a syntéze p¥i poslechovych ¢innostech

- analyzu musi bezprostfedné nasledovat syntéza (parcialita nesmi vést k oslabeni estetického
dojmu)

- smyslem syntézy je vytvoreni plastického celostniho obrazu poslouchané skladby a prohloubeni
prozitku

- do syntetického poslechu uitel jiz verbalné nevstupuje slovnim komentafem!?

- syntéze napomaha graficky nazor (vizualizované znazornéni notového zapisu Ci vyvijejici se formy)

typy awaLQzM:

strukturalni

- motivicko-tematicka préce

- osobnost skladatele a vznik dila (s vékem rozSifujeme kontext

eneticka , . , e . . y .
& o dobova o sociokulturni specifika, inspirace, ndvaznosti a nad¢asova
kontinua)
sémanticka - hudebni obrazy a jejich vyvoj, kontext hudba — Zivotni situace atd.
axiologicko funkéni - uvédomeéni si umélecké a spoleéenské hodnoty skladby (kritériem
hodnoty muzZe byt vztah tradice a novatorstvi)

> 0dborna literatura ma velmi rozdilné nazory na otdzku, v jaké fazi by mél, a v jaké by nemél ucitel vstupovat
do poslouchané hudby. MizZete se setkat i spostupy, kdy po Uvodni fazi nasleduje poslech komentovany,
do ného? ucitel vstupuje svym komentarem a cilenymi otdzkami, miZe jej pferusovat a upozorfiovat na urcité
jevy a pojmenovavat je. Hlavni ¢ast analyzy je tedy skryta jiz v hlavnim poslechu. Az po dokonalém , precteni
skladby nasleduje poslech neruseny. Chybi tu vsSak efekt prvniho komentdfem nepoznamenaného
emocionalniho zazitku, ktery do zna¢né miry pomaha otevirat posluchacovu fantazii.



co vyjadfuje hudba — co muze vyjadiovat..?

- obsah hudby stejné jako obsah vsech ostatnich druhli uméni vznika specifickym procesem odrazu

reality v uméleckém dile

- formalisticka estetika zastava nazor, Ze hudba v podstaté Zzadny obsah nema. Podle E. Hanslika
napf. hudba nevyjadtuje, nic nenapodobuje (ani véci, ani myslenky, ani city)

- podle A. Sychry jsou obsahem hudby , konkrétni emociondlni a predstavové impulsy, které si

kazdy vnimatel napliuje vlastni zkuSenosti a zazZitky“

hudebni evokace

tzv. Zanrové intonace — oblast hudby uzité (napf. pochody, signaly, tance) — pouzije-li
skladatel tento typ v hudbé artificialni (,umélecké”), vyvola v posluchaci predstavu urcité
mimohudebni skutecnosti

zvukomalba - pfima napodoba zvukové mimohudebni skuteénosti zvukem hudebnim
(zpév ptakl, ndpodoba zurceni prament vody apod.)

citace — pouZiti znamého motivu nebo tématu skladby (citace lidové pisné nebo umélé
pisné, napt. KtoZ jsu boZi bojovnici ve Smetanové Tdboru a Blaniku)

pfiznacny motiv — (leitmotiv, idée fixe) — motiv je pfisouzen urcité postavé, véci, ideji ¢i
symbolu) — vyskytuje se v rozsahlejsich skladbach (na 1. stupni ZS se s nim pravdépodobné
nesetkate)

pribuznost hudebni feci sintonacemi feci — vjazyce existuji typické intonace
vyjadrujici urcity emocionalni stav (zvolani, vykrik apod.). Toto pouzival napr. L. Janacek

ve své napévkové mluvé

Priprava ucitele na poslechové ¢innosti

a) dlouhodoba

- znalost koncepce poslechu hudby na zvoleném typu Skoly a vzdéldvacim stupni, provazanosti dil¢ich
¢innosti, vzdjemné podminénosti receptivnich, reprodukénich a tvorivych Cinnosti Zaka, budovani
hodnotné fonotéky

- znalost zlatého fondu skladeb pro déti vhodnych k poslechu, autoedukace, sledovani aktualniho
hudebniho déni

b) kratkodoba (pfiprava na vybranou edukaéni jednotku)
-vybér vhodné ukdazky, promysleni motivace a navazujicich cinnosti, nastin aktivizacnich otazek,
priprava MDP a kontrola uc¢ebny

kritéria pro vybér skladby
- ukdzka v rozsahu cca 2- 5 minut

- vybirdme nejhodnotnéjsi dila, s fundovanymi interprety, pfehrdvame na technicky kvalitnich
pfistrojich



- poslechové cinnosti jsou prostupovany snahou o rovnovahu dvou interakci — interakce estetické
a interakce didaktické (vybér skladby se témto dvéma kritériim podfizuje)

esteticka didakticka
interakce interakce

poznamka k programni hudbé

,Hudba liciva opravdu poutavé véci: Tok Vitavy, Enspiglova sibalstvi, pfibéh se Zlatym kolovratem.
Dobre se o tom mluvi, dobre se to poslouchd. JenZe tahle cesta vede k modelim, ne k jejich obrazim.
Kdyz pak dojde k hudbé, kterd Zadny model nemd, jako jej nemaji Mozartovy symfonie, posluchaci
nechdpou, protoZe nevédi, co je tu k chdpdni.”

(llja Hurnik)

REALIZACE POSLECHOVYCH CINNOSTi

A. INTELEKTUALNi FORMA POSLECHU

@ motivace

pribeh ze Zivota skladatele, fotografie, tematicky seznameni s Uryvky skladby...

inspirace, vznik skladby, spFiznéna reprodukce
’

zpUsob interpretace apod. . ,
P P pod., videozaznam...

literarni ukazka...

»Nékdy zacne Fecnik predndset skladateliiv Zivotopis. Aby déti upoutal, vloZi tfeba Spdsovnou
historku o Bachovi a jeho dvaceti détech. Po takové cesté se skutecné vesele skotaci, jenZe ta cesta
vede pravé jen k tém Bachovym détem a ne k jeho fugam.”

(Hlja Hurnik)

Budiz feceno jen to,
1. co je posluchac schopen pochopit
2. co posluchac podrzi v paméti aspon po dobu koncertu

3. co si posluchac pri provedeni skladby sluchem ovéfi...




@ aktivizaéni ukoly

@

@

@

— pomohou nam zajistit soustfedény poslech. Jde o snadno splnitelné ukoly zadané Zakovi pred
poslechem, k jejichZ splnéni je soustfedény poslech podminkou, napf.:

Urci ndladu skladby (v jakém prostredi by ji to sluselo nejvic?)
Poznej a zapamatuj si ndstroje, které hraji

V jakém taktu je skladba napsand?

Cim se autor hudby zfejmé inspiroval

Zvedni ruku, aZ uslysis téma (predem zndmé)

Vymysli skladbé ndzev

Co si pri poslechu predstavujes

ASANENENENE VNN

Jaky videoklip bys ke skladbé natocil

orientacni poslech

beseda
- ucitel pomoci predem pfipravenych otazek vybizi posluchace k debaté
- ddme détem prostor ke sdéleni subjektivniho emocionalniho prozitku:

Jakdé to byla hudba?
Jak na tebe pisobila?
Co ti pfipominala?

NSRNENIEN

Kde by sis ji dokdzal predstavit?

- poté pfijde na fadu objektivni racionalni zdlvodnéni: | otdzka: Pro¢ na tebe pisobila pravé takto?

analyticky poslech

- otazky ucitele sméruji k postupnému vytvareni podminek pro zdmérné pozorovani vyznamnych
detaill

synteticky poslech

- ucitel posluchac¢lim pomaha formulovat jednoznacnou predstavu o skladbé, skladateli, Zanru,
interpretaci a uzitych hudebnich prostiedcich

-vhodny je stru¢ny zdapis do sesitu — napf. vytvoreni poslechové tabulky, karticky, aby Zaci méli sami
prehled o tom, co vSechno jiz znaji, a na ukazky by bylo snazsi se odvoldvat dale pfi navratech
k poslouchané skladbé

samostatny poslech (zde vystupuje esteticka funkce do popredi, didakticka funkce ustupuje)

navraty ke skladbé

- napf. jedenkrat za pololeti miZeme nechat zaznit vSechny skladby znovu celé (koncert
na prani, pozndvaci soutéze...)



B. INTUITIVNI POSLECH

- intuitivni poslech nevychazi z prostudovaného a analyzovaného hudebniho materidlu, neopira se
o teoretické poznatky — ucitel pusti Zakiim hudbu, aniz by o ni cokoliv ekl

- zpohledu ucitele v3ak tato metoda vyZaduje stejné systematickou praci jako v pripadé tzv.
intelektualni formy poslechu

- Zaci své spontanni reakce odrazejici ndladu dila mohou Z4ci vyjadrit nonverbalnimi prostredky (napr.

vytvarné techniky, vyrazovy tanec)
- intuitivni poslech je zvlast oblibeny u mladsich déti, jimz dosud chybi dostate¢na slovni zasoba
- s moZnosti intuitivniho poslechu by mél uditel pracovat Setrné a s maximalnim uvdzenim!

vytvawrné reakce nav poslouchanow hudbw

- jsou bezprostfednéjsi u mladsich déti, které bez rozmysleni zobrazuji momentdlni pocity a nalady,
jez v nich hudba evokuje.

- synestezie = zpUsob vnimani, kdy pdvodni viem jednoho smyslu vyvold viem smyslu jiného,
vyvolany viem je pouze ,citén. V hudbé s existenci téchto jevl operovali sami skladatelé.

- fonisma = Vybavi-li se vnimateli pfi vizudlnim viemu uréity hudebni ,,obraz”

- fotisma = Vybauvi-li se vnimateli p¥i poslechu hudby nebo zvuku vizualni vjem

NEJCASTEJSI NEDOSTATKY V POSLECHU HUDBY VE SKOLE

e nevhodnd, nehudebni ¢i absentujici motivace

e negovani procesualni povahy poslechu (poslech neopakovany, necyklicky)

e poslech neaktivni ¢innostni, resp. , koloraturou” hudebné teoretického ci historicko-
estetického vykladu

e oddélenost od ostatnich ¢innosti

e vybér obsahové a vystavbové neprimérenych skladeb, resp. obsah zaménén za cile

e ucitelovo metodické nezvladnuti poslechové hodiny

e omezovani poslechu na praci s ,,nezivymi“, tedy reprodukovanymi utvary

e dlouhy slovni vyklad ve snaze o pfriblizeni a zpfistupnéni sdéleni (memorovani — vznik,
osobnost tvirce, popis déjovosti, zvukomalebnosti)

e stereotypizace poslechovych hodin — nutnd pedagogicka pruznost, invencnost, kreativita

e doktrinalnost vykladu

HUDEBNI PERCEPCE VS. POSLECH HUDBY
- percepce je pojmem nadrazenym, (percepce = vijem, vnimani, zmocnéni se néceho)

- v ramci tohoto pojmu rozlisujeme cinnosti sluchové a poslechové



HUDEBNIi PERCEPCE

¢innosti sluchové v . ,
¢innosti poslechové

(sluchova analyza, hudebni

(tzv. aktivni poslech)
diktaty)

NEZ SE STANE POSLECH ,,SAMOZREJMYM* — ZiSKANi SPRAVNYCH NAVYKU

»Dnes prilis casto hudbu slysime, ale nevnimdme ji, je pro nds kulisou. Donutme v hudebni vychové
tedy déti k tomu, aby to, co slysi i poslouchaly”

] hra na kukacku

III

- ,Kukacko, zakujej!” Spoluzak ma za ukol uhadnout hlas svého spoluzaka

. Na dvé stejné karticky vidy napiseme nazev snadné pisné. Zaci se zavienyma o¢ima chodi
po tridé a zpivaji zadanou pisen, jejich Ukolem je najit svou dvojici podle sluchu

. Jak dlouho zni hluboky tén na klavir zahrany s pouzitim pedalu?

cely text dostupny na: http://clanky.rvp.cz/clanek/c/ZVGA/6891/MESIC-
. Hudba ticha (Petr Drkula) HUDEBNE-TVORIVYCH-EXPERIMENTU.html/

- Zaci formuluji své vlastni nazory na to, co je to ticho a jsou dotazovéni, zda je napfiklad
mozné v redlném svété naprostého ticha vibec dosahnout

evvs

usek jedné minuty, béhem néhoZ se budou snazit kontrolovat miru a kvalitu ,jimi
produkovaného" ticha. V pripadé méné UspésSnych zacatkd je moZné opakovat i opravné
pokusy ve snaze o postupné zdokonalovani této dovednosti. Zaci jsou poté dotazovani, jakym
zpUsobem vnimaji tyto Umyslné navozené momenty ticha a jakym dojmem na né plisobi: zda
je znepokojuji, ¢i je naopak uklidriuji. Diskutovany mohou byt také okolnosti i vnitfni vyznam
spolecenské zvyklosti ,,drzet minutu ticha".

- Pokus bude ve stejné podobé opakovan s tim, Ze sluchova pozornost zak{ by jiz nyni méla
byt soustfedéna na veskeré zvuky, které se béhem této tiché periody naskytnou, at se jiz
jednd o projevy tfidni ¢&i mimotfidni. Po tomto pozorovani Zaci mohou porovnat, nakolik se
shoduje vycet rozmanitych zvukd, které svym sluchem zaznamenali a jejichz soupis si
pro tento pfipad mohou zapsat do seSitu.

- Z4ci jsou poté vyzvani, aby si na pfipraveny prazdny papir vyznacili ¢asovou osu opét
o celkové délce trvani jedné minuty. Zaroven budou od stanoveného okamziku a znovu za co



mozna nejdosazZitelnéjsiho ticha odmérovat pozici na této Casové ose, kazdy prostrednictvim
svych vlastnich hodinek ¢ nasténnych hodin ve tf¥idé. Ukolem je vyznaéit nad nebo pod
Casovou osu veskeré akustické jevy, které se jim podati postiehnout. Zplsob ¢i symbolika
zapisu mlze byt ponechana libovili a fantazii kazdého zaka individudlné, s tim, Ze kazdy
zaznam by mél tvarové ¢i charakterem pfislusny zvukovy zdroj vystihovat a pfiléhavé
charakterizovat. Nasledna vzajemna konfrontace znéjicich udalosti zachycenych béhem
uplynulého intervalu opétovné ovéfi vlastni pozornost kazdého jednotlivce.

PTAK
AUTOMOBIL e —

- veskerych udalosti, které byly tfidou zaregistrovany, vznikne vysledna partitura, na jejiz
podobé se zaci hromadné usnesou

- Tato partitura v3ak jiz nebude slouzit jako dokument a symbolicky zvukovy popis jednoho
kratkého casového okamtziku, ale jako predloha pro vlastni hudebni interpretaci. Znéjicim
materidlem nebudou realné zvuky okolniho svéta a mistniho prostredi, ale zvuky umélé,
které se budou snazit tyto pfirozené akustické prvky imitovat a zastoupit.

- Jednotny typ nastroje bude pravdépodobné stanoven ulitelem a mUlze jej predstavovat

vv v

i jakykoli bézné dostupny materidl, jak je PET lahev, klice Ci kterdkoli psaci potieba

na téchto strankach najdete kratké hudebni ukazky zvuk( jednotlivych hudebnich nastrojl

http://boss.ped.muni.cz/nastroje/

Sleduj pfi poslechu notovy zdpis.
Ke kterému psfmu portrétu patii: Pes distojny nebo Pejsek vesely?
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I. Kontrast melodif v poloze vysoko — hluboko

V. Trojan, Kufétko a slon
KI. §kola pro zacate&niky
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=  Pro rozvoj hudebnich predstav je dlleZité zapojit pfi poslechu vice analyzatorl (kromé

sluchového zrakovy a pohybovy)

- zrakovy: podle notového zapisu sledovat pribéh melodie, pozndvat motivy, témata,

rytmickou strukturu. Zaci mohou sledovat rlzny obrazovy material, napf. schémata, grafy,

tabulky apod.

- pohybovy - ¢innosti motorické — taktovani, vytleskavani rytmickych figur, reakce

na rytmické a tempové zmény, pochodovani apod.

Ve které€ ¢dsti Mozartova Menuetu se ozve ndsledujici melodie?
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sepéti poslechovych a hudebné tvorivych ¢innosti

- na zakladé specifického transferu, pfi némz dochazi k prenosu dovednosti a znalosti z jedné oblasti
hudebné vychovné prace do druhé, a na zakladé analogie poznava dité bezpecné struktury

- tvofivost ditéte vyZaduje nezbytné urcitou miru predchozi hudebni zkusenosti (nemUzZe cerpat
z niceho). Tuto zkuSenost Zak ziskava ve vsech hudebnich Cinnostech, primarné vsak poslechem.
Proto sepéti poslechovych a hudebné tvorivych aktivit vede zjednodusené receno od poslechu (tj.
vstupu hudby do psychiky vnimatele a jejiho vnitfniho zpracovani) pres tvofivé Cinnosti (tj. aktivni
poznani hudebné vyrazovych prostfedkd a prvkd hudebni formy a jejich transformaci s ohledem
na tvofivy zamér a logiku vznikajiciho novotvaru) k vyuzZiti ziskanych poznatk( v poslechovych

¢innostech.

pfiklad metodiky poslechu na 1. stupni ZS5 - (,Praktické tukoly
z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupen Z3“)

Modest Petrovi® Musorgskij : Samuel Goldenberg a Smul je

/z cyklu Obrdzky z vystavy/

/v osnovdch pro 1.stupen 28 nen{ zafazeno, zde navrZeno ja-
ko poslechovd skladba pro 4. ro¥nik/

Vychovné vzdé&ldvaci cid

Pozndvat jednotlivé vyjad¥ovaci prost¥edky hudby a jejich moZ-
nostl pfi sdé&lovdni obsahu hudby. Uvédomit si rozdilné moZnos-
ti vytvarného a hudebniho umdni p¥i zobrazovdni wvndjs{ reality.
Pozndvat hudebni ndstroje.

Motivace

P¥ipomeneme, které ruské a sovdtské skladatele d&ti znaji,
resp. skladby kterych skladateld ji% poslouchaly /Eajkovskij,
Prokofjev, Rimskij-Korsakov, Kabalevskij/.

U8itel sezndmi d&ti s historii vzniku dila:

Ve stejné dob& jako Cajkovskij nebo Rimskij-Korsakov, tedy

v minulém stoleti, %11 i dals{ velky rusky skladatel M. P.Musorg-
skij. Mezi jeho p¥dteli byli nejen skladatelé, ale také spiso-
vatelé, bdsnici a mali¥i. Musorgskij jednou navdtivil vystavu
kregseb svého pritele mali¥e Hartmana. Jeho obrdzky se mu tak
zalibily, %e se rozhodl n&které z nich zhudebnit, tj. vyjdd¥it
hudbou to, co je nakresleno na obrdzku. Vznikl tak soubor skla-
deb, kterym dal jejieh autor ndzev Obrizky z vystavy.

V dne3ni hodin& si jeden z t&chto obrdzki poslechneme. Jmenu je
se dost podivné - Samuel Goldenberg a Smulje. Jsou to jména dvou
kupeld.,

Zaddni ukolu

Zahraji vam jen zaldtek skladby. Skladatel zde hudebnimi pros-
t¥edky nakreslil portréty obou kupcl. Va¥im dkolem bude pFed-
stavit si, jaci oba obchodnici byli, jak vypadali.

Vlastni poslech a rozhovor o skladbd

U¢itel zahraje prvni &dst skladby.

Rozhovorem s d&tmi dospdjeme k zji¥t&ni, %e prvni kupec byl
velky, mohutny, silny, druhy naopak maly, 5tihly, mrdtny, po-
hyblivy. Pokusime se pfejit od jejich zewn&jsku i k charakte-




ristice jejich povahy a spolefenského postaveni./Prvmi byl asi
bohaty, zpupny, panovadny, domy&livy, hruby, zly, druhy byl
chudy, lstivy, podlézavy, chytry./

Jak skladatel dos&hl toho, Ze v nds hudba vyvoldvd prdvé tako-
vé predstavy? /V portrétu prvniho kupce pFevlddaji hluboké t6-
ny, silnd dynamika, uselnd melodie, druhy kupec je zobrazen
rychle se opakujicimi vysokymi tony, Yezav®, neptijemnd zabar-
venymi./

Zadani druhého ukolu
Skladatel ndm oba hrdiny predstavil, ale tim je&t& skladba ne-
kon¢i. Vas8im ukolem bude odhalit, co se odehrivd d&al.

Poslech celé skladby

Nasledujicim rozhovorem dosp&jeme k t&mto zdvérim:

Témata obou kupcd zaznivaji v daldim prib&hu skladby soudasns,
ale pritom do sebe nezapadaji p¥ijemn&, libozvudn&, nybrZ se
spolu ostfe stretdvaji. Skladatel tim cht&l asi zndzornit, Ze
gse oba kupci spolu hadaji.

Uitel ukdZe reprodukci Hartmanovy kresby .

Jak na vds plisobil zdvér skladby? /Jak hddka dopadla? Jak se
kupei rozeli?/ Na obrdzku to uZ zachyceno neni. Jeden obrdzek
miZe zndzornit urditou situaci, okamZik, ale nemiZe vyprdvét
cely prib&h. Ten uZ si skladatel primyslel sdm.

Ndvodnd otdzka: Stupnuje se v zdvéru napdti, konflikt, nebo
naopak dojde k uklidnéni, usmifeni?

Ndsleduje jest& jednou poslech celé skladby.

Opakovany poslech v dal8i hoding&
Zatimco v prvni hodiné jsme poslouchali orchestrdlni dpravu

Maurice Ravela, pY¥i opakovaném poslechu zahrajeme d&tem plvod-
ni klavirn{ verzi dila. D&ti maji poznat, Ze existuji dv& po-
doby téhoZ dila.

Pri dalsim ndvratu ke skladb& se zamé&¥ime na urdeni ndstrojd,
kterym skladatel /resp. instrumentdtor/ svéril zobrazeni obou
postav. /Hluboké smyZcové ndstroje, hlavn& kontrabasy, napro-
ti tomu Zestové ndstroje, predevdim trubka./



Seznam vybranych skladeb vhodnych k poslechu pro zS$ (1.

\

LR

Modest Petrovi¢ Musorgsky: Obrdzky z vystavy
Camille Saint-Saens: Karneval Zvifat

Sergej Sergejevic Prokofjev: Péta a vik

Leon Jufica: Zdby®

Vaclav Trojan: Cisariv slavik

Maurice Ravel: Matka husa

Edvard Grieg: suita ze scénické hry Peer Gynt
Nikolaj Rimskij-Korzakov: Let émeldka

Paul Dukas: Ucer ¢arodéj

stupen)

Na tomto odkazu naleznete kongenialni spojeni animované transformace hudby spolu

s vyjadrenim pribéhu o neposlusném carodéji (ptivodné balada J. W. Goetheho)

v plvabné animaci studia W. Disneyho

http://www.youtube.com/watch?v=98VVhvfadYw

v Jste-li dobfi klaviristé, urdité nevahejte déti seznamovat své 74ky s poslechem ,Zivé“ hudby,

détem blizka témata i primérené vhodné skladbicky najdete v albech Roberta Schumanna

(Album pro mlade?) a Petra lljice Cajkovského (Album pro mlades)

Weime se porogumet hudebniieti (A. Tichd)

Hudebni fec je vystavéna ze Sesti zakladnich kamen:

rytmus
tempo
dynamika
melodie
barva

(e

harmonie

Tyto vyrazové prostiredky hudby se ve skladbé
vzdjemné podporuji. Jeden z nich ¢asto prebird
rozhodujici ulohu a napovi, co ndm hudba chce
sdélit (napf. je veseld, smutnd, Zertovnd,
melancholickd)

* Ostravsky hudebni skladatel, je autorem nejkratii détské opery na svété ,Zaby“ (inspirace Aristofanem), ktera

si vyslouZila zapis i do Guinessovy knihy rekordd.




Hudba se realizuje v trojrozmérném prostoru:

horizontalni tempo, rytmus, metrum
vertikalni vgéha a melodie
hloubka 0!5 namtlea, barva

hudebniho / =
prostoru é.:ifﬁh &

TEMPO RYTMUS  m1eTRUM

@ rg‘cmus

Pro déti je rytmus nejsdélnéjsim hudebné vyrazovym prvkem — vyvolavd u nich bezprostfedné
pohybové reakce

Co muze sdélovat rytmus a tempo v hudbé?

- dlouhé tény a pomalé tempo — unaveny ¢lovék, chlze kosmonauta, oddychovani pfi spanku
- rychlé tempo, kratké noty — béh konicka, kapky prudkého desté, cupitani

- dlouhy tén — ¢ihani kocky na mys, odpocinuti, zastaveni, rozhlizeni

- kratky usecny tén — ulek, prudké zastaveni, uder, zavysknuti

- zrychlovani — rozjizdéni vlaku, zesilujici dést, prechod z chlze do béhu

- zpomalovani - vlak pfijizdi do zastavky, motylek usedd na kyticku, ptacek pfilétd k hnizdu

@ welodie, vgéha thnu a téwovg prostor

Co muze sdélovat melodie v hudbé?

- melodie zni ve vysoké poloze — skfivanek, slunicko,

- v hluboké poloze — medvéd, slon, ¢ernoknéznik, bzu¢eni ¢meldka

- stoupa od nizkych ton( k vysokym — letadlo vzlétd, kocicka leze nahoru na stfechu, vystupujeme
vzhliru po schodech, je vyslovena otazka

- klesa — kocka leze ze stfechy dold, sjizdime z klouzacky, odpovime na otazku

- v melodii se opakuji tdny na stejné vysce — napf. miSek poskakuje, zajicek skace, dést (staccato)

- melodie se vIni na dvou ténech — vinky na hladiné rybnika, uspavani ditéte v naruci, kolébani

- rozevlata, Siroka melodie v legatu — tancici vila, ptak krouzici nad krajinou

- kratka, usecna melodie — rozkaz, vykfik, bolest, vzlyk, narek

- tdny napadné stfidajici vysku — vzruseny rozhovor, divoky tanec



@ Dlgwamiha

Dynamika mnohdy navozuje velmi jasné predstavy prostorové (napr. kdyz zvuk zesiluje, mame pocit
pfiblizovani, naopak vzdalovani je spojeno s ubyvanim zvukové intenzity), a dokonce i predstavy
svételné (rozsviceni, zjasnéni zvuku — zesilovani; pfi zeslabovani naopak mdme dojem ztlumeni svétla,
zhasinani)

Co muze sdélovat dynamika v hudbé?

- slabé (piano) — vanek a jemné Susténi listi, let motyla, vytékajici praminek, klid, pohoda

- silné (forte) — buraceni hromu, dupani sloniho stada, fev sedmihlavého draka, divoky tanec
- kombinace silné a slabé — zvolani a jeho ozvéna, hrubost sildka a bezbrannost slabého

- zesilovani — potok se méni v feku, zesilujici vitr

- zeslabovani — odchazejici boutka, uspavani ditéte, kondici den, usmirovani

- ndhla dynamicka zména — ¢ihani kocicky a prudky skok

@ barva spolu s harmonti

Co muze sdélovat barva a harmonie v hudbé?

- rlizné pfirodni jevy (boure, Suméni lesa),

- pfiblizuje situaci (pfijezd krale, zvonéni rolni¢ek poskakujiciho Saska)

k zamysleni:

Pfedstavy, které se nam pfi poslechu stejné
skladby odvijeji, mohou byt u kazdého z nas
znacné rozdilné — avsak zaroven i v nééem
shodné. Toto védomi svobodného
prozivani hudby nas zbavuje obav, Ze tzv.

vazné hudbé neporozumime. Pokud nam
hudba nechd nahlédnout do naseho nitra,
tj. vyvolava-li zazitek, jsme otevieni pfijimat

hodnoty, které nas Zivot obohacuiji...




PROBLEMATIKA VYCHOVNYCH KONCERTU

koncerty pro mladez

(produkce, které svou dramaturgii, dobou konani a popfipadé snizenym vstupnym vyhovuji
moznostem détskych posluchaci)

koncerty dobrovolné (mimoskolni) koncerty povinné (vychovné)

- oproti poslechu z nahravek plsobi pfi vizualnim kontaktu s profesiondlnim interpretem také dalsi
receptor: zrak, coz ma pfiznivy vliv na celkovy proces vnimani

Ucast na vychovném koncerté je uréitym vyvrcholenim systematicky zarazovanych
poslechovych aktivit (ty by mu mély vidy predchazet, nechceme-li aby se navstéva koncertu
zménila v no¢ni mlru ucitele)

LJe tfeba, aby pri vychovném koncertu bylo vZdycky konstatovdno, Ze je cestou, pomoci, nikoliv cilem.
Je trochu laboratori. Ovsem zdZitek ¢ekd aZ na skutecném koncerté, pro néjz zde ziskavame pudu. Je
tedy mozZné vzbudit chut po koncerté, chut k vyuZiti nabizené cesty. Ucinme sami z vychovného
koncertu otevrené dvere do fise, kterou uZ miZe posluchac objevovat sam. Nenamlouvejme mu, Ze uz
do ni vstoupil.”

(Jiri Pilka)
koncert versus vychovny koncert

- tuto produkci si nevoli, nevybiraji si ani program nebo interprety, ani spolecnost, s niz recepci sdileji
(trida, skola). To vse je jim urceno.

z historie vychovnych koncertua

- Jesté ani v osnovach z roku 1915 se nepodafilo prosadit myslenku pravidelné poradanych koncertl
pro mladez, prestoze prvni koncerty pro zaky prazskych skol byly poradany jiz od roku 1900

- S pozadavkem propojeni vychovnych koncertll se Skolni vyukou pfisel dirigent londynské
filharmonie R. Mayer. Nékolik tydnl pred predstavenim se ucitelim rozeslaly metodické listy
a notové priklady, aby zakim mohli jednotlivé ukazky s predstihem prehrat. Samotny koncert pak
probihal tak, Ze neZ zaznélo celé dilo, pfehral Zzakim témata v klavirni verzi a v orchestru.



- Na takovy koncept posloupnosti o nékolik let pozdéji navazal Leonard Bernstein - cyklus
vychovnych koncertd s newyorskou filharmonii vysilany ceskoslovenskou televizi v letech 1966 —
1968

- od té doby, co navstéva vychovného koncertu neni povinné stanovena osnovami, orchestry
a koncertni agentury se chovaji vesmés triné, tzn., Ze svou nabidku pfizplsobuji vzdélavacim
potfebam posluchacli a vybiraji atraktivni repertoar (napf. filmova hudba, Harry Potter, RGZovy
panter, Pirati z Karibiku aj.)

priprava na vychovny koncert

- trvejte na to, abyste znali program koncertu predem (skladbu si naposlouchejte a pokuste se s ni
pracovat v predchazejicich hodinach), popf. zajimejte se o samotnou dramaturgii koncertu

- dostateény ¢asovy predstih asi dvaceti minut

,Chovani a zajem Zdki o program na koncerté je vernym obrazem ucitelovy prdce v hudebni
vychové a ve skole.”

- Pfedevsim ucitel by mél détem demonstrovat, jak se chova vzorny posluchac.

- Problémim muzZe predchazet, posadi-li neukdznéné zaky vedle sebe tak, aby je mél pod dohledem,
on sam by pak mél zaujmout takové misto, aby sedél mezi zaky a neseparoval se od nich ke svym
koleglim

Zhodnoceni vychovného koncertu

- Pfi vhodnych ptileZitostech se i pozdéji k programu koncertu vracime — jde o to, aby nové poznatky
byly trvalé.
- Zpocatku nechdme hovofit samotné Zdky, pozdéji mame moZnost svymi navodnymi otdzkami

korigovat dialog.

- Zeptame se zakl, co se jim libilo nejvice na vykonech hracl nebo které nastroje je ve skladbé
obzvlast zaujaly. Odpovédi na tyto otazky a kratka diskuse o nich vychazeji z toho, co déti samy chtéji
védét, ¢eho si nevsimly, co Spatné pochopily

PROBLEMATIKA HUDEBNE EKOLOGICKE VYCHOVY

- vyuzivani hudby jako zvukové kulisy (background music) neni v déjinach hudby nic nového.
V minulosti vSak — zvelmi prostého divodu — nemohla byt hudebni kulisa naduZivana takovym
masovym zpusobem, jak je tomu nyni.

- hluky jsou pfirozené (Zivot, vitalita, sila, radost, boj, znak sociadlni prevahy) — dnes jsme vsak
zavalovani (a mnohdy i z komerc¢nich ddvod() tzv. akustickym smogem

- reakce organismu na zvuky jsou v omezené mire korigovany:




a) habitace — prijima, ale nevyhodnocuje

b) adaptace — prizpUlsobeni citlivosti vlastniho sluchového organu nadmérné hlasitému zvukovému
plsobeni

— hluk, ktery dosahl prahu slySeni, nelze neslySet
hudebni hluk

e hudba ,nadmérné intenzivni” — prekracuje hygienické limity
e hudba ,nadbytec¢nd” — vyplni akustického prostredi

- vliv hudby se lisi podle toho, zda ma jedinec vykondvat rutinni Ukol, kde hudba snizuje napéti
a odstranuje nudu, nebo zda praveé provadi slozitéjsi mentalni ukol, pti kterém hudba muize rusit

- nékolik vyzkum prokazalo zhorsujici icinek pfitomnosti hudby na mentalni vykon introvertd

- mozek pracuje s dvéma centy: centrum libosti a nelibosti — centrum libosti ma nizsi aktivacni prah
nez centrum nelibosti

ucinky hudebniho hluku

e vegetativni funkce (tlak, tep)

e metabolismus (vzestup krevniho cukru)
e vnitfni sekrece (latky z nadledvin)

e spanek (hladina max. 45 dB)

k cemu by méla smérovat hudebné ekologicka vychova?

- od roku 1993 funguje v ramci Ceské hudebni spole¢nosti ekologicka komise, pracujici od roku 1996
pod nazvem Hudebné ekologické sdruzeni

rany détsky vék — etapa pripravna, nepouzivat kulisu viibec

predskolni vék — omezovani nadmérné hlu¢nych hracek

mladsi Skolni vék — vychova k tichu, ocenovani zvuk( pfirody (Sum lesa, vody)
starsi Skolni vék — zaklady akustiky, Skodlivost pfemiry hluku
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adolescence — projekty, samostatné prace (hudba a reklama, hudba a uceni), vlastni
prazkumy zaku

hudba v obchodnim prostredi

- hypotéza aktivace — predpoklada, Ze intenzivni podnéty (napft. hlasitd hudba i rychlé tempo hudby)
vedou k vétsi aktivaci zakaznika, coZ se projevi mimo jiné i tim, Ze bude ochoten vice nakupovat

- hudba mlze napomoci tomu, Ze jedinec bude ochoten cekat déle, nez by cekal za normalnich
okolnosti, nebo strdvi vobchodé delsi cas, nez byl plvodné ochoten (hudba tedy vede
k subjektivnhimu postoji hodnoceni délky ¢asu, viz hudba uvitacich ténd, telefonnich Ustfeden apod.)

- podle nékterych vyzkumu v pripadé, kdy v supermarketu hraje pomala hudba, se lidé v obchodnich
prostorach pohybuji pomaleji, zatimco pfi rychlé hudbé rychleji



- nevhodné zvukova kulisa mlzZe pak dokonce zakaznikovi vysilat signal, Ze vstoupil nékam, kam
nepatfi (napf. ve vinotéce vedla klasickd hudba k tomu, Ze zakaznici kupovali drazsi vina), v metru ve
Spojenych statech dokonce poustéli operni hudbu na obranu proti vandalismu (evokace jakéhosi
vybranéjsiho, kultivovanéjsiho chovani)

Priklady praktickych cvicéeni 2z hudebni ekologie a sluchové
ptipravy podle H. Adamkové

= procvicovani sluchové orientace

- ucitel nebo skupina Zakd realizuji rGzné zvuky v prostoru. Tfida nebo jeji ¢ast (skupina)
urcuje smér, odkud zvuk pfichazi (bez vizudlniho viemu)

= cvieni sluchové citlivosti (reakce na tdn a jeho intenzitu)

- poslech skladeb, v nichz dochazi k zamérné, ale i ndhodné k sluchové-pohybové reakci
na necekany nastup maximalni dynamiky (nap¥. J. Haydn: Symfonie G dur ,,S uderem kotli“,
Il. véta; C. M. von Weber: Carostrelec, predehra; L. Janacek: Liska Bystrouska, |1. véta)

= cviCeni sluchové citlivosti (ovéfovani sluchové adaptace)

- poslech skladby ve stfedni dynamické hladiné s postupnym zeslabovanim az na prdah
slysitelnosti, ndhodny poslech dynamicky nadlimitni hudebni ukazky, opétovny poslech
zeslabené skladby, sledovani doby, potfebné k navratu plvodni citlivosti sluchu

= vychova k tichu — vyznam pauzy v feci a v hudbé

- role pauz feci (ddrazy, napéti, spad, emoce) a jejich analogie v hudbé. Ukazka mluveného
slova a hudby bez pauzy, s pfilis mnoha pauzami, vliv pauzy na celkové vyznéni sdéleni

- dalsi praktické naméty najdete v publikaci H. Adamkova: Hudebné ekologickd problematika a jeji
misto v souc¢asné hudebni vychové

VYBRANA LITERATURA A MDP K POSLECHOVYM CINNOSTEM

Adamkova, Hana: Hudebné ekologickd problematika a jeji misto v souc¢asné hudebni vychové
Asenbrenerova, lvana: Camille Saint-Sdens Karneval zvifat (analyza a didaktické vyuZiti)

Bednaf Kamil: Pohddky za oponou



Ctvrtek, Vaclav: Pohddkovd muzika

Folprechtova, Kvétoslava: Didaktika poslechu hudby na 1. stupni zakladni skoly
Herden, Jaroslav: My pozor ddme a poslouchadme
Hostomska, Anna. Pribéhy, povésti a pohddky pani hudby
Hurnik, ljla. Uméni poslouchat hudbu.

Pilka, Jifi. Hudebni kaleidoskop pro zvidavé déti

Pilka, Jifi. Kudy chodi hudba

Pilka, JiFi. Setkdni s hudbou

Srom, Karel. Orchestr a dirigent

Srom, Karel. Zdhudbi

Stachova, Helena: Hurvinkovy hudebni pohddky

Waugh, Alexander. Vdznd hudba. Novy pristup k poslechu
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Pfiloha — Péta a vlk — (zpracov

V které toniné jste jiz poznali tento zpivany pozdrav? Dokazete dopl-
nit chybéjici noty ve druhém dvojtakti?
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V tempu polky (zdvér?)
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Ukédzky rozmanitych FeSeni najdete na str. 159.

HUDBA
VYPRAVI
PRIBEH

Sergej Prokofjev:

PETA m\\ VLK

Symfonicka pohddka pro déti

Osoby a obsazeni: Péta — housle; pénkava — flétna; kachna — hoboj; kocka —
Klarinet; dédeéek — fagot; vik — t¥i lesni rohy; lovci — direvéné dechové nastroje;
vystiely lovell — tympany a velky buben.

A ted uZ pozor, pohadka zalina...

Casné€ zrana si maly Péta oteviel vriatka a vybéhl na velikan-
skou louku:

P housle : : nf

Na vysokém stromé sedéla Pétova znama pénkava a vesele si zpi-
vala:




. Ponékud volnéji, téZce
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Sotva Péta odesel, piibéhl od lesa ohromny vlk:
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tri ?.Vm:m rohy (hrajf o oktavu niz)

A v tu chvili vysli z lesa lovci:

A Mirng rychle, energicky
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direvéné dechové ndstroje

Sledovali vika po stopc a 7 pusek po ném stiileli:

tympany

M

velky buben M 2 o

Pohadka doznéla.

Ale kdo je ten, ktery ji vytvoril? Ten, ktery vymyslel jeji namét
i hudbu? Ten, v jehoz hlavé se zrodil kouzelny napad, Ze klari-
net bude jako kocka a fagot jako dédecek?

Kdo je to Sergej Prokofjev? Nebo kdo to byl? Setkali jste se uz
s jeho jménem? (Své domnénky si ovéite v MHS.)

V nahravce vypravuje Prokofjevovu pohadku Péta a vik slavny ¢esky herec Karel Héger.



