novovéku znamenalo vice nez jen dobre zvlddat

tane¢ni kroky a zapamatovat si provedeni toho ¢i
onoho konkrétniho tance, duleZitou soucasti tanecnich
lekei bylo také osvojovéni dvornych zptsobd. Mdzeme
predpokladat, Ze mnozi mladi Slechtici, ktefi se v rdmci
svych kavalirskych cest vydévali do italskych mést a za-
hrnuli do svého vzdélavani i vyuku tance, ucinili tak ne
snad proto, aby mohli pozdéji doma predvést své naby-
té tanecni dovednosti v konkrétnim tanci, ale mnohem
spiSe kviili tomu, aby ziskali nenucenou eleganci v cho-
vani a pohybech, jiz dévali najevo vytribené zpisoby, ob-
vyklé v nejvznedenéjsi kruzich (> Obr. 1). K jejich upev-
néni velmi dobre poslouzil pobyt u nékterého ze zahra-
nic¢nich dvor®, ktery mohl byt realizovén i jako soudast
kavalirské cesty:

& bsolvovat vyuku tance italského stylu' v raném

»Zde bylo mozno osvojit si a procvicit zakladni
pravidla chovani dvorana: naudit se stat zpfima,
kracet, uklanét se (drzeni téla bylo dilezitou sou-
¢asti tanecni vjuky v rami Slechtickych cvicent),
obsluhovat monarchu, ¢ekat a v neposledni radé
téz distojné reprezentovat svij stav. Takovy tré-
nink v ceremonialnich situacich teprve koruno-
val aristokratickou vychovu a pripravoval slechti-
ce pro vstup do urozené spolecnosti dospélych.«*

Mizeme se na zékladé ikonografickych a pisemnych
prament jen domyslet, jak tehdy vypadal skutecny tanec
v realnych podminkéach. V predstavach a zdvorile formu-
lovanych pozadavcich tane¢nich mistra byl vSak bezespo-
ru uslechtilou ¢innosti predvadénou kultivovanymi ta-
necné vzdélanymi aktéry pro potéSeni neméné kultivo-
vané prihliZejici spolecnosti. Nikoliv ojedinélé odstrasuji-
ci poznamky typu »A nepocinejte si jako néktefi...« ddva-
ji ovSem tusit, Ze prohresku proti etiketé bylo ve spolec-
nosti vidét dost a dost, u pani i u dam.

Osvojeni tane¢niho vzdélani italského typu neby-
lo jednoduché¢, kromé nutnosti zvladat provedeni kro-
ki a variaci vyzadovalo kviili jejich zna¢nému mnoZstvi
i dobrou pamét. Nezbytnd byla ovSem i schopnost védo-
mého ovlddani vlastniho téla. Adept musel navic umét
nalezit¢ zachdzet se soucastmi své garderoby a dbat na
projevy zdvorilosti prokazované ostatnim osobam. To vse
se dikladné procvicovalo pri tanecnich lekcich, jejichz Za-
doucim vysledkem byla velmi elegantni pohybova kul-
tura. Nabyté znalosti a dovednosti mély ovsem poslou-
Zit 1 mimo tanec, na cozZ ital$ti tane¢ni mistri nezridka
upozortiovali.

Jestlize kavalir obstél pri tanecni vyuce, obstdl bez
thony i v béZném spolecenském zivoté. Ale i kdyby si
nezapamatoval zadny z pomérné slozitych balletti, i kdy-
by hbitost jeho nohou nestacila zvlddat komplikované
gagliardové variace, stale se mohl a jisté i chtél naucit

'V ¢asech vlady cisare Rudolfa II. byl za nejdokonalejsi zpii-
sob tance povaZovan propracovany a vysoce kultivovany ital-
sky styl, dnes zvany cinquecento, ktery byl zndm a provozovan
na viech vyznamnych evropskych dvorech. Pokud v tomto ¢lén-
ku hovofim o tanci, mdm na mysli pravé tento tanecni styl.

2 MATA, Petr, Svét Ceské aristokracie (1500-1700), Praha
2004, s. 316.
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Obr. 1.

Hieronymus Francken St.:
Karneval v Bendtkdch,
1656 - vyobrazeni ddstoj-
ného procesionélniho tan-
ce, pravdépodobné pavana.

alespon ladné chiizi, p¢knému drZeni téla, provadéni nezbytnych poklon a dvornych gest. Bez
téchto dovednosti ve spolecnosti uspét nemohl a nemohl ziskat prizeni vlivnych.

Odpovidaji tomu i dobové reflexe. Dokonce v nébozné divadelni hie o Samsonovi (1608) na-
jdeme anachronickou narézku svéddici o oblibé italského neboli »vlaského« stylu v rané novo-
vékych Cechéch, a to ve scéné, v niz zajaty Samson, Isti krasné Dalily zbaveny vlast a tim i si-
ly, mé pro pobaveni Fili§tint zatancit na jejich hostiné. Jeho Zaldfnik mu pritom radi:

»Umis-li, udélej nétco po vlasku,
vyzejskas sobé u mych paniv lasku.<

S dustojnosti a pivabem
Tanecni mistr Rudolfa II., Evangelista Papazzone ve svém rukopise sepsal stru¢ny rad, ktery méa
dodrZovat kavalir pri tanci s ddmami: konkrétnim raddm smérovanym primo k provedeni tance
predchézi jasné formulované upozornéni, Ze takovy kavalir musi byt v prvé radé dobre ustro-
jeny, mé mit spravné drzeni téla, chovat se zdvorile a uhlazené a byt v dobrém rozmaru.* Pa-
pazzone je sice ve svych pokynech ponékud strohy, presné vsak vystihl podstatu, kterou mno-
hem podrobnéji a diikladnéji vysvétlovali v ¢etnych pravidlech svych obsahlych sbirek nejvy-
znamnéjsi italsti tanecni mist¥i konce 16. stoleti Fabritio Caroso® a Cesare Negri.®

Co tedy musel mit na paméti kavalir, ktery pojal tmysl zatancit si? Pfedné si musel byt
védom toho, Ze se vystavi vSem pritomnym na odiv, nebot 16. stoleti mélo jesté velmi daleko
k velkfm tane¢nim salim nepfehledné zaplnénych tancicimi (> Obr. 2). U Carosa i Negriho se
dasto objevuji vyrazy circostanti (»okolostojici«) a astanti (»prihliZejici«) v souvislosti s upo-
zornénim, jak si maji tandici pocinat, aby témto pritomnym osobdm poskytli pohled liby a na-
nejvy$ prijemny. Vést si pri tanci nepéknym zptsobem bylo ze strany tanecnich mistra pova-
Zovano nejen za neestetické, ale také za prohresek proti zdvorilosti.

Caroso, ktery se vice a dikladnéji zabyval teoretickymi Gvahami o spradvném provedeni tan-
ce, pouzival pro nalezité zptsoby chovéni pojmy jako Creanza Honorata, coz lze prelozit jako
dobré zptisoby na patfi¢né trovni, nebo Creanza Cavaleresca, tedy kavalirské (ryti¥ské) zptsoby.

3 Historia duchovni o Samsonovi (Praha 1608), cit. dle ZiBRT, Cen¢k: Jak se kdy v Cechdch tancovalo,
Praha 1898, s. 201.

* PAPAZZONE, Evangelista: Tractatus de arte saltandi, 1572-1575, Wien: Osterreichische Nationalbiblio-
thek, ms. 11095, http://data.onb.ac.at/rec/AC13948997, fol. 3: »Primieramente deue esser ben atilato
polito, & allegro, stando dispostamente su la uita [...]J«.

5 CARO0S0, Fabritio: I Ballarino, Venezia 1581, http://www.pbm.com/-lindahl/caroso4; CAR0SO, Fabri-
tio, Nobiltd di Dame, Venezia 1600, http://www.pbm.com/-lindahl/caroso2/.

6 NEGRI, Cesare: Nuove inventioni di balli, Milano 1604, http://www.pbm.com/-lindahl/negri/. Roku
1602 byla vydéna prvni Negriho sbirky nazvand Le Gratie dAmore. Ob¢ Negriho sbirky jsou obsahové to-
tozné a lisf se pouze ndzvem.
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Obr. 2.

Frans Francken Ml:  Negri v obecnych pokynech k provadéni tanct upozoriuje, Ze kroky maji byt provadény
Tanecni spolecnost, s co nejvétsim pivabem (gratia) a distojnosti (decoro), jichz je clovék schopen. Gratia a deco-
. 1610 ro jsou dva dulezité a v renesancnich tanecnich sbirkach casto frekventované pojmy, které ale
obsahuji mnohem vice vyznamii: gratia (v dnesni italstiné grazia) znamenda kromé ptvabu ta-
ké zdvorilost, $arm, eleganci, slusnost, laskavost, milost; decoro je nejen dustojnost, ale také

slusnost, etiketa, slusné chovéni, dobré zpusoby, dekorum, vaznost, i ozdoba.
Vyraz gratia je v italskych tane¢nich traktatech raného novoveku takrka vSudypritomny.
V rdznych obméndch je znovu a znovu pripominén a zddraznovan, vérné doprovazi vsechny
pokyny ke spravnému provedeni tance. Neustéle bylo potfeba pocinat si gratiosamente, tedy
ptvabné, elegantné, Sarmantné a zdvorile. Bylo to duleZitéjsi nez presné zvladnuti obtiznych
kroki, komplikovanych variaci a predepsanych choreografii, nebot tancici mohli zvolit kroky
a variace jiné, jednodussi nebo jim prijemnéjsi. Nemohli vSak, pokud se chtéli nélezité prezen-

tovat, slevit z pozadavku elegantniho provedeni pohybt a hrdého drzeni téla.

Hrd¢ jako pavi
Jak uz vime, ti, kteri se pustili do tance, méli pritomnym osobam poskytovat prijemny pohled.
Vse ale zacinalo u zdkladniho postoje a chtize, vychazejicich z prirozenosti.

Cesare Negri, milansky tanecni mistr, jehoZ vjuku absolvovali také vsichni tehdejsi milan-
$ti guvernéri i se svymi rodinami, prikladal chiizi velkou dilezitost. Podrobnému popisu sprav-
ného provedeni chtize vénoval ve své knize samostatné pravidlo a neopomnél pritom zminit
i detné nesvary, jimz bylo tfeba se vyhnout:

»Tak tedy, zptsoby, které se pri chizi pouzivaji, jsou rizné, jak to vidime po cely den. Né-
ktefi chodi po ulici s nohama daleko od sebe, a kdyz kladou nohy dopredu, nechavaji po
strané poklesnout télo nad prislusnou nohou, jini jdou s nohama zesiroka a se $pickami
nohou ven, dalsi pri pokladani nohou dopredu kyvaji télem dozadu a dopredu. Jini kraceji
kracky jistymi, rychlymi a drobouckymi, se $pickami nohou ven, takze vypadaji, jako by sli
uzavirat velké obchody. Dalsi zase maji nohy daleko od sebe a kolena se jim pri chizi doty-
kaji jedno druhého; pri vSech téchto zpasobech je dojem prihlizejicich narusen. Proto je tie-
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ba chodit dobfe, se vzprimenym télem,
ptivabné a elegantng, tak, aby tim byla
druhym vzdavéna Cest. Postava ma byt
vzpfimend, ramena rozlozend nad boky
a trochu se jimi méa pohybovat, Spicky
nohou trochu ven, nohy a kolena ma-
ji byt dobre rovné a uvolnéné. V chizi
ma jit noha dopfedu jedna pred druhou
a maji byt od sebe vzdalené dva palce
(dita). Doporucuji délat krok dopredu
dlouhy priméfené télu, o néco delsi nez
pid (pafmo).<’
Za pozornost stoji Negriho poznamka, Ze
krasnou chuzi clovek druhym vzdava cest.
K elegantnimu provedeni chiize i ta-
necnich kroki bylo nezbytné i spravné dr-
Zeni t&la (> Obr. 3). Vy3e uvedend citace
je asi nejpodrobnéjsim popisem, ktery do-
pliiuji drobné pozndmky rtzné roztrouse-
né po tanecnich sbirkach, ¢asto ve spojeni
s vyrazem pavoneggiare a jeho modifika-
cemi (pavoneggiando, pavoneggiarsi). Slo-
veso payoneggiare doslova znamend »kré-
Cet jako pav«, v preneseném vyznamu te-
dy duastojné si vykracovat, nést se hrdé
a sebevédomé, naparovat se - ovSem bez
jakéhokoliv pejorativniho zabarveni, ne-
bot $lo nikoliv o smé$ny, ale o zadouci
a obdivovany zpusob chiize.
(asto tane¢ni mistfi také upozortiova-
li na sprévné drZeni hlavy. Ta méla byt
nesena rovné, pouze pfi provadéni poklony se mohla se mohla (ale nemusela) jemné skloni
Pri tanci i chizi méla byt vzprimend, s bystrym pohledem odi, které nemély ulpivat na jedi-
ném misté. Pohled mél sméFovat spiSe niZe, coz bylo doporucovéno zvlasté ddmdm. Ani kava-
lir ov§em nem¢l upirat zrak vysoko, mél drzet pohled »vprostred prostoru« a nezirat vzhiiru,

t. Obr. 3.

Cesare Negri, Nuove Inven-
tioni di Balli, Milano 1604,
s. 36, ilustrace k Regola I:
spravné provedeni chiize,

aby nevypadal jako »néjaky astrolog zkoumajici hvézdy«® http//readerdigitale]

5 ) ammlungen.de/de]
Dobre ustrojen s3/object/ disElaE
Ke spolecenskému vybaveni kavalira raného novovéku, obleceného po italském zptsobu, pat- psb10328550_00052.htm]

fil i dlouhy plast, kratky plastik nebo pelerina (pro rtzné typy jsou pouZivany vyrazy cappa,
mantello, ferraiolo), klobouk nebo baret, rukavice a také kord. Tyto doplitky oviem kavalir ve
spole¢nosti neodkladal, a to ani pri tanci.

Tézko dnes posoudit, jestli sméli adepti tance odkladat alespori nékteré ¢asti garderoby (po-
ruet. Je vSak pravdépodobné, Ze pokrocilejsi je pri nacviku neodkladali, protoze ani obtizné va-
riace pak nemohli na vefejnosti predvést v nedostateéném odéni (> Obr. 4).

Tanecni mistfi proto ucili i zptisobtim, jak s kloboukem pri tanci zachézet, jak primét k po-
slusnosti dlouhy plést a spravné jej obtocit kolem téla, aby neprekdzel v pohybu a neznemoz-
nil pripadné taseni kordu. A jak pfitom vsem jesté zdvorile podat ruku ddmé...

Plast a kord

V prislusném pravidle’ své prvni sbirky Caroso poznamenava, Ze tancit bez plasté a kordu je
»nanejvys odklivé«. To se tykalo nejen dastojnych kracivych tanci (balli gravi) a balleti, ale
i svizné a skocné gagliardy, pri niz mél kavalir zabezpecit kord levou rukou, aby se prili§ ne-
komihal; v pripadé¢, kdy by se pfi tanci ocitl tam, kde je mélo mista, mél si kord pridrzovat ru-
kou a obratit ho $pickou ponékud dopredu, aby neporanil okolostojici.

T NEGRI, Nuove inventioni di balli (< pozn. 6), Regola 1, s. 37.
8 CAROSO, Nobiltd di Dame (< pozn. 5), Regola 35, s. 42.
? CAROSO, Il Ballarino (< pozn. 5), Regola 54, fol. 16"
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Ve druhé sbirce Caroso zasel jesté do

Obr. 4.

Cesare Negri, Nuove Inven-
tioni di Balli, Milano 1604,
s. 40, ilustrace k Regola 3:
kavalir je pripraven k tan-
ci - plast méa spravnym
zplisobem omotéan kolem
téla, levou rukou si pii-
drzuje hrusku kordu a na
hlavé mé nasazeny klo-
bouk; je pripraven odebrat
se k damé a pozdravit ji
poklonou a smeknutim,
http://readerdigitale-
sammlungen.de/de/
fs3/object/display/
bsb10328550_00056.html
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vétSich podrobnosti:

»[..] jsou i taci, ktefi kdyz tanci bal-
i gravi nebo kdyz se prochazeji s da-
mou, uchopi lem plasté levou rukou,
daji jej pod levé podpaii a zbytek ne-
chaji viset dold natolik, Ze ho vlace-
ji po zemi. Tento zpisob pocinani je
nemotorny a $patny, nebot damam je
dovoleno, aby nosily na svych 3atech
vlecku ¢i ohaiiku, jak je libo tomu Fi-
kat, ale pro kavalira se to uz neho-
di. Jsou jesté i taci, kteri klidné¢ tanci
a nosi jej velice ohavnym zpisobem,
strucné feceno tak, Ze se uvnitf opasa-
ji takovym zptsobem, ze vypadaji ja-
ko obvazani, coz ma za nasledek dvé
Spatné véci: za prvé to, Ze si jim za-
kryji zastitu mece. Tou druhou je, Ze
me¢ zhstava znehybnény tak, ze by
jim nemohl poslouzit, kdyby ho po-
trebovali, a vydali by se tak v nebez-
pedi Zivota; je to zptsob osklivy a ne-
bezpecny. Nabadam té tedy, abys nosil
sviij plast nebo, chees-li, pelerinu tak,
at té pokryje zptisobem, ktery jsem ti
vysvétlil vyse, a vidy se vystFihej téch
ohavnych skutkd, které se nikomu ne-
libi a kterym by se cela spole¢nost vy-
smala.«"°

Pokryvka hlavy
Velkou pozornost mistri vénovali smekdni panské pokryvky hlavy, jiz mohl byt klobouk, nebo
baret. Smeknuti bylo povazovano za poctu a pozdrav vici vaZenym a vyznamnym osobam. Ob-
sahly vyklad, jimz Caroso objasnuje zptsoby spravného smekani véetné odstrasujicich prikla-
dt, svédci o tom, Ze v spolecnosti byvaly k vidéni i situace oku nelibé. I v tomto pripadé by-
lo samozrejmé nutné pocinat si ptivabné a elegantné, coz znamenalo uchopit pokryvku hlavy
pravou rukou jemné¢ za okraj nebo stfechu, ne ovSem za olemovéni, sejmout ji a klidné spus-
tit dold. Ne ale tésné pred oblicejem, aby nevznikl dojem, Ze doty¢ny pritom svij klobouk po-
libil, a ani tak daleko od t¢la, aby protéjsi osoba, které se smeknutim vzdava tcta, nabyla do-
jmu, Ze smekajici ji svij klobouk podava. Sejmutou pokryvku hlavy bylo déle treba spravné
drZet - tésné u stehna a s dynkem otocenym dovnitr. 0dlisné zptisoby Caroso odsuzoval a ob-
razné vylicil ostudnou a nelibou nevhodnost takové podivané: baret v odtaZené pazi a otoce-
ny dynkem nahoru pripomind nuzéka, ktery si chce vyzebrat almuznu, kromé toho neni vhod-
né otdCet pokryvku hlavy dynkem vzhtru, protoze tak clovék nepékné predvadi vlastni pot,
ktery ulpél na okrajich."

Je zajimavé, Ze Caroso jako jediny z italskych tane¢nich mistri (ovSem az ve své druhé sbir-
ce) trval na smekani vyhradné pravou rukou, coz podpofil dvéma argumenty:

»Pravou rukou se ma smekat z toho divodu, ze ta ma vétsi schopnost ucit se a uchopit
kazdou a jakoukoliv véc. A mé se za to, Ze je distojnéjsi a vznesenéjsi nez ruka levé.«'2

Pokud $lo ale o smeknuti vaci ddmé, s niz si chtél kavalir zatancit, nastala situace jesté slo-
Zovano za dvornost a zdroven za srde¢ny skutek, s odtivodnénim, Ze leva ruka je blize srdci.

A co se délo s pokryvkou hlavy pri tanci? Po provedeni Gvodni poklony ji mohli mit kavaliFi
ve volné (zpravidla levé) ruce (> Obr. 5), nebo si klobouk ¢i baret znovu nasadili a tancili s hla-

10 CAR0SO, Nobiltd di Dame (< pozn. 5), Avertimento 2, s. 67-68.
1 CAROS0, If Ballarino (< pozn. 5), Regola 1, fol. 3.
12 CARO0SO, Nobiltd di Dame (< pozn. 5), s. 9-10.

Clavibus unitis 6 (2017), pp. 1-8

A
R
T
|
C
U
]
|




A
R
T
|
C
U
L
|

HANA TILLMANOVA

vou pokrytou (> Obr. 6), prilezi-
tostné pak opét smekli v prabéhu
tance, pokud v ném doslo na dal-
$i poklony a zdvorilosti.

Rukavice
Rukavice nosivali pri tanci pani
i damy. Zdé se, Ze mnozi panové
si s nimi prili§ nevédéli rady a ze
tak ve spolecnosti dochazelo ke
kuriéznim situacim, protoze do-
chované detailni pokyny k jejich
pouzivani vyznivaji misty az ko-
micky:
»[...] pokud jde o slavnosti,
jsou takovi kavalifi, ktefi no-
si rukavice padnouci tak tésné,
ze kdyz jsou ze strany damy vy-
zvani a jdou k ni, aby ji ucho-
pili za ruku, trva to nékdy déle
nez Zdrdvas, Maria, nez je sun-
daji, a kdyz to nesvedou rukou,
pouziji dokonce i zuby. V pfipa-
dé¢ takového pocinani jsem vi-
dél, ze nékomu i upadl plast,
a kromé toho to pramaélo ucti
damu, ktera jej vyzvala, kdyz
ji neché cekat takovou dobu. Je
tedy dobré nosit rukavice spise
volné, nez tak tésné, jak jsem
také videl, ze jednomu, ktery
ji chtél sundat pomoci zubi,
zistal jeden prst oné rukavice
v tGstech, a pfi tom skutku se
mu smali vSichni, ktefi byli na
slavnosti.«'3
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Jinde zase Caroso poznamendva:

»QvSemze neni spravné, aby mu dama postavala naproti, protoze by to vypadalo jako mi-
lostné pocinani. Proto maji kavalifi sundat rukavice neprodlené [...J.«

Nechat damu cekat jen kvili zdlouhavému sundavani tésné rukavice bylo skutetné nezdvo-
filé, ddma spoledensky zbéhla ovSem mohla a také méla napomoci spravnému vyvoji situa-
ce - na odiv vSech prihlizejicich byli totiZ v onu chvili vystaveni oba. Podle dobrych mravu te-
dy méla po kavalirové prichodu otélet, vstavat pomalu, lehce si upravovat odév, svou vlast-
ni rukavici sejmout pomalu, pripadné i predstirat, Ze ji vlecka brani projit mezi ostatnimi da-
mami a Ze se musi zastavit, aby mohla provést pivabny Ghybny manévr vleckou zvany sgbhin-
z0."> Skutecnd déma si prosté méla dat na cas, a byla-li obratnd, k ¢emuz i ji samozfejmé do-
pomohla vyuka na tanecnich lekcich, mohla jesté velmi decentné zdtiraznit pivabné prednos-
ti své garderoby a svych pohybt.

Vyzvani k tanci

V jedné z predchozich citaci mize ponékud prekvapit obrat »ddma, ktera jej vyzvala«. Exis-
tovala snad v renesandni Italii nebo jinde v Evropé€ pri tane¢nich udélostech damské volenka?
Podle dnesnich predstav bychom ocekavali hlavni aktivitu na strané pana a nejinak tomu by-
lo i v onéch dobach.

13 CAROSO, Nobiltd di Dame (< pozn. 5), Avertimento 2, s. 67.
* CAROSO, Nobiltd di Dame (< pozn. 5), Avertimento 19, s. 83.
15 CAROSO, Il Ballarino (< pozn. 5), popis tance Ballo del Fiore, s. 158.

Obr. 5.

Fabritio Caroso: Nobil-

ta di Dame, Venezia 1605,
s. 228, ilustrace k tanci
Cesarina: kavalir ma kratky
plastik, pridrzuje si kord

a klobouk ma spravné oto-
¢eny dynkem ke stehnu,

http://data.onb.ac.at/
BO/%2BZ178189509
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Obr. 6.
Giacomo Franco:
Habiti d'buomeni et donne

Venetiane, Venezia ca. f _{4 5 M/w ,[/LS}”,”” aec [-g’(/ﬂﬁ%ﬂc
1610, Le feste o ball J—g!fg;d/ e zlf/éer W%W%VM ey tolor fMth

tanecny vyjev s pany

tancicimi v kloboucich, il ﬁ[ Frranc 44’:&/ (23 pruuflw
https://www.metmuseum| ;

kearch/40119¢4

Mnohé z tehdejsich tancd byly pomérné slozZité; tyka se to prakticky vsech, jejichZ popisy
méme k dispozici v dochovanych sbirkéch; obsahovaly rozmanity krokovy material a mély ta-
ké pomérné presné dané choreografie, vytvorené tanenim mistrem. Ne kazdy, kdo se ocitl na
slavnosti, musel bezpecné ovladat vSechny.

Predstavme si tedy situaci, kdy kavalir prijde k ddmé sedici mezi ostatnimi démami
(> Obr. 7), zdvorile se ji ukloni a ocekéavd, Ze ona po néleZitém otaleni a upejpéni povstane,
poklonu mu opétuje a necha se odvést k tanci. JenZe co kdyby se mu zdafilo vyzvat dému,
ktera zrovna tento tanec neumi? Bezesporu by ji takovym vyzvanim uvedl do velmi trapné
situace.

Vyzva k tanci byla v onom zZddoucim kultivovaném, zdvorilém a elegantnim pojeti kava-
lirskych dovednosti soucinnosti pana a ddmy. Ano, hlavni viditelna aktivita byla na strané ka-
valira, byl to on, kdo prosel sdlem pred zraky vSech a doSel k mistu, kde byla ddma pohodIné
usazena. Mél si vSak byt predem jist, Ze tato ddma si preje tancit prave s nim - podle ndzna-
ku a pohledu, ktery k nému vyslala. Caroso popisuje situaci takto:
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Obr. 7a-b.

Giacomo Franco:

Habiti d'huomeni et donne Venetiane,
Venezia ca. 1610, La Dogaressa:

sedici benatské damy,
https://www.royalacademy.orq.uk/art
ErtistsZworE—oE—artztlle—aoﬁaressa-sea ea]
[n-state-accompanied-by-two-ladies-in]
fraitind; kolorovana verze:

ttp://realmofvenus.renaissanceitaly.net/

vardrobe/FrancoF Lipd

»Pri tanci se stava, Ze nékteré nevésty, mladé pani a dalsi damy drzi odi prilis nizko, a ka-
valifi tedy nevi, ktery z nich byl vyzvan, takze jich vstane vice jeden po druhém. Nebo ta-
ké, z veliké touhy tancit, podavaji oné damé své ruce; a kdyz se to stane, ona pak nevi,
kterému by méla podat ruku. Je vsak dobré drzet odi spise uprostred, a chee-li dama vy-
zvat n¢jakého kavalira, ma se na ngj zadivat, aby nevstali jini, ktefi stoji ¢i sedi pobliz ¢i

vzadu, at nedojde ke skandalu.«'®

16 CAROSO, Nobiltd di Dame (< pozn. 5), Avertimento 19
(lavibus unitis 6 (2017), pp. 1-8

, s, 82.
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