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TEMA 8: Filmova hudba z hlediska pedagogického

8.1 Skolni prostiedi a pedagogické zazemi filmové hudby

V soucasné dob¢, kdy jsou produkty filmové a audiovizudlni tvorby nedilnou soucasti
kazdodenniho zivota, reaguji i vzdelavaci instituce adekvatnim zptisobem, tedy predevSim ve
smyslu osvétovém a prevencénim. Produkty masmédii pod zastitou zdbavniho primyslu totiz
vedle kulturniho a spolecenského vyziti predstavuji i nejedno riziko.

Ptestoze nelze film beze zbytku zahrnovat pod masmédia typu televizniho zpravodajstvi,
internetu ¢i radia, jednd se o produkt s velkym masmedidlnim zakladem a podobnymi zplsoby
tvorby a Sifeni. Stejné¢ tak mtze byt filmovych dél zneuzito pro ideologické, reklamni ¢i jiné
ucely. Rozdilem je pak oproti dalSim jmenovanym masmédiim hlavné zpracovani a obsah
umélecky zaméfenych filmovych zanrtd. Ty se principim masové kultury vzdaluji smérem
k pozitivn€ji hodnocenym tviréim idealim a ptfedpokldda se u nich mensi pravdépodobnost
vzniku kyc€ovitych dél, které jdou Casto ruku v ruce s principy masové produkce.

Z pozitivngj$iho uhlu pohledu je tato oblast Zadkiim a studentim predkladana ze strany
tvaréi ¢i spoleCenské. Musime ovSem brat na zietel, ze obsah uciva, metodické postupy
i dokumenty, které je zdkonné upravuji, jsou véci proménlivou a stale se vyvijejici. Proto maji
nekteré nize uvedené informace omezenou platnost.

V ramci zékladniho vzdé€lavani, jisté nelze opomenout Ramcovy vzdélavaci program (dale

jen RVP), zavazny dokument upravujici podminky pro jednotlivé etapy vzdélavani a Casteéné
ijejich naplit. Zde lze mezi tzv. prifezovymi tématy nalézt Medialni vychovu. Jeji naplni byva
povétsSinou medialni komunikace a pro zaky dilezitd prace s medidlnim obsahem. Kompetence
zaka vychazejici z medialni vychovy se proto tykaji zejména téchto oblasti.

Odli$na situace nastava v ptipad¢ jednoho z tzv. doplitujicich vzdélavacich obori, kterym
je Filmova/Audiovizuadlni vychova. Jedna se o jakési obohaceni ,,hlavnich* vzdélavacich oblasti,
které se v RVP objevilo ptiblizné v roce 2010. Ackoli je koncipovano spiSe smérem k vnimani
filmovych/audiovizuédlnich d€l obecné, rozhodné je zde prostor i pro hudebni, resp. zvukovou
slozku filmi. RVP sice v popisu oboru piimo nepoukazuje na filmovou hudbu, byva zde vSak
vyzdvihovédno propojeni s ostatnimi uméleckymi obory. Zaméteni na hudbu miiZe byt posléze
konkretizovano v ramci tzv. Skolnich vzd&lavacich programi (SVP). Zajimavosti je, Ze
v ramcovém vymezeni uciva pro doplnujici vzdélavaci obor Dramaticka vychova figuruje

scénicka hudba jako soucast procesu inscenacni tvorby.
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Logickym krokem by v pfipad¢ zatazeni filmové hudby do skolni vyuky bylo jeji spojeni
s predmétem Hudebni vychova. Na zakladnich Skolach konkrétné prostfednictvim vzdélavaci
oblasti Umeéni a kultura, na Skolach stfednich (gymnézia) tamtéz, pod nazvem Hudebni obor.
Vzhledem k ofekavanym vystupiim, orientovanym v ramci zakladnich Skol 1 gymnazii na tzv.
ginnostni pojeti, kam se fadi ¢innosti vokalni, instrumentélni, hudebné&-pohybové a poslechové,?*
1ze oficidlné filmovou hudbu coby zanr prezentovat ve vétSi mife jen u poslechovych ¢innosti.
Jind situace samoziejmé nastava u projektti, mezioborového propojeni uciva a podobné. Zalezi
ovSem na osobé pedagoga, do jaké miry a jakym zpisobem je ochoten a schopen filmovou
hudbu implementovat do bézné hudebni vychovy. V tom mohou za jistych podminek pomoci

inoveé zavadéné Standardy RVP, tedy podpurné metodické materidly stanovujici minimalni

cilové pozadavky na vzdelavani.

Stejny ptipad se objevuje i v RVP stfednich odbornych skol. Pokud zde figuruje hudebni
vzdélavani, je zaméfeno bud’ obecnéji (stfedni pedagogické skoly), nebo na konkrétni hudebni
obor (konzervatote). Filmova hudba se tu proto prosadi daleko htife, 1 kdyZ tuto skute¢nost nelze
hlavné v druhém zminéném piipadé zobecnit, pfedevs§im z ditvodu pomérné velkého poctu Skol
konzervatorniho charakteru a jejich rliznych zaméteni a statuti.

Na Konzervatori Brno filmova hudba nema v soucasnosti zadné oficidlni zastoupeni
v ucebnich planech. Studium se zde ubird vyhradné smérem klasické hudby, piipadné jazzu.
Totéz plati pro Prazskou konzervator nebo Janackovu konzervator v Ostravé. VEtsi diiraz na
multizdnrovost absolventl, tedy 1 na scénickou, popfipadé¢ filmovou hudbu, kladou na
Konzervatori a Vyssi odborné Skole Jaroslava JeZka v Praze. Totéz se ocekava u soukromé
Mezinarodni konzervatoie Praha. Obé¢ skoly jsou totiz z velké Casti zaméfeny na popularni
hudbu, jazz a muzikdlovou tvorbu. Opét ale zédlezi na konkrétnich pedagozich. Pokud je
napfiklad student kompozice vice zatizeny na filmovou tvorbu, m¢l by jeho mentor piizpusobit
vyuku aktualnim potfebam. To se vSak v ¢eském systému zatim Casto nestava.

Vedle konzervatofi existuje n¢kolik stfednich Skol, vétSinou soukromych, jejichz odborné
zamé&feni se tykd pifimo audiovizudlni a filmové tvorby. Pro piiklad uved'me Stfedni Skolu
a Vys$Si odbornou §kolu reklamni a umélecké tvorby Michael. Vyuka se zde realizuje podle
Skolniho vzdélavaciho programu Filmova tvorba (podle n&j i ndzev jednoho z obort), ktery byl
vytvofen na zakladé Rdmcového vzdelavaciho programu Multimedialni tvorba. Vyuka se
zaméfuje predevSim na préaci s vizudlnim materidlem, ptfesto zdci pfichazeji do styku se

zvukovou dramaturgii audiovizudlnich dél.
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Podobnou instituci je Creative Hill College, Stifedni Skola filmova, multimedialni
a poditatovych technologii, s. r. 0. Jeji obor Medialni tvorba je obdobou Filmové tvorby na SS
a VOS Michael. Za zminku stoji i Stfedni priumyslova $kola sdélovaci techniky v Praze, mezi
jejiz obory patii Filmova a televizni tvorba. Zde, opét analogicky k prvni zminéné sttedni Skole
Michael, probihd seznamovani studentli s filmovou hudbou a zvukovou dramaturgii taktéz
ramcové v piredmétech Rezie audiovizualniho dila a Zvukova slozka multimedialniho dila.

Ve vysokoskolském sektoru se filmova hudba t€si pomérné solidni podpofte. Jiz ve druhé
poloviné minulého stoleti plsobili predni cesti filmovi skladatelé na prazské Akademii
muzickych uméni (AMU). Pedagogem filmové hudby zde byl napiiklad Vaclav Trojan, a to
mezi léty 1949-62. Dnes jsou s filmovou hudbou obeznamovani okrajové studenti Katedry
zvukové tvorby, Katedry rezie a Centra audiovizudlnich studii na tamni Filmové a televizni
fakult¢ (FAMU). Skutecnou almou mater filmové hudby je u nas tamni Hudebni fakulta
(HAMU). Prestoze je zde moznost volby obort Hudebni rezie a Zvukové tvorby, samostatny
predmét s filmovou hudbou v ucebnich planech nefiguruje. Jinak je tomu ale v ptipad¢ Katedry
skladby. V navazujicim magisterském studiu zde maji studenti moznost vybéru ze tii studijnich
sméru. Je to Klasickd kompozice, Elektroakustickd hudba a Filmova hudba.

V ramci posledni jmenované specializace jsou studenti seznamovani jak s problematikou
filmové kompozice, tak i s dal§imi aspekty filmové tvorby, jako je studiova prace, zvukova rezie,
zvukovy design audiovizudlniho dila a jeho dramaturgie nebo zdklady dirigovani. Rovnéz zde
probiha piiprava ekonomickd a pravni (tvofeni smluv, autorské pravo). Tento izce zaméieny
smér je mirn€ anticipovan uz ve studijnim planu bakalaiského studia oboru kompozice, kde jsou
studentim ve vybraném predmétu predkladany rizné zpisoby filmového uchopeni hudebniho
materidlu a rovnéz zadavany ukoly k elementarnimu vytvareni filmového doprovodu.

Situace je blizka i studiu kompozice v bakalarském programu na Janackové akademii
muzickych uméni v Brné (JAMU), kde budouci skladatelé navstévuji predmét Scénickd hudba,
v jehoz ramci se tesi jak hudba k divadlu, tak k filmu. Na hudebnich akademiich je zatfazeni
tohoto odvétvi hudebni tvorby logické, kdyz uvazime, ze skladatel, jakkoli zaméteny, by mél byt
pfipraven na riizné situace a tkoly, které se ho v praxi mohou tykat. I na brnénské akademii pak
nedavno doslo k rozsifeni moznosti studia skladby v zaméfeni na filmovou hudbu.

Zvukova dramaturgie filmového dila se objevuje v riznych podobéach ve studijnich
planech takika vSech Skol daného zaméfeni. Je tomu tak i v ptfipadé Vysoké Skoly miuzickych
umeni (VSMU) v Bratislavé, konkrétné na tamni Filmové a televizne fakulte.

Zajimava je situace na Univerzité TomasSe Bati ve Zliné, kde studenti fakulty

multimedialnich komunikaci, adepti na profesi filmovych tvlrch, rezisérti, producentt,
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v pribéhu studia prochazi hned dvéma pfedméty zaméfenymi na technologii tvorby hudby pro
film, v bakalaiském a poté i v magisterském studiu.

Vyklad o filmové hudbé v ramci terciarniho vzdélavani by 1 v takto piehledovém podani
nebyl kompletni, kdyby se v ném neobjevily také instituce klasického univerzitniho zaméteni.
Myslena je tim Univerzita Karlova (UK) v Praze, Masarykova univerzita (MU) v Brn¢ nebo
Univerzita Palackého v Olomouci (UPOL). Struktura tohoto typu univerzit je povétSinou
tvotena velice podobné a shody 1ze nalézt i nabidce ptislusnych obort.

Z hlediska naSeho z4jmu stoji na prvnim misté filozofické fakulty, které témet bez vyjimky
nabizeji zdjemctim o filmové uméni nalezité zamétené studijni odvétvi. Jmenovite je to Filmova
véda na Katedife filmovych studii FF UK, Filmova studia ¢i Filmova, divadelni, televizni
arozhlasova studia na Katedie divadelnich a filmovych studii FF UPOL nebo Teorie a d&jiny
filmu a audiovizudlni kultury na FF MU. Jednéd se v téchto ptipadech o studium pievazné
teoretické, oproti filmovym oboriim na odborné specializovanych skolach.

Zapomenout by se pak nemélo ani na tematické piesahy do filmové hudby v oborech
muzikologickych a hudebnévychovnych. Zde jiz nikoli ve smyslu studia filmového uméni, ale
coby hudebniho Zanru. Jeho zminénych charakteristik totiz mize byt vyuzito jak pro ucely
védeckého badani v ramci hudebni védy a teorie, at’ uz z pohledu kompozi¢niho, sémantického,
psychologického ¢i ontologického, tak ve formé¢ vykladu o zanrech 20. a 21. stoleti a jejich
didaktizovani v hudebni vychové. V piipravé uciteld hudebni vychovy zatim filmovéa hudba
nema pevné postaveni, objevuji se ale prvni snahy o jeji zavedeni (Pedagogicka fakulta MU)).

Prestoze je text vénovan vyhradné zafazeni filmové hudby do vzdélavani v Ceském
prostiedi, bude jist¢ vyhodné alespon strucné nastinit jinak pomérné rozsédhlou problematikou
filmové hudby na Skolach zahrani¢nich. V potaz se zde museji brat rozdily ve Skolskych
systémech, které panuji nejen mezi Evropou a zadmotim, ale 1 v sousednich zemich. Pro ilustraci
zminme dva referencni typy Skol a jejich pfistup k nami zkoumané latce.

Prvni typ se do zna¢né miry piekryva s piistupem, ktery zastdva vétSina naSich Skol
oborové zamétfenych na filmovou a audiovizudlni tvorbu. Takovou instituci je v zahranici
napiiklad University of Glasgow a jeji magistersky studijni program Film & Television Studies.
V prubchu studia zde studenti ziskavaji znalosti z riiznych podobort filmového umeéni, véetné
préace se zvukovou (hudebni) slozkou. Jedna se tedy o vzdélani SirSiho zaméteni, typického i pro
naSe domaci prostiedi.

Druhy typ je vice orientovan na systém vzdélavani, jehoz principem je hlubsi specializace
pouze na jednu konkrétni oblast, podobn¢ jak tomu byva v pfipad¢ naSich uméleckych skol,

piipadné doktorskych studijnich programii.. Skolou takového typu je mezi mnoha dal$imi
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severoanglickd Leeds College of Music nabizejici mimo jiné specializované vzdélavani ve
filmové hudbé z hlediska kompozi¢niho, technologického a produkéniho. Stejné zaméfeni
poskytuje znama Berklee College of Music sidlici v Bostonu, stat Massachusetts.

Univerzita v Berklee je zndma kromé jiného rozsdhlym e-learningovym systémem, jehoZz
prostfednictvim nabizi vedle oficidlnich studijnich programii i nepfeberné mnozstvi on-line
kurzl. Zaméteni tedy muize byt na filmovou kompozici jako takovou nebo na hudbu pro film,
televizi a videohry. Jedna se bud’ o jednorazové certifikované kurzy, letni vzdélavaci programy,
nebo o plnohodnotné studijni zaméfeni, probihajici samostatné vedle klasické nebo jazzové
kompozice.

Podminky pro studium kompozice ¢i teorie filmové hudby jsou logicky ptiznivéjsi
v zemich, které urCuji smér mainstreamové filmové produkce. Celkové vSak filmova hudba
v soucasnosti pronika jako soucést (mas)medidlnich produkti do povédomi lidi plosné a témét
neomezené. Piedesla reSerSe byla zaméfend primarné na Skolni prostfedi. Bylo by stejné tak
mozné diky ni sestavit sérii tvrzeni odkazujicich nejen na stav pedagogického zdzemi pro
filmovou hudbu v Ceské republice, ale i na jeji teoretickou a tviiréi zakladnu.

Pfi hodnoceni soucasného stavu ovSem nesmime opominat hlavni limitujici faktory pro
zafazeni néckterych metodickych postupti do vyuky, kterymi jsou technické vybaveni
a kompetence uzivatele, jelikoz je prace snovymi technologiemi zakladnim predpokladem
vzniku audiovizuédlniho dila stejné jako pedagogické préace. Prestoze v pouzivani technologii

nastavaji pozitivni zmény, jsou vesmes pozvolné a neadekvatni rychlosti vyvoje spolecnosti.

Druhd ¢ést tématu se bude vénovat metodickému a didaktickému zakladu filmové hudby,

tedy konkrétnim postupiim, které je mozné vyuzit pti vykladu filmové hudby.

8.2 Didaktické a metodické postupy

Existuje fada metodickych materidla, které zpracovavaji audiovizudlni tvorbu pro ucely
vzdélavani. V Ceském Skolstvi je téz nespocet moznosti vytvafeni podpiirnych textl a postupii
pro tuto oblast, v€etné jejich elektronického sdileni. V posledni dobé byva nejcastéji citovanym

serverem s témito atributy Metodicky portdl RVP, ptestoze dnes jiz Celi progresivnéjSim

konkurentim. K filmové hudbé zde ale bohuzel neni mnoho k nalezeni.




Mezi dal§imi zdroji jmenujme publikaci VyuzZiti audiovizudlniho sdéleni v medialni
vychové autorl Jana Maska a Vladimiry Zikmundové z roku 2012.% Ta jiz dle svého nazvu
napliuje pozadavky metodické podpory spiSe pro oblast Medidlni vychovy (dle RVP), byt je jeji
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obsah z velké Casti zaméfen na témata ryze filmového charakteru, tedy oblast Audiovizualni
vychovy.

Jind situace nastdva u cizojazyénych zdroji, zejména v pfipad€é autorl znémecky
mluvicich zemi. Zde je k nalezeni fada starSich i novéjsich publikaci, periodik a spist k filmové
hudbé ve vzdélavani. Zaénéme praci Achima Schudacka zroku 19953 ve které se vénuje
interdisciplinarni analyze a integrativnimu hudebnimu vyucovéni na ptikladu filmu V pristavu
[On the Waterfront, 1954] reziséra Eliy Kazana s hudbou Leonarda Bernsteina. Popisuje zde
problémy vyvstavajici ze vzdjemného plsobeni filmu a hudby, a pfes zevrubnou analyzu
Kazanova filmu se dostavd k didakticko-metodické Casti prace. V ni je Ctenaf sezndmen
s principy hudebné-filmového vzdélavani a jeho podminkami. Vyklad je zakoncen modelovym
piikladem s nastinem jednotlivych bodl, které jsou podle autora stézejni pii didaktickém
uchopeni audiovizuélniho dila.

Podobné obsahlou knihou je vyzkumné zaméfend monografie Christy Lamberts-Pielové
zroku 2005,% ve které autorka seznamuje Stendie se zdkladnimi vychodisky filmové hudby
v roving obecné, vyzkumné i vzdélavaci. Prezentuje zde pomérné rozsahlou reserSi uc¢ebnich
materiald pro préci s filmovou hudbou, a to na zdkladé rtiznych kritérii. Je mezi nimi napiiklad
volba postupu, vécna spravnost, praktické vyuziti, vybér filmi nebo hudebni narocnost. Poté
jsou zde popsany také vysledky dotazniku, ktery Lamberts-Pielova sestavila pro zjisténi stavu
zavadéni filmové hudby do vyuky.

Dotaznik byl zhotoven ve dvou verzich, pro ulitele a pro zaky. Ucitelé odpovidali na
otazky tykajici se Getnosti a zptisobu zafazovani filmové hudby do uéiva. Zakovsky dotaznik byl
zaméten pro zménu na Cetnost navstév kina a domaciho sledovani televize, preferované filmové
zanry, vlastnictvi CD nosi¢l s filmovou hudbou a povédomi o tvircich filmové hudby.
Z vysledki, které v§ak monitoruji pouze stav na gymnaziich v némecké spolkové zemi Severni
Poryni-Vestfalsko, mize byt pro nase ucely smérodatné to, ze vétSina uciteld, kteti dotaznik

vyplnili, filmovou hudbu do svych hodin alesponi jednou zatadila. VétSinou se tak délo na

8 MASEK, Jan a Vladimira ZIKMUNDOVA. Vyuziti audiovizudlniho sdéleni v medidlni vychové. Plzen:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2012.

8 SCHUDACK, Achim. Filmmusik in der Schule: Studien zu Kazan/Bernsteins ,, On the Waterfront“: ein Beispiel
interdisziplindrer Filmanalyse und integrativen Musikunterrichts. Augsburg: Wissner, 1995.

8 LAMBERTS-PIEL, Christa. Filmmusik und ihre Bedeutung fiir die Musikpidagogik. 2., korrigierte Aufl.
Augsburg: Wiiner-Verlag, 2005.




vyS$im stupni gymnazii a Zaci byli ve vétsin€ piipadid motivovani k vlastni produkci hudby pro
jejich vlastnoru¢né natoceny film. Filmovou hudbu navic ucitelé vétSinou tematizovali
v uzavienych celcich, tedy bez SirSich souvislosti ¢i meziptedmétovych vztahi.

Co se spokojenosti s mnozstvim materidlit k vyuce filmové hudby a jejich kvality tyce,
byly odpovédi ucitelit spiSe negativni. Z odpovédi zaki, ktefi se prumérné pohybovali mezi 15
a 17 lety, mizeme vyzdvihnout pomérné pozitivni vysledky otazek k vlastnictvi CD nosicl
s filmovou hudbou. V otdzce, zda zaci znaji nékteré¢ filmové skladatele, ptrevlddala negativni
odpovéd’. Zavér publikace je pak spise okrajové doplnén o autorCiny naméty k vyuce, s nimiz
mohou ucitelé tematicky pracovat na principu komparace scén z navrzenych filma na zakladé
pouzité hudby nebo rozpoznani osobniho stylu skladatele.

Pomérmé stars$i a na Skolni prostfedi vice zaméfenou praci je Filmmusik im Unterricht
hudebnich didaktikéi Martina Schreibera a Wilhelma Torkela.®® Jedn4 se v podstaté o ucebnici,
skriptum, které je pifimo zaméfené na Skolni praci s hudebnim doprovodem filmu. Autofi
nastifiuji mozné funkce hudby ve filmu, velmi atraktivni a nenésilnou formou seznamuji ¢tenare
s dillezitymi mezniky ve vyvoji filmovéh hudby a zminuji 1 dilezitost hodnoceni hudby ve filmu,
napiiklad na zéklad¢ stylu jejiho pouziti. Ziejmé nejcennéjSim piinosem této prace je piiloha
obsahujici n¢kolik vyukovych modult, peclivé rozvrstvenych a rozdélenych do nékolika fazi,
které jsou navic doplnény o hudebni ukazky a moznosti grafické vizualizace.

Dalsi z pedagogicky zamétenych pocini je zvlastni druh pracovniho seSitu, vytvotreny Ines
Miiller-Hansenovou,® obsahujici $ablony pro vyuku na druhém a tietim stupni vzdélavani.
Publikace odrazi riizné slozky filmu, od obrazové kompozice a technik prace s kamerou az po
problematiku déje, filmovych zanrQ, produkénich praci, déjin filmu apod. Samoziejmou soucasti
je kapitola o zvukovych slozkach, tedy hudbé, rusich a mluveném projevu. Tematizované
kapitoly obsahuji také podrobné rozpracované naméty k jejich didaktickému uchopeni.

Zamétime-li se na kapitolu o hudbé, nalezneme mezi tkoly pro Zaky odpovidani na otazky
k ptiloZzenému textu o roli, funkcich a podobach hudby ve filmu. Dal§im tkolem je pfifazovani
konkrétniho hudebniho néstroje mistu, zanru, déji nebo dobé¢ (lokacni zaméfeni hudby). Jedna se
mozna o sémanticky zna¢né¢ omezeny tvurci postup, ve vztahu k bézné filmové praxi vsak

podobné zaméteni Cinnosti plni didaktickou funkci a ma sviij smysl.

88 SCHREIBER, Martin a Wilhelm TORKEL. Filmmusik im Unterricht. Lilienthal/Bremen: Eres-Ed, 1984.
8 MULLER, Ines. Das grofie Arbeitsbuch Film Kopiervorlagen zur Geschichte, Analyse und Produktion von
Filmen in der Sekundarstufe. Miilheim an der Ruhr: Verlag an der Ruhr, 2014.
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Podobného zaméteni je 1 dalsi ukol, jenz spocivd v pfifazovani charakteru hudby
k ur¢itému druhu emoce ¢i déje, tedy kuptikladu zamilovani odpovida spiSe klidné a odlehéené
hudbg, stejné jako jizda na koni vétSinou evokuje rychlé tempo a motoricky charakter hudby.

Publikaci, ktera diky autorskym ptesahim do jist¢ miry spojuje néktera vychodiska
a obsahova specifika piedeslych dél, je Musik und Film — Filmmusik.*® Vedle teoretické &asti,
obsahujici informace k déjindm filmové hudby a jejim funkcim nebo k analyze filmového dila, a
ptilohy, nabizejici slovni¢ek pojmt a cenny rejstiik vybrané filmografie a osobnosti, je hlavnim
trovitové odpovidajicich druhému stupni ZS a/nebo ué¢ivu na SS (vztazeno na némecky systém).
Vzhledem k namétim je ovSem na prvni pohled jasné, Ze se jedna o obsah uciva predpokladajici
vy$si uroven znalosti a myslenkovych procest. Prikladné se témata tykaji raného vyvoje filmové
hudby, filmové hudby v televizi na ptikladu americkych televiznich serialt, dale je zatazena
vlastni tvorba filmové hudby ¢i jeji estetika a dramaturgie.

Ackoli v Ceském prostiedi existuje fada Casopisti zametenych na Skolni praxi i1 vzdélavani,
témata blizka nebo piimo se zabyvajici filmovou hudbou jsou spiSe raritou nez pravidelnym
inspira¢nim zdrojem pro autory. Jelikoz je znatelny nedostatek materialti k tématu filmové hudby
ve vzdélavani i v ramci kniznich dé€l, 1ze usoudit, Ze domaci situace do zna¢né miry pokulhava za
zahrani¢im ¢i pfinejmenSim za sousednimi némecky mluvicimi staty. Tento materidlni
nedostatek je mozna divodem, pro¢ filmova hudba v jiném nez umeéleckém ¢i tvir¢im ohledu
neni prili§ Castym objektem zkoumani.

Aby nebyly upfednostnény pouze némecky psané zdroje, obratme pozornost na
mezinarodni databaze. Vedle kniznich zdroji, ke kterym byva zna¢né¢ omezeny piistup, existuje
pomérné velké mnozstvi odbornych praci a prispévki ze sbornikli k mezindrodnim konferencim
a renomovanych odbornych periodik. Drtivad vétSina z nich vSak sviij hlavni zamér nesmétuje
pifimo na metodické uchopeni filmové hudby, nybrz na jiné oblasti pedagogiky. Kolektiv
Spanélskych autorti napiiklad pfispél k tematizovani filmové hudby na poli interdisciplinarnim.
Ve svém piispévku poukazuji na specifika filmové hudby (pfedevsim jeji atraktivitu u mladsich
generaci a mnoholi¢nost vyjadieni) v kombinaci se stimulaci studentli s poruchami pozornosti.’!

K mezioborovym pociniim lze fadit i ¢lanek s ndzvem Exploring the effects of film music

in childhood. Autorka zde znacnou ¢ést textu vénuje smyslu a vyznamu filmové hudby v détstvi,

%0 MAAS, Georg a Achim SCHUDACK. Musik und Film, Filmmusik: Informationen und Modelle fiir die
Unterrichtspraxis. New York: Schott, c1994.

°l VILLODRE, Maria del Mar Bernabé, Maria Angeles Bermell CORRAL a Vicente Alonso BRULL. La
optimizacion de la atencion a través de la musica cinematografica: practicas en Educacion Secundaria Obligatoria.
In: Educatio Siglo XXI. Murcia: Servicio de Publicaciones, Universidad de Murcia, 2015, 33(2), s. 261-280.
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véetné analyzy filmu Happy feet z hlediska role hudby v pfibéhu a v sociologicko-hodnotovém
vyznéni filmu. Nakonec poukazuje na moznost vyuziti uvedeného ve prospéch uc¢ebnich osnov.

Zcela odlisSnym zptsobem pfisp€la ndmi probiranému tématu hudebni pedagozka Estelle
R. Jorgensenova, emeritni profesorka na Indiana University Bloomington (USA). Ve svém
¢lanku, vénovaném spojeni hudby a mytu, poskytla velice zajimavy pohled na funkce filmové
hudby na pozadi filmové trilogie Pan prstent. Pfes hudebni a vylu¢né narativni prvky téchto
filmt se dostava k moznym presahim této latky do hudebniho vzdélavani.

Aby bylo zahranicnim materidlim uc¢inéno zadost, zvlast¢ vzhledem k odlisné ladénym
zdrojim uvedenym v pfedeSlych odstavcich, bude zahodno doplnit nékolik ptikladi
elektronickych zdroji. Ty mozna celkové nepiisobi dojmem silné materidlni zdkladny, jsou vSak
v ramci soucasné informacni spolecnosti a politice tzv. open-source neopominutelné.

V prvni fadé jsou nabizeny kurzy vzniklé na podkladu zminénych otevienych zdroji
(Open Access, Open Source). Jeden ztéchto kurzl pod ndzvem Using film music in the
classroom nabizi server OpenLearn. Studujici, v tomto piipadé ucitel, zde ziska potiebné
penzum informaci o filmové hudbé a m¢l by byt obeznamen s metodami, jak prezentovat téma
filmové hudby Zakiim. Dale by mél rozumét koncepci hudebniho doprovodu filml z hlediska
skladby a umét rozvijet techniky k analyze filmové hudby skrz rizné aktivity ve tfid¢.

Ptikladem dal$iho zdroje muze byt sice neaktualizovany, nicméné¢ obsahové velmi vitany

server Teach with Movies, ktery nabizi mimo jiné databdzi hudebné¢ zaméfenych filmt

s popisem d¢€je, pozitivy a negativy jeho zpracovani, informacemi o historickém ¢i spoleCenském
pozadi filmu a mnoho dal§iho. Tyto informace mohou mit nesporny uzitek pfi préci s filmy
z nabidnuté databaze, ale také inspiruji k metodickému planovani vyucovacich hodin za pouziti
jinych, zde neuvedenych tituld.

Ve zbytku tématu se pokusme v nékolika odstavcich shrnout alespon néktera vychodiska
pedagogického uchopeni filmové hudby s ohledem na soucasné trendy v Ceské pedagogice.

Ptedné Ize na filmovou hudbu ve vyuce nahlizet ze dvou hledisek. Prvnim je vyuka
filmové hudby, kdy je ona sama obsahem 1 cilem. V tomto piipadé je fe¢ o uzkém tematickém
profilu danych vyucovacich hodin, ve kterych mohou byt zaci/studenti seznamovani napiiklad
s vyvojem filmové hudby, at’ uz formou klasického déjinného vykladu nebo zeji v historickych
souvislostech vztaZzenych na konkrétni oblast filmového ¢i hudebniho uméni. U druhého ptistupu
tim mlze byt myslen vyvoj filmové hudby z pohledu kompozi¢nich piistupit a dobovych trendi
(némé filmy — symfonismus 30. let — sci-fi let 60. a 70. atd.) nebo ve vztahu k dominanci

hudebni slozky (dokumentérni film — animovany film — filmovy muzikal). Vedle vyvoje filmové




hudby miZe do prvniho hlediska spadat téz vyklad rtznych funkci hudby ve filmu, jejich
vyznamd, psychologickych ptfesahti a dalSich aspektl popsanych v piedeslych tématech.

Druhym hlediskem je naopak vyuka pomoci filmové hudby. V takovém piipad€ je ona
sama obsahem, ale déle jiz ,,jen prostfedkem k dosazeni jinych vzdélavacich cilti nez téch cisté
hudebné-filmovych. Vyklad hudebniho doprovodu zde proto pouze dopliuje urcitou sadu
pfibuznych témat. Tematicky relativné blizké jsou v tomto ptipad¢ ty, které se tykaji filmového
dila jako celku. Takto zasazené téma pak jiz nemusi byt ani vztazeno k hudebnimu vzdélavani.
Dobte se uplatni i na poli mezipfedmétovém, projektovém nebo v rdmci prafezovych témat.

Predpokladané jiné nez filmové-hudebni vzdélavaci cile mohou byt obecnéji ladéné.
Praktické vytvareni filmového dila spolu s jeho hudebni slozkou bezpochyby vede k podpore
kreativity edukantii. Toto téma byva v poslednim desetileti hojné diskutovano. Naroc¢nost takové
latky pak mizeme u riznych v€kovych kategorii regulovat dle slozek filmu, které maji byt
vytvoieny, ale také dle technickych moznosti a hloubky zpracovani. Starsi zaci/studenti mohou
v obsahlejsich Skolnich projektech proniknout i do netviréich oblasti vzniku filmového dila, jako
jsou produkéni Cinnosti, se vSemi jejimi ,,pre“ a ,,post® fdzemi, nebo zdlezitosti reklamni
a propagacni.

Neopominutelnou soucasti umélecky zamétené vyuky by mélo byt rovnéz hodnoceni.
Tento proces vyzaduje na jednu stranu nemalé ptredpoklady védomostni, zkuSenostni
1 osobnostni, na stranu druhou Ize schopnost hodnoceni uméleckého dila povazovat za jeden
pfistupovat zodpovédné a systematicky uz od samotného zacatku. Hodnoceni filmového dila
neni rozhodné nic jednoduchého, jelikoz jde, jak jiz bylo mnohokrat feceno, o komplexni vytvor,
na jehoz findlni podob¢ se spolupodili celd fada slozek uméleckého i neuméleckého charakteru.
V tomto duchu muzeme k jeho hodnoceni také piistupovat, tedy analyticky ¢i synteticky dle
toho, zda filmové dilo hodnotime ve vztahu k jeho jednotlivym komponentim nebo jako celek.

Piikladem dal$iho cile mlze byt motivace k uceni a s ni souvisejici pojem popularizace.
Motivaci k uceni lze zamé&fit na nasi oblast zdjmu a povaZovat v tomto ohledu filmovou hudbu
za dobry inspiracni zdroj. Jeji pfinos vzdélavacim potfebam je nasnadé¢, pfijmeme-li premisu
atraktivity a zajmu zaka ¢i studentli o kinematografickou, televizni ¢i jinou medidlni produkci.
Muze tak predstavovat odvétvi, které zlistdva vice zakotveno v jejich paméti, a 1ze s nim proto ve
vyucovani za jistych ptedpokladii a v prizpiisobenych podminkéch ucinné pracovat.

Déle zminme, Ze filmova hudba v sob¢ stejné jako hudba klasickd integruje nepieberné
mnozstvi hudebnich vyrazovych prostiedki a je navic propojena s mimohudebnim programem,

nemluvé o provazanosti a mozném kombinovani dél filmové a klasické hudby. I pii velké
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rozriznénosti filmové hudby totiZ nelze popfit jejich jiz mnohokrat pfipominany a dosti vyrazny
vztah, ktery u vétSiny soucasnych filmovych produkei pretrvava dodnes. Zde nastupuje druhy
z uvedenych pojmt, kterym je popularizace.

V jistém slova smyslu mizeme za popularizani snahy povaZovat uz jen pouziti znamé
koncertni skladby nékterého z velikdnt klasické hudby jako soucasti filmového soundtracku.
Totéz plati i pro hudbu popularni, zde konkrétn¢ s odkazem na fenomén titulnich pisni.
V takovém piipad¢ jde predevSim o popularizaci tvorby daného autora, resp. interpreta.
V soucasné dob¢ se ale naopak rozmohly snahy o popularizaci filmové hudby jako takové. Déje
se tak vétSinou v podobé samostatnych (vétSinou symfonickych) koncerti vyznamnych
osobnosti filmové hudby jako Ennio Morricone, Alan Silvestri, Hans Zimmer a dal3i. Casto je
autory piimo vidét v centru déni, bud’ za dirigentskym pultem, nebo mezi interprety. Velmi
Castym popularizatnim aktem je dnes ale také promitani filma s ptivodni hudbou hranou zivym
orchestrem. Organizace takové akce s sebou piindsi nejedno uskali, a netyka se to jen véci
umeéleckych. Zapotiebi byva také smlouva s filmovym studiem, z jehoZ produkce filmy vzesly.
Ta obsahuje nékdy dost detailni pozadavky na podobu produkce.

Na uplny zavér kapitoly zmifime zénu na pomezi vyuky filmové hudby a vyuky s pomoci
filmové hudby. Spadaji sem mimo jiné hudebni filmy, o kterych pojednava nésledujici (posledni)
téma. Ty mohou totiz svym rozlicnym charakterem a zaméfenim slouzit riznym, nejen

didaktickym ucelim.

-11 -



