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PODEKOVANI

Tato kniha je spole¢nym dilem. Ucitelé pouzivajici drama ve vychové védi, jak obtizné je
rozplést, kde jejich vlastni lekce dramatu konc¢i a kde zacind prace nékoho jiného. Neustale
vytvafime nové metody a vstiebdvame nové napady od studentli, kolegi nebo z dilen, jez
nav§tévujeme. Cerpame z knih, které éteme a ke kterym mame vztah. Proto v nasledujicim
seznamu jist¢ budou chybét nékterd jména. Témto lidem se omlouvame a dékujeme i jim.

Velice vyznamné byly pfispévky nésledujicich kolegt:

Klicova byla spoluprace Belarie Zatzman na uspotadani publikace Lekce pro zivot, lekce
K jidlu jen hrach, nic nez hrach by nevznikla nebyt podpory a podkladovych zapiskii Christie
Nelson. A dik patii i Maureen Lawrence za jeji pomoc s vystavbou lekce Obdobi zmén.

Nepostradatelné byly peclivé a dikladné korektury Barbary Hill, stejné tak jako jeji otazky a
podnéty. Obzvlasté vdééni jsme také naSemu vydavateli Johnovi Hoarovi, editorce Cynthii
Liedke za to, ze nam zustali vérni.
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pro tyto lekce po obecné piiznivych ohlasech zfad studentl na vyzvu, jakou ptedstavuji
narocné hodiny dramatiky. VSechny ptredkladané lekce jsou vyzkousené se studenty ve
tiidach a s uciteli béhem dilen, poté jsou upravené a vylepSené. V této souvislosti bychom
chtéli pod¢kovat Patterson¢ Fardell, feditelce Oddéleni vzdélavacich sluzeb torontského
Divadla mladych (Young People’s Theatre, YPT): Ctyti z predkladanych lekei byly pivodné
uréené pro jeji pokracovaci kurz doSkolovacich dilen. Pro ucitele byva velice obtizné
podstupovat rizika, ale podplrnd kostra kurzti YPT nam dodala odvahy pfi vytvafeni vice

v

Skolicich dilnach ¢i kurzech.
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UvVOD

Doba, ve které zijeme, je t€zka. A plati to zejména pro ty z nds, ktefi se snazi nabidnout
mladym kvalitni vzd€lani, vzd€lani, jez jim poskytne prostiedky k vyjadieni svého vlastniho
rozvijejiciho se chapani svéta a zaroveil moznost si toto chapani vyzkouSet ve spolecenské
arén¢ oteviené, racionalni a kritické debaty. Stru¢né feceno, je zde naléhava potteba osnov,

které by byly relevantni vzhledem k zaktim 1 okolnimu svétu, tvarné a naro¢né.

Béhem poslednich deseti let doslo ke znaénému piehodnoceni podoby kanadského kurikula.
Podnét k tomu daly vzrastajici obavy uciteld tykajici se obtizi, se kterymi se studenti potykaji
behem obdobi zmén pfi prechodu na vyssi stupent Skoly. Disledkem byla jakasi renesance
mysSlenek holistického a integrovaného uceni. Toto oziveni zajmu uspiSilo publikovani knih
umoznujici ucitelim vytvaret integrované studijni jednotky, které by hraly vétsi roli v zivoté
jejich studenti. Jaké jsou tedy za této situace divody k vydéani dalSiho z tady takovych

svazka?

Odpovéd je nasnadé. Zadna z knih o integraci, se kterymi jsme se doposud setkali, neuznava
drama jako ucebni prostfedek natoz pak, aby zminéné knihy nabizely pomoc nebo navod k
vyuziti dramatu jako vyznamného zpusobu vytvafeni dileZitych a smysluplnych
integrovanych Skolnich osnov. To je zajimavé, zejména piihlédneme-li ke skutecnosti, Ze
Vv poslednich ticeti letech divadlo zaujalo ve Skolnich rozvrzich a Zivotech studentl velice
vyznamné misto. Vyjimecny kus prace se celonarodné¢ vydatil konzultantim dramatické a
vytvarné vychovy, ktefi nabizeli Sirokou $kalu dilen pro ucitele a podporu béhem vyucovani
pro ty pedagogy, ktefi se rozhodli prozkoumat moZnosti dramatické vychovy napfic
pfedméty. Pedagogické fakulty tvrdé bojovaly za zaloZeni, udrzeni a ubranéni dodate¢nych
kurzii pro ty, ktefi sviij zajem chtéli prohloubit specializaénim studiem. Provin¢ni ochotnicka
divadla dale lakala nové cleny, pofadala oZivujici vyro¢ni konference, vydavala pravidelné
zpravodaje a kvalitni periodika, ktera podavala nazorny vycet vSech tfidnich zkousek a
teoretickych diskusi. 1 pfes vSechny tyto aktivity a zvySujici se zdjem napfi¢ celym
vzdélavacim systémem vSechny doposud napsané knihy o integraci kurikula nevédomé, ale o
to zatvrzeleji, podporuji iluzi, Ze drama nema pii vytvareni nového kurikula hrat Zadnou roli.

Nase kniha byla tedy napsana, aby tuto mezeru zaplnila.



Kniha je rozdélena do tfi ¢asti, II. €éast tvoii jeji jddro. Obsahuje Sest detailn€ vypracovanych
lekci, z nichz kazdd ma slouzit jako dynamicky vychozi bod pro integrovany projekt. VSechny
byly vymysleny, rozvinuty a vyzkouSeny ve tfidé, a predstavuji tudiz vyznamné pojitko
s zivotem mladych lidi. Jednotlivé lekce se zaobiraji tématy a problémy, které¢ se piimo
vztahuji k jejich sou¢asnému zivotu: mladymi bezdomovci, znecisténim zivotniho prosttedi,
rasismem, dospivanim, valkou a stfetem moralnich a védeckych hodnot. Lekce jsou
vypracovany do nejmensich detaildi, coz praci s nimi velice usnadnuje. Také jsou v zavéru
rozsifeny fadou podnétnych otdzek a oblasti k dalSimu rozvinuti. Obecny névod pro ucitele

jak pouzivat lekce je na zacatku II. ¢asti.

L. ¢ast poskytuje teoreticky piehled. V prvni kapitole si zopakujeme déjiny integrace kurikula
a podrobime zkoumani myslenky holistického a integrované¢ho uceni, které se v posledni dobé
op¢€t zacaly objevovat v kanadském vzdéldvacim systému. Druhd kapitola objasiiuje, proc¢ si
myslime, Ze je drama u¢innym a mocnym prostiedkem k zavadéni integrovanych skolnich
osnov. . ¢ast tak poskytuje teoretické podklady pro lekce nabizené ve II. ¢asti. Je mozné
pouzit tyto strukturované lekce dramatu bez predchoziho ¢teni I. ¢asti. A jestlize se vam
uvodni kapitoly zdaji az ptilis§ teoretické, prejdéte rovnou k samotnym lekcim. Prvni ¢ast byla
koncipovana pro ty ucitele, ktefi maji potfebu rozumét kontextovému pozadi vznikajicich

cviceni.

Ve III. ¢asti nabizime praktické rady tykajici se planovani dramatu. Doufame, Ze ucitelé
povzbuzeni uspéchem z lekci popsanych ve I1.¢asti budou mit dostatek odvahy na to, aby
rozvijeli své vlastni lekce pfesné usité na miru jejich studentliim. Ohniskem zdjmu této Casti je
planovani, které predchazi samotnému vytvafeni dramatu, ale nabizime zde také postiehy,
potiebné k udrZeni flexibilniho piistupu béhem lekci tak, aby napady a navrhy studenti mohly

byt do vznikajiciho dramatu zaclenény.

Tato kniha je obhajobou zafazeni dramatické vychovy do stfedu integrovaného kurikula.
Tento akt pro nds neni otdzkou volby, ale otdzkou nutnosti. Divadlo poskytuje prostfedky ke
zkoumani slozitych vztahli mezi vzdélanim, uménim a Zivotem, a tim ndm umoziuje pochopit
nasi vlastni zakladni humanitu v tom, co Brecht nazval nejvétSim umeénim ze vSech: uménim
zit. Knithou Lekce pro zivot tak nabizime naSim studentim kriicek na cesté¢ k moudrému

porozuméni tomu, co skute¢né znamena byt lidsky.



I. CAST

TEORETICKE POZADI



1. KAPITOLA

INTEGROVANE KURIKULUM

Podruhé

Myslenka integrovaného kurikula neni novd. Vznikla v Sedesatych letech dvacatého stoleti
jako soucést pokrokového vzdélavaciho hnuti navzdory opozici ztad tradicionalistickych

uciteld a pedagogickych filozof, ktefi tvrdili, Ze integrace predmét je logicky nemozna.

Vychozim argumentem oponentli byl predpoklad, ze védomosti jsou fazeny do vzajemné

“2 Kazda z téchto forem ma svou vlasti

nesouvisejicich forem poznani® neboli ,,sfér vyznamu
charakteristickou logickou strukturu slozenou ze sit¢ zakladnich pojml zaloZenych na
zkuSenosti, ze souboru dovednosti, technik a fady metod ovéfovani, kterymi podrobuje sva
tvrzeni zkouSce. A to vSe podle oponentli dokazovalo nemoznost jakékoli smysluplné

integrace kurikula.

Mohlo by se zdat, ze filozofické namitky viéi integrovanému kurikulu jsou neporazitelné.
Jenze lidstvo ve skuteCnosti své poznani vzdy integrovalo. V pribéhu déjin jsme vzdy
nahliZzeli na problémy, které nas trapily, a otazky, které nas suZovaly, z vice pohledd,
abychom lépe pochopili svét a nasli své misto vném. Tento alternativni nazor piipousti
jednotu svéta a naznacuje, Ze poznani je propojeno stejnym zplsobem jako ptirodni jevy.
Toto holistické pojeti bylo neddvno vysvétleno v dile Johna P. Millera® a piedstavuje

vyznamny posun v pojeti osnov.

Exploze poznéni vyviji v posledni dobé stoupajici tlak na kurikulum, které — jak néktefi tvrdi
— je nyni pfetizeno pfiliS mnoha vzdjemné nesouvisejicimi informacemi. Integrované
kurikulum je z¢asti odpovedi na tuto situaci. Jeho cilem je podnitit pfesun védomosti ze tiidy
do okolniho svéta. Millerovo dilo pfipravilo pidu pro vazné piehodnoceni integrovaného
uceni, my se vSak chceme pozastavit nad nékterymi diavody, pro¢ predchozi pokusy o

integraci kurikula ztroskotaly.

! Viz napt. Hirst, P.H. ,,Liberal Education and the Nature of Knowlwdge.* In: R.S. Peters, The Philosophy of
Education. Londyn: Oxford University Press, 1973, str. 87-111.

2 Phenix, P.H. Realms of Meanig. New York: McGraw Hill, 1964.

3 Viz zvlasté Miller, J.P. The Holistic Curriculum. Toronto: OISE Press, 1993.



Dutvody jsou mnohé. Konkurujici ndzory na vzdélani pfistupovaly K otdzce planovani
Skolnich osnov rozdilng, a protoze se jim nepodafilo ziskat podporu pedagogickych filozofu,
prvni zastanci integrované¢ho kurikula zacali podporu svych novych postoji hledat jinde.
V souladu s dobovym trendem se obratili na psychologii a teorie vyvoje ditéte. Neplanovali
Skolni osnovy na zakladé forem védéni, ale zacali s itvahami o pfirozenosti ditéte, takze nové
osnovy vznikly na zékladé vyvoje, potieb a zajmi mladych lidi. V Sedesatych letech

dvacatého stoleti nebylo tézké pro tento ptistup najit SirSi podporu intelektuali.

Sahlo se k dilim vlivnych teoretikl, jakymi byli Piaget, Bruner a Dewey. Abraham Maslow
prisel s ndzorem, ze lidskou motivaci lze nejlépe vysvétlit omezenim potieb; néasledné jeho
dilo slouzilo jako argument pro planovéani Skolnich osnov dle potieb ditéte. Konecny
pozadavek tedy zahrnoval hlavné potteby ditéte: Skolni osnovy maji byt postaveny tak, aby
détem pomdhaly nalézat a rozvijet jejich zajmy. To dalo teorii progresivniho vzdélani
zamétené na dité radikalni nadech. Jednoduse feceno: ucitelé nemaji pravo vnucovat détem
své hodnoty a jediny zptisob, jak se vyhnout tomuto skrytému nebezpeci, je nechat déti, at’ si

samy svobodné zvoli, co se chtéji naucit.

Tento radikalni postoj podnécuje otdzky tykajici se kontroly védéni. Basil Bernstein tvrdi, ze
zpusob, jakym vzdé€lavaci systém vybird, tfidi a predava znalosti, ,,odrazi jednak rozdeleni
moci a jednak zasady spoletenského Fizeni.“* Bernstein jiz dfive tvrdil, Ze posun od $kolnich
osnov, kde hranice pfedméti jsou pevné dané (,,souborny kodex, kodex zavére¢nych
zkousek*), k osnovam, jejichz hranice jsou oteviené a promeénlivé (,integrovany kodex*),
piedznamenava dileZitou zménu nejen ve $kolstvi, ale i ve spole¢nosti.® Kde je kodex

integrovany, tam jsou védomosti deregulované.

V pribehu déjin bylo védéni povazovano za nebezpecné a kazdy veédni obor byl piisné
stiezen. Izolovani a ochrana jednotlivych oblasti védéni byly povazovany za zakladni zpisob
spoleCenské kontroly. Osnovy, kde jsou znalosti striktné oddéleny jasnymi hranicemi do
jednotlivych predmétli, omezuji rozhodovaci pravomoc ucitele v tom, co a jak bude ucit.

Jasnym vyty€enim hranic se vybér osnov a jejich vymezeni stava explicitni a vefejné. Naopak

4 Bernstein, B. ,,0n the Classification and Framing of Educational Knowledge*. In: Young, M.D.F. (ed),
Knowledge and Control: New Directions for the Sociology of Education. London: Collier Macmillan, 1971,
str.47.

® Bernstein, B. ,,0pen Schools, Open Society?* In: New Society, 14. zaf, 1967.



kurikulum s pohyblivymi hranicemi mezi jednotlivymi pfedméty stavi ucitele do pozice moci,

protoze maji daleko vice svobody vybéru uciva.

Bernsteina vSak také zajimalo, jak pevné jsou provazany Skolni znalosti s béznym zivotem
studenti, s jejich kazdodenni zkuSenosti, tj. jejich neskolnimi védomostmi. Vyrazny rozdil
mezi témito dvéma oblastmi vytvari neosobni kurikulum, ze kterého je vyloucena zakova
kazdodenni zkuSenost. Znalosti se pak zdaji byt naprosto vécné, existujici nezavisle na
studentovi, jsou né¢im, feGeno prosté, co musi byt nabyto. Vznika tak propast mezi studenty a
Skolnimi védomostmi, protoze jejich pocity, napady 1 jejich zebiicek hodnot nehraji Zadnou
roli, osnovy znamenaji odcizeni. Volnéj$i hranice naopak navozuji subjektivnost znalosti a
zdiiraznuji vazby mezi Skolnimi védomostmi a prozitou zkuSenosti. V takovém studijnim
prostfedi studenti mohou ocekévat, ze se jejich vlastni napady, hodnoty a pocity stanou

soucasti sféry Skolnich znalosti.

Pro souborny kodex jsou charakteristické pevné hranice a slabé ramce, kli¢Covym konceptem
je ,.kazen*. Studenti se nauci pracovat v presné danych schématech, poznaji, které otazky jsou
vhodné, a nauc¢i se akceptovat, Zze védomosti jsou logicky clenéné. Integrovany kodex je
naopak zalozeny na volnych hranicich a silnych ramcich. Integrované kurikulum tihne k

tematickému ¢lenéni; Skolni osnovy jsou §ité studentim na miru.

Bernstein pfipousti, ze posun k integrovanym osnovam je v podstaté podvratny: ,,...tohle
naruseni piesného roz€lenéni védomosti povede k naruSeni existujicich schémat autority,
existujicich specifickych vzdélavacich jednot a naruseni pojmu vlastnictvi.“® Integrovany
kodex dava uciteli mnohem vétsi volnost a dovoluje mistni obmény, protoZe to, co se uci

Vv jedné tfid€, se mize znacné 1iSit od obsahu vyuky ve ttid¢ jiné.

Bernsteinovy ndzory na souborny a integrovany kodex samoziejmé vznikaly v tpIné€ odliSném
klimatu. Sedesata 1éta a zacatek let sedmdesatych dvacatého stoleti byly obdobim rozmachu
vzdélani; obdobi, kdy pfiznivd ekonomickd situace umoznila Skoldm pokrokové pojeti
spolecenské rovnosti. Vznik novatorskych postupli k sestavovani kurikula byl nedilnou

soucasti ducha doby. To vSe se vSak mélo zménit.

5 1bid, str.244.



Zména klimatu
V sedmdesatych letech dvacatého stoleti prod€lalo hospodafstvi zavaznou krizi, coz se
projevilo plynulym poklesem vladnich vydaji na Skolstvi. Koncem osmdesatych let byla
hospodaistvi vSech vyspélych primyslovych statti v hluboké krizi, pfi¢emz nezaméstnanost
dosahovala témét rekordnich vysek roku 1931. A takové ekonomické zvraty otiasaji vSemi
aspekty zivota spolecnosti. V poloviné sedmdesatych let stdle vice sociologii a pedagogt
zastavalo nazor, Ze rovnostaiska predsevzeti, ktera dala vzniknout teorii progresivniho
vzdélavani, v konecném dusledku skodila studentim, jez méla ptivodné chranit. Roku 1974
Pierre Bourdieu vyjadiil ndzor, ze témto studentiim by daleko vice pomohl souborny kodex,
ktery by osvobodil studenta od svévole pevného ramce a ideologické ptredpojatosti ucitele.
Bourdieu hlasal:

»...racionalni a skute¢n¢ univerzalni vzdélavani, které by ze zasady nepovazovalo nic

za ptedem dané a ani za obecné ziskané to, co pouze néktefi zaci dostali do vinku, by

¢inilo vSe pro kazdého s jasnym cilem poskytnout vSe, pomoci nabyvanim toho, co se

sice miize zdat pfirozenym talentem, ale bylo dano jen détem vzdélanych vrstev.*’

Jinymi slovy tradi¢ni osnovy zamyslené pouze pro elitni tfidy se mély upravit pro vSechny:
osnovy, které védomeé neproblematizuji nabizené védomosti a jsou pfinejmensim zdrzenlivé,

co se tyce ideologickych nazort a tfidni zaujatosti.

V roce 1975 upravil Bernstein sva ptivodni pojeti souborného a integrovaného kurikula na
pojmy ,viditelna“ a ,neviditelna“ pedagogika.® Neviditelna pedagogika odpovida
integrovanému kodexu, ktery byl podle Bourdieua vice zpate¢nicky nez souborny kodex,
protoZe fizeni osnov je nepiimé a neviditelné, kdezto regulace souborného kodexu byla

prahledna, tj, viditelna, pfima a srozumitelna vSem.

Takova viditelnd pedagogika spevnymi hranicemi a volnymi ramci stdla ve stiedu

konzervativniho planu vzdélavani. Plan, ktery byl odpovédi na volani po osnovach pokladajici

vvvvv

ideologické kampané, jez davala vzdélavacimu systému za vinu netispéch na svétovém trhu.

" Bourdieu,P. ,,The School as a conservative Force.* In: J. Eggleton (ed.) Contemporary Research in the
Sociology of Education. London: Methuen, 1974, str.133.

8 Bernstein,B. Classe, Codes and Control, 4. The Structuring of Pedagogic Discourse. London: Routledge,
1975.



Uspéch konzervativniho planu zajistil pfijeti nového kurikula zaloZeného na vysledcich,

Vv téchto Skolnich osnovéch vsak novinky ve vzdélavani rozhodné nestoji na prvnich mistech.

Proc¢ by se myslenka integrovaného kurikula ve svétle téchto udélosti a v bezatésném klimatu
devadesatych let ve vzdélavani méla téSit opétovnému vzkiiSeni v osvicenéjsSich
pedagogickych kruzich? Jednim z prvnich argumentl pro rozvoj integrovanych piistupti byla
domnénka, Ze obsah tradi¢nich osnov se stal pro potieby mladych lidi nepodstatny. Dal$im a
neméné dilezitym divodem bylo zjiSténi, ze nékteré stale vyznamnéjsi oblasti védéni byly
naopak z tradi¢nich osnov vylouceny, protoze jednoduse nezapadaly do stavajicich pfesné
uréenych hranic Skolnich predmétl. Integrované kurikulum mélo vyfteSit oba problémy a

zvysit motivaci studentll vytvorenim relevantnéjSich a smysluplnéjSich kontextti uceni.

Nehlasdme tedy hruby koncept Sedesatych let, ale demokratictéjsi, viditelnou pedagogiku, kde
se integraci rozumi pro studenty relevantni, na kontextu zaloZené studium, které
zdiraziiuje propojenost znalosti; kurikulum oteviené Kkritice; kurikulum, které nabizi
objektivni a komplexni vycet toho, co osnovy musi obsahovat, ale ponechava otazku, co

se Zaci musi naucit, nezodpovézenou.

Obdobi integrace a zmén

Obdobi zmény se v Kanadé¢ stale vice dostava do stfedu zdjmu odbornikl na Skolni osnovy
zejména diky tomu, Ze si uvédomuji zavaznost této zmeény, kterou prodélavaji Zaci zakladnich
Skol pii pfechodu na Skoly stfedni. Pfichod do prostiedi stiedni Skoly je doprovazen zna¢nymi
problémy piizpisobit se charakteru nové instituce. A predpoklada se, ze identifikaci s novym
prostiedim a pocitu soundlezitosti mize ptispét aktivni ucast na procesu uceni pomoci
raznych tvofivych a spolecenskych aktivit nebo ¢innosti s cilem fesit problémové situace. Ve
své publikaci Obdobi zmen Hargreaves a Earl tvrdi, ze pfechod z osmé do devaté tiidy
pfedstavuje pro vétSinu studentd nejvEtsi zkousku vlastni hrdosti, pro mnohé dokonce
posledni Sanci uspét. Autofi volaji po vyvaZzenych osnovach, které¢ by byly ,,pro studenty

relevantni, plné fantazie a podnétné*® zaroven.

° Hargreaves, A., L. Earl. Rights of Passage. Toronto: Ministry of Education and Training, 1990, str. 215.



Vzhledem k lepsimu porozuméni mladym lidem prochazejicim timto obdobim vyvoje mnoho
sami nepovazuji za dilezité, a tim méné za podstatné vzhledem ke svému kazdodennimu
Zivotu. Pragmatickou odpovédi na tuto situaci je posun smérem Kk novému
druhu integrovaného uceni. Jedna se vSak o pragmatismus se stabilnimi zaklady
pedagogickych pravidel. To je divod, pro¢ jsme se rozhodli napsat tuto knihu. Nabizi
studentim vychozi body pro Sest integrovanych studijnich projekti, Sest lekci dramatické

vychovy.

Jak je zvykem, jadrem studijnich projektl jsou témata nebo naméty. Je ziejmé, ze jakakoliv
integrace osnov potfebuje ustfedni bod, nemlze se jednat jen o nahodily vybér témat.
V soucasné dobé vsak existuje hned n€kolik schémat, podle nichz se pfistupuje k integraci.
Robin Forgarty nabizi ve své knize Starostliva skola: jak integrovat skolni osnovy hned deset
riznych modeld integrace kurikula.’® Mladsi je napad Susan Drake a jejich koleg pouzit
piibéh jako ustfedni strukturalni prvek.!' Srdce naseho usp&$ného modelu integrovaného

kurikula tvori drama.

Vyuka a integrované osnovy

Miller a Seller ve své knize Kurikulum: vyhlidky a praxe definuji tfi ,,pozice osnov* uzZite¢né
pro analyzu uéebnich metod a technik!?: pfenos, transakce a proména. Pienosové udeni je
tradi¢ni zplisob jednosmérného prenosu znalosti, dovednosti a hodnot od ucitele k zakovi.
Pozice zvana transakce zdaraziuje feseni problémovych situaci pomoci rozhovoru studenta
s ucitelem a pozice zvana proména je v zasad€ holisticky a humanisticky pfistup, ktery bere
v uvahu Zadkovy vSeobecné kognitivni, estetické, moralni a duSevni potieby a zaroven i
spolecenské a politické zmény. ,,Takové osnovy pfispéji k vytvoreni pratel§téjsi a vice

rovnostafské spole¢nosti.«!3

Dorothy Heathcote pfedstavila ve své ustfedni pfednaSce, konané roku 1989 na konferenci v

14

Narodnim sdruzeni pro vyuku dramatu, podobnou analyzu.** Definovala jednak uceni

10 Forgarty, R. The Mindful School: How to Integrate Curriculum. Palatine, Illinois: IRI/Skylight Publishing,
1991.

1 Drake, S.M. a kol. Developing an Integrated Curriculum Using the Story Model. Toronto: OISE Press, 1992.
2 Miller, J.P., W. Seller. Curriculum: perspectives and practice. New York, London: Longman, 1985, passim.
13 Miller, J.P. The Hollistic Curruculum, Toronto, OISE Press, 1988, str..6.

14 Text prednasky byl uvetejnény v publikaci The Fight for Drama — The Fight for Education. K. Byron (ed.).
Brimingham: National Assotiation for the Teaching of Drama, 1990.



pienosem, jednak metodou dotazii, ktera zhruba odpovida pozici transakce pojmenovanou

podle Millera a Kellera, a jednak ramec dramatu, ve kterém:

,...uCitel pfispiva a ucCastni se, déti spolupracuji s ucastnicim se ucitelem tak, jak
nejlépe dovedou, a nakonec si vzajemné vysvétluji sveét. V takovych situacich se vam
tfida méni na laboratof. A jestlize po objevovani nenasleduje vzajemné vysvétlovani,

nikdy opravdu nejsme pany svych védomosti.«!®

Piestoze jsou si obé teorie v mnohém podobné, existuji mezi nimi zna¢né rozdily. Pro Millera
a Sellera byla pozice promény holistickd, protoze ji vnimaji jako obsaznéjsi model, ve kterém
jsou obsazeny obé¢ zbyvajici pozice. Pohled D. Heathcote se v tomto bod¢ li§i. Domniva se
totiz, ze styl promény a otdzek se spojuje v rdmci dramatu a vznikd tak novy spolecensky

ptistup orientovany na védomosti.

Miller zdanlivé zachovava vérnost politickym a spolecenskym zméndm, ale tato jeho pozice
skryvd mystické jadro. Abychom pocitili jednotu a propojenost svéta piirody, musime
péstovat ,,svou intuici a porozuméni pomoci kontemplace a meditace.“!® Ramec dramatu
také zdlraznuje intuici a porozuméni, protoze prace v uméni vyzaduje rozvoj aspektu, ktery
Bruner nazyva ,,ukaznénou intuici“.}’ Bruner se domniva, Ze intuitivni znalost je piiblizné
porozuméni, postupuje ruku vruce sanalyzou a vybizi kdalsimu poznani — bud’
pokracovanim v intuitivni cesté nebo pomoci analyzy. Jinymi slovy: uméleckd metoda je boj

mezi citem a rozumem. TakZe vytvafi, jak fekla Heathcote, podminky:

»-..kde kazdé predstavovani nového prvku détem ma za nésledek néhlé otevieni vSech
jejich predchozich znalosti novému uvédoméni; moment, kdy se vaSe veskeré
pfedchozi znalosti vytfibi novou juxtapozici. Drama roztfiSti lidskou zkuSenost do

nového poznani.®

15 Tamtéz, str. 31.

16 Miller, J.P. passim, 1988, str.21.

17 Bruner, J.S. The Relevance of Education. A. Gil (ed.). London: George Allen & Unwin, 1971, passim.
18 Heathcote, H. ,,Drama as a Process for Change.* In: L.Johnson and C.O.Neil (eds.), Dorothy Heathcote:
Collected writings on education and drama. London: Hutchinson, 1984, str.122.



Milleriiv redlny filozoficky postoj je naruSeny tim, Ze politickou a spolecenskou zménu

povazuje za zavislou na prvotnim zavazku poznat sama sebe. O sebepoznani usiluji paralelné

ucitel 1 student a v jejich spoleéném hledani sama sebe dochéazi k mystické interakei:

»...vClenéni predmétu souvisi se zaclenénim ucitele. Jestlize se ucitel citi vyClenén a
rozpolceny, neda se od né&j logicky ocekavat, ze bude rozvijet a efektivné ucit
integrovand studia... zdjem a souciténi vyzaduje vnimavost k vnitinimu Zivotu zéka,
bez této vnimavosti se stavaji holistické kurikulum a integrovana studia pouze
prazdnymi pojmy...probuzeni naSeho vnitfniho Zivota nam otevira 1 cestu k poznani

vnitiniho Zivota naSich studenti.*?

Tento proces (néjakym zpusobem) vede k ,,socidlnimu jednani proti bezpravi a lidskému

utrpeni.“?® To je v podstaté stara idealistickd piedstava, e jeding, kdyz zménim sam sebe,

muzu zménit 1 svét. U Millera je pojem zmény abstraktni a vSeobecny.

vvvvvv

poznatelnost svéta a sebe sama. V jejim vykladu se konkrétni zména odehrava predevsim ve

znalostech, chépani a védomi. Stejné jako Miller i ona povazuje ucitelovu pohodu za zékladni

piedpoklad pro efektivni vyucovani,? ale narozdil od Millera a jeho kolegii jsou jeji navrhy

daleko konkrétng;si. VEtsi autenticita ve tfid€ znamena vytvofeni nového zplisobu vyu€ovani:

Novy zptsob predkladani aktualnich problému studentim, objevovani rafinovanéjsich
forem komunikace a zasvécovani do latky, podpora vzajemné spoluprace a procesu
rozhodovani u studentli, poskytovani vice volnosti zakiim, aby sami objevovali nové
zpisoby feSeni problémil, podpora piedstavivosti a zvlddani riiznorodé€jSich tkold,
vymysleni vétsiho spektra technik zpétné vazby, vice riskovani s materidly, tolerovani
nesrovnalosti v zaloZeni tfidy, protoZe rtizni lidé pracuji na stejnych tkolech v rizném
tempu a ridznymi zplisoby. Znamena to odlisné rozdeleni ¢asu, ne obvyklé odkrajovani
minut do fadnych chronologickych usekt. Kdyz to v§e spojime, znamena to neustale

vénovat pozornost detailu.??

19 Miller, J.P. a kol. Holistic Learning. Toronto: OISE Press, 1990, str. 124.
20 Miller, J.P. op.cit., 1988, str. 23.
21 Viz. Heathcote, D. ,,The authentic teacher and the future.“ In: Johnson, L. and C.O.Neil (eds.) op.cit., str.170-

99.

22 Tamtéz, str.179.



V této knize tedy nabizime Sest strukturovanych lekci dramatické vychovy, které od ucitele

vvvvv

vvvvv

Chteli bychom upozornit, ze ptistup, jaky zde hldsame, je zalozen na védomostech, ¢imz jaksi
uzavirdme kruh. Rdmec dramatu nejen spojuje prenosovy model a model otdzek, ale slucuje
také model soustiedény na studenta a model soustfedény na znalosti. Dramaticky ramec dava
daraz na znalosti v tom smyslu, Ze pomaha rozvijet znalosti a porozuméni svétu kolem nas,
pfipousti propojenost znalosti a zdlraziiuje humanistickou perspektivu. Diky tomu se také
student dostava do centra zajmu. Aby znalosti mély pro zaky patficny vyznam, musi s nimi
souznit. Takové souznéni pak vytvafi opravdové porozumeéni, které je prozité, prociténé.

Prociténé znalosti jsou snadno ukladany v myslich.

V dramatu se uceni soustied'uje kolem problematického, coz je klicova vlastnost nové
demokratické viditelné pedagogiky. Nasi studenti maji potfebu klast hlubokomyslné otazky a
vasnive se zajimaji o problémy kolem sebe. Zkoumani a objevovani problematického pomoci
strukturovanych lekci dramatické vychovy predkladanych v této knize, je zplsob, jak

uspokojit potieby a zajmy studentd v obdobi zmény.



2. KAPITOLA

DRAMA A HOLISTICKE KURIKULUM

Touto knihou chceme propagovat nazor, ze drama je zpisob védéni, poskytuje ndm moznost
kriticky posoudit zauzivané thly pohledu na svét. Poméha studentiim s orientaci ve svéte.
V této kapitole se zaméfime na drama jako organizacni ramec integrované vyuky a zvazime

zpusoby takového pouziti. Ze veho nejdiiv si v§ak musime polozit otazku: co je to drama?

Drama je Vv podstaté tvofiva, spoleCenska ¢innost, ktera nam umoziiuje podrobit zkoumani
pojmy, otdzky a problémy, jez tvofi dulezitou soucést lidské existence. V rdmci dramatu se
jednotlivei setkavaji v imaginarnich, fiktivnich ,,jakoby — situacich®, kde chovani ucastniki
od ostatnich vyzaduje odezvu na pocitové urovni. Tato odezva piedstavuje silny podnét
Kk prociténému porozuméni, coz je zakladem integrovanych znalosti. Dramaticky ramec
nabizi studentim mozZnost vnést svou znalost realného svéta do svéta imaginarniho a pomoci
reflexi, chapani a pfikladani vyznamd svym imagindrnim zéazitkim z fiktivniho svéta,
nachazet nové povédomi o okolnim svété a svém mist¢ v ném. Vytvorfenim dynamické a
oboustranné prostupné hranice mezi fiktivnim svétem dramatu a skuteCnym svétem
zkuSenosti zakl vytvari ucitel zarovein podminky, kde se nové vnimani ziskané Ucasti na

dramatu muze ptenést do otazek, problémul a témat svéta skutecného.

Drama tedy miizeme povazovat za praktickou, bezprostiedni a aktivizujici metodu (spise nez
za tvurci aktivitu divadla), ktera studenty zaméstnava fyzicky, intelektudlné i citové, tj.
holisticky. Jeho kli€ovou vlastnosti je, Ze G€astnici diky nému vystupuji ze svych skutecnych

situaci a roli, aby na sebe vzali role jiného, imaginarniho, fiktivniho kontextu.

Zékladni rys a hnaci sila dramatu ve vychove spociva ve vrozené lidské schopnosti hry v roli.
Identifikaci s jinym clovékem si rozSifujeme své vlastni obzory. Hra v roli je jednoduSe
vynalézavy a védomy piesah sebe sama do kiize n€koho jiného, jakym si vytvarime potencial
pro vyrazné rozsifeni svych zkuSenosti. Dorothy Heathcote tvrdi, ze U€astnik dramatu musi
,Cist“ danou situaci sledovanim chovani ostatnich, vyuzit existujici dilezité informace

z pfedchozich prozitych zkuSenosti a pfizpusobit tyto informace fiktivni situaci, novému



chapani a porozuméni.?® Dvé vrozené a vzajemné souvisejici lidské schopnosti tvoii jadro

vSech divadelnich ¢innosti. My si je pro snazsi pochopeni rozdélime nasledujicim zptisobem.

Hrav roli

Vzit na sebe roli ve fiktivnim svété nevyzaduje od ucastniki schopnosti herce, ale spise
samotnou schopnost zit. Jakym zpasobem fidime sviij Zivot, zdvisi na nasi schopnosti
prizptisobit své chovani pozadavkiim proménlivych spolecenskych situaci, do kterych se
bézn¢ dostavame. Chovani jedince se naptiklad zméni, jestlize bude v roli vedouciho obchodu
V praci, nebo doma se svym potomkem v roli rodi¢e. VétSina lidi je samoziejmé schopna své

chovani pfizpisobit celé fad¢ socidlnich kontextli a spolecenskych ocekavani.

Role jsou vlastné pojmenovanim lidi, kterymi jsme. Da se tedy tvrdit, ze kazdy jedinec je
souhrnem vSech svych roli: od zdkladnich roli matky, dcery, studenta, ptes okrajovéjsi,
jakymi jsou napft. divak zapasu, az po prilezitostné — napt. svédek u soudu. Stejné tak je tento
vycet limitovan zkusenostmi jedince, jeho spoleCenskym postavenim, vékem a ocekavanim
ostatnich. Jsme presvédceni, Ze vytvofenim fikce dramatu se tyto hranice bofi pomoci nasi
schopnosti hrat v roli. V ramci fikce miZzeme hrat role, které v realném svété lezi mimo dosah
naSich kazdodennich moznosti, napi. pravnika nebo poslance; mizeme experimentovat
s fadou roli, které¢ bychom za béznych okolnosti ani hrat nechtéli: lupice banky, policistu atd.
Pomoci dramatického ramce v sobé takové zkuSenosti skryvaji moznost:
B poskytnout jedinci bezpecné prostredi, ve kterém muize objevovat rozlicné nezndmé a
potencialné nebezpecné spolecenské situace, kde je beztrestné riskovani nejen
povoleno, ale ptimo podporovano,

zlepsit jedincovu znalost sebe sama vzhledem ke svétu,

.....

Dramaticka predstavivost

Hrajeme-li svou roli, snazime se uspokojit spoleéenskda ocekavani druhych tim, Ze

interpretujeme jejich reakce na tuto roli. Podilime se tak na dvou soucasné probihajicich

23 Heathcote, D. ,,Role-Taking.“ In: L. Johnson and C.O'Neill (eds.). Dorothy Heathcote: Collected writings on
education and drama. London: Hutchinson, 1984, str. 50.



procesech: predstavujeme si sami sebe v roli nékoho jiného a zaroven se snazime rozlustit,
jaky vliv ma nase role na ostatni, abychom odhadli jejich odezvu. Dramatické ptedstavivosti

nam tedy poskytuje moznost koordinovat své soucasné chovani.

Dramatickou predstavivost vyuzivame také k opétovnému piehrani nasich vlastnich zazitka
z minulosti nebo k tomu, abychom si svou zkuSenost taktikajic prozili naneéisto. Bud’
pfemyslime o pravé zazitém socialnim kontaktu, ktery napt. neprobéhl uplné podle nasich
piedstav, a my litujeme, Ze nedopadl jinak, nebo si v duchu piehravame setkani, které teprve
ma probéhnout. V dramatu ovSem tato imaginativni projekce neprobihd jako mysleny vnitini
proces, nybrz je vyjadiena navenek — jednanim. V rdmci dramatu je jednani zacastnénych
domluveno a vSichni pfedem souhlasili, ze na sebe vezmou role, které spolecné utvareji
ptibéh. Drama mlze vzniknout v podstaté jen tehdy, kdyz celéd skupina souhlasi, Ze bude néco

predstirat, a vSichni budou jednat v souladu s tim.

Takové predstirani je zalozené (bud’ po tiché nebo vetejné domluveé) na vytvoreni ze znamého
prostfedi néceho zcela odlisného. Télocvicna se stane sarajevskou ulici, ndsada smetdku
kulometem. Déle se mtze upustit od realnych hranic ¢asu a prostoru, takze desetidenni cesta

do bezpeci bude znazornéna obejitim télocvicny.

Forma v dramatu

Vystavba dramatu zacina tim, ze souhlasime s pretvorenim fyzického prostfedi a odmyslime
st realny Cas. Spolecné pak tfida s uCitelem vytvaii a prozkouméava fiktivni svét zaloZzeny na
jejich chapani socialniho kontextu ve skutecném zivoté. Toto méla Dorothy Heathcote na
mysli, kdyZ popisuje tfidu jako laboratof: vytvofeni imaginarnich svéti, které jsou relevantni
vzhledem ke skute¢nosti prozivané studenty. JednodusSe feceno, dramaticky ramec poskytuje
idealni prostfedky pro vytvoteni pro zaky relevantniho, ndro¢ného kurikula, které¢ zaméstnava
jejich fantazii a motivuje je tak, ze se sami podileji na vytvafeni vyznami, coz je podstatou

vSech uméleckych ¢innosti.

Velka ¢ast spori a zmatkd kolem role a funkce dramatu v osnovach se to¢i kolem otazky, zda

je drama ucebni prostfedek nebo uméleckd forma. Popravde feCeno, drama je oboji: vyuziva



silu umélecké formy za jasnym ucelem vyuky. Ale drama jako umélecka forma vyzaduje jesté

dalsi vysvétleni.

Naznacili jsme, Ze dramatickd predstavivost ndm poskytuje mocny ucebni nastroj, podrobili
jsme zkoumani vyznam roli v kontextu skute¢ného Zivota a v ramci dramatu. Hra v roli je sice
dilezitym predpokladem dramatického cviceni, ale sama o sob¢ nestaci. Vycvik prodavact
mize byt Gplné€ stejnym zplsobem zalozeny na hie v roli, ale G€astnici tohoto vycviku se
v zadném piipadé nedaji nazyvat uCastniky dramatického cviceni. V jejich vycviku chybi u
hry vroli jakykoliv zajem o dramatickou formu. Ve Skolnim dramatu ma vytvafeni
fiktivniho pfibéhu kli¢ovy vyznam. Jde o zasazeni ucebnich materialit — obsahu — do urcité

formy s cilem poskytnout studentim moznost utvaret vyznamy.

Lidské pfitomnost, ¢as a prostor piedstavuji zakladni prvky umélecké formy dramatu. Tyto
prvky jsou propojeny dramatickymi konvencemi. Konvence jsou V podstaté nastroje
soustfedéni pozornosti, které docasn¢ zbavuji lidskou ptitomnost, redlny cas zity v redlném
tempu a prostorovou skutecnost vztahli vzajemnosti, aby chovani a €iny lidi mohly byt
podrobeny zkoumani a pochopeny. Jednoduchym piikladem konvence jsou Zivé obrazy, kdy
série vyjevu predstavujici dramatické déni je rozlozena do dil¢ich casti, pozdrzena a
rozumové a logicky prozkoumdna. Tato konvence upousti od chronologického casu a
umoznuje ucastnikiim, aby soustfedili svou pozornost na dilezité momenty, které ze zdanliveé
nedulezitych udalosti délaji zvratové momenty déje, kde mohlo dochazet k zdsadnim
rozhodnutim. Mnohé z téchto konvenci a jejich uZiti jsou popsany v lekcich ve druhé ¢asti®

této knihy. Ve treti ¢asti nabizime navod, jak propojit dramatické konvence tak, aby vznikly

dillezité dramatické formy pouzitelné ve tiide.

Pti vytvéfeni Skolniho dramatu ucitel pouziva tuto formu uméni, aby dospél k hlubSimu
pochopeni probiranych pojmt, témat a problémi. Ale protoze je divadlo spolefenskou
formou uméni, vystavba pfibéhu musi byt zaleZitosti spoluprace. Geoff Gillham?® trefné
podotyka, Ze v piibézich Skolnich dramat jde vzdy o dvé hry: hru pro déti a hru pro ucitele.
Ta prvni ma své koteny v détskych hrach a jako takova je pro Zdky vyraznym motiva¢nim

faktorem. A navic poskytuje cesticku ke hie pro ucitele nabizejici nové nahledy a hlubsi

24 Pro komplexnéjsi popis dramatickych konvenci viz Needlands, J. Structuring Drama Work:A handbook of
available forms in theatre and drama. (ed.) T.Goode. Cambridge: Cambridge University Press, 1990.

% Gillham,G. Report on Condercum School Project*, unpublished report for the Newcastle upon Tyne Education
Autority, 1974, str. 2.



porozumeéni. Ucitel a Zaci pracuji spolecné jako spoluautofi dramatu; fizeni tohoto prostredku
poznani je naprosto v rukou ucitele, ten se snazi prohloubit vyznam détské hry vhodnym

pouzitim dramatickych konvenci.

Je dilezité¢ zdiraznit, ze UspéSny ucitel dramatické vychovy nutné nepotiebuje hluboké
zaklady dramatiky, ale spiSe podrobné povédomi o moznostech této umélecké formy jako
zpusobu poznavani svéta. Drama ma své kofeny v ritudlu, dédictvi humanity. Ritudl byl
prvotni zptisob, jakym si nasi vzdaleni predkové vysvétlovali sviij svét a pomoci n¢hoz se
snazili svému zivotu nastolit fad. Dramatickd vnimavost je tedy vrozenou, intuitivni
vlastnosti lidského rodu. Spontanni a pravidly nespoutand détska hra tézi z kotend ritualu a
ukolem ucitele dramatické vychovy je vyuzit této mocné, vrozené a velice motivujici sily
détské hry a dosdhnout aktivniho zapojeni studentd; oni sami pak budou umét tento

prostfedek poznani ovladat ve svilj prospéch.

Otazka ovladani prostiedku poznani je velice dilezitd ke zvladani napéti, ke které se miize
objevit mezi hrou pro déti a hrou pro ucitele. Aby ucitel splnil pfedpoklady umelecké formy,

musi mit neustale na mysli tfi nasledujici faktory: ,, ¢as*, ,,vyznam* a ,cite<.?6

W

Cas

V ramci détské hry je vétSinou Casoprostor zastoupeny situaci ,,tady a ted*. Déti pohani sila
pfibehu sméfujici do budoucnosti; ucastnici touzi védét, ,,co se stane pak®. Tato touha je hnaci
silou détské hry. Nyni se podivame, zda se stejné¢ chéapani Casu uplatituje 1 v piibézich

Skolniho dramatu.

Susanne Langer zastavd nazor, Ze styl dramatu v tradi¢nich divadelnich forméach vytvari
,virtualni budoucnost”. Langer vidi virtudlni budoucnost v nasledcich do budoucna, které
skryva kazdy dramaticky akt hrany v soucasnosti, zaroven v sob¢ obsahuje i dopady

minulosti:

Drama, ptestoze v sobé skryva minulé déni,...se nepohybuje smérem k ptitomnosti,

ale stejné¢ jako fikce ptitomnost ptesahuje...Opakované bylo feceno, ze divadlo vytvari

% Bolton, G. ,,Creative Drama as an Art Form* in D.Davis and C Lawrence (eds). Gavin Bolton: Selected
Writings. London: Longman, 1986, str 140-41.



neustdly moment pfitomnosti, ale opravdu dramatickd muze byt jen pfitomnost

naplnéna vlastni budoucnosti. 2’

Zda se tedy, Ze hra i drama jsou vymezeny hranicemi virtualni budoucnosti.

Ale ,,Cas“ v dramatu, stejn¢ jako v jinych formach literatury, funguje ve dvou od sebe
oddélenych a zaroven vzajemné souvisejicich rovinach: chronologicky (realny) ¢as a ¢as
pribéhu. Ve vsech literarnich formach se vztah skute¢ného Casu a ¢asu piibéhu lis§i. Roman,
ktery mate piecteny za Ctyfi hodiny, muze pokryvat obdobi celého stoleti anebo
dvouhodinové divadelni predstaveni muize obsdhnout stejné Casové obdobi. Ve druhém

ptipadé se jednd o shodu ¢asovych rovin.

V ptibézich Skolniho dramatu rozezndvame dva styly: styl prozivani, kdy se chronologicky
¢as shoduje s Gasem piibéhu, a styl nadzorného predstaveni?®, kde se ¢asové roviny neslucuji.
V tomto bod¢ s Langerovou nesouhlasime, jsme naopak toho nazoru, ze oba styly v piibézich
Skolnich dramat funguji ve virtualni pritomnosti. Nékdy se udalosti vyjevi ve stejném
momentg, ve kterém se odehravaji, v moment¢ ,,tady a ted* détské hry. Ale pfileZitostné se
Cas pribéhu mize zmrazit nebo pozastavit, mize se rychle pretocit vpied (o hodiny, dny nebo
celé roky) nebo se naopak vratit zpét a nebo skocit na svij Uplny zacatek a zacit znovu a
jinak. Hra pro uditele se ¢asto vyznacuje snahou pouzivat dramatické konvence k manipulaci
s casem tak, aby vySly najevo vSechny skryté vyznamy piib&hu. Ale at’ uz je Cas piib&hu
jakykoliv, vzdy ho tucastnici dramatu vnimaji jako virtudlni pfitomnost spiSe nez jako
minulost, ve které¢ se udalosti jiz odehrdly. Diky tomu, Ze drama funguje pravé v roving
virtudlni pfitomnosti, mohou zucastnéni zazivat zkuSenosti pfimo, coz by v dramatu
smé&fujicim k virtualni budoucnosti nebo ve skute¢nosti, kde dominuje realna pritomnost,

nebylo moZné.

27 Langer, S.K. Feeling and Form: a theory of art. London: Routledge and Kegan Paul, 1953, str.307.
28 Toto uzitecné rozdéleni definoval Gavin Bolton ve své knize New Perspectives on Classroon Drama. Hemel
Hempstead, Hertfordshire: Simon and Schuster, 1992.



Vyznam

Podle Gavina Boltona je vyznam v dramatu odvozeny od koexistence dvou fyzickych
piitomnosti: skute¢né a metaforické?®. Skute¢nou pritomnost piedstavuje dité vytvatejici
drama o piratech, metaforickou pritomnost pak predstavuji pirati hledajici poklad na pustém
ostrové. Aby se vytvofila metaforicka pfitomnost, musi studenti reagovat na vyznamy

neexistujici ve skutecné ptitomnosti.

Vytvéatenim metaforické pfitomnosti ve Skolnim dramatu vznikd symbol (v Boltonové
pfikladu by to byl svét piratl). Susanne Langer povaZuje symbol za zakladni vlastnost
jakékoliv umélecké Cinnosti. Pii vytvareni divadelnich symboli musi ucastnici Cerpat ze
svych soucasnych znalosti a ze svého chapani redlného svéta. Metaforickd pritomnost v sobé
tedy nevyhnutelné odrazi vyznamy skutecné piitomnosti. A pravé tyto odrazy pomahaji

vytvafet prozité a prociténé porozuméni, které je pravym zakladem integrovanych znalosti.

Pii vytvafeni symbolického svéta dramatu mohou ucastnici objevovat metaforickou
ptitomnost z bezpec¢ného odstupu od kazdodennich starosti se svou skutecnou piitomnosti.
Jejich aktivni ucast zarovenl zarucuje vztah mezi skutecnou a metaforickou piitomnosti

dostatecné blizky na to, aby byl prosyceny vyznamem.

Pti vytvafeni dramatu se UcCastnici maji rozhodnout pro jeden aspekt dané¢ho tématu, ktery
chtéji prozkoumat detailngji. Tento proces byl nazvan ,jedndni o vyznamu*“.®® Zahrnuje
upravovani a tvarovani piispévki kazdého ¢lena celou skupinou ve vzajemném piisobeni
metaforické a skutecné ptitomnosti s cilem nalézt univerzalie potiebné k tomu, aby celéd

skupina pochopila, co je lidské v jejich konkrétni situaci.

...v8e naznacuje n&jaky presah. S timto védomim miizeme pod povrchem kteréhokoliv

okamziku nachazet vyznamy, jakékoliv udalost mize byt symbolem néceho, co ji

2 Bolton, G. ,,Drama as Metaphor: a different persperctive on the nature of children’s creative drama.“ In
D.Davis and C.Lawrence (eds), op cit, str.42-46.
30 McGregor, L., K. Robinson, M. Tate. Learning Through Drama. London: Heinemann, 1977, str.17.



piesahuje. To, co ji pfesahuje, jsou univerzalie, nejpodstatnéjsi vyznamy, na kterych

lidem nejvice zélezi, bez nichz ¢lovék postrada uspokojeni a ustrne v rozvoji.3

Ptibéhy skolnich dramat jsou spoleCenskym a kolektivnim dilem, diky tomu ucastnici sdileji
spoleény vztah k pfibéhu. To ale v zadném pfipadé neznamend, Ze interpretace piibehu
jednotlivymi ¢leny skupiny jsou identické. Fikce ma pro kazdého ucastnika jiny vyznam a
tyto vyznamy si dokonce mohou vzijemné odporovat. Paul Ricoeur fika, Ze protichtidné
interpretace vznikaji v ramci kazdého uméleckého dila, protoze metafory a symboly jsou

velice nejednozna¢né a Gasto vypovidaji vic, neZ se na prvni pohled miize zdat.*?

Pfi samotném aktu ¢teni vnikad vyznam ve chvili, kdy ¢tenar potkava autora. To plati také ve
Skolnim divadle. Pfestoze ucitel zacina s jasné vytyCenymi ucebnimi cili, vyznam dramatu se
zac¢ind ménit ve chvili, kdy ucitel vybidne studenty k tcasti na jeho tvorb&. Ve skutecnosti
jsou vyznamy, které dramatu pfipisuji ucastnici, daleko dulezitéjsi nez pivodni ulitelovy
zaméry. (To je jeden z divodi, pro¢ je vzdélani zalozené na vysledcich v pfipad¢ dramatické
vychovy tak problematické, vysledky jsou zde totiz vzdy ovlivnény konkrétni situaci.)
Ucitelovym tkolem neni rozhodovat mezi odliSnymi nebo né&kdy protichidnymi
interpretacemi studentli, ale pomoci studentim pochopit, Ze jejich odlisné interpretace
prameni z odlisSnych pohledii na svét, a pomoci jim ziskat ndhled piesahujici tyto interpretace,
tj. vidét noveé horizonty vyznamu.

Nejdulezitéjsim ukolem dramatu je tedy nabidnout studentim moznost ziskat nové pohledy na
lidskost a nové pochopeni toho, co znamena byt lidsky. Nejde jen o sdileni jiz dfive nabytych

védomosti prostfednictvim dramatu.

Cit

David Best popisuje ve své knize Cit a rozum v uméni vzajemnou zavislost citu a rozumu tak,
Ze rozum ,,propujcuje nové moznosti citu a vSechny rozméry citu jsou pfistupné pouze tém, co

y~r

dokazi racionalné uvazovat“.*® Tradiéni osnovy samoziejmé nenabizeji zadnou nebo nabizeji

31 Wagner, B.J. Dortothy Heathcote: Drama as a learning medium. Washington, DC: NEA, 1979, str.96.
32 Ricoeur, P. ,,Existence and Hermeneutics.* In: C. Reagan and D. Steward (eds), The Philosophy of Paul
Ricoeur: An Anthology of his Work. Boston, Massachussetts: Beacon Press, 1978.

33 Best, D. Feeling and Reason in the Arts. London: George Allen and Unwin, 1985, str.1.



jen malou spojitost mezi témito dvéma rozméry uceni. Richard Jones** je toho nazoru, Ze
pfedmét a intenzita citd podnicenych zazitky ziskanymi ucenim by mély byt spoutany ve

prospéch védéni a ne se rozplynout v katarzi.

Jelikoz drama se snazi péstovat porozumeéni spiSe nez katarzi, lze tedy tvrdit, ze cit by m¢l
uspokojovat nésledujici dvé kritéria definovana Boltonem.*® Zaprvé: emoce vyplyvajici
Z metaforické pritomnosti dramatu by mély byt shodné s reakcemi, které by se daly ocekavat
ve skutecnosti. A zadruhé: vzniklé emoce by nemély byt chovanim typu ,,podnét — odpoveéd™,
nebot’ drama nevyzaduje vyjadieni skuteénych citi prvniho fadu, ale spiSe vyjadieni emoci
jiného druhu, kdy tcastnik zaziva rozpolceny pocit ublizenosti, pfestoZze mu neni ublizovano,
pocitu prekvapeni, pfestoze ve skuteCnosti neni piekvapen, nebo smutku, piestoze neni
zZarmoucen.
Pomoci této nejednoznacnosti a rozpolcenosti se studenti tak¥ikajic ,,procituji do poznani*.3®
Pohybuji se v metaforické pfitomnosti dramatu, kam vnaseji své zkuSenosti, znalosti a
pohledy ze skuteéné piitomnosti. Existence ,,uvniti dramatu kopiruje zpusob, jakym se
proces uceni odehrdva ve skutecném zivoté, ale jak upozornuje Geoff Gilham, zkuSenost
ziskana pomoci dramatu:
. se odlisuje od jinych aktivit bézného zivota tim, Zze se jde o fikci a ne o ,.Zivor™.
Stejné jako fikce ma i drama schopnost zkracovat, a tim zhutiovat Zivotni zazitky,
neni ovSem nahodilé a chaotické jako skutecny zivot, ale dovoluje zazitky urcitym

zptsobem ovlddat...’

Vzajemny vztah fikce a béZného Zivota nevyZzaduje od studentli spravné odpovédi, spiSe jim
umoziiuje naudit se, ,,co je spravné — ve smyslu naudit se byt 1idst&jsi. 3 Uceni, ke kterému
zde v kone¢ném dusledku dochazi, je vyznamné pravé tim, Ze znalosti dosaZzené prociténym
poznanim, jakym se vyznacuje pouzivani metod dramatické vychovy, ma jiné rysy nez

znalosti ziskané v jinych oblastech $kolnich osnov.

34Jones, R.M. Fantasy and Feeling in Education. Harmonsworth: Penguin, 1972.

% Bolton, G. ,,Drama and Emotion — Some Uses And Abuses.* In: D. Davis and C. Lawrence (eds), op cit, str.
89-99.

% Bolton, G. Towards the Teory of Drama Education. London: Longman, 1979, str. 87.

87 Gillham. ,,Value of Theatre in Education. In: SCYPT Journal, No 27, 1994, str.5.
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Tato kapitola popsala zékladni vlastnosti dramatu a nabidla n¢kolik pohledti na jeho efektivni
pouziti jako organiza¢niho rdmce holistického kurikula. Ve druhé casti této knihy nabizime
Sest strukturovanych lekci dramatické vychovy jako tustfedni body projektl integrované

vyuky v obdobi zmény.



II. CAST

LEKCE DRAMATICKE VYCHOVY



STRUKTUROVANE LEKCE

Obecné poznamky pro ucitele.

Kazda lekce obsahuje detailni navod, jak pouzivat metody dramatick¢ vychovy.
Neocekavame, ze ucitelé, ktefi budou pouzivat tuto knihu, maji specializaci dramaticka
vychova nebo jsou odborniky na divadlo, ale piesto nenabizime piimocaré a zjednodusené
navody hodin. Chceme, aby prace byla naro¢na pro studenty, coz zaroven vyzaduje, aby byla
naro¢na i pro ucitele. VSe, co tedy potiebujete k tomu, aby se drama ve vasi tfidé povedlo, je

uvedeno v detailnich planech.

Kazda lekce zaCina seznamem témat, které v dané lekci podrobujeme zkoumani. V tomto
bod¢ jsme nebyli nijak konkrétni ani ptisni, protoze jsme si védomi, jak moc se mistni cile,
vysledky a standardy liSi. Jsme si vSak jisti, Ze témata, problémy a otazky vyvstdvajici

Vv lekcich jsou v souladu se souc¢asnymi osnovami vSech kanadskych provincii.

Co se tyce organizace, snazili jsme se vytvofit lekce co nejjednodussi na ptipravu i provedeni.
Vétsina predméti potiebnych k uskutecnéni lekci se bézné nachézi ve tiid€ (napt. archy
papiru, fixy apod.), obcas jsou potieba jednoduché ,,rekvizity* (napf. sportovni taska, velky
kapesnik apod.). Obecné plati, ze nebude tézké je sehnat, ale musite se na lekce peclivé

pfipravit, abyste vSechny potfebné véci méli v€as na scéné.

Neptedpokladame, ze ucitelé budou mit vzdy pfistup do divadelniho studia nebo velkych
otevienych prostor, napt. do télocvicny, proto jsou vSechny lekce koncipovany tak, aby se
mohly odehravat ve tfidé po odsunuti lavic a vytvofeni dostatecného prostoru pro spole¢nou

praci skupin i celé tfidy.

Vyuka integrovaného kurikula vyzaduje nové piistupy k aktivitim ve tfidé. V zgmu
holistického a integrovaného uciva nejsme zastanci rozdéleni a rozttisténi vyuky do hodin
klasickych skolnich rozvrhi. Ucitelé by si méli ¢as usporadat a vyuzit jinak. V idealnim
pripadé by jedna lekce méla probéhnout béhem jednoho sezeni. Piestoze jsou vSechny
lekce jinak Casove naro¢né, zadna z nich nezabere vice jak jedno dopoledne. Doporucujeme
tedy, jestlize to bude jen trochu mozné, aby vnitini navaznost jednotlivych lekci nebyla

naruSena rozdélenim ¢innosti do vice vyucovacich hodin nebo dokonce dni. Nebude-li mozné



oducit lekci jako celek, navrhli jsme rozdélit kazdou lekci do tfi hodin. V tomto piipadé by
vsak Casovy usek mezi jednotlivymi sezenimi nemél byt piili§ dlouhy a zaci by méli mit

moznost prodiskutovat kli¢ové momenty piedeslé hodiny.

Pro hlavni aktivity je v kazdé lekci stanoveny pfiblizny Casovy rozvrh, zaroven je také
odhadnuty celkovy cas lekce. VSechny tyto Casy jsou jen priblizné, kazda tiida pracuje
Vjiném rytmu a odli$nou rychlosti. Casové rozvrzeni lekce lze upravit vzhledem
Kk individualnim potiebam tiidy. PFeskakovani aktivit nedoporu¢ujeme. VSechny lekce byly
vyzkouseny ve tfidach, takze muzeme s urcitosti tvrdit, ze studentim zarucuji uceleny
dramaticky zazitek. Vynechani nékterych ¢asti bude mit negativni dopad na wvnitini

soudrznost celé lekce.

Kazda lekce obsahuje nékolik dramatickych konvenci neboli technik, které jsou detailné

popsany v samotné ptipravé lekce. Nékteré z téchto konvenci jsou jednoduché na pochopenti i
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vSechny navody na okraj diive, nez zacnete s jakoukoliv praci na dramatu, protoze mnohé
Z téchto metod se objevuji ve vice lekcich. Pro lepsi piehlednost jsme na konec této kapitoly

zafadili prehled téchto technik.

Nez zacnete s nékterou z lekci, detailné se seznamte S podklady. Mnozi ucitelé si dé€laji jako
ptipravu na své hodiny dlouhy seznam pokynt, nékteré nase lekce jsou celkem dlouhé a
slozité, takze ke kazdé lekci je nacrtnuty plan klicovych momentid dramatu. Je to zhusténa

verze detailniho planu a mize béhem hodin slouzit vyucujicimu jako napovéda.

Vsechna dramata v této knize jsou ponechana nedokoncend, u nékterych je otevieny konec
mysleny piimo jako vyzva, zadné nekonc¢i hladkym s§tastnym koncem. Snazili jsme se tak ve
studentech vzbudit z4jem a motivovat je, aby se zabyvali otazkami, tématy a problémy, které
vyvstaly béhem prace na jednotlivych dramatech. Nepfedepisujeme, kterym smérem by se
mélo hotové drama ubirat. Tuto otdzku ponechdvame na uciteli, jenZ by mél dobte znat zajmy
svych studentd. Abychom vSak toto rozhodovani ucitelim usnadnili, zahrnuli jsme na konec
kazdé lekce rozSirujici sit’ dalSich moznych oblasti zkoumani. Tyto diagramy znazoriuji,

kudy se projekt miiZze ubirat: témata, naméty a otdzky, které vyvstaly v pribéhu dramatu,



mohou vyustit v fadu ¢innosti (napt. vyzkum, nahravani, psani, tvorba, prezentace atd.), ty
nabizeji moznost prohloubit si pravé nabyté znalosti z prace na dramatu, nebo mohou byt

zpétnou vazbou nekteré oblasti Skolnich osnov.

Neni nutné lekce oducit tak, jak je zde uvadime. SpiSe jsme jimi chtéli nabidnout vychozi

bod komplexnégjsich integrovanych projekta.



Prehled klicovych technik

Uceni v roli

Uceni vroli je jednou ztechnik s nejvétsim potencidlem, které maji ulitelé dramatické
vychovy k dispozici. JednoduSe feceno: ucitel se dramatu ucastni bok po boku svych studentd.
Tim, ze je sdm v roli, se studentim stava vzorem pro jejich hru v roli. Zaroven muze ucitel
drama ovliviiovat zevnitf a spatfovat stejné moznosti jako vidi studenti. Technika ,ucitel
Vv roli“ nevyzaduje herecké nadani, vyZaduje pouze schopnost zaujmout uréity postoj v roli a
ulohu v dramatu. Ve 2. lekci Rezervace Smrkovovy hdj ma ucitel hrat Michaela, otce chlapce
s otravou rtuti. Nezlobi se, danou situaci prosté jen rezignované piijima. Jeho postoj je: jde
prosté o jednu z véci, se kterymi nic nenadélate. Postava Michaela funguje v dramatu jako
prostfednik sd€lovani novych informaci studentim o okolnostech, ptfiznacich a ucincich

chronické otravy rtuti.

Pro ucitele, kteti nemaji zkusenosti s hrou v roli, je pfijatelngjsi technikou prace po boku
studentd kolujici ucitel v roli. Tfida je rozdélena do skupinek a ty si maji nacvicit zacatky
n¢kolika souvisejicich scénarii: vyberou si déjisté scény a vytvoti jednotlivé role. Jakmile jsou
pripravené scénare, ucitel na sebe vezme roli a vstupuje do kazdé ptipravené scény, postupné
projde vSemi. V 1. lekci Domov...tam, kde je srdce? na sebe bere ucitel roli Mely, sedmileté
divky, ktera se chysta utéct zdomova. Mela postupné prochazi nasledujicimi scénami: jeji
domov, jeji pratele, dospéli, se kterymi se setkdva, a dal§i dulezité postavy jejiho Zivota.
Ucitelliv ptichod je znamenim, Ze scéna zaind, jeho odchodem pak scéna opét konci. To

vyzaduje skupinovou improvizaci (reagovat na neocekdvané zvraty) vychazejici

Z ptipraveného vychoziho bodu.

Uhly pohledu

Uhly pohledu popisuje perspektivy jednotlivych uc¢astnikéi na déni v dramatu. Zména uhlu
pohledu uvniti dramatu poskytuje studentiim moznost prozkoumat udélosti z nového hlediska.
Rozdilné uhly pohledu jednotliveil davaji studentim komplexnéjsi a vicestrannou verzi toho,
co se stalo nebo déje. Neékteré uthly pohledu jsou obzvlasté uzitecné svou citovou
nezaujatosti. Napiiklad v 5. lekci Milenci stihani osudem maji studenti nahlizet na
zneklidiujici udalosti bosenského konfliktu nezaujatyma ocima mostnich konstruktéra, kteti

maji dodat plany nového mostu spojujiciho dvé strany rozdélené komunity. Ve 2. lekci



Rezervace Smrkovy hdj studenti zkoumaji udalosti ze tii perspektiv, jedna z nich je citové

zaujata a osobni, dalsi dvé pak sleduji déni s riznym citovym odstupem.

Hry

Hry maji pro ucitele dramatické vychovy dvoji vyznam. Mohou bud’ prolamovat ostych a
nedivéru, jestlize tfida potifebuje trochu uvolnit. VétSina her vyzaduje hodné energie a
studenty bavi a motivuje. Daji se tak snadno fidit, protoZze maji sva pravidla. Kdyz budou
studenti moci pravidla upravovat, hry budou vice odpovidat povaze tfidy a zici budou
zdtiraznénim dynamiky spoleCenské skutec¢nosti a odhalovanim hernich struktur v situacich
realného Zivota. Hry jsou v dramatu nejuc¢innéjsi, jestlize se vztahuji k obsahu dramatu. Ve

3. lekci Lekce pro zZivot se hrou nastinuje ustiedni téma lekce.

Zivé obrazy a popisky

Skupinky vytvofi zivé obrazy tak, aby vykrystalizoval urCity moment, ktery se tak miize
podrzet a prozkoumat detailnéji. Pii vytvafeni obrazi by mély skupiny peclivé vybirat, byt
ukaznéné a hospoddrné nakladat s déjem dramatu tak, aby ostatni skupiny byly schopné
obrazy ,pieCist“, prozkoumat, analyzovat a interpretovat. Vznikl¢ obrazy, momenty
zastaveného Casu, se mohou vyuzit jako zaklad rozsitujicich improvizaci, které se hloubé&ji
zabyvaji udalostmi kolem daného okamziku. Obrazy se mohou pouZivat bud’ samostatné nebo
spole¢né s popiskami. Popisky maji formu ndzvi, hesel, nebo verbalnich shrnuti toho, co se
presentuje vizualng. Také jejich funkce jsou rozmanité: shrnuji obsah obrazu, vyzdvihuji jeho

podstatu nebo nabizeji moznosti k zamysleni.

Montaz

Montaz, plvodné zcizujici prostiedek, zahrnuje vybér, kombinaci a fazeni dramatickych
prvka tak, aby utvofily kolaZ epizodickych fragmentl, které budou vzajemné kolidovat
kombinaci nesourodych prvkd. Montaz stavi do juxtapozice formu a obsah s cilem pokiivit
nebo zpochybnit stereotypni, konvenéni ndzory. Vysledkem je neottely pohled na latku, ktera
byla povazovana za samoziejmou, a vytvaii zajimavé a n¢kdy prekvapujici kontrasty mezi

prvky dramatu, jez by se za béZnych okolnosti viibec nesttetly.



Improvizace v textu

Na prvni pohled se text dramatu miize zdat strukturdlné ptimocary, ale pod touto zdanlivou
ptimocarosti se skryva spletita sit’ vyznamu vryta do podtextu. Improvizace v textu umoznuje
studentiim rozpoznat a prozkoumat podtext tak, aby nékteré ztéchto vyznamu vysly na

povrch a byly explicitné prezentovany pomoci dramatu.



DOVEDNOSTI, POSTUPY A AKTIVITY

NAHRAVANI PSANI DISKUSE

OTEVRENA TEMATA A OTAZKY

DRAMA

PREZENTACE TVORBA CETBA VYZKUM




1. lekce

DOMOYV...TAM, KDE JE SRDCE?

Témata:

B tlaky plsobici na mladé lidi
B Gtéky z domova

B bezdomovectvi, zivot na ulici

Pomiicky:

K této lekci budete potiebovat nasledujici pomucky:

tabuli a kiidu
velké archy papiru a fixy

Satek

Casové rozvrzeni:

Uvod: 20 minut

Utéky: 1 hodina

Na ulici: 1 hodina

Zaverecnd aktivita: 10 minut

Celkovy pozadovany ¢as: 2 hodiny 30 minut

- mozné rozdélit do tFi sezeni



Navod na okraj:

Ucditel v roli:

Vyucovani v roli je jednou z technik dramatické vychovy s nejvétsim potencialem moznosti,
které se uciteli nabizeji. Umoznuje uditeli ovladat moznosti vyuky z pozice uvniti dramatu
tim, Ze na sebe vezme jasné definovanou roli, diky niz mize: vzbudit zdjem studentt, fidit
déni, motivovat studenty k zapojeni se a ucasti, vytvaret napéti, postavit se povrchnimu
piremysleni, hybat pfibéhem, piispivat k mnohoznacnosti vykladu a poskytnout hned nékolik

smért, jakymi se ptibéh mize ubirat.

K technice ucitel v roli nepoti‘ebujete umét hrat, tato technika pouze vyzaduje, aby ucitel
zaujal prislusny postoj k roli a k jeji funkci v dramatu. Ugitel se snazi zprostiedkovat zakim
ucebni cile pomoci svého aktivniho zapojeni do dramatu. A zaroven je jeho nakladani s roli

vzorem pro studenty a jejich piebirani roli.

Moc a postaveni roli, které na sebe ucitel bere, muze libovolné ménit. V této lekci je Mela
outsider s minimalni moci. M¢&jte to na paméti, az na sebe budete brat roli Mely, ale zaroven
je dulezité nehrat Melu jako obét’. Je sm¢la a umi si vybojovat své misto ve Skole a mezi
kamarady. (V dalsich lekcich bude mit uditel role, které jsou vzhledem k rolim studentti
Vv odlisném vztahu.) Diky zméné vzorce vztahd role ucitele k rolim zakl je ucitel schopny:
narusit zaZit¢ vniméni vztahu ucitel — zak, kde je ucitel obecné¢ vnimén jako ten, kdo vi;
vstoupit do novych vzorct vztahtl, kde studenti spolecné s ucitelem sdileji zodpovédnost za

rozhodnuti ovlivitujici dalsi vyvoj dramatu.

Technika uéitel v roli v Zadném pripadé neohroZuje vas status ucitele. Hra v roli se vzdy
odehrava v ramci dramatické fikce, ta mize byt kdykoliv pferusena nebo zastavena, jestlize

ucitel pocit'uje nutnost upevnit svou autoritu nebo zdlraznit ucebni cil.

Nékterym vyucujicim muze tato technika pfipadat pfili§ riskantni pro jejich postaveni. Ale
kdyz zadate déti, aby hréli v roli, zddate je tim zaroven, aby riskovali. Ze zkuSenosti vime, Ze

zaci si vazi ucitel, ktefi jsou ochotni riskovat spolu s nimi.



Stru¢ny plan

Uvod:
B aryvek z Olivera Twista
B Zivé obrazy
B sledovani mySlenek
Utéky:
Melin vzkaz ,,Utekla jsem...*
Kresby
identifikace ostatnich osob v Melin¢ Zivoté
piiprava scény
kolujici ucitel v roli
umisténi predmétt do kapesniku
véci, které si s sebou Mela (ucitel v roli) bere

linka pomoci

zvukova montéaz
B postichy a reflexe
Na ulici:
B uryvek z knihy Roberta Swindellse
7ivé obrazy
role na zdi
bézny den v Linkové Zivoté

piiprava scény

prodiskutovéni a provedeni navrhovanych zmén

sled snti a zvukové panorama
Zavérecna aktivita:
W obrazy Olivera, Mely a Link
B Gvodni uryvek z Olivera Twista
B panorama zvukl a rad

B zavéreCny uryvek z Olivera Twista



Uvod:

Noc byla chladna a temnd. Hvezdy se chlapci zdaly byt dal od zemé nez kdykoliv
predtim. Nezafoukal ani vetiik a ponuré stiny, které na zem vrhaly stromy, svou
nehybnosti ziskaly nadech zdahrobi a smrti. Potichu znovu zavrel dvere. PrFi
skomirajicim sveétle svicky si do Satku zabalil svych ubohych par kouski obleceni,

posadil se na lavici a cekal, az se rozedni.

S prvnimi paprsky, které se prodraly Skvirami v okenicich, Oliver vstal a opét zvedl
zavoru na dverich. Plase se rozhlédl, chvilku zavahal, zaviel za sebou dvere a uz byl

na ulici.
(z Dickens, Charles. Oliver Twist. New York: Signet, 1961, str. 78.)
Piectéte tryvek z knihy Oliver Twist a zeptejte se téidy, co si mysli, Ze se v ukazce odehralo.

Prectéte znovu prvni odstavec. Poproste dobrovolnika, aby si sedl na zidli, a vyzvéte zbytek
tiidy, aby dobrovolnika dali do takové pozice, v jaké si predstavuji Olivera, kdyz ¢ekal na

rano. Dobrovolnik tuto pozici zachova ve Stronzu, vytvafi zivy obraz.

Ptectéte znovu druhy odstavec. Pozadejte o druhého dobrovolnika a vyzvéte tiidu, aby ho

postavila do pozice na ulici t€sné poté, co za sebou zaviel dvete. Stronzo.

Vyzvéte tiidu, aby poptemyslela, co se asi Oliverovi honi hlavou — nejprve, kdyZ sedi na
lavici, a potom, kdyz stoji na ulici. Pozadejte zaky, aby postupné piedstoupili, polozili
Oliverovi ruku na rameno a zaroven vyslovili nahlas jeho mySlenky. Tato technika se nazyva

sledovani myslenek.
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Utéky:

Napiste a tabuli détskym pismem nasledujici text:

UTEKLA JSEM ALE NIKDO ME
NESEL HLEDAT
TAK SEM PRISLA SPATKY.

MELA, 7 LET.

Rozdélte tiidu do €tyF skupin, rozdejte kazdé skupin€ velky arch papiru a fixy. Vysvétlete, ze
kazda skupin nakresli nékteré osoby z Melina okoli, které v jejim zivoté hraji dulezitou roli.,

ale nakresli je pfesné tak, jak by je nakreslila sedmileta Mela:

prvni skupina nakresli Melinu nejbliz§i rodinu (napi. matku, otce, bratry, sestry,

kohokoliv, kdo zije s Melou doma);
druha skupina nakresli Meliny kamarady;
treti skupina nakresli dospélé, se kterymi Mela prichazi do styku ve Skole;

ctvrtd skupina nakresli jiné dilezité osoby Melina Zivota (napi. prarodice, stryce,

tety, sousedy, trafikantku v jejich ulici atd.)

Oznamte zaktim, Ze hotové vykresy uvidi cela tfida, a nechte jim na dokonceni kreseb asi

deset minut.

Kazda skupina piedstavi svou kresbu a v ptipad¢ nutnosti poda stru¢né vysvétleni. (Pozor! Je
dilleZité, aby v této fazi jeSté nezacal vznikat piibéh o tom, pro¢ Mela utekla. Zaci by se

méli soustredit Cisté na zakladni informace o lidech, které nakreslili.)



Povzbud'te studenty k otazkam, ale vyvarujte se protichiidnym interpretacim nékteré z postav.

Kazda takova nesrovnalost se musi vyfesit diskusi jesté v této fazi dramatu.

Ttida bude dale pracovat ve ¢tyfech skupindch. Kazda skupina si pfipravi kratkou scénu
(zdiiraznéte, ze v tomto bod¢ si scény teprve pripravuji, hrat budou az pozdéji). Jako ucitel
zadate kazdé skupin€ jiné role. Skupina se pak musi rozhodnout, kde se jejich scénka
odehrava a vytvofit vhodnou vypravu pomoci rekvizit, které ve tfidé najdou: napiiklad z lavic

a zidli postavi kuchynsky kout. Také by se méli rozhodnout, jak scéna zacne.

Vsechny scény se odehravaji v ¢ase pred Melinym utékem. Zdaraznéte tfid¢, ze Mela neni
pritomna na zacatku zadné scény. Vchazi na scénu po jejim zacatku. Také jasné feknéte, ze

nikdo ze skupiny nehraje Melu, vSichni by se méli drzet zadanych roli.

Skupindm zadejte nésledujici role:

prvni skupina hraje Melinu nejblizsi rodinu;

druha skupina hraje Meliny kamarady a spoluziky;

treti skupina budou Meliny ucitelé;

¢tvrta skupina predstavuje jiné diilezité osoby Melina Zivota.

Ptiprava by neméla zabrat vice neZ deset minut.

Vysvétlete tiid¢é, ze Melu hrajete vy a budete pouzivat techniku nazyvanou kolujici ucitel
v roli. Technika funguje na nasledujicim principu: scéna, kterou si kazda skupina pfipravila,
zacina, jakmile se Mela (ucitel v roli) ptiblizi, a pokracuje improvizaci do té doby, nez Mela
skupinu opét opusti. Jakmile Mela odejde ze scény, zlistdvaji ostatni ucastnici ve Stronzu.
Mela prechazi k dalsi scéné, kterd se jejim ptichodem opét rozehrava. Takto pokracuje tak
dlouho, dokud Mela nevystiida vSechny skupiny. Upozornéte studenty, ze se Mela do jedné
scény muze vratit i podruhé. Jestlize k tomu dojde, neméla by se opakovat jiz jednou
pfehrana scéna, ale Uc€astnici by méli byt schopni zaimprovizovat scénu, kterd se odehrava

nékdy pozdéji v dramatu. M¢lo by jit skute€né o improvizaci, takze zadné ptipravy! (Poradi



scén je libovolné: nezkusSeni ucitelé dramatické vychovy mohou zkusit postupovat v potadi:
scéna v rodinng, scéna s uciteli, scéna s prateli, dalsi dilezité osoby a uzavfit sérii scénou

Vv roding.)

Shromazdéte ttidu do velkého krouzku a zeptejte se studentt, jestli jim pravé sehrané scény
nabizeji n¢jaké vysvétleni, pro¢ Mela utekla z domova. Nebo néco, co by napovidalo, pro¢ se

vratila?

Piipomerite tiid¢, ze v uryvku z Olivera Twista svazuje Oliver véci, které si bere s sebou, do
Satku. Vysvétlete jim, Ze v lidové mytologii (napi. i v komiksech, ve filmech s Charliem
Chaplinem, v pohadkach o Honzovi) ma vzdy osoba odchazejici z domova své véci v Satku

uvazaném na konci hole. RozloZte na zemi uprostted kruhu satek.

Pozadejte, aby si kazdy naSel partnera do dvojice a spoleéné se pak shodnou na jednom
predmétu, ktery by si Mela méla vzit s sebou do Satku. Zduraznéte, Ze uz nejsou v roli
Melinych rodici, pratel nebo uciteld. Studenti jsou sami sebou a rozhoduji se, co by si
sedmiletéd hol¢icka nebo kluk brali s sebou pfi Gtéku z domova. Mize to byt néco praktického
a uzite¢né¢ho, muze to byt predmét sentimentalni hodnoty nebo vzpominka na domov. Az se
dvojice dohodne, umisti pfedmeét na Satek. (Muze se stat, ze ma né¢kdo onen urcity predmét u
sebe, pak umisti na Satek skuteény predmét. VétSinou tomu tak ale nebude, pak bud’ dany

pfedmét nakresli anebo napisi na kus papiru a ten pak poloZi na $atek.)

KdyzZ jsou predméty vSech dvojic v Satku, tfida opét sleduje, jak na sebe berete roli Mely.
Kleknéte si k $atku a berte velice pomalu do ruky jeden piedmét po druhém a ke kazdému
feknéte par slov (napf. ,,beru si s sebou padesat korun, protoze vim, Ze bez penéz se daleko
nedostanu®; ,,beru si s sebou tento ptfivések, protoze mi ho dala babicka k mym sedmym
narozeninam‘ ; ,.beru si s sebou fotografii otce a matky, protoze si je chci pamatovat, 1 kdyz

budu hodné¢ daleko*). Nakonec svazte Satek do uzliku a zlistaite ve Stronzu.

Pozadejte zaky, aby utvofili dvé fady napfi¢ tiidou Celem k sob€. Vysvétlete jim, Ze se tato
dramaticka technika jmenuje linka duvéry. Jak bude Mela (vy vroli) velice pomalu

prochézet ulickou, kazdy ji da néjakou radu, aZ se s nim Mela stfetne o€ima.



Pak vyzvéte tiidu, aby si zase sedli do krouzku. Uvnitt krouzku znovu (s pomoci stejného
dobrovolnika) vytvoite obraz Olivera, jak c¢ekd, az se rozedni a pak pozéddejte jiného
dobrovolnika, aby na sebe vzal roli Mely. Polozte uzlik ze satku vedle Olivera, Mela poklekne
vedle, v ruce bude mit jeden z pfedméta. Oliver a Mela by k sobé méli byt tak blizko, aby je
cela tiida vidéla oba. Nyni budete vytvaret zvukovou montaz. Znovu prectete ivodni pasaz,
ale tentokrat — kratce poté, co zacnete, budou studenti pietikavat jeden po druhém rady,
které Mele dali. Az skon¢i uryvek, zaroven s vasimi slovy ,, ... zavrel za sebou dvere a uz byl
na ulici... “ by mél dobrovolnik hrajici Melu piecist slova napsana na tabuli: ,,Utekla jsem ale
nikdo m¢ nesel hledat tak sem pfiSla spatky.“ Rady ostatnich zaznivaji, dokud Mela mluvi,

pak pomalu utichaji.

Pozadejte tiidu, aby popiemyslela, co by se Mele mohlo stat, kdyby se nebyla vratila. Co bude
z mladych lidi, ktefi uteCou z domova? Predestiete tfid€, Ze na tuto otdzku se soustiedime

V nasledujici ¢asti lekce.

Na ulici

Rikejte mi Link. Neni to mé jméno, ale pouzivam ho, kdyz se mé nékdo zeptd,
coz se nedéje nijak casto. Jsem totiz neviditelny. Jeden z neviditelnych. Ted
sedim na schodech a sleduju kolemjdouci. Vyhybaji se pohledu na mé. Boji se,
Ze budu chtit néco, co maji, a maji pravdu. Nechtéji o mné ani premyslet.
Nelibi se jim, kdyz jim nékdo pripomina, zZe jsem. Ja a takovi jako ja. Jsme

Zivoucim diitkazem, Ze neni v§echno v poradku, a hyzdime to tu.

('z Swindells, Robert. Stone Cold. London: Puffin, 1995, str.1)
Piectéte tryvek z romanu Roberta Swindellse. Tentokrat rozdélte téidu do péti skupin.
Kazd4 bude mit za kol vytvofit Zivy obraz, ktery bude odpovédi na otazku tykajici se
Linka. Kazda skupina bude pracovat s jinou otdzkou, po zhlédnuti vSech zivych
obrazil tykajici se Link by tfida méla byt schopna si 0 ném ud¢lat celistvéjsi obrazek.
Zde jsou zadané otazky (v této fazi jednotlivé skupiny nemusi védét, na cem pracuji
ostatni):

Kde je Link?



Kde je jeho rodina, kdyz on mluvi?

Co zpusobuje, ze je Link pro lidi kolem sebe neviditelny?

Co by se v Linkové svété povazovalo za ¢in z lasky?

Ceho se Link nejvic boji?
Ponechte tiid¢ pét az deset minut na pfipravu. Vysvétlete zakiim, ze budete klast
postupné vSechny otazky. Az skupina uslysi tu svou, predvede tfidé Zivy obraz, ktery

si pripravila jako odpovéd'.

Az se vystfidaji vSechny skupiny, zeptejte se tfidy, co nového jsme se dozvédéli o

Linkovi.

Nakreslete na tabuli lidskou postavu. Vysvétlete tiide, ze tato technika se jmenuje role

na zdi a budete ji pouzivat k vytvofeni obrazku o Link a jeho zivoté:

MLADY A BEZ DOMOVA



K postavé na tabuli zaznamenavejte heslovit¢ ndzory studenti na to, jaké to asi je byt
bezdomovcem. Slova vystihujici psychologicky dopad bezdomovectvi by se méla psat

dovnitF postavy a myslenky popisujici socialni tlaky piSte vné postavy.

Nyni vysvétlete tfidé, ze tyto informace jim budou slouzit k tomu, aby vytvofili tFidni
prezentaci dne ze Zivota Linka. Kazdé skupiné ptidélte urcitou ¢ast dne. Jejich ukolem bude

vytvofit kratkou scénu (do dvou minut) piedstavujici Linka béhem béZného dne:

prvni skupina bude pracovat na scén¢ probuzenti;
druhé skupina ptedvede jeho rano;

tieti skupina odpoledne;

ctvrtd skupina sehraje Linkiv veder;

pata skupina bude hledat misto na spani a sehraje Linkovu noc.

Dejte tfid¢ deset minut na ptipravu. Potom skupiny sehraji scény v chronologickém portadi,

vysledkem bude obraz bézného dne Link.

Poté, co studenti pracovali na piibéhu a zhlédli prezentaci celé tfidy, vybidnéte je, aby
poptemysleli o tlacich, které mohou donutit mladého ¢loveéka k utéku z domova a vydat se
vSanc ulici. (Pamatujte: uz pracovali na pribéhu o Mele.) Tlaky na dospivajiciho, ktery
doopravdy utekl a ocitl se na ulici, se budou liSit od téch, které zaziva sedmileté dite, ale tfida

by se méla pokusit najit podobnosti v ptibézich Mely a Linka.

Pozadejte skupiny, aby si pfipravily kratkou scénku, kterd bude zobrazovat moment, kdy se

Link rozhodl utéct. Co se asi tak mohlo stat, co ho pfesvédcilo, Ze nema jinou moznost?

Kazda skupina pfedvede svou scénku. Po skonceni kazdé scény polozte tfidé stejnou otdzku:
jak by se situace dala zménit, aby Link citil, Ze je lepSi ziistat doma neZ utéct? Jestlize
tiida ptijde s dobrymi navrhy, pozadejte skupinu, aby scénu zahrdla znovu s pozménénym

scénarem.

Pozadejte skupinu, ktera hrala posledni scénu dne z Linkova Zivota, aby vytvofili zivy obraz
momentu, kdy se Link kone¢né uklada ke spanku. Zatimco student v roli Linka nehybné leZi,

tiida se zamysli nad tim, co se mu mohlo tu noc zdat.



Jednotlivé skupiny vytvoii zvukové panorama (kolaZ nebo montaz zvuk) predstavujici sled
snu plny zvuki a slov, které se objevuji v Linkovych snech tu noc. Zvukové panorama miize
zahrnovat:

zvuky ze zivota Link, kdyZz byl jest¢ doma;

zivot v ulicich;

zebrani;

Linkovy obavy a nadégje;

rozhovory uvizlé v paméti;

zaslechnuté komentare kolemjdoucich;

vzpominky z détstvi;

rady nebo slova ttéchy.

Studenti si sednou po skupinich do krouzku kolem Linka. AZ bude pozornost tiidy
soustfedénd na spici postavu Linka. Rozeznéte zvukové panorama. Jde o montaz, takze zvuky
se mohou vzajemné prekryvat, dv€ panoramata mohou bézet soucasné, hlasitost projevu se
miZze zvySovat ¢i sniZzovat, moznosti jsou nepieberné. Cilem je vytvofit chaotickou kakofonii

zvuki bez logické souvislosti pfipominajici sny nebo no¢ni mury. (Pro detailné;si informace o

montazi viz Navod na okraj ve 4. lekci.)

Zavérecéna aktivita

Mezitim, co tfida stale sedi v kruhu, pozadejte dobrovolnika, ktery hral Olivera, aby se
posadil doprostied kruhu a ¢ekal na rozednéni. Pak pfizvéte dobrovolnika, ktery hral Melu.
Pozadejte zaky, aby se v duchu opét vratili k ptibéhu Mely a umistili Melu do pozice, kterou
zaujimala ve své nejne§t’astnéjsi chvili. Pak do obrazu jesté umistéte spiciho Linka. Kazda z
postav by méla pisobit izolovang, ale mély by od sebe byt pravé tak blizko, aby je cela tfida

vidéla pohromadé.

Vyzvéte studenty, aby si vzpomnéli a) na radu, kterou dali Mele béhem aktivity linka daveéry

a b) na slova a zvuky, které utvarely Linkav sled snt.



Nyni piectete aryvek z Olivera Twista naposledy, po slovech: ,,...a byl na ulici®, kazdy zak
postupné bud’ zopakuje svou radu Mele, nebo udéla zvuk, ktery byl soucasti Linkova snu. Az
se v8ichni vystiidaji, pfectéte nasledujici zavérecnou pasaz z Olivera Twista:

A ted teprve Oliver poznal....Ze cilem vyprav byla vioupani a kradez ...

Sikes...pomalu prostrcil Olivera oknem nohama napred, a zatimco chlapce stile drzel za

limec, opatrné ho postavil na podlahu uvnitr.

., Vem tu lampu, *“ ekl Sikes a nahlédl do pokoje. ,, Vidis ty schody pred sebou? *
Oliver — spis mrtvy, nez zivy — zaseptal.: ,,Ano “...

... “Pojd’ zpatky!* krikl Sikes. ,, Zpatky, zpatky!

Vystraseny nahlym prolomenim hrobového ticha a hlasitym krikem, Oliver upustil svitilnu a

najednou nevédel, jestli ma utéct nebo pokracovat.

Vykriky se opakovaly — rozsvitilo se svétlo — pred ocima se mu rozpijel obraz dvou vydeésenych
a zpola oblecenych muzii nahore na schodech — pak zablesk — hlasity zvuk — kour a ndraz, ale

vic uz nevedel — zapotacel se a ...

wer, SEVFL tu ruku pevnéji, “ krikl Sikes a protahl ho oknem. ,, Dej sem salu. Dostali ho. Rychle!

Strasné krvaci!“
Nasledovalo hlasité zvonéni zvonku misici se vystrely zbrani a krikem muzi, citil, jak ho
rychle prenaseji po nerovné piide. Pak se zvuky zacaly ztracet v dalce a mrtvolné studeny

pocit sevrel chlapci srdce, pak uz nic neslysel ani nevidel.

(z Dickens, Charles. Oliver Twist. New York: Signet, 1961, str. 205-7.)

Tady drama konci.



Rozs$irujici sit’:

DOMOV...TAM, KDE JE SRDCE?

- Co je idedlni domov?

- Jak nas ovliviiuji vztahy srodici, prateli, rodinou a témi, se kterymi
zijeme?

- Jak se na péci o dit€ podileji charity?

- Jaka prava maji lidé Zijici na ulici?

- Zivot na ulici.

- Bezdomovectvi.

- Kdo pracuje s lidmi zijicimi na ulici?

- Pod jakymi tlaky jsou v dneSni dobé mladi lidé?



2. lekce

REZERVACE SMRKOVY HAJ

Témata:

B znecisténi zivotniho prostiedi
B otdzka zodpovédnosti ve vztahu ke zdravi a Zivotnimu prostedi

B rozdilné postoje v rdmci komunity k otdzkdm Zivotniho prostiedi

Pomiicky:

K této lekci budete potiebovat nasledujici pomucky:

B tabuli a kiidu
B sesity a propisky

B kazetovy pichravac a predem pripravenou kazetu

Casové rozvrzeni:

Vzpomindme: 55 minut
Operacni komise: 45 minut
Reakce mistnich: 40 minut

Zavérecéna aktivita: 10 minut

Celkovy pozadovany ¢as: 2 hodiny 30 minut

-- moZné rozdélit do tri sezeni



Navod na okraj

Uhly pohledu

Uhly pohledu neboli ramce je termin objevujici se v dile socialniho psychologa Ervinga
Goffmana (viz Analyza ramce: Esej o uspordadani zkusenosti. New York: Harper and Row,
1974). Ve stéZejnim eseji S nazvem ,,Znaky a naznaky* (,ktery je soucasti souboru Dorothy
Heathcote: Collected Writings on education and drama. Eds: L. Johnson and C. O’Neil.
London: Hutchinson 1984, str. 160-169) pfichazi Dorothy Heathcote s nasledujici definici

ramce neboli thlu pohledu:

» -..V kazdém spoleCenském kontaktu figuruji dva aspekty. Prvnim je ¢innost nutna
K tomu, aby udalost dospéla ke svému konci. Druhym aspektem jsou perspektivy a
postoje, se kterymi jednotlivé osoby vstupuji do déje udélosti. To se nazyva ramec
neboli thel pohledu a uhel pohledu je hlavnim c¢initelem zprostfedkovavajici

ucastniktim vyznam udalosti. (str. 163)

Ve skutecném zivoté se k jedné udalosti mize ptistupovat z nékolika riiznych thla pohledu v
zavislosti na perspektivach a postojich osob, ktefi se situace ucastni. Neékdy jsou tyto
perspektivy velmi podobné, ale Casto jednotlivé vyklady stejné situace obsahuji vyrazné

rozdily. Je mozné, Ze svédci stejné udalosti vidi véci naprosto opacnym pohledem.

Drama nam umoznuje nahlizet na stejnou udalost nebo sled udalosti z nékolika riznych uhli
pohledu. Casto se stava, ze u¢astnik, ktery stoji velmi blizko déni, ma velice vizky uhel
pohledu na véc; naopak vétsi odstup dava wucastnikovi Sir$i rozhled. Otec Kena
Permentera, ktery navstévuje syna v nemocnici, stoji zcela zjevné zcela blizko vesSkerému
déni v dramatu Rezervace Smrkovy hdj. Nezaujaty €len vladni operacni komise bude ziejme
mit stfizlivési a objektivnéjsi nahled. Nicméné thel pohledu se bude také ménit v zavislosti
na osobnim zajmu ucastnika: Prezident Wrightovych fondl se bude snazit snizit podil na
ving, kterou by mohla mit jeho spolecnost; zastupce vlady bude zase usilovat o prokézani

neviny na strané ministerstva. Uhel pohledu neni tedy ¢isté zaleZitosti odstupu od dané

udalosti, otazka zajmu hraje stejné dulezitou roli.



Obmeénovanim uhlu pohledu, kterym studenti pozoruji d¢j dramatu, dava studentlim
komplexnéjsi a vSestranny nahled na to, co se doopravdy stalo. Zkoumani ptibéhu Rezervace
Smrkovy haj ze tfi riznych pohledii nabizenych v této lekci poskytne studentiim moznost

poznat pravdu véci.



Stru¢ny plan

Vzpominame:

PREDEM: nakreslit ndhrobni kdmen

ptecist text ndhrobku a svédectvi Stephanie

tvorba novinové fotografie

doprovodny titulek

novinovy ¢lanek: Zivot v rezervaci

vzajemné predvadeéni fotografii a popiskil

opétovné vytvareni fotografii a doprovodnych citaci
postfehy a reflexe

setkani s policejnim velitelem

znovuvytvoreni Patrikovy smrti s novymi citacemi

Operacni komise:

piectéte dopis

ukazte fotografii Kena Parmentera
poslech posudku Kenova 1ékate
Michael Parmenter v horkém kiesle
poslech prohlaSeni mluv¢iho nemocnice
poznamky k navstéveé v nemocnici
poslech kazety Barneyho Sheldona

setkani s operacni komisi

Reakce mistnich:

prectéte starostova slova
prace ve skupinkach
sdileni prace skupinek

znovuvytvoreni po¢ateCnich momentii skupinové prace

Zavérecna aktivita:

sdileni pocateCnich momentti skupinové prace

piectéte zaveérecné tii Uryvky



Vzpominame

Pred zacatkem hodiny nakreslete na tabuli nahrobek s timto napisem:

PATRIK FOLLINGTON

11.12.1957 - 16.9. 1974

VZPOMINAME...

(DULEZITA POZNAMKA: Nahrobek by nemél byt pied za¢atkem hodiny vidét.)
Shromézdéte tfidu do pllkruhu tak, aby vSichni na nahrobek vidéli. Pozadejte studenty, aby se
zamg¢fili na slova na ndhrobku (pfectéte je nahlas). Zatimco se Zaci divaji na tabuli, pfectéte

Jim nasledujici informace:

Patrik Follington zil vindianské rezervaci Smrkovy haj., ¢. 21. Stephanie byla
Patrikova sestra. Toto ji utkvélo v paméti z noci, kdy Patrik zemiel: ,,Sli jsme spolu do
kina. Zacinalo kolem devaté. Muij manzel odjel na ryby a ja jsem $la se svym mladsim
bratrem do kina. Rekla jsem mu, at jde z kina rovnou domii. Slibil mi to. Sla jsem tedy
spat. Pak jsem slysela, jak nékdo bouchd na dvere. Kricel: , Strelili Patrika, Patrik je
asi mrtvy. “ Obula jsem si boty a vybéhla ven. Patrik lezel na ulici, jen par kroku od

naseho domu.



Vyzvéte tiidu, aby si pfedstavila obraz, ktery se asi naskytl policii, kdyz dorazila k incidentu.
Kdo ma jasnou ptedstavu, vytvoii za pomoci spoluzakil tuto scénu tak, jak vyjev zachycovala
novinova fotografie. Dbejte na to, aby vSe probihalo v naprosté tichosti (porad’te
studentovi, ktery fotografie vytvari, aby postavy stavél a tvaroval do pozic a postoju).
Zeptejte se tiidy, jestli s touto fotografii souhlasi a jestli s ni budou schopni vSichni dal
pracovat. Jestlize nékdo nesouhlasi, upravi obraz tak, aby v konecném vysledku vyhovoval

vSem.

Vyzvéte studenty, kteii se nepodileji na vytvareni fotografie, aby si vyjev pozorn¢ prohlédli.
Nastinte, ze tato fotografie se objevila dalsi den na predni strané mistnich novin Gardenvillsky

denik. Studenti ted’ maji za ukol vymyslet titulky, které ji mohly provazet.

Po Patrikové smrti vySla v Gardenvillském deniku t¥idenni reportaz snazvem Zivot
v rezervaci doplnéna fotografiemi. Rozd¢€lte téidu do tii skupin, kazda skupina vytvoii jeden
zivy obraz jako fotografii, kterd byla soucasti reportaze. Zdtraznéte, ze skupiny budou muset
nakonec vybrat jen jednu, ale mély by vyzkouset vice moznosti. Az bude skupina s obrazem

hotova, vymysli ke své fotografii popisek.

Potom si skupiny vzajemné piedvedou své fotografie i1 s popisky. Nasledné vSechny tii
skupiny najednou vytvoii své fotografie. AZ budou vSichni na svych mistech, pfectéte
nasledujici tf1i vynatky jako text doprovézejici fotografie. (Nebude vadit, jestlize slova
nebudou odpovidat obraztim, rozpor mezi popiskem a fotografii mize nékdy na praci studenti

vrhnout vice svétla):

1. ,,Nikdy se to nezmeni. Porad to tak bude, i za sto let.

2. ,,Néco za tim musi byt. Nasilnou smrti tu umira daleko vice lidi nez pred par lety.

3. ,,Jednim z duvodii je urcité nezaméstnanost...a alkohol. O tom neni pochyb. Vite, co

3

se Fika, linym rukam da praci dabel. Kdyz lidi nepracuji, ztraceji sebeuctu. *

Nyni si studenti sednou do krouzku a prodiskutuji, jak vérné zobrazuji fotografie a jejich
puvodni popisky Zivot v rezervaci. Vyzvéte je, aby popsali, kde si mysli, ze jsou

nepiesnosti. Potom spole¢né patrejte, do jaké miry druhé popisky zménily vyznam obrazi.



Vysvétlete tiid€, ze v dalsi ¢asti dramatu budou hrat policisty pracujici v oblasti rezervace,
ktera zahrnuje Smrkovy haj, budou se na udalosti divat jejich o¢ima — to je prvni hel
pohledu. V pond¢li po Patrikové vrazdé svolal velitel okrsku vSechny policisty. VSichni
studenti si sednou do pilkruhu a vy budete hrat velitele okrsku. (Poznamka Kk roli
policejniho velitele: jde mu/ji spiSe o zpravu, kterou musi zpracovat pro policejni radu, nez o

Patrika nebo o né¢kterou z jinych obéti.) Zahajuje setkani témito slovy:

Nariist kriminality v rezervaci mi zacina délat starosti. Mam tu seznam: dité, jehoz
telo se naslo v jezere Garden Lake, trinactileta ubodana, nemluvné umrzlé v zavéji,
starec s lebkou rozbitou kamenem a ted ten Patrik — jak bylo to prijmeni — Follington

... chcivédet, co se to tam déje, a rekne mi to nékdo z téhle mistnosti...

Nechte mitink nékolik minut bézet. Az bude diskuse ztracet na sile, pozadejte studenty, aby
znovu vytvorili fotografii zachycujici Patrikovu smrt. Az budou vSichni na svych mistech,
prectéte dalsi dv€ citace, které se objevily v Gardenvillském deniku v tydnu po Patrikové

vrazdé:

Nacelnik Indianské skupiny: ,, Od té doby, co se tu zacalo pracovat se rtuti, doslo k velké
zmené. Ditv tu nebyly Zadné vrazdy. Ani tolik piti. To driv nebylo. “
Mistni lékai: ,, Jsem celkem pevné presvédcen, Ze rtut k tomu prispiva. Kdyz rtut’ zasahne

mozek a centralni nervovy systém, zvysi se drazdivost.



Operacéni komise

PreCtéte nahlas nasledujici dopis, ktery obdrzel mistni politik v roce 1970, tedy Ctyfi roky

pted Patrikovou smrti:

Je mi jedenact let a zajimam se o riizné druhy znecisténi Zivotného prostredi. Sama se
mu snazim zabranit, ale nestacim na to. Nejde mi ani tak o ted, ale to, co bude pak. Az

mi bude 22, co bude se mnou a s ostatnimi?

Jako odpovéd na tento dopis a jemu podobné, federdlni vlada sestavila Operacni komisi ze
zastupcll ministerstva zdravotnictvi a Zivotniho prostfedi, aby proSetfila stiznosti a podala
zpravu o zneciSténi vody, které mélo za nasledek nartst poctu télesné postizenych
novorozencl. V ramci Setfeni stravila komise tfi dny v oblasti Smrkového haje. Oznamte
studentim, ze v pfiSti ¢asti dramatu budou hrat ¢leny Opera¢ni komise (to je druhy uhel

pohledu).

Soucasti jejich prizkumné mise je navstéva Hogarthovy nemocnice ve mésté Gardenville, kde

se setkali s Kenem Parmenterem.

Ukazte studentlim tuto fotografii Kena:

V orig. str. 59.

Zatimco fotografie koluje mezi studenty, piectéte nahlas slova Kenova lékafe, MUDr. Petra

Scrivenera:

Ken je slepy. Nikdy nebude mluvit, ale vydava zvuky. Trpi nekontrolovatelnymi
zdchvaty tresu. Nohy ma zkrizeny do nepohodiného uhlu, ale nebylo tomu tak vidycky.
1 zapésti ma ohnuta dovnitr. Tési se na navstevy svych rodicii, Jessie a Michaela. Kdyz
vejdou do pokoje, nadskakuje na posteli a krici radosti. Neocekavam vsak, Ze Ken

bude nékdy schopen opustit nasi nemocnici.

Nyni bude mit Opera¢ni komise moznost si promluvit s Kenovym otcem Michaelem. (Tato

technika se nazyva horké kieslo, roli Michaela bude hrat ucitel. Informace o Michaelovi a



jeho roding, se kterymi se musi ucitel detailn€ seznamit, nez na sebe vezme roli Kenova otce,
jsou uvedeny nize.) Nékteré nebo vSechny informace se mohou objevit v odpovédich na

otazky kladené komisi, ale cely ¢lanek studentiim neététe, slouzi pouze vam k uchopeni role.

Poznamka k roli Michaela: Neni rozzlobeny, jeho vystupovani je klidné, je jen trochu
nejisty, protoze neni zvykly mluvit s tolika dilezitymi lidmi. Co se tyce Kena, situaci ptijal
jako ,,jednu z téch véci, co se prosté stanou a nic s nimi nenad¢late.” Nize uvedené informace
vam pomohou pochopit pozadi postavy Kenova otce a formulovat odpovédi na otazky

Operacni komise.

Diilezité informace: Michael pracoval jako privodce v rezervaci Garden Lake,
organizoval pro navstévniky rybarské vylety (mnoho zjeho pratel v rezervaci
pracovalo také jako pritvodci). Svou praci meél rad. Kdyz se vylet obzvlaste vydaril,
dostaval od navsteévniki velké spropitné. Ted je rezervace uz piil roku pro navstévniky
zavrend, zdajemcu ubylo. Navstévniky odrazuji zprdavy o znecisteéni jezera a otrave ryb.
Od té doby, co zavreli rezervaci, je Michael nezaméstnany, styska se mu po prdaci a
jeho rodina potrebuje penize. Skot je Keniiv starsi bratr, je divoky a obcas byva
nezvladnutelny, i kdyz mu je teprve sedm. Kenovy rodice méli jesté jedno dite, ale
holc¢icka se narodila mrtva. Treti byl Ken, byl nedonoseny, ale vypadal jako zdravé
dite. Nevsimli si na ném niceho zvldstniho. Az kdyz mu byl rok, zacal byt hodnée
nemocny, chytil kazdou rymu. Kdyz ho vzali do nemocnice, zjistilo se, Ze je Ken slepy.
Michaelovi a Jessie udelali testy na hladinu rtuti v Krvi, u obou hodnoty stokrdt
piekrocily maximalni tolerovatelnou hranici. Neddvno vidél Michael v televizi film o
zalivu Minamata v Japonsku, mysli si, Ze Ken trpi Minamatskou nemoci (chronickou

otravou rtuti). Ted je Jessie opét tehotna, doufaji, Ze budou mit holcicku.

Po horkém kiesle vystupte zrole a vysvétlete, Ze mluvéi nemocnice je momentalné

nepiitomny, ale zanechal zde pro Operacni komisi nasledujici prohlaseni (pfectcte je nahlas):

Ken Parmenter se narodil Sest tydnu v predterminu, trikrat u néj doslo k zastave
dechu. Nedostatek kysliku s velkou pravdépodobnosti zpiisobil poskozeni mozku, lékari
mu diagnostikovali mozkovou obrnu. Nelze surcitosti stanovit, jestli se s timto

postizenim jiz narodil, na tom se shodli vsichni lékari. Testy na hladinu rtuti v Krvi



byly u chlapce provedeny ve véku tii let, vysledky nepotvrzuji otravu rtuti. Mira
zasazeni vnitrnich orgdnii rtuti se da zjistit pouze pri pitve. Na zakladeé stavajicich

vysledkit nemiize zadny zodpovédny lékar Kenitv stav hodnotit jako otravu rtuti.

Vyzvéte studenty, aby se vzili do role Clent komise, sedi sami ve svém hotelovém pokoji a
pfemitaji nad tim, co vid¢€li a slySeli ten den v nemocnici. Nez si ptijdou lehnout, musi si
udélat par poznamek (jen jako nikoli doopravdy): dojmy, jaké na né udélal Kentiv otec
Michael, reakce na slova MUDr. Scrivengera a prohlaSeni mluv¢iho nemocnice. Vy pak
budete obchazet ¢leny Opera¢ni komise a jakmile se nékterého z nich dotknete na rameni,

prectou jednu nebo dveé véty ze svych poznamek.

V roce 1970 odvysilalo mistni radio reportdz o jednom z vlastnikli rybatskych chat, ktefi
odmitli v nové sezoné oteviit. Operacni skupina si vyzadala zdznam této reportaze. Dostali
kazetovou nahravku, kde Barney Sheldon vysvétluje pro¢ se on a jeho zena rozhodli svou

chatu v nové sezoné neoteviit.

Piehrajte kazetu tfid¢. (Tuto kazetu si budete muset predem pripravit. Monolog miize

nahrat vas kolega, piibuzny nebo kamarad — studenti by neméli hlas znat. V idealnim

pripadé by nahravka méla vznikat venku, nedélejte si starosti se zvuky z ulice na pozadi
rozhovoru, nahravce to prida na autenti¢nosti. Na za¢atku Barney Sheldon Fika, Ze stoji
pred papirnou, a na kazdé nahravce je poznat, jestli byla porizena venku nebo uvnitf.

Kvalitou nahravky se netrapte, vidyt’ pochazi ze 70. let. Hlavni je, Ze studenti budou

rozumét sloviim.)

Toto je text zvukového zdznamu:

Stojim pred papirnou u reky v Gardenvillu. Hned tady vedle je odpadni roura, kudy do
reky kazdy den proudi tuny odpadu. Kdyz jsme zavreli chatu, prisli jsme se sem na to
se zenou sami podivat. Kdyz jsme prisli poprvé, provedl nas vratny po aredlu. Vysvetlil
nam, Ze rtut’ plovouci na povrchu slané vody funguje jako elektroda a vytvari chlor a
hydroxid sodny. Rikal, Ze rtut se nakonec vypousti ven odpadni rourou. Kdyz jsme

prisli podruhé, byl tam plot.



Nastehovali jsme se sem se Zenou v roce 1946, koupili chatu a vsechno hezky klapalo —
navstevnici jezdili z celé Severni Ameriky. Zaméstnavali jsme hlavné lidi z rezervace.
V kvétnu, dva tydny pred zahdjenim nové sezomy, vlada vyhlasila stav pohotovosti
ohrozZeni zivotniho prostredi. Jeden z viastnikii chat mi rekl, Ze v rybdch z jezera
objevili vysokou hladinu rtuti. Rozhodli jsme se, Ze otevieme pozdeji, abychom
neohrozili navstévniky otravenymi rybami. Tak nam vilada navrhla, abychom nabizeli
program ,,Rybareni pro zabavu“. Ostatni majitelé chat otevreli jako obvykle, ale my

Jjsme nechtéli vystavovat nase hosty nebezpeci. A ostatni nam to maji za zlé.

A poslednim diikazem, ktery bude Operaéni komise posuzovat, je dopis napsany prezidentem
Wrightovych fondd, spolecnosti vlastnici papirnu, o které mluvil Barney Sheldon. (Cely text

je na nasledujici stran¢.)

Studenti ptipravi prostor tfidy na formalni schiizi, najdéte dobrovolnika, ktery bude hrat
predsedu. Budou pfipravovat predbéznou zpravu zalozenou na diikkazech posbiranych v
oblasti Smrkového héje. Schazeji se, aby se domluvili, co by zprava méla a neméla obsahovat.
(Abyste schlizi dodali na autenticité, jeden ze studentli mize hrat sekretaiku, kterd bude délat
zaznam schiize. VSichni ¢lenové Operacni komise by méli mit papiry a propisky.) Prvnim

bodem programu bude dopis prezidenta Wrightovych fondt, ktery precte predseda schiize.

Nechte schlizi probihat, dokud se komise nedohodne na vSech dtleZitych bodech, které musi

zaverecna zprava obsahovat. Na zavér by mél predseda tyto body shrnout.



Wrightovy fondy, s.r.o.

Prezident: Richard K. Burnaby

Ref.C. RKB/JH 0170/275
24. zari 1970

Vazeny pane,

Mohu vas uijistit, Ze naSe spoleCnost se velice intenzivné zabyva otazkami ochrany
zivotniho prostfedi a v souCasné dobé probiha nékolik projektu schvalenych
ministerstvem zZivotniho prostfedi. Soucasti managementu nasi spole¢nosti je i Rada

ochrany zivotniho prostfedi, ktera vyrazné zasahuje do nové planovanych projektu.

V souvislosti s nedavnymi stiznostmi udajného znecisténi feky Swift River a vodniho
systému v Garden Lake bych chtél zopakovat to, co uz zaznélo pfi naSem setkani.
Jsme pfipraveni pfijmout zodpovédnost, jestlize bude jisté, Ze vina je opravdu na nasi
strané. V pfipadech, kde se prokaze, Ze jde skuteCné o otravu rtuti neboli
Minamatskou nemoc, nebudeme problém FeSit pravni cestou. NaSe spoleCnost je
jako Clen zdejSi komunity spoleCensky a moralné povinovana prikroCit k dalSim

krokim. OCekavaiji to od nas jak nasi zaméstnanci, tak akcionafi.

Nicméné si myslim, Ze kolem daného problému znecidténi vznikla pfehnana panika a
zbyte€né obavy. Skutecnosti stale zUstava, ze odpovédni Cinitelé nenasli u lidi v této
oblasti zadné jednoznacné znamky otravy rtuti. Situace se bohuzel ztizila

neobjektivnim zpravodajstvim v médiich.

Dle analyzy naSich pravnika Wrightovy fondy neporusily zadny zakon. Vé&fim, ze Cest

a bezuhonnost na$i spole€nosti zUstava neporusena.

S pozdravem
Richard K. Burnaby

Prezident



Reakce mistnich

Nyni vysvétlete tfide, ze se na stejné udalosti nyni podivame z tfetiho uhlu pohledu, z toho,

kterym na véci nahlizeji obyvatelé Gardenville, oblasti Smrkového haje. Piectéte nasledujici

uryvek, ktery zachycuje slova starosty Gardenville:

Lideé ztraceji prilis casu stiznostmi. Nase mésto prosperuje a mame prdci pro vSechny,
kteri pracovat chtéji, ale prilis mnoho lidi se spokoji s podporou v nezaméstnanosti.
Jsem presvédcen, Ze to viitbec nesouvisi se rtuti. Hospodarstvi tohoto mésta zavisi na
papirné. Miizeme mluvit o turismu a rybolovu, ale kdyby tu nebyla papirna, nebude
existovat ani mésto. Wrightovy fondy prave investovaly pét milionit dolarii na
odrtutovaci systém tovdarny v Gardenville. SnazZime se vycistit, jak nejlépe umime,

celou oblast. Je cas prestat davat vinu tovarné...

Rozdélte tiidu do skupin po €tyFech nebo péti, kazda bude mit za kol béhem deseti minut

ptipravit kratkou scénku (45 — 60 vtetin). Kazda skupina bude pracovat s jinym scénaiem a

spole¢né vytvoii obraz toho, co si rizni ¢lenové komunity Smrkového haje mysli o znecisténi

teky v Gardenville a jezefe v rezervaci. Ukoly zadejte skupinam jednotlivé, na konci si

vSichni vzajemné ptedvedou vysledky své prace:

1)

2)

3)

Judy Barterova porodila hol¢icku, porod byl v pfedternimu. Doktor pravé informoval
Judy a jejiho manzela Lese, ktery pracuje v papirn€, ze jejich dcera neprospiva podle
o¢ekavani. Scéna zacina doktorovymi slovy: ,, Nejspis se nejedna o nic vazného, pro

jistotu udélame par testi...«

Skupina vlastnikl chat a kempl uspotfadala schiizi, na které se ma rozhodnout, jestli
maji znovu oteviit své prostory navstévnikiim. Pred tfemi mésici poslali vladé dopis,
ktery zacinal slovy: ,Jsme zoufali, jestliZe se rezervace znovu neotevie pro

vefejnost, ztratime vse...“ Doted’ na sviij dopis nedostali odpovéd’.

Tom pracoval jako privodce na jedné z rybaiskych chat. Od té doby, co byly chaty

zavieny, nenaSel praci. Zaslechl zvésti, Ze majitelé chat znovu oteviou. Jeho



dvanactilety syn by chtél, aby tatinek zase pracoval v rezervaci, protoze s nim obcas
jezdival na rybarské vylety. Tomova Zena a dcera nechtéji, aby se k praci privodce
vracel, obavaji se o jeho zdravi... Tomova odpovéd’ zni: ,,Za chvili uZ nAm nezbude

vubec nic...*“ Piehrajte scénu od tohoto okamziku.

4) Skupina nastavajicich matek se schazi kazdé utery v predporodnich kurzech. Roberta
pfisla o miminko pfed 18 mésici, za Sest tydnl se ji ma narodit dalsi. Ma obavy a
V rozhovoru s ostatnimi nastavajicimi matkami se pta: ,,Da se zjistit hladina rtuti u

ditéte, které zemrie?* At se scéna odviji od této otazky.

5) Julie je vedouci odd¢€leni styku s vetejnosti ve spole¢nosti Wrightovych fondi. Na
vefejném zasedani v rezervaci Smrkovy hdj nastinila plan spole¢nosti zbudovat
bezrtutovy systém za pét miliond dolarii. Po skonceni zasedani se na ni lidé obraceji
s otazkou: ,,Diky vam jsme onemocnéli, co délate pro to, abychom se uzdravili?*“

Scéna bude ukazovat vyvoj této konfrontace.

6) Skupina privodci se snazi piesvédCit liknavého vlastnika chaty, aby znovu oteviel
svou chatu pro vefejnost. Jejich argumenty zacinaji vétou: ,,KdyZ o tom nebudeme

mluvit, turisti se to nedozvi...“ Ve vasi scéné zazni protiargumenty vlastnika chaty.

7) Walter pracoval jako rybaisky privodce vice nez 15 let, pfed dvéma lety se mu zacal
zhorSovat zrak. Posledni dobou hodné pije. VEera v noci se zase vratil opily. Rano mu
to rodina vycitd. Jeho odpovéd’ zni: ,,Piti mi pomaha zapomenout na to utrpeni...“

Jak se s tim vypotadaji?

Skupiny si vzajemné piehraji své scény. Pokuste se, aby scény piechazely jedna v druhou bez
preruseni. Nezdlezi na potadi, v jakém budou nasledovat, ale pfechod mezi jednotlivymi
scénami by m¢l byt plynuly — pfipomeite studentlim, Ze vznikla kratka hra by nam méla

poskytnout nahled na to, jak se citi postizena komunita.

Nakonec shroméazdéte studenty do krouzku a spole¢né se zamyslete nad nésledujici otdzkou:
jaké dulezité rozdily se vyskytly v nazorech riiznych skupin komunity a co tyto rozdily

zpusobuje.



Pak se studenti vrati do svych skupin a znovu vytvoii pocatecni scénu, skonc¢i po prvni replice

sveé scény ve Stronzu.

Zavéreéna aktivita

Nyni studenti prehraji scény ve stejném potadi jako pted chvili a se Stronzem po prvni replice
scény. Kazdy zistane ve Stronzu az do konce této ¢inosti (pfedem se studentiim omluvte, Ze

néktefi budou muset vydrzZet ve Stronzu skute¢né dlouho).

Jakmile budou vSechny scény piehrany a vSichni ve Stronzu, ptectéte nahlas nasledujici tii

odstavce:

Ken je slepy. Nikdy nebude mluvit, ale vydava zvuky. Trpi nekontrolovatelnymi
zdchvaty tresu. Nohy mad zkrizeny do nepohodiného uhlu, ale nebylo tomu tak vidycky.

| zdapésti ma ohnuta dovniti. Neocekavam, Ze Ken nékdy opusti nasi nemocnici.

V' pripadech, kde se prokdze, Ze jde skutecné o otravu rtuti neboli Minamatskou
nemoc, nebudeme problém resit pravni cestou. NaSe spolecnost je jako clen zdejsi
komunity spolecensky a moralné povinovana prikrocit k dalsim krokum. Ocekavaji to

od nas jak nasi zaméstnanci, tak akciondri.

Patrik Follington. 11. prosince 1957 — 16. Fijna 1974 Vzpominame.

Tady drama kon¢i.

(Tak jako vSechna $kolni dramata i drama Rezervace Smrkovy hdj je fikce. Ale bylo
inspirovano skutecnymi udéalostmi. Skutecny piibéh znecisténi vodniho systému
English river v Severnim Ontariu se nachazi v Grassy Narrows, text George
Hutchinsona, fotografie: Dick Wallace (Toronto: Van Nosgrad Reinhold, 1974))



RozSirujici sit’:

REZERVACE SMRKOVY HAJ:

- Jak se da méfit mira zneciSténi zivotniho prostiedi?

- Jak firmy prodavaji sebe a své napady?

- Ekologové.

- Jaky vliv na nas maji zpravy o priimyslu a znecisténi prostiedi?
- Co je to znecisténi zivotniho prostiedi?

- Jak jsou lidé a komunity ovliviiovany primyslovym rozvojem?
- Jak primyslova a technicka revoluce ovlivnila lidstvo?

- Jakou neseme zodpovédnost za naSi planetu?



3. lekce

LEKCE PRO ZIVOT

Témata:

W rasismus
B pieziti v tézkych Casech

B rozpolcenost vérnosti

Pomiucky:

Pti této lekci budete pottebovat nasledujici pomucky:

stary otluceny kuftik
7 kopii fotografie Kelly Turnerové

dva slozené listy papiru pfevazané provazkem, na kterych bude détskym pismem
napsino MAPA SVETA
obleceni, které by asi nosila patnactiletd divka pted padesati lety

tabuli a kiidu
papiry a tuzky

Casové rozvrzeni:

Na kocku a mys: 10 min

Kellin ptibéh: 1 hodinu a 15 min

Annin piibéh: 50 min

Slucovani ptibeéha: 30 min

Celkovy pozadovany ¢as: 2 hodiny a 45 minut

-- mozné rozdélit do tii sezeni



Navod na okraj:

Hry

V priabehu d€jin déti kazdé kultury hraly hry. Hry jsou pfirozenou soucasti détské zabavy a
kromé¢ toho jsou i vybornym ndastrojem uceni. Déti snadno a rychle vstiebaji struktury her do
svych vlastnich ¢innosti, v tomto jsou netinavnymi vynalezci novych a upravovateli starych
her. Proto jsou studenti vyzvani, aby ve hie, kterou tato lekce zacind, upravovali pravidla, jak
se jim zlibi. Diky tomu jsou hry oblibenym zacatkem dramatu. Z ucitelova pohledu maji hry
dvoji smysl. Jednak mohou pozvednout naladu ttidy, jestlize jsou déti apatické nebo prosté
lhostejné k déni ve tfidé. A jednak jsou vybornym zdrojem energie a diky své zabavnosti jsou
vyraznym motivacnim prvkem a maji potencial strhnout celou tfidu. Hry se daji snadno fidit,
protoze se hraci musi podfit danym pravidlim. Chtéli bychom ale také varovat: vybrané hry
musi odpovidat duchu tiidy, jestlize si studenti budou myslet, ze hry jsou hloupé, nebo budou
pouzity samoucelné, jsou odsouzeny k nezdaru. Mohou piedstavovat i jistou hrozbu, neni-li
tiida na podobné aktivity zvykld. Rovnéz muze byt obtizné na hru navazat dramatem.
V neposledni fad€ se pouzivanim her také vystavujeme riziku, zZe déti si prosté nebudou chtit

prestat hrat a ptejit k dramatu.

Hry vSak nejsou uzite¢né jen jako zahfivaci aktivity, nybrz zarovenn osvétluji dynamiku
socidlnich vztahli a odhaluji herni struktury v situacich skute¢ného zivota, napt. hry s klamy
nebo na schovdvanou napovidaji mnohé o riznych druzich podvodu v kaZzdodennim Zivoté.
Hry jsou uzite¢né, jsou-li peclivé umistény do kontextu dramatu spi§ nez hrany jen tak.
Nejlépe je definovat jejich funkci ve vztahu k rozvijejicimu se dramatu, na coz se Casto
zapomind. Hry ndm n¢kdy pomahaji zjednodusovat komplexnéjsi situace. Pouziti hry by mélo
jistym zptisobem nastinit nebo osvétlit jedno z témat objevujicich se v dramatu. Casto
pomiize, kdyz ucitel naznaci détem, pro¢ se dané hra hraje. Pfechod od hry k dramatu se musi
dobie nacasovat a citlivé provést. Je dillezité mit na paméti, ze ucitel by mél najit zptsob, jak
ve vhodnych okamzicich dramatu poukdzat zpét ke hie, kterd lekci zahajovala. Sila hry jako
dramatické konvence se uplatni jen tehdy, jestlize tfida pochopi vztah hry k vyznamu dramatu

V prubéhu jeho vzniku.



Stru¢ny plan

Na kocku a na mys:

hrani hry
uprava pravidel

hrani hry podle novych pravidel

Kellin pribéh:

fotografie

Kellino dilema

pfiprava scénari

kolujici uéitel v roli

piehravani scény na policejni stanici
posttehy, reflexe

kufr

rodicovskeé povinnosti

obraz Kelly a jeji matky

zhusténi scénatit do jediného obrazu

umisténi Kelly a jeji matky do vzniklych obrazi

Annin pribéh:

precist ,,Jmenuji se Anna Frankova*
brainstorming

ptecist ,,Pravidla tajného ptistavku*
skupinova prace

predvadéni skupinovych praci

postiehy, reflexe

Slou¢eni piibéhi:

pfepracovani scén a vytvoreni Kellina svéta
Kelly a Anna ,,se setkavaji*

postiehy, reflexe



Na ko¢ku a na myS$

Vysvétlete tfid€, ze dnesSni drama za¢ne hrou. Kazdy zak si najde partnera do dvojice.

Az se tfida rozd€li do dvojic, feknéte jim, Ze hra se jmenuje Na kocku a na mys. Kocka honi
mys a jakmile ji chyti, role se otoCi — mys se stane koCkou a kocka mysi. Mys se mize pred
kockou schovat do mysi diry. Mysi dira vznikd spojenim rukou dvou zaku tak, ze prostor
mezi spojenyma rukama tvoii dostate¢né¢ velkou mysi diru, aby se do ni vesSla my$ (tieti
student). Jakmile je mys v dife, koCce bezpecné unikla. Student, ktery nyni stoji za zaddy mysi,

se stava novou mysi a utika pied koc¢kou. Stara mys zlstava jako soucast mysi diry.

Vyberte dva zaky, ktefi budou predstavovat koCku a mys, ostatni zaci po dvojicich utvori
myS$i diry. Dovolte myS$i dostatecny naskok, nez odstartujete hru. Hra by méla probihat
hladce, jestli tomu tak neni, pozméiite pravidla. Dobie fungujici hru nechte par minut bézet,

nez ji ukoncite.

Mezitim, co déti odpocivaji, zdlraznéte, ze kladnou strankou této hry je jeji spravedlivost —
myS$ ma Utocisté pred kockou, kterd ji chce sezrat. Pozadejte studenty, aby vymysleli pravidla,
ktera budou o néco méné spravedliva, pro mys$ by mélo byt obtiznéjsi ko¢ce uniknout a pro

kocku zase snazsi svou korist chytit.

Piijméte n€které navrhy svych studentli (obvykle se objevuji navrhy mit vice kocek nez mysi,

nedostupnost mysi diry zavienim rukou studenti).

VyzkousSejte hru podle upravenych pravidel a poté zhodnot'te, zda nova pravidla opravdu

ztizila Zivot mysi.

Vyzvéte studenty, aby si na chvili sedli na zem a odpoc¢inuli si. PoZadejte je, aby si hru (podle
starych 1 novych pravidel) udrzeli v paméti béhem prace na dramatu, protoze se k ni

Vv pribehu sezeni budete vracet.



Kellin pribéh

Pozadejte tfidu, aby se jiz vytvofené dvojice spojily po dvou tak, aby tvofily Ctyf¢lenné

skupiny. Potom skupinam rozdejte fotografii Kelly.

Pozadejte studenty, aby si peclivé prohlédli obli¢ej mladé Zeny a vyzvéte je, aby celé tiide
fekli, co vidi. Je dulezité ponechat dostatek Casu pro tuto aktivitu, vyslechnout a uznat
vS§echny odpovédi (pamatujte: v dramatu neexistuji Zadné spravné odpovédi, je také
v potadku zminit i to, co je na prvni pohled zifejmé, protoze to nemusi byt ziejmé pro
vSechny). Poté, co si vyslechnete vSechny studenty, sdélte jim, Ze divka se jmenuje Kelly a je
ji patnact let. Vysvétlete zakiim, ze jim nyni dite o Kelly vice informaci a ptectéte
nasledujici tryvek (je informacemi nabity, takze je dobré ho ¢ist pomalu nebo dokonce

dvakrat a dat tak studentim c¢as fakta o Kelly vstiebat).

Kelly je patndct. Zije v centru velkého mésta. Chodi s Nickem, kterému je sedmndct.
Ma ho rada, ale dela ji starosti Nickuv rasismus. Miva pocit, Ze se Nick casto predvadi
a hraje si na drsnéjsiho, nez ve skutecnosti je. Jednou vecer ji Nick zavolad a rekne ji,
Ze prave zbil asijského chlapce. Kelly si mysli, zZe si to Nick vymyslel, je znechucenad a
polozi mu telefon. Dalsi den sleduje Kelly zpravy v televizi a dozvida se, ze skupina
dvaceti bilych mladikii zbila a zkopala studenta Mustafu témer k smrti. Policie Zadd

verejnost o pomoc, protoze incidentu nebyl pritomny zadny svedek.

Kelly je rozcilena a chce Nicka nahladsit na policii. Matka jeji rozhodnuti podporuje,
ale sousedi a spoluzaci ve Skole ji varuji, Ze z toho budou problémy. Nekdo Kelly
vyhrozuje po telefonu a na ulici na ni pokvikuji cizi lidé. Vi, Zze kdyz se ozve, vystavi se
nebezpeci, ale také se ji honi hlavou myslenka, jaké by to bylo, kdyby se stejna véc

stala ji a nikdo by se ji nezastal.

Polozte otazku: méla by Kelly Nicka udat nebo ne? Dejte skupindm dv¢ az tfi minuty, aby
prodiskutovaly Kellino dilema. Mluv¢i skupiny pak shrne diskusi celé tiidé. Je duleZzité

prijimat vSechny nazory neutralné a nehodnotit je.

Nez se bude pokracovat v dramatu, dostane tfida dalsi informace tykajici se Kelliny situace,.

Piectéte nasledujici Gryvek z novin:



Valentynska zabava skoncila téemer smrti. Dvacet mladikii napadlo bengalského studenta a
V zdchvatu rasové nenavisti ho zkopali tak, Ze utrpél ztratova poraneni hlavy. Obét napadeni,
Mustafa Ahmed, byl dva dny v kématu a jeho zranéni byla tak zdvazna, Ze bylo nemozné ho

identifikovat.

., BYli tu i jini lidé, co se mohli ozvat, ale p7ilis se bali“, rekla Kelly. ,,Jad jsem se taky badla, ale
pomyslela jsem si, co kdyby se to stalo mné a nikdo se neozval? Md matka mé nevychovala

Jjako rasistku. Vecer uz jsem nevydrzela micet.

Ale takovy boj proti rasové nenavisti ve meéste, kde rasovych utoku pribyva, se nékterym bilym
V této oblasti zda prinejmensim hloupy a nebezpecny. ,,Kdyz jsem o vyhruznych telefondtech
poveédela jednomu uciteli ve skole, rekl: ,, Nechci té vidét ve Skole, protoze jestli po tobé ti lidé
pujdou, ohrozis i ostatni déti. ** Tim Skola vyjadrila postoj: kdyz se ti to nelibi, mizes kdykoliv
odejit. Ted uz me podporuji vic, ale trvalo jim dlouho, nez zménili ndazor. Dokonce kamarad
mého otce mi rekl: ,, Radéji mic, jestli se téch Asiatii budes zastavat, brzo vam oknem do bytu
prileti cihla. “

Rozdélte tiidu do péti skupin, kazda skupina se bude snazit utvofit obraz tlakii vyvijenych na
Kelly v jejim rozhodovani, zda Nicka nahlasit na policii ¢i ne. Skupiny vytvoii kratkou
scénku (je dilezité zdiraznit, Ze se maji domluvit na pripravach piedchazejicich sehrani
scénky). Kazda skupina dostane jiny tkol. Jakmile skupina obdrzi zadani ukolu, rozhodne

se, kde se scéna odehrava, kdo presné v ni vystupuje a jak scéna zacne.

Vsechny scény se odehravaji v case mezi Gtokem a Kellinym rozhodnutim jak se zachovat.
Vysvétlete, ze Kelly neni soucasti scény, objevi se na scéné az tésné€ po jejim zacatku.

Zduraznéte, ze nikdo ze skupiny nebude hrat Kelly.

Zadejte skupindm nasledujici ukoly:

A4

a) Kellina nejblizsi rodina si pfipravi scénu, ktera se odehrava doma na konci

Skolniho dne;



b) wucitelé a ucitelky $koly, kterou Kelly navstévuje, pfipravi si scénu ve sborovné,
kam ptichdzi Kellin tfidni ucitel/ucitelka a sd¢luje ostatnim, ze se s nim/ni Kelly
pfisla poradit, jestli ma jit na policii nebo ne;

c) spoluzaci Kelly, kteii se doslechli o utoku a védi, Ze Kelly chodi s jednim z party;

d) Nickovi pratelé, ktefi se obavaji o jeho bezpe¢nost a chtéji ho chranit;

e) policisté na policejni stanici, je bézny den, nedé&je se nic mimoradného.

Cas na piipravu by nemél prekrodit deset minut.

Oznamte studentim, Ze Kelly budete hrat vy a budete pouzivat konvenci kolujici u¢itel
v roli (pro detailni popis této techniky viz 1. lekce: Domov...tam, kde je srdce? a Navod na
okraj ve stejné lekci pro detaily k uciteli v roli). Scény zacinaji, jakmile do nich vejde
Kelly, a konéi jejim odchodem. Neni urceno, v jakém potadi Kelly scénami prochdzi, ale
doporucujeme zacit scénou uciteli ve sborovné, série musi koncit scénou na policejni
stanici. (A jesté¢ poznamka k roli Kelly: je to nezavisla, energicka mlada Zena, ktera se
nenecha hned tak nécim zastrasit, ale zaroven je zvykla poslouchat lidi, kterych si vazi, snazi
se delat véci spravné. Vaha mezi vérnosti svému pfiteli a své vychové (,,Md matka mé

nevychovala jako rasistku.*)

Pieruste scénu na policejni stanici piesné pied tim, nez Kelly uda Nicka. (Podle toho, co
Kelly prozila v ptedchozich scénach, stale mlZe byt pfi vstupu na stanici nejistd nebo ji
naopak ostatni scény v jejim rozhodnuti nahlésit Nicka na policii dodaly odvahy. At uz je
situace jakakoliv, zastavte déni tésné pied tim, nez Kelly ucini konetné rozhodnuti.)
Pozadejte policisty, aby zlstali ve Stronzu a pak vyzvéte dobrovolnika, aby od vas prevzal
roli Kelly. Zbytek tiidy sleduje, jak policisté a dobrovolnik jako Kelly dohravaji zavére¢nou

scénu.

Zeptejte se ttidy, jestli si nékdo dokéze predstavit jiny konec. Ptihlési-1i se né¢kdo, nechte ho,
at’ sehraje posledni scénu podle svych predstav. Mlze se stat, ze takto vznikne hned nékolik

riznych konct — to je v poradku.

Opét shromézdéte ttidu dohromady a posad’te je do kruhu. Nyni je vyzvéte, aby se opét
zamysleli nad konci, které pravé vidéli. Co by délali v Kelling situaci oni a pro¢? (Je dulezité

nehodnotit nazory studentl, mozna budou vSichni véfit, ze by jednali moraln€ spravng, ale je



také mozné, ze nékdo podlehne tlaku a vyda se snazsi cestou. Toto je diilezity nazor a mél

by vést k detailnéjSimu posouzeni vSech tlakii, které na Kelly ptsobily.)

Polozte do stiedu kruhu kufiik a pozadejte néjakého dobrovolnika, aby hral Kelly. Potichu
vysvétlete dobrovolnikovi, ze si ma kleknout pfed kufr a ve vhodném okamziku (pozna ho
podle uryvku, jenz budete ¢ist) z néj vytdhnout slozeny papir, ktery tam najde — papir ov§em
nerozklada. Pozadejte tiidu, aby pozorné sledovala, co se bude dit, zatimco vy budete Cist

nasledujici uryvek:

Kdyz jsem byla mensi, méla jsem pod posteli schovany kufr pripraveny vzdy pri ruce.
Byl to muj kuffik posledni zachrany. Mezi ruznymi vécmi byla i mapa...(udélejte
pauzu, aby mohla Kelly vytihnout mapu)...Ne mapa mista, kde jsem bydlela.
Samozrejmé jsem védeéla, kde jsem. Ale mapa mista, kam bych se jednou chtéla

podivat. Na takovém misté se mapa bude hodit.

Poproste dobrovolnika, aby zlstal tak, jak je. Pak poproste dal§iho dobrovolnika, aby do
obrazu umistil Kellinu matku (mé&l by ji hrat stejny ¢lovek jako v piedeslych scénach).
Vysvétlete, ze to, jak matku postavi, by mélo presné vyjadfovat jejich vztah, jak byl
zobrazeny v predchozi aktivité. Zajistéte, aby postava matky byla pe€livé umisténa do obrazu

a vSe probihalo Vv tichosti. Zbytek tiidy vSe pozorné sleduje.

Potom propustte Kelly a jeji matku ze scény; vyzvéte tiidu, aby utvoftili pary jako pii hie Na
kocku a na mys$ a vzali si tuzku a papir. Dvojice maji za kol prodiskutovat povinnosti rodice
ve svétle vztahu Kelly a jeji matky. Po tfi az ¢tyfminutové diskusi kazda dvojice napise

seznam Sesti rodi¢ovskych povinnosti.

Dva dobrovolnici/dobrovolnice zase zaujmou pozice Kelly a matky, pot¢ mluvéi kazdé
dvojice nahlas precte jednu z povinnosti ze seznamu. Timto zptisobem vznikne komplexné;jsi

obraz rodi¢ovskych povinnosti.

Pozéadejte studenty, aby znovu utvofili pét skupin a znovu popiemysleli o scénach, které
vytvorili béhem konvence kolujiciho ucitele v roli. Nyni budou mit studenti za kol zestrucnit

celou svou scénku do jediného obrazu, ktery by zachycoval podstatu celé improvizace.



Ten, kdo hral nyni Kelly, zistava v roli a musi obejit vSechny skupiny, aby zjistil své misto

v kazdém z péti obrazil.

Kdyz jsou skupiny pfipravené, pozadejte je, aby se utvofil obraz Kellina domova. Jakmile
vznikne, n¢kdo z jiné skupiny vyslovi nahlas jednu rodicovskou povinnost, kterd odpovida
aktualnim okolnostem. Kelly pak obraz opusti, coz je signdl k tomu, ze skupina se svym
obrazem skoncila. Kelly prochéazi z obrazu do obrazu v potadi, které si sama ur¢i, a skupiny
jsou piipravené utvofit rychle zivy obraz své scény. Jakmile Kelly zaujme své misto
V obraze, vstupuje do néj i matka. (Vysvétlete zakyni/zakovi, ktery hraje matku, ze jde o
intuitivni pocit, nad vhodnou pozici matky vzhledem ke Kelly by se nemélo pfili§
premyslet.) Kdyz je i matka soucasti obrazu, vyzvéte zbytek tiidy, aby vyslovil jinou
rodicovskou povinnost. Takto pokracujeme, dokud Kelly s matkou ,nenavstivi“ vSechny
obrazy a my neuslySime souhrn rodi€ovskych povinnosti ve spojeni s jednotlivymi obrazy.

Pak se studenti vrati do kruhu.

Annin pribéh

Vysvétlete studentim, ze pro ted’ opustite pribeéh Kelly, abychom se k nému mohli pozdéji

jesteé vratit.

Na podlahu polozte hromadku obleceni (mélo by byt neutrdlni, poptipadé takové, jaké by
nosila dospivajici divka ve Ctyficatych letech dvacatého stoleti, mély by to byt ¢étyFi kusy).

Mezi obleCenim miize byt: halenka, svetr, vesta, bunda nebo plast’.

Vyberte néjakou dobrovolnici (je dilezité, aby to NEBYLA stejna divka, ktera hrala Kelly
na konci pribéhu o Kelly), potom ji Septem poproste, aby si na sebe oblékla vSechny ¢tyti
kusy obleceni, pomalu jeden kus pfes druhy. Az na sobé bude mit i posledni kus obleceni,
pomalu vstane a vzhlédne, jakoby se divala do zrcadla, pak znehybni ve Stronzu. Vysvétlete

Ji, ze zatimco ona bude toto vSe provadét, vy budete predcitat tryvek z textu.

Nyni vyzvéte tfidu, aby pozorné poslouchali a sledovali, co se bude dit. Dejte dobrovolnici

znameni, kdy mlze zacit. (Nez zaCnete predcitat text, nechte scénu rozehrat):



Jmenuji se Anna Frankova. Je mi trindct. Narodila jsem se 12. cervna 1929
V Nemecku. Protoze jsme zZidé, po nastupu Hitlera k moci nase rodina emigrovala do
Holandska. Otec si zalozil podnik na dovoz koreni a bylin. Darilo se nam az do roku
1940. Pak prisla valka, porazka Holandanii a prichod Nemcu. Situace Zidu byla stale
obtiznejsi. Spousta véci byla zakazanda. Vyhodili otce z jeho viastniho podniku. Museli
jsme nosit zluté hvezdy. Ja jsem musela odevzdat své jizdni kolo. Uz jsem nesméla
navstéevovat holandskou skolu. Nesméla jsem chodit do kina, jezdit Vv auté ani
V tramvaji a milion dalSich veci. Ale ja a ostatni deéti jsme si vidycky nasly néjakou
zdabavu. Véera mi otec oznamil, Ze se budeme muset skryvat. Nerekl kde. Matka meé
dnes rano vzbudila v pét hodin a rekla mi, at' se rychle obléknu. Méla jsem si na sebe
vzit co nejvic véct, vypadalo by podezrele, kdybychom nesli kufry.

(z Frank Goodrich a Albert Hackett. The Diary of Anne Frank. New York: Random
House, 1956 str. 9-10.)

Jméno postavy z uryvku napiste na tabuli: Anna Frankova.

Zeptejte se studentu, jestli jim to jméno néco tika a co v&€di o Anné Frankové. Napiste na

tabuli heslovit¢ vse, na co tfida pfijde. Tato fakta nemusi byt nijak obsahla, studenti

poti‘ebuji jen tolik informaci, aby byli schopni fungovat uvniti dramatu.

Vysvétlete, Ze se soustfedime na dva rizné aspekty svéta Anny Frankové: svét v ukrytu,

ktery rodina vytvofila a nazyva tajnym pfistavkem, a svét venku. Zacneme svétem uvnitf

tajného pristavku.

To rano, kdy poprvé ptisli do svého tkrytu, Annin otec, Otto Frank, stanovil pravidla, kterymi

se rodina méla v budoucnosti Fidit. Rekl:

Ohledné hluku. Dokud budou v budové pod nami lidé, musime udrzovat naprosté
ticho. Dole je slyset uplne vSechno, nejen v dilnach, ale i v kancelarich. Zacinaji
pracovat zhruba v piil devaté a odchazeji kolem pul Sesté. Takze abychom byli
Vv uplném bezpeci, od osmi rdano do Sesti vecer se budeme pohybovat jen, bude-li t0
nezbytné nutné a jen v ponozkach. Musime neustale Septat, nesmime poustét vodu,
pouzivat umyvadlo, a prominte mi to, ani zachod. Trubky totiz vedou dilnami. Bylo by

to slyset. Zadné odpadky ...nesmime nikdy vyhodit Zadné odpadky, prozradilo by se, Ze



tu nekdo Zije... ani slupku z brambor, vsechno musime v noci spalit v kamnech. A jestli

mame prezit, musime takto zit, dokud to venku neskonci.

(z Frances Goodrich, Albert Hackett. Diary of Ann
Frank. New York: Random House, 1956, str. 14-15.)

Ponechte tfidé par minut na rozmyslenou, jaké muselo byt zit den co den v takovych

podminkach.

Rozd¢lte tiidu do skupin po ctyfech, péti nebo Sesti. Jedna skupina se pokusi ztvarnit zivot,
ktery probihal v tajném pfistavku, kde bydleli Frankovi. Ostatni skupiny budou zndzornovat

Zivot venku.

Kazdé skupiné zadate jiny vychozi bod. Skupina (€tyFi studenti) predstavujici zivit v tajném
pfistavku ma za ukol vymyslet ptilminutovou scénku, ktera probéhne v absolutnim tichu a
bude zndzoriiovat typicky vSedni den Anny, jeji sestry Margot a jejich rodict (vysvétlete
skuping, Ze scénu budou nacvicovat tak dlouho, dokud ji nebudou schopni opakovat bez

jediného rozdilu stale dokola).

Ostatni skupiny vytvoii scénky, které budou trvat 45 vtefin a jejich zakladem bude vZzdy véta
obsazena ve hie (vysvétlete, Ze by méli zkousSet tak dlouho, dokud scénka nebude hrana
bezchybné). Skupiny mohou pouzit nékteré z nasledujicich vét:

,,DEt1 se vrati ze Skoly domu a zjist'uji, ze rodi¢e zmizeli.*

,»V hausbotu zije ten z ndkladniho ¢lunu ...s rodinou. Maji malé dité, pravé zacina

chodit.*

,Museli jsme to celé obejit.”

»Nikomu a nicemu nediivétujes.

»Zapomeneme tancit.*

,,Nesmi$ odmlouvat.“

»Nevim, jak dlouho je$té miiZzeme takhle Zit.*

,Nebezpeci pominulo.*

,,N&kdy si pieju, aby uz byl konec ...at uz je jakykoliv.*

Ponechte tfid¢ patnact minut na vytvoreni scén.



Jakmile budou vSechny skupiny hotové, vysvétlete, ze ptipravené scény nam pomohou
pochopit rozdil mezi Zivotem v tajném pristavku a Zivotem venku. Abychom onen
kontrast vidéli zcela jasné, vysvétlete, ze scény se budou hrat zvlaStnim zptisobem. Pozadejte
studenty, aby se divali velice pozorné, kdyZz zrovna nebudou hrat. Cilem je ziskat celistvy

obraz toho, co vznika.

Scény venku se budou stfidat se scénou v ukrytu. Kdyz na skupinu ukézete rukou, bude to
znamenat, ze maji zacit. Sled scén Zivota venku neni dilezity, ale za¢inejte i koncete celou
sérii nékterou z nich. Kazda scéna ze zivota venku bude umocnéna scénou odehravajici se
uvnitf tajného pfistavku, kterd se bude nekolikrat opakovat (v zavislosti na celkovém poctu
scén z okolniho svéta). Zduraznéte nutnost plynulého piechodu z jedné scény do druhé,
abychom si mohli vytvofit skute¢nou piedstavu svéta, ve kterém zila Anna Frankova. Dejte

znameni prvni skuping.

Shromazdéte tfidu do krouzku, aby si studenti méli moZznost promluvit o sehranych scénach a
nad vS§im se zamyslet. Oznamte jim, Ze Bruno Bettelheim, psycholog, ktery piezil
koncentracni tabor, napsal slavny esej s nazvem ,,Opomijena lekce Anny Frankové®. (Esej je

soucasti knihy Surviving and Other Essays. New York, 1980.) A napsal toto:

Postoj Frankovych, Ze zivot miize jit dal stejné jako predtim, mohl klidne také
znamenat jejich zkdzu...Zatimco Frankovi se pripravovali na pasivni Zivot v ukrytu,
tisice dalsich Zidii v Holandsku se snazili utéct za svobodou, aby bud’ prezili, a/nebo
mohli bojovat. Ti, kteri nemohli uprchnout, se uchylili do vkrytu, kazdy clen rodiny k
jiné rodiné uslechtilé rasy (nezidovské). Z deniku ale vyplyvd, zZe hlavnim zamerem

rodiny bylo Zit co mozna nejvice tak, jak byli zvykli ve stasnéjsich casech.

(z Bruno Bettelheim. Surviving and Other Essays.
New York: Vintage, 1980, str. 247-8.)

Vyzvéte studenty, aby si vzpomnéli na aktivitu ve dvojicich, kdy méli sepisovat rodicovské
povinnosti. Zeptejte se, jestli si i po piecteni Bettelheimova taryvku tfida mysli, Ze Annin otec

jednal zodpovédné, kdyZ rozhodl, Ze se rodina bude ukryvat v pristavku.



Slouceni pribéhu

Pozadejte zaky, aby se zase vratili do skupin, ve kterych pracovali pfi znazornovani svéta
Anny Frankové. (Studenty, ktefi hrali scénu v ukrytu, rozd€lte mezi ostatni skupiny.)
Vysvétlete jim, ze tentokrat pfetvoii scény tak, aby vytvofili obraz Kellina svéta (spiSe nez
okolniho svéta rodiny Anny Frankové). Mohou pouzit svou ptivodni scénu jako zaklad pro
novou, ale nova scéna bude samoziejmé znacné¢ odliSna, protoze bude znazornovat svét o
padesat let pozd¢ji. Opét by scéna neméla byt delsi nez 45 vtefin. V kazdé scéné¢ bude
vystupovat Kelly, tentokrat roli piebere jeden ¢len skupiny. Kazda skupina bude pracovat se
stejnou vétou, kterou pouzila v pfedchozi aktivité. Véta by méla byt jakymsi titulkem

scény. Viechny scény budou mit spoleény nazev: NA KOCKU A NA MYS.

(Dulezita poznamka: je to pro studenty velice naro¢ny tikol, mozna vas budou bombardovat
otazkami nebo jen nechapavé hledét. Odolejte pokuseni jim odpovidat konkrétné nebo jim
davat pfili§ detailni vysvétleni, spise jim doporucte vyzkouset navrhy, se kterymi piijdou
jednotlivi €lenové skupiny. Pfipomerite jim, Ze v dramatu neexistuji Zadné spravné odpoveédi,
takZze nemohou nic udélat Spatné. Mozna jim pomize trochu popiemyslet, o co $lo v ivodni

hie. Hra mtze studenty navést na zajimavé odpoveédi.)

Nenechavejte tfidé déle nez 10 minut na ptipravu, nakonec at’ vSechny skupiny mezi sebou

prodiskutuji své nazory a napady.

Znovu shromdazdéte tiidu do krouzku. Poproste dobrovolnika, ktery hral Kelly, aby
predstoupil a podejte mu/ji papir s napisem MAPA SVETA. Potom pozadejte dobrovolnika,
ktery hral oblékajici se Annu Frankovou, aby si na sebe vzal/a svrchni kus oblec¢eni (bundu
nebo kabat). Dejte druhy papir s napisem MAPA SVETA do kapsy tohoto kabatu nebo
bundy. Potichu pozadejte dobrovolnika, ktery hraje Annu Frankovou, aby — aZz piestanete
mluvit — velice pomalu podal tento kus papiru Kelly. Nakonec pozadejte dobrovolniky, aby se

na sebe vzajemné podivali, jakoby hledéli do zrcadla.

Zbytek ttidy pozorné sleduje déni. Prectéte nasledujici slova:

Dramatik Eward Bond rikd, ze kazdé dité potrebuje mapu svéta, vikd, ze dité se bez

takové mapy nemiuize ani hnout ani premyslet. Mapuje, co je znamé i neznamé. Kdyz se



mapa roztrhd... (velice pomalu si vezméte od Kelly mapu, roztrhnéte ji a hod’te na
zem)...je rozervané i dité samo.
(viz Bond, Edward. ,,Notes on Imagination®. In Coffee. London: Methuen,
1995, str.vii-viii.)

Kdyz si Kelly vezme mapu od Anny, pozadejte dobrovolniky, aby zistali ve $tronzu. Nechte
je si odpocinout a pfipojit se ke zbytku tiidy v krouzku. Ukazte tfidé novy papir a prectéte
slova na ném: MAPA SVETA. Vyzvéte studenty, aby popfemysleli, co je na mapé, kterou

dala Anna Kelly. Jakou lekci se miZe Kelly naucit z Anniny zkuSenosti?

Tady drama konci.



Rozs$irujici sit’:

LEKCE PRO ZIVOT

- Jak pro¢ dochéazi k rasistickym Gtoktim?

- Pfedavani zivotnich zkuSenosti.

- Jak je se v nasi zemi fesi rasistické a sexualni Gitoky/obtéZzovani?
- Co se miizeme naucit z ptib&éha politickych véziii a politickych procesii.
- Koncentra¢ni tabory.

- Nacionalismus a rasismus.

- Lidé v obtiznych Zivotnich situacich.

- Co zplsobuje migraci obyvatel?

- Jak se vyportadat s pocitem rozpolcené loajality?

- Jak zajistit spravedlnost pro vSechny.

- Jak lidé ptezivaji v politicky narocnych obdobich?



4. lekce

OBDOBI ZMEN

Témata:

B protikladna ocekavani
B vliv rodi¢ovskych ocekavani

B dospivani

Pomiicky:

K této lekci budete potiebovat nasledujici pomucky:

kopii textu hry v Uvodu pro kazdého studenta

rekvizity pro kazdou skupinu: prostéradla nebo deky, kapesniky, knihy, pomerance
nahravku tematicky ladéné pisné

kopii textu pisné

kazetovy nebo CD piehravac

tvrdy papir, seSivacku, nlizky, provazek, véci na vyzdobeni masek

archy baliciho papiru, fixy

Casové rozvrzeni:

Uvod: 30 minut
Tolik tajemstvi: 1 hodina 40 minut
Az budu velka: 1 hodina

Zavéredna aktivita; 10 minut

Celkovy pozadovany ¢as: 3 hodiny 20 minut

- mozné rozdélit do ti'i sezeni



Navod na okraj:

Montaz

Pochopeni prozitych zkuSenosti vyzaduje, abychom nové zkusenosti roztidili a zatadili do
své sité jiz existujicitho chapani. Toto neustalé zvySovani védomosti je umoznéno nécim, co
bychom mohli nazvat ,,intuitivni nahled®, ktery vznika konfrontaci s naSimi konzervativnimi
myslenkovymi procesy v novych nebo neobvyklych situacich. Nahledy takové povahy jsou
Casto zpusobeny Sokem z poznani, pocitu ,,nedoSlo mi, ze uz to vim®, ktery Jerome Bruner

nazyva ,,i¢inné piekvapeni**®

, jeZ je nezbytnou soucasti tviir¢iho procesu.

Velice efektivni pomtlckou pii vytvafeni nezbytnych podminek pro ,,a¢inné piekvapeni® je
konvence montaze. Je také dulezitou soucasti nasledujici lekce, predkladany podrobny popis
této techniky umozni jeji efektivni vyuziti v praci s dramatem. Montaz se vyvinula z filmové
techniky (i kdyz Mayerhold ji v sovétském divadle pouzival jiz ve dvacatych letech dvacatého
stoleti) a byla popsana takto:

...juxtapozice dvou oddélenych zabéra jejich slou¢enim nepiipomina soucet dvou
zabéri, ale spiSe proces stvofeni. Pfipomina spiSe tvofeni nez soucet dvou ¢asti, a to
Z toho diivodu, Ze v juxtapozici je vysledek kvantitativn€ odliSny od vysledku zhédnuti

kazdé ¢asti samostatné.*°

Montaz — jako v podstaté zcizujici prvek — vyuziva vybér a fazeni zvuku, nebo zvuku a
obrazu soucasné nebo pouze obrazu, aby vytvofila kolaz epizodickych fragmentt, které se biji
kombinaci nesourodych prvkd. Filmovy teoretik Christian Metz rozliSuje dva druhy
montaze*: prvni, kde jsou jednotlivé elementy tematicky jednotné, budeme Fikat tématicka
montaZz, v nahodilé montazi, kterd predstavuje druhy typ, jednotlivé prvky naopak nemaji

zadnou logickou spojitost.

Potencidl montaze lezi v jeji odliSnosti od konvenc¢niho, chronologického vypraveéni a

umoziuje tak ucastniklim zakouSet juxtapozice ,.které bézné nespojuje ani pfiroda ani nase

39 Bruner, J.S. Beyond the Information Given. London: George Allen and Unwin, 1980, str. 209.
40 Eisenstein, S. The Film Sense. London: Faber 1968, str. 17.
41 Metz, C. Film Language: A Semiotics of the Cinema. New York: Oxford University Press, 1974, str. 125-127.



kazdodenni zkusenost“.*> Montaz tedy ani tak nereflektuje skutecnost, ale spise ji vysvétluje

asociacemi, kontrastem a rozpory.

42 Leach, R. Vsevolod Meyerhold. Cambridge: Cambridge University Press, 1993, str. 120.



Stru¢ny plan

Uvod:

B Cteni textu hry

zkousSeni scény

B postichy a reflexe

Tolik tajemstvi:

uryvek z knihy Carol Shieldsové
horké kieslo

ledovec

den v zivot¢ Joan

postiehy a reflexe

montaz

AZ budu velka:

poslech pisné

Joan jako dit¢ a Joan jako dospéla
tvorba masek

Improvizace v parech

umisténi masek

montaz

Zavéreéna aktivita:

rady



Uvod

JOAN si ¢te v provizornim stanu postaveném na dvorku.

OTEC: Joan!

JOAN: Tady, tati!

OTEC: Co tam délas?

JOAN: Ctu si.

OTEC: Vylez ven. Takhle zkroucend. Musi$ se trochu prob&éhnout. Na, tady jsem ti

oloupal pomeran¢. Snéz si ho. Neji§ dost ovoce. Co to ¢tes? (Vezme ji knihu z ruky a

rrrr

JOAN: Je od Charlese Dickense.
OTEC: Ukoly uz ma$ hotové?

JOAN: Ano.
OTEC: Tak jo. Tady mas muj kapesnik.
JOAN: Na co?

OTEC: Ptece nechces uspinit stranky.

JOAN: Vrati§ mi ji?

OTEC: Vylez ven, jsem fekl. Connie, sloz to. Nastudis si ledviny.

MATKA: Rikala jsem ji, Ze bude mit hemeroidy, kdyZ bude sedét na zemi. M4 tam deku.
JOAN: Co budu mit?

OTEC: S dekou nebo bez, to je jedno, na takové hrani je uz dost velka. Postav se zpiima!
Ramena dozadu! Zavii pusu! A ted’ hezky dychej nosem. Trochu si zab&hej a protdhni si
ruce a nohy. Mavej rukama, jako nas to ucili na vojné&! Doleva doprava! Doleva doprava!

Pohov!

(z nevydané hry Maureen Lawrence Den otcii, 1993)



Pozadejte tfi dobrovolniky, aby ptecetli pfedchozi uryvek. Potom vyzvéte studenty, aby fekli,
co se o postavach z uryvku dozvedéli: kolik si mysli, Ze je Joan a jaky ma vztah k rodi¢tim.

Jak pohlizi otec na dceru a na svou zenu? Jaky je pohled matky na pravé probéhlou epizodu?

Rozd¢lte tiidu na skupinky po tfech, kazda skupinka si nacvi¢i scénku a pozadejte studenty o
co mozna nejveérohodnéjsi zpracovani. (Zduraznéte, ze déj by mél pusobit dynamicky, slova
nemusi byt striktné dodrzena, studenti by nem¢li dopustit, aby text omezoval rytmus scény,
naopak by se méli od textu osvobodit co nejdiive.) Navrhnéte také, aby si své role ve skupiné

vymeénili, a tak ziskali jiny uhel pohledu.

Jakmile skupiny zvladaji scénky plynule a bez problémi piehrat, pozadejte studenty, aby se
vzdy dvé a dvé skupinky spojily a vytvotily tak vétsi skupiny po Sesti. Tti lidé budou hrat
otce, matku a Joan a dalsi tfi jejich stiny. Nejprve stiny budou nasledovat postavy a
vyslovovat nahlas jejich skryté myslenky. Napf. co si asi tak mysli Joan, kdyz se ozyva na
otcovo volani na zacatku uryvku? Vysvétlete studentim, ze témto nevyslovenym myslenkam
se fika podtext. Skutené postavy budou samoziejmé muset délat vétsi pauzy mezi
jednotlivymi replikami, aby byl podtext slySet. Mlze to byt zpo€atku dosti obtizné, ale po

chvilce trpélivého nacvicovani by to méli vSichni zvladnout.

AZ budou skupiny hotovy s nacvi¢ovanim, pozadejte, aby tfi skutecné postavy sehraly scénu,

jakoby neslysely nevysloveny podtext.

Ponechte skupinam c¢as prodiskutovat Gc¢inek podtextu na scénku. Poté shroméazdéte celou

tfidu, aby si vymeénili své nazory: co scéné dodal podtext?



Tolik tajemstvi

Prectéte tiide€ nahlas nasledujici tryvek:
Joan ma tolik tajemstvi, ze se ji obcas zda, ze musi prasknout. Matka, kdyz ji vecer
uklada ke spanku a dava ,,své holcicce pusu na dobrou noc*, nema ani tuseni o vsech

tech tajemstvich ukrytych v Joaniné hlave.

Ve svych péti letech Joan pochopila, ze je odsouzena Zit dva Zivoty. Jeden viditelny

navenek a jeden, ktery ji tajne rasi v hlave.

(z Shields, Carol. Stone Diaries. London: Fourth Estate, 1993, str. 172)

Oznamte studentiim, Ze nyni budou mit moznost si promluvit s Joaninou matkou, aby se toho
o Joan dozvédéli vice. (V horkém kiesle jako Joanina matka bude sedét ucitel v roli, viz 2.
lekce ) Dilezita poznamka: kniha The Stone Diaries obsahuje uzitecné informace, které vam
mohou pomoci pfi hrani této role. Ale i uryvek poskytuje dilezité indicie rozkryvajici vztah
Joan k mamince. Napftiklad Ze jejich vztah je blizky a milujici, ale ne tak otevieny, jak se zda.

Ucitel se musi sam rozhodnout, kolik informaci potiebuje k vérnému ztvarnéni role.

Po horkém kiesle se budeme zabyvat postavou Joan v obdobi jejiho détstvi a nasledujici
aktivita ndm pfiblizi jeji obraz. UkazZte tfid¢ jednoduchou kresbu ledovce. Je dilezité si

pamatovat, ze devét desetin ledovce je skryto pod hladinou.



Pozadejte studenty, aby popsali, jak si pfedstavuji Joan jako dité. Jich predstavy budou cerpat
jednak z prace s textem hry a jednak z horkého kiesla. Svoje myslenky vpisuji studenti do
kresby ledovce. Méli by se soustiedit na to, kam jednotlivé charakteristiky vpisi, jestli se
jedna o charakteristiku viditelnou v jejim kaZdodennim Zivoté nebo o skryty aspekt jeji

osobnosti. A podle toho zapisovat nadpady bud’ pod vodni hladinu, nebo nad ni.

Skupina se rozdé€li do Etyf podskupin A, B, C a D. Skupina A a D maji za tkol vytvofit scénu
zachycujici Joan doma: skupina A sehraje rano, skupina B pozdni odpoledne. Ukolem

skupiny C bude ztvarnéni Joanina pFichodu do $koly, skupina D piedvede cestu ze Skoly.

Dejte studentim deset minut na ptipravu a pak je tfida piehraje v chronologickém potadi: A,

B,C a nakonec D, to ndm ma dat piedstavu o bézném dni v Zivoté Joan.

Po prehrani scének shromézdéte tfidu kolem ledovce a znovu prectéte uryvek. Studenti se
nyni znovu zamysli nad slovy, ktera napsali na ledovec, nez zacali pracovat na scénkach. Ted’
jim dejte Cas, aby pfipsali nebo pozménili informace, které jim ptijdou relevantni po zhlédnuti

Joanina dne.

Skupiny A a B budou nyni odd€lené pracovat na montazi obrazi z Joaninych snti — to budou

jeji tajemstvi. (Budou to tématické montdze, protoze se vztahuji k obraztim z jejich sni.)



Skupiny C a D budou vytvatet zvukova panoramata Joaninych snt. (Zvukové panorama je
atmosférickd koldz zvukl peclivé sestavenych pro dramaticky efekt.) Dejte tfidé deset minut

na pfipravu.

Nyni tfida zhlédne dvé montaze, poté si poslechne dvé zvukova panoramata. (DuleZita
poznamka: pii zvukovych panoramatech by méli divaci se zavienyma o¢ima sedét blizko
sebe na zemi, predstavitelé panoramat se seskupi okolo posluchacii a béhem svého

piedstaveni se mohou pohybovat, aby tak zvysili efektivitu vystoupeni.)

Nakonec pozadejte skupinu A, aby znovu piedvedla svou montaz za zvuka skupiny C, poté to

samé predvedou skupiny B a D se svou nacvi¢enou montazi a panoramatem.

Poté s tfidou prodiskutujte, jaky efekt méla kombinace montazi obrazii a zvukid: dodala

vysledku jejich prace na snovém rysu?

AZ budu velka

Nyni si studenti piedstavi, Ze Joan vyrostla a zpiva nésledujici pisei:
(vyberte vhodnou tématicky odpovidajici pisen)
Studenti si poslechnou pisent a vy jim rozdejte text pisné. PoZadejte je, aby peclivé vnimali

text pisné, azZ ji budou poslouchat znovu.

Na zemi rozlozte arch baliciho papiru, na ktery nakreslite dva obrysy lidskych postav
v zivotni velikosti. Pod jednu napiSete: Joan jako dité a pod druhou: dospéla Joan. Zeptejte se
tiidy, kolik let oddéluje dit¢ od dospelého. Mezi obrysy postav tfida zaznamena zmény,které

se udaly s Joan, kdyZ dospéla z ditéte v Zzenu.

Vysvétlete tride, ze v dal§i Casti hodiny budou mit za kol vytvofit masky ,,vSech lidi*
kterymi Joan byla. Kazda maska bude predstavovat Joan v jedné fazi jejiho zivota. Budou
pracovat ve dvojicich, takZe vyzvéte studenty, aby si naSli partnery. Materidly potiebné

k vyrobé masek byste méli mit pfipravené po ruce, abyste neztraceli Cas.



Upozornéte studenty, Zze vyroba masek by neméla zabrat vic neZ deset minut, takze by
neméli nic uspéchat. Pfehnou karton podélné naptl, ud€laji otvor pro o€i, usta a pfipadné nos

a masku pomaluji. Az budou masky hotové, studenti je vyuZiji pii improvizaci v paru.

Dvojice pak vytvoii improvizaci, ktera zasadi jejich masku do urcitého useku zivota Joan.
Improvizovana scénka by neméla trvat déle nez 45 vtetin. Student piedstavujici Joan bude mit
na sob& masku a jeho partner ve dvojici bude hrat osobu, kvili které na sebe prave tuto masku
Joan vzala (napt. otce, matku, kamaradku, pfitele atd.). Ponechte studentim zhruba pét minut
na piipravu improvizace. Improvizace se budou piehravat v tom potadi, v jakém na sebe

Joan jednotlivé masky brala.

Po ptehrani scének studenti rozlozi masky mezi obrysy postav v daném potadku, se kterym

musi souhlasit celd tfida. SnaZte se vyhovét poZzadavkim vSech studentt.
Potom se cela tfida shromazdi do kruhu kolem masek a znovu si vybavi improvizace, které
pravé zhlédla. Kazdy se bude snaZit v paméti najit vétu, kterou povazuje v Joanin€ Zivoté za

stézejni. Toto je individudlni ukol, ponechte studentiim chvili na rozmyslenou.

Zatimco budou studenti stale stat v kruhu a divat se masky na zemi, vytvofi zvukovou montaz

Z vybranych vét.

Zavéreéna aktivita

Ttida si stoupne do dvou rovnobéznych fad, dvojice z improvizaci k sobé¢ stoji ¢elem, vSechny
Joan by mély stat v jedné fad¢ a nasadit si svou masku. Jeji partner bude ptfedstavovat Joan,

ktera se rozhodla masku odhodit.
Vysvétlete tiidé, ze budete prochazet ulickou mezi témito dvéma tadami jako dit€¢ Joan,

jakmile minete nékterého ze studentli, nabidne malé Joan radu o dospivani a vyrastani

z perspektivy té Joan, kterou on nebo ona predstavuje.

Tady drama konci.



Rozsirujici sit’

OBDOBI ZMEN

- Rituély obdobi zmén v riznych kulturach.

- Jaké jsou fyziologické a psychologické zmény v obdobi dospivani?

- Kulturni a spolecenska ocekavani.

- Jak nés ovliviiuji vztahy s rodici, piateli, rodinou a lidmi, se kterymi Zijeme?
- Jak feSime konflikt zajma?

- Popis rituall v obdobi zmény.

- Jak se lisi nadé&je, obavy a starosti v riznych obdobich lidského Zivota?

- Jak ocekavani rodict ovliviiuje psychicky a fyzicky vyvoj ditéte?

- Z ¢eho vychazeji ocekavani rodict?



5. lekce

MILENCI STIHANI OSUDEM

Témata:

B obcanska valka
B obéti okolnosti

B splnéné a nesplnéné sliby

Pomiicky:

K této lekci budete potiebovat nasledujici pomucky:

dvé sportovni tasky
velké archy papiru a fixy

rukou psany vzkaz, ktery si pfedem pfipravite (viz plan hodiny)

kopii mapy Angel Bridge

Casové rozvrzeni:

Zativé letni dny: 1 hodina

Stavitelé mostt: 1 hodina

Pomnik: 30 minut

Celkovy pozadovany ¢as: 2 hodiny 30 minut

- mozné rozdélit do tFi sezeni



Navod na okraj:

Zivé obrazy a popisky

V pocatcich svého vyvoje pracovalo drama ve vychove pouze se skupinkami s malym poctem
zakl, kazda skupina si pfipravila improvizaci, kterou na konci hodiny predvedla celé tride.
Casto se u téchto improvizaci jednalo spiSe o tapaveé, nekontrolované scény nebo hry bez cile

nebo urcitého smeéru.

V posledni dobé byly vyvinuty konvence, které poméhaji studentim se plné soustfedit na
praci s dramatem. Pravdépodobné nejoblibengjsi technikou jsou Zivé obrazy. Studenti
vytvafeji jednotlivé obrazy spiSe nez celé scény, pouzivaji sva téla, vytvofenym obrazem
zachycuji klicové momenty déje, nechavaji vykrystalizovat téma nebo mysSlenku daného
dramatu. Pouziti Zivych obrazii je Gisporny zpusob zachyceni dramatické akce zaloZzeny na
vybéru. Hlavni vyhody této techniky jsou dvé: na jedné strané¢ musi i€astnici peclivé zvazit
sloZeni obrazu a na druh¢ stran€ divaci musi vzit v uvahu, ze tento jediny obraz je zmrazenim

Casu, a proto musi byt peclive ,,pFeften®, prozkouman a analyzovan.

Je dulezité, aby se ze ,,Cteni* Zivych obrazi nestala hra, kdo uhddne spravné, co skupina
zamyslela. Studenti by méli pochopit, Ze co divak v Zivém obrazu vidi, miiZe, ale i nemusi
korespondovat se zaméry tviircii obrazu. Vsichni vnimame véci jinak, co je nékomu na
prvni pohled zfejmé, nemusi byt ziejmé vSem. Divaci by se neméli tedy bat pojmenovavat i
na prvni pohled ziejmé skutecnosti. Stejn€ tak obrazy mohou né€kdy obsahovat vice, nez
zamysleli jejich tvirci. Interpretace obrazli divaky mize samotnym tviircim vnést do jejich

prace zase jiny nahled.

Ne&které Zivé obrazy si vystaci samy bez dalSich vysvétleni nebo rozpracovani, ale nékdy je
vhodné vymyslet i doprovodné popisky. Jsou tfi druhy popiskd: kotevni, doplikové a
hadankové. Kotevni popisky pomahaji divakim piecist a porozumét obrazu, takovy popisek
vrha svétlo na opticky obraz. Dopliikovy popisek dopliiuje obraz, ale stejné tak 1 obraz miize
doplnovat popisek, mezi obrazem a popiskem existuje vzdjemny vztah, jeden osvétluje druhy

a naopak. Hadankovy popisek ma nadech zahady a tajemstvi, vyzyva divaka k zamysleni



nad tim, co vidi. N&kdy rozvraci jasné zfejmy vyznam obrazu. ** Studenti by méli poznat
vSechny dostupné popisky. Ucitel mize nékdy pozadovat urCity druh popisku, n¢kdy da

studentim svobodnou volbu.

43 Tato typologie vznikla na zdklad¢ dila Rolanda Barchese (In: Image Music Text. Pfeklad S.Heath, New York:
Hill and Wang, 1977) a Craig Owens ( ,,The allegorical impulse: toward a Tudory of postmodernism. Part I, fijen
1980, str. 67-86).



Stru¢ny plan

Z.arivé letni dny:

cteni ,,Kdyz mi bylo Sest*
vytvareni Admirina fotoalba

véera v noci

louCeni

Stavitelé mosti:

M uvitaci setkani na letisti
cesta autobusem
ledovec
vymeétovani mostu
téla na most¢
stavba mostu

postiehy a reflexe

Pamatnik:
B brainstorming
W tvorba epitafu

B postichy a reflexe



Z.arivé letni dny

Prectéte tiide nésledujici aryvek:

Kdyz mi bylo Sest, svét mi pripadal celkem bezpecny. \ noci jsem lezivala v posteli a
poslouchala, jak vitr seveli ve stromech. Chodivala jsem do Skoly sama okolo kostela,

pres most az ke krizovatce, kde jsem se setkala s Boskem a Ninou.

Bosko a ja jsme za zarivych letnich dnit chodivali lovit ryby k Fece. Pouzivali jsme nit
a Spendlik ohnuty do hacku. Taky jsme plavali, pak jedli na brehu reky a vyhrivali se

na slunci.

Neékdy jsme s Ninou spavali venku, lezely jsme a sledovaly svétlusky, jak poblikavaji
V mésicnim sveétle. Jednou u nds byla Nina a jeji sestienice Hania, nachytaly jsme
svetlusky do zavarovaci sklenice, a kdyz to vidéla maminka, rFekla: ,, Musite je pustit,

Admiro, musite je pustit. “ Tak jsme je pustily.

Za tuhych zim tatinek topil cely den a celou noc. Spala jsem pod tremi dekami a

babiccinou perinou.

Vyzvéte studenty, aby si zavzpominali na doby, kdy jim bylo Sest, a zeptejte se jich, jestli
jim svét piipadal bezpeény. Co si zté doby pamatuji? Jestlipak jesté maji pratele z té
doby?

Vysvétlete studentlim, Ze drama, na kterém budou tentokrat pracovat, vypravi pfibéh dvou
mladych lidi, kteti spolu vyrustali, jmenuji se Bosko a Admira. Pravé slySeli Admifinu

vzpominku na dobu, kdy jim bylo Sest let.

Rozdélte tfidu do skupin po péti az Sesti. Vysvétlete, ze ted’ rychle vytvotite AdmiFino
fotoalbum, které bude obsahovat nékolik fotek zachycujicich ji a jeji pratele z détstvi
véetn¢ Boska. Stranka téchto fotografii nese podtitul Zarivé letni dny. Kazda skupina
vytvoii jednu fotografii obsazenou na této strance jako zivy obraz. Az budou hotovi

s obrazem, vymysli popisek, ktery kazdou fotografii doprovazi. Vysvétlete studentim



pojem kotevni popisek (viz Navod na okraj této lekce). Pozadejte skupiny o pohotovou

praci.

Jakmile budou hotovi, vSechny skupiny se podéli o vysledek své prace se zbytkem tfidy.
Zapiste si popisky vSech fotografii a az skupina bude predvadét tiidé svou fotografii,

jednoduse popisek prectéte nahlas.

Dalsi stranka Admifina alba bude mit ndzev: Tuha zima. Skupiny maji za ukol vytvofit fotky
Z této stranky spolecné s doprovodnym i popisky. Tentokrat vysvétlete tiidé pojem dopliujici
popisek. (Toto je naro¢né&jsi tikol, mozna se vam tedy bude hodit ptiklad: predpokladejme, ze
mame fotku Admiry a Boska, jak vytvareji andély ve sn¢hu. Dopliujici popisek by byl
,Vvenku na mrazu®. Popisek zde nefunguje jen jako vysvétleni, napovida, Ze si hraji sami,
protoZe je tfeba skupina jejich kamaradl vyloucila z jiné aktivity — takto popisek pfinési jiny
pohled na cely vyjev. Ale skuteCnost, ze si vesele hraji sami, mozna naznacuje, ze si svou

samotu ,,venku na mrazu‘ uzivaji, takze obraz osvétluje popisek.

Ttida si opét vzéjemné predvede vysledky své prace, vy budete Cist jejich popisky.

Vypravéjte tiidé, ze kdyz Bosko a Admira vyrostli, zlstali prateli, jejich ptatelstvi se
pfeménilo v lasku, s pozehnanim svych rodici se zasnoubili, aby se mohli vzit. Rodi¢ovské
pozehnani je v tomto ptipadé zvlast€ dilezité, protoze Admifina rodina vyznava islam, kdezto

Boskova ne. Ob¢ rodiny ale pochopily, jak moc se ti dva miluji a nechté€li jim stat v ceste.

Vyzvéte tiidu, aby vytvofila posledni strdnku Admifina fotoalba. Tato ¢ast alba zachycuje
historii jejich vztahu béhem dospivani. Kazda skupina bude pracovat na jiné fotografii, ktera
zachycuje duleZity bod jejich pretvarejiciho se vztahu. Zadejte skupindm nasledujici udalosti:

a) oslava Boskovych 14. narozenin;

b) oslava Admifinych 15. narozenin;

C) prvni polibek;

d) maturitni ples;

e) maturita

f) oslava zasnub.



Vysvétlete tfidé pojem hadankovy popisek, ktery by m¢l mit nddech tajemstvi a zahady a

vyzvéte skupiny, aby své zivé obrazy doprovodily prave takovymi popisky.

Opét tyto popisky prectéte, az budou skupiny predvadét své fotografie zbytku tidy.

Shromazdéte ttidu do kruhu a poskytnéte jim dalsi informace o Boskovi a Admife.

Ziji v zemi (jméno této zemé neni pro drama diilezité), kterd byla v poslednich dvou
letech rozervana obcanskou valkou. Kratce poté, co zacala valka, se Boskova rodina
prestehovala z mésta, kde Bosko vyrostl. Ale Bosko ziistal, aby byl Admire nablizku.
Chteji se brat, obé rodiny souhlasily, Ze bude nejlepsi, kdyz se vezmou a budou Zit ve
vesnici, kde nyni bydli Boskova rodina. Aby mohli opustit mésto, musi dostat povoleni
od armady. Museji vznést poZadavek u obou vdlcicich stran a cekat na povoleni
opustit mésto. Po nékolika mésicich cekani konecné dostanou pisemné svoleni

potvrzené obéma stranami.

Vysvétlete studentiim, Ze budou vytvaret den jejich odjezdu. Ale nejdiive podrobite zkoumani
jejich predeslou noc. Pozadejte dva dobrovolniky, aby na sebe vzali role Boska a Admiry.
Umistéte oba do kruhu v Zivém obrazu, ona skoncila s balenim a ted’ kle¢i u své tasky a piSe
vzkaz (vzkaz napiSte predem a ujistéte se, Ze studentka hrajici Admiru vzkaz bez potiZi nahlas
precte, méla by ho Cist tak pomalu, jakoby ho pravé psala. Za¢ne, aZ uslysi slova ,,...i nad

Zadost.*)
Ach, ona teprv uci zarit svice,
jak v uchu cernochové ndausnice
Zhne s tvare noci jeji spanilost,
nad lidsky pomys! i nad Zadost.
(z Romeo a Julie, William Shakespeare, Akt I, scéna V, verse 48-51)

Admira ¢te dopis, ktery pise:

Utery, 18. kvétna

Mila maminko a tatinku,



prosim, starejte se mi tu o Certa, sedi tu ted vedle mne a mnoukad, zatimco ja Vam
pisu a placu. Spéte s nim aspon mésic a porad na néj mluvte.

S laskou Vase Admira

Vyzvéte tiidu, aby se sledovala Boska, zatimco vy budete ¢ist nasledujici verse:

Z jediné zasti lasko jedina,
spatrena brzy, pozdeé poznanda!
Nestastné, lasko, ses mi narodila,

Mam rada ted, co jsem si osklivila.

(z Romeo a Julie, William Shakespeare, Akt I, scéna V, verSe 142-5)

Vysvétlete, ze se nyni posuneme V ptibéhu dale a pokusime se zrekonstruovat louceni nasi
dvojice srodinou Admiry a prateli. Mésto, kde Ziji, rozd€luje feka, pies kterou se klene
Andélsky most: ¢ast mésta, kde Zije Admira, je kontrolovdana armédou jedné val€ici strany,
druhd strana mésta patii zneptratelené armade. V soucasné dobé je most uzavien na obou
svych koncich. Pftejit ho mohou jen ti, kdo maji pisemné povoleni od obou stran. Aby se

Bosko a Admira dostali do vesnice Boskovych rodict, museji piejit most.

Rozdélte tfidu do tii pfiblizné stejnych skupin (studenti, ktefi pravé hrali Boska a Admiru,
nejsou soucasti ani jedné skupiny). Admifina rodina a ptatelé doprovodi dvojici az k mostu,
kde se s nimi rozlou¢i. Jedna skupina bude hrat AdmiFinu rodinu (véetné prarodicu, strycd,
tet, sestfenic, bratrancii, ktefi ji doprovazeji spolecné¢ s Admifinymi rodi¢i a sourozenci),
druha skupina bude hrat kamarady a pratele Boska a Admiry, tfeti skupina bude
predstavovat vojaky stiezici most. Ti samoziejmé védi, Ze Bosko a Admira maji povoleni

piejit most.

Kazda skupina bude mit dv€ az tfi minuty na piipravu. Dost dlouho na to, aby se studenti
domluvili, kdo je kdo. Mezitim pozadejte studenty hrajici Boska a Admiru, aby

zaimprovizovali scénu u mostu, kde se se vSemi louci.

Usportadejte tfidu tak, aby rodina a ptatelé stali oddélené, skupina hrajici vojaky u bariéry na

konci mostu. Nez vyzvete Boska a Admiru, aby zacali, vysvétlete jim, Ze se nejdiive budou



loucit s prateli, pak s rodinou, a nez vstoupi na most, museji mluvit s vojaky. M¢li by s sebou

mit své cestovni tasky. Jakmile dvojice vstoupi na most, vSichni ziistanou ve Stronzu.

Vysvétlete tfide, Ze se k piibéhu Boska a Admiry vratime pozdéji, ted’ se nacas soustfedime

na udalosti, které se udaly tydny poté, co Bosko a Admira vstoupili na Andélsky most.

Stavitelé mostu

Vysvétlete studentim, Ze v dalsi ¢asti dramatu se podivame jinym uhem pohledu na udalosti

(viz Navod na okraj ve 2. lekci).

Pozadejte studenty, aby pozménili vzhled mistnosti. Postavte Zidle do kratkych fad. Zidli musi
byt o Ctyfi az pét méné, nez je studentl. Mély by stat blizko u sebe, jako byste se pokouseli
vytvofit pfili§ maly prostor pro tolik lidi. (Pokuste se tento prostor néjakym zptisobem fyzicky
uzaviit, mizete pouzit paravan nebo tabuli, abyste pfispéli k pocitu klaustrofobie.) Vyzvéte
studenty, aby si predstavili, Ze jsou inZeny¥i specializujici se na navrhovani a konstrukci
mosti. Pozadejte je, aby se posadili na zidle; ti, na které nezbude Zidle, budou stat po
stranach nebo vzadu. Vy se k nim také ptidate. Jste clenem UNPROFOR, ale studenti to
nemusi védét predem, bude to jasné, jakmile zacnete hrat. (Poznamka Kk roli ¢lena
UNPROFOR: naprosto pfesné¢ si uvédomujete, v jak nebezpecné situaci se nachazite,
nechcete v nicem snizovat riziko hrozici pfi navs§tévé mésta Veronizia, se kterou stavitelé

mostl souhlasili, na druhou stranu se snazite stavitele uklidnit.)

Jakmile je tfida na svych mistech, vstoupite vy jako ¢len UNPROFOR. Nasledujici text vam

pomuze pii pfedstavovani:

Dobry den damy a panové, doufam, Ze jste meli dobry let. Jsem plukovnik Markel a
velim UNPROFOR tady ve Veronizii. Omlouvam se za ty stisnéné prostory tady, ale je
to to nejlepsi, co nam tu v soucasné dobé mohli poskytnout. Asi vite, Ze situace zde ma
do normalu hodné daleko a bombardovani se nevyhnulo ani letisti. Ale nebudeme zde

dlouho a venku uz ceka autobus, ktery Vas odveze do hotelu. Vim, Ze jste unaveni po

vevr



Nejdrive bych vam chtél podekovat za to, Ze jste souhlasili stat se konzultanty
UNPROFOR pro projekt rekonstrukce Andélského mostu, ktery byl znicen pred tremi
tydny. Most spojoval dveé strany mésta a je velice diilezité, aby novy vznikl co nejdrive,
protoze v soucasné dobé neexistuje jiny zpiisob, jak se dostat na druhou stranu reky.
Jedna polovina mésta je doslova odriznuta od druhé. Z Vasi strany jde samozrejmé jen
o informativni navsteévu, pozitii se zase vrdtite do svych zemi, kde budete pracovat na
planech nového mostu, ktery musime vystavét co nejdrive, takze pred sebou mdme
jesté spoustu prace. Zitra se podivame na misto, kde staval stary most, chci vas jen na
pocatku informovat, abyste méli prehled o ukolu, ktery pred nami lezi.

Mapa Veronizie:

V originale str. 104.

Stary Andélsky most byl postaven v r. 1566 béhem let Staré Rise a legenda ¥ika, Ze
kameny byly spojeny maltou, do které byly primichany bilky z vajec. Jak sami uvidite,
terén nam bude stavbu jen ztézovat, po obou strandach reky je rokle. Je mozné, Ze
najdeme vhodnéjsi misto na stavbu nového mostu. Nékolik takovych mist zitra

navstivime.

To je tak vse, co vam miizu rict k mostu, nakonec — na to jste zde odbornici vy. Jesté
bych vam chtél Fict néco mdlo k situaci tady. Od té doby, co raketa znicila most,
stouplo zde napéti. Mésto obklicili ostielovaci a lidé se boji vychazet z domii. Jako
pracovnici pod zastitou Organizace spojenych narodii budete ve stejném bezpeci, nebo
cheete-li nebezpeci, jako jakykoliv jiny obcan Veronizie. Ale jak jisteé chapete,
nemiizeme vam nic zarucit. Vim, Ze jste si toho byli vedomi, uz kdyz jste prislibili své
sluzby, chtél jsem jen zdiiraznit nebezpeci, kterému zde vsichni celime. Ja a moji muzi
se budeme snazit vam zajistit maximdlni mozné bezpeci a za par dni vam umoznit

bezpecny navrat k vasim rodindam.

Damy a panové, dekuji vam za pozornost. Néjaké otazky?

Odpovézte na par otdzek (pamatujte, Ze vasim tkolem je rozptylit jakékoli obavy ptitomnych,
nejste expertem na stavebnictvi, takZze odborné otazky typu tykajici se daného projektu
nebudete moci zodpovédet.) Pak je vyzvéte, aby se premistili do autobusu, ktery je odveze do

hotelu.



Stopnéte scénu tésné pied tim, nez opusti letiStni mistnost. Pozadejte je, ale aniz byste
s kymkoli mluvil/a, aby vzali zidle a vytvofili z nich vnitfek starého autobusu sestavenim
dvou dvojic fad (studenti, ktefi predtim vV mistnosti na letisti stali, by nyni méli sedét). Jakmile
jsou vSichni na svych mistech v autobuse, oznamte studentim, Ze jim nyni pfectete uryvek
z deniku divky, kterd zije ve mést¢ stihaném obcanskou valkou. Pozadejte je, aby pozorné
poslouchali a zaroven si predstavovali, Ze jsou stavitelé mostu na cesté¢ do hotelu a divaji se

Z oken autobusu na zni¢enou Veronizii.

Mame rozbitda okna...to kvuli granatu, ktery spadl na klenotnictvi naproti. V té dobée
jsem byla sama doma...najednou jsem uslySela strasnou rdnu a tristici se
sklo...Odklidili jsme strepy a do oken jsme dali plastové pytle...tentokrat to bylo o
fous. Sebrala jsem stiepinu, ktera dolétla oknem do bytu, schovala ji do krabicky a

dekovala Bohu, ze jsem byla v kuchyni, protoze to mohlo trefit mé...

(ze Zlata’s diary: 4 Child’s Life in Sarajevo, Zlata Filipovic, str. 60-1, New York: Scholastic,
1994.)

Nyni vysvétlete studentiim, Ze budete prochazet autobusem, a jakmile se dotknete ramene
nékterého studenta, bude to pro n¢j znameni, Ze maji nahlas fict, co vidi z okna autobusu
cestou z letisté do hotelu. Dotknéte se ptiblizn€ dvanacti studentd, tak tfida dostane obrazek o

tom, jaky pohled se skyté stavitelim na ulicich Veronizie.

Oznamte studentim, Ze nasledujiciho rdna nasi skupinu stavitelli dovezli na misto, kde staval
And¢€lsky most. Poproste je, aby si v duchu ptedstavili, co vidi, kdyz se podivaji na jizni
stranu mésta Veronizia. At si vzpomenou na mapu, kterou jim plukovnik ukdzal na letisti,

jejich tkolem je predstavit si krajinu, jak vypada ve skute¢nosti spiSe nez na papire.

Zatimco oni se soustfedi na vizualizaci krajiny, vy jim nahlas pfectéte kratky uryvek. Na

konci ¢teni vstoupite do role. Bude jasné, jakou roli hrajete:



A kdyz se stavitelé podivali na druhou stranu veky, wvideéli velkou skupinu lidi
shromazdenych na hibitoveé jen nékolik stovek metrii od mista, kde stali oni. A protoze

vitr zrovna foukal jejich smérem, zaslechli slova farare:

Vse, co jsme uchystali pro radost,
ted’ k smutku poslouzi a pro zalost.
Ty hudby vase za pohiebni hrany,
svatebni krmé za smutecni kvas.
Chvalozpév Bohu v Zalozpév se méni,
V kvétiny na hrob nevéstino kviti

a ve sviij pravy opak vsechno, vse.

Pak stavitelé uvidéli prichdzejictho muze. Mél hlavu sklopenou a v ruce sviral kus

papiru.

(verSe z Romeo a Julie, William Shakespeare, akt IV, scéna V, v. 84-90)

Vstupte do role jako hrobnik. Papir je zmuchland zprava, kterou Admira psala pii svém
odchodu rodicim. Kdyz si muz vSimne stavitell, zastavi se a podiva se na n¢. (Poznamka
k roli hrobnika: stejné jako i zbytek mésta je i on zdrcen udalostmi posledni doby. Nevi, co
ma délat se vzkazem. Jeho postoj ke stavitelim je plny skepticismu a pochyb. Uz vidél
odjizdét dost lidi, ktefi pfijeli pomoci. Jeho postoj k rekonstrukci mostu neni jednoznacny:
ano bude pak moci navstivit sestru, ktera Zije na druhém biehu feky, ale most bude stejné

nejvice vyuzivan vojenskymi vozidly. Hrobnik neni neptatelsky, spis§ jen unaveny:

Nasel jsem to za hibitovem (pozvedne ruku s papirem). Je to vzkaz rodicum, napsala
ho noc pred tim, nez se to stalo (poda jim vzkaz). Mél bych jim to vratit...muze to pro
né hodné znamenat.. (Najednou pochopi, Ze tito lidé jsou cizinci...) Kdo jste? Co tu

delate?

Nechte rozhovor probihat tak dlouho, dokud je produktivni. Odolejte pokuSeni Fici jim ptilis
brzo, Ze to byl pohieb Admiry a Boska. Hrobnik si mysli, ze to vi kazdy. At si to studenti
sami poskladaji, nebude to trvat dlouho. Cilem hrobnikovy role je donutit studenty

k zamysleni nad hodnotou prace staviteld.



Na konci rozhovoru hrobnika se staviteli shromazdéte tfidu do kruhu. Pozédejte studenty,
kteti hrali Boska a Admiru, aby na sebe opét vzali jejich role. Umistéte téla milencii tak, jak
dopadli, kdyz je zasahli ostielovaci (nasledujici tryvek vam poskytne dostatek informaci, jak
bude vypadat zivy obraz, polozte do obrazu také jejich kabely, ¢lanek je také zminuje); zbytek

studentl se bude pozorné divat, zatimco vy piectete nasledujici novinovy ¢lanek:

...dvé téla na zemi...dve cestovni tasky vedle nich. Admira ma na sobé tmavou sukni,
ktera zakryva nézné krivky jejiho téla. Bosko ma dziny — co jiného? A oba maji tenisky.
Kdyz se podivate na rozmazanou fotografii, je jasné videt, ze Admira Boska objimad,

Jjak tam oba lezi. Mrtvi.

A takto k tomu doslo: ve stredu, 19. kvétna, kolem 16. hodiny prisli ...k mostu... a

padli na zem zasazeni necekanou palbou ostrelovacu.

Bosko byl na misté mrtvy, Admire se jeste podarilo se k nému doplazit a obejmout ho.
Jejich tela tam ziistala leZet témér tyden, hnila na slunci, které — ac byl kvéten --

nezvykle palilo, pach jejich zahnivajicich tél se misil s pachem cerstveé rasici travy.

Nevi se, kdo je zabil a asi to neni ani diileZité. Na obou strandach byli lidé, kteri je

videéli jit a pak padnout... A tito lidé nasledujicich pét dni bojovali o jejich mrtva téla.

(Drakulic, Slavenka, The Balkan Express, str. 151-2, New York: Harper
Perennial, 1994)

Chvili vyckejte, nez pozadate dva dobrovolniky v roli Admiry a Boska, aby se pfipojili ke
zbytku tfidy do kruhu. Nyni postavime most, ale nebude to most z ocelovych nosnik, bude to
jiny druh mostu — most z mySlenek. Pozadejte studenty, aby poptemysleli, co je tieba, aby
mezi dvéma znepifatelenymi stranami obcanské valky vznikl most (napf.: tolerance,
porozuméni atd.). Vyzvéte tiidu, aby fyzicky vytvotila most (postavi se do Fady vedle sebe)
napfi¢ zjednoho rohu tfidy do druhého. Kazdy student vyslovi jednu nezbytnou véc,

myslenku ¢i pojem potiebny k vystavbé mostu, jakmile zaujme své misto v fad¢.



Jakmile bude most postaven, vysvétlete tiidé, ze skutecnym ukolem do budoucnosti bude
most zachovat. Reknéte jim, Ze novy most se da zbofit az piili§ snadno (na tomto misté
hlasité tlesknéte, abyste vytvorili moment prekvapeni) stejné jako Andélsky most. Vyzvéte
studenty, aby jeden po druhém vystupovali z fady a nahlas vyslovili opak toho, co fikali, kdyz

most stavéli (netolerance, neporozumeéni atd.).

Studenti se opét posadi do kruhu a budou premyslet, jestli je viibec moZné za takovychto

podminek vystavét most. Mlize byt viibec kiivda od¢inéna?



Pamatnik

Napiste na dva listy papiru slova pamatnik a epitaf. Poté zapisujte vSechna slova, ktera

studenty v souvislosti s témito dvéma pojmy napadnou.

Rozdé€lte tfidu na skupinky po tfech a kazdé skupince dejte velky arch papiru a fixu.
Vysvétlete, ze byl dokoncen novy most a na misté, kde padli Bosko a Admira, byla umisténa

mosazna deska s epitafem. Dejte tfid¢ par minut na sepsani slov tohoto epitafu.

Az budou vSechny skupiny hotovy, pozadejte dobrovolniky, aby opét zaujali pozice mrtvého
Boska a Admiry (nezapomeiite do obrazu umistit i jejich tasky.) Poté jeden Clovek z kazdé
skupiny umisti epitaf do blizkosti dvou mrtvych t€l tak, aby v koneéném vysledku byly vidét
vSechny epitafy kolem Boska a Admiry. Pozadejte tiidu, aby v tichosti obesla cely vyjev a

ptecetla si vSechny epitafy.

Vyzvéte studenty, aby si kazdy po precteni vSech napist stoupl k epitafu, ktery ho nejvice
oslovil. Kdyz jsou vSichni na mistech, zorganizujte ¢teni epitafi. Vysvétlete, ze jakmile
nékomu polozite ruku na rameno, piecte nahlas epitaf, pred kterym stoji. Obejdéte cely kruh a
ujistéte se, ze budou precteny vSechny epitafy (jestlize pred n¢kterym z nich nikdo nestoji,

prectéte ho sami).

AZ si poslechnete vSechny epitafy, prectéte nahlas nésledujici slova:

Uz s chmurnym mirem vchdzi chmurny den
a samo slunce tezkou hlavu skyva.

Jen zprostit toho, kdo je vinen

a trestat provinilé jeste zbyva.

Vsak vécne bude srdce jimat znova

zal Juliin a bolest Romeova.

(William Shakespeare, Romeo a Julie, akt V, scéna III, v. 305-9)*

44 V lekci byly pouzity ukazky z piekladu A.E. Saudka z r. 1958.



Pozadejte tiidu, aby se zase sesedla do krouzku a spole¢né diskutujte o ,,t€chto smutnych
vécech®. Slavenka Drakulic, autorka novinového ¢lanku, vyjadfila ndzor, ze mozna ani neni
dilezité, kdo je zodpovédny za smrt téchto dvou mladych lidi. Souhlasite? Jestlize se ma

postavit most, je dilezité, aby ,,nékomu bylo odpusténo a nékdo byl potrestan*?

Tady drama konci.



RozSirujici sit’:

MILENCI STAHANI OSUDEM

- Zivot ve vale¢né oblasti.

- Nabozenské vyznani.

- Jak snadné je dodrzet ¢i porusit slib?

- Jak nas ovliviiji vztahy s rodi¢i, partnery, prateli a témi, se kterymi
zijeme?

- Jak se na péci podileji charity?

- Jaké problémy jsou spojeny se sexualitou a sexualni identitou?

- Jak sociélni poméry ovliviiuji jednotlivce a socialni skupiny?

- Rodiny v krizi.

- Jaka je cena lasky?

- Obcanska valka.

- Jak nas ovliviiyji kulturni rozdily?

- Vztahy mezi dospivajicimi.



6. lekce

A K JIDLU JEN HRACH, NIC NEZ HRACH

Témata:

B cugenika a moZnost ,,zdokonaleni* lidského druhu
B vztah védy a etiky
B védecky pokrok

Pomiucky:

K této lekci budete potiebovat nasledujici pomucky:

B kopie textu hry pro v§echny studenty
B kufr obsahujici: staré obleCeni, kiiz, prosty prstynek, obrazek, list papiru

B vycpané staré obleceni, které bude piedstavovat lidské télo

Casové rozvrzeni:

Uvod: 50 minut
Hlava na borovych pilinach: 40 minut
Uvadla slunec¢nice: 45 minut

Zavérefna aktivita: 15 minut

Celkovy pozadovany ¢as: 2 hodiny 30 minut

- mozné rozdélit do tri sezeni



Navod na okraj:

Improvizace v textu:

Ve skolnim dramatu tradi¢né rozezndvame dva druhy improvizace: malé skupinky pfipravuji
improvizaci, kterou pak predvedou zbytku tfidy, a improvizace, do které je zapojena cela tfida
(ucitel vétsinou pracuje v roli) a ,,proziva“ tak konkrétni fiktivni zkuSenost. V prvnim typu je
skryta myslenka publika, tvorba materialu k neformalnimu uvedeni dramatu. Druhy typ je
v podstaté¢ experimentalni, ned¢la si ambice na vefejné uvedeni, jde pouze o obohaceni

ucastniki, ktefi jsou jedinymi divaky svého dramatu.

Kromé toho, Ze je improvizace zdkladnim néstrojem tfidniho dramatu, je také jednou
béhem zkouseni, aby pfiblizili herciim c¢asti textu hry, aby prozkoumali a analyzovali obtizné
momenty hry, Kk objeveni podtextu scény, k objeveni dalSich informaci z pozadi postav a
jejich vzajemnych vztahi, Krozkryti vyznama dulezitych momentt, chovani a jednani,
k oziveni a projasnéni Casti hry, které ztratily spad a spontaneitu. Tvofivi reziséfi najdou
spousty dalSich moznosti, jak vyuzit improvizace k divérnému sezndmeni se s prostorem
zkuSebny. Z téchto dlivodli nachdzeji také ucitelé dramatické vychovy nedocenitelnou

hodnotu improvizace v jakékoliv praci s textem, at’ uz se jedna o drama ¢i nikoli.

V této lekci budeme pracovat se tfemi uryvky z fragmentu hry Georga Buechnera: Vojcek z r.
1837. Kazdy zuryvkll predstavuje podnét k jinému druhu improvizace: prvni druh
improviza¢niho cviceni umoznuje Ucastnikiim bliZze se seznamit se vztahem Vojcka a jeho
druzky Marie. Druhy typ improvizace podnécuje k improvizaci beze slov, kde tfida objevuje
dramatické déni scény. Treti typ pak vyzyva studenty k pretvoreni a pozménéni scény tak,

aby ozilo prosté vypravéni piibéhu.

Neékdy se stava, ze se studenti nechtéji vzdat presného znéni hry, boji se, ze jejich pokusy o
improvizaci by snizZily hodnotu piivodnich scén. Proto je dillezité jim vysvétlit, Ze jde o snahu

vyplnit mezery ponechané autorem hry, ne o snahu soupefit s piivodnim textem.



Strucnv plan

Uvod:

¢teni Uryvku z Vojcka
zkouseni a prehravani
Improvizace
ptehravani improvizaci
tvorba sochy

montaz

postfehy a reflexe

Hlava na borovych pilinach:
B seznameni se se scénou
zkousSeni scény
pfetvareni a zmény konce
vzajemné predvadéni

kone¢né zmény a improvizace

Zavérecfna aktivita:
B doktor konfrontuje VVojcka a Marii
B motaz
B hrani ptibchu

B pisen



Uved

D: Ceho jsem to byl svédkem, Vojcku, tak on drzi slovo?

V: Copak, pane doktor.

D: Vidé¢l jsem to, Vojcku! On mocil na ulici, mocil na zed’ jako pes! A pritom dostava dva
groSe dennég. To je Spatné, Vojcku. Svét je Spatny, stale horsi a horsi.

V: Ale, pane doktor, kdyz to tak ptijde vod ptirody.

D: Od ptirody, od ptirody! Jaképak ptiroda! Cozpak jsem nedokazal, ze musculus constrictor
vesicae je podroben vuli? Pfiroda! Clovék je svobodny, Vojcku. Teprve v &lovéku se
individualita méni ve svobodu. Hm, neudrzet moc¢! (Vrti hlavou, zalozi si ruce za zada,
ptechazi sem a tam) Snédl uz svou porci hrachu, Vojcku? — To bude revoluce ve véde, az
vyrukuji se svymi pievratnymi objevy. Vojcku, nema zas nutkani? Sel dovnitt a zkusil to!

V: Nemizu, pane doktor.

D: (s afektem) Ale na zed’ — to ano! A pisemné ujednadni mam v rukou! Vidél jsem to, na
vlastni o€i jsem to vidél. Zrovna jsem vytr¢il nos z okna, aby do direk dopadaly slunecni
paprsky. Studuji kychani. (Vykroc¢i k nému) Ne, Vojcku, ja se nezlobim, zloba je nezdrava,
nevédecka. Jsem klidny, naprosto klidny. Muj puls je zcela normalni, Sedesat. A fikdm mu to
s krajni chladnokrevnosti. Chraibiih, kdo by se zlobil kvili ¢loveéku, kvili jedinému ¢lovéku!
Kdyby tak zrepiroval n¢jaky Proteus, to leda! Ale Vojcku, on pfece jen nem¢el mocit na zed'!
V: Kouknou, pane doktor, nékdy ma ¢lovék takovej charakter, takovou strukturu — ale
s ptirodou je to jiny, kouknou. S ptirodou (luska prsty), to je tak, s ptirodou, jak bych to jen
ek, naptiklad —

D: Vojcku, on uz zas filozofuje. Vojcku, on ma abberatio, neboli zmateni mysli. On ma
nejkrasnéjSi abberatio mentlis partialis, druhd species, velice p&kné vyhranéna. Vojcku,
V: Jo.

D: Ji své porce hrachu?



Pozadejte dva dobrovolniky, aby pirecetli uryvek. Bylo by dobré je nechat text precist dvakrat
(nejprve, aby prekonali pocateéni smich a podruhé byli schopni text skutecné vnimat). Po

prvnim ¢teni se studentd zeptejte na jejich dojmy z VVojcka a doktora.

Rozdélte tfidu do dvojic, ponechte jim trochu Casu k nazkouseni scény (ale vysvétlete jim, ze
nebudou scénu nikde hrat, nacviCovani a prehravani scény by jim jen mélo dat moznost se
vice seznamit s postavami Vojcka a doktora). Piiblizn¢ po deseti minutach svolejte studenty
do krouzku a zeptejte se jich, co se o danych dvou postavach dozvédéli. Jaky je doktoriiv

postoj k Vojckovi? Boji se Vojcek doktora?

Reknéte t¥idé, Ze Vojcek Zije se Zenou jménem Marie, maji spolu 15-ti mésiéni dité —
piestoZe nejsou manzelé. Jednotlivé dvojice ted’ budou pracovat na improvizaci scény, kdy
Vojcek oznamuje Marii, ze se stal pokusnou osobou vojenského l1ékare. Pripomente tfide, ze
Vojcek je chudy vojak a bude dostavat dva grose denné za to, ze se GCastni pokusu (coz je
znacné prilepSeni k jeho Zoldu), po bliZze neuréenou dobu ma Vojcek jist pouze hrach.
(Studenti si budou chtit scénu piehrat kvili jeji vtipnosti, ale nds zajima vztah Vojcka a

Marie, takZe tomuto pokuseni museji odolat).

Dejte dvojicim par minut na vymysleni improvizace. AZ se cela tfida opét shromazdi, vyzvéte
par studentii, aby ostatnim ptredvedli své improvizace, jestli si mysli, Ze jejich improvizace

vypovida néco o vztahu Vojcka a Marie. Nechte zahrat dvé az tfi improvizace.

Po zhlédnuti improvizaci shromdzdéte studenty a pozadejte je, aby co nejpiesnéji popsali
vztah Vojcka a Marie. Zamé&ite se hlavné na otazku, zda Mariiny obavy a starost o Vojcka

vyvazi uspokojeni nad finan¢nim pfilepSenim na dité.

Vysvétlete studentiim, Ze nyni budou spole¢né vytvaret zivy obraz zahrnujici vSechny tfi
postavy, se kterymi jsme se zatim setkali: Vojcka, doktora a Marii. Pozadejte dobrovolnika,
aby Sel do stfedu kruhu a postavil Vojcka mezi doktora a Marii. Vysvétlete, ze méa vytvorit
sochu, jejiz postoj by mél vyjadiovat jednak vztah k doktorovi a jednak k Marii. Mize to
chvili trvat, nez se podari zachytit napéti ve vztahu Vojcka k obéma témto postavam.

Ostatni studenti mu samoziejmé mohou pomdhat. Jestlize n€kdo s vysledkem nesouhlasi,



muze navrhnout jiné moznosti. Tiida si pak vybere tu, ktera nejlépe zachycuje pocit napéti

Vv postavé Vojcka.

Vytvarujte znovu vybranou sochu. Az bude na svém misté, odstraiite doktora a Marii a
pozadejte tiidu, aby kolem Vojcka utvotila kruh. Pozadejte je, aby si predstavili, jak se asi
Vojcek musi citit uvéznény mezi Mariinymi obavami o jeho osobu a doktorovym
ocekavanim. Vysvétlete tfide, ze nyni budete vytvaret montaz Vojckovych myslenek a pocitt,
on mezitim zlstane ve Stronzu. (Montdz viz Navod na okraj ve 4. lekci.) Vyzvéte tiidu, aby
vyslovovala nahlas, co se Vojckovi honi hlavou. Zduraznéte, Ze se jednotlivé myslenky a
zvuky mohou piekryvat, mohou byt Septany nebo vyktikovany tak, aby vznikl vérny obraz
zmatku a nepokoje, ktery zaziva Vojcek. (N&kdy je ndhodné skloubeni zvukii mnohem
efektivngjs$i nez pfedem nacvicovand montdz, ale jestlize se nedaii dosdhnout uspokojivého

vysledku, mizete montaz fidit.)

Vhodnymi otazkami zjistéte, jaké dojmy vyvolala montaz u studentt, jestli spravné zachytila

vvvvvv

ziskali Zivé€jsi obraz hnuti jeho mysli.

Shromézdéte tiidu a zeptejte se studentt, jaky je jejich nazor na pouzivani lidi k 1ékafskym
pokusiim. Je pravdépodobné, Ze se tfida rychle shodne na tom, ze takové experimentovani je
moralné¢ nespravné. Jestlize k tomu skutecné dojde, zkuste provokativné argumentovat
moznosti najit timto zptisobem 1€k na dosud nevylécitelné choroby. Jak jinak nez praveé na
nemocnych zkouSet 1€k na jejich chorobu — neni toto také druh lékatskych pokusi? Ponechte
diskusi probihat asi pét minut, pak oznamte studentim, ze dal$i ¢ast dramatu se soustiedi

pravé na tuto otazku.

Hlava na borovych pilinach

V této Casti prozkoumame, jaky u¢inek mély doktorovy pokusy na Vojcka. Pouzijeme k tomu
jinou scénu z Buechnerova dramatu. Scéna se odehrava v kasarnach, vystupuji v ni Vojcek a

Ondfej, vojak a Vojcklv pfitel. Dva dobrovolnici pfectou nésledujici ukazku:



Kasarna, Vojcek se piehrabuje ve svych vécech.

V: Ondro, vidi§ tamhletu ¢mouhu pies travnik, tamtudy se kazdy vecer kutali hlava. Kdosi ji
jednou zved, myslel si, ze je to jezek, a za tii dny a tfi noci byl na prkné (tise) Pst! Pst! Cosi
tam dupe! Sly$is? Dupe to za mnou. Pode mnou. (zadupd) Duty, slysis? Vsecko tady pod
nama duty!

O: Mém strach.

V: Takovy divny ticho. Ani dejchat se nechce. Ondro!

O: Co?

V: To svétlo, Ondro! Ohen lita po nebi a hfmot se na nas vali jak z pozound. A blizi se to!
Pryc¢!

O: (pochvili) Vojcku, jesté to slysis?

V: Ticho, Uplny ticho, jako by celej svét umiel. Ta kamizolka, Ondro, ta k mundiiru nepatfi.
Nehodila by se ti, Ondro? Tadyten kiizek a tenhle prstynek patii sestie, taky mam jednoho
svatyho, dv¢ srdicka a vSecko pozlaceny, ten vobrazek mivala maminka v bibli: maminka
cejti uz jenom, kdyz ji na ruce sviti slunko. Ty to nic neudé¢la.

O: Bedfich

V (Vytéhne jakysi papir) Bedfich Jan FrantiSek Vojcek, ptisezny vojin 2. pésiho regimentu, 2.
batalion, 4. kompanie, narozen na Zvéstovani Pany Marie, dneska, 20. ¢ervence, mam 30
rokd, 7 mésict a 12 dnu.

O: Pujdes do lazaretu, Frantisku. Chudaku. Musi$ pit kofalku s praskama, to vytahuje horkost.

V: Jo, Ondro, kdyz truhlat zamet4 hoblovacky, tak nikdo nevi, kdo na nich slozi hlavu.



Pak pozadejte dalsi dva dobrovolniky, aby scénu zahrali, jako zéklad jim poslouzi scénické
poznamky. Prvni dva dobrovolnici budou ¢ist slova. Vysvétlete, ze je dulezité, aby jednéani
odpovidalo co nejptesnéji sloviim. Herci by se méli zaméfit predevsim na ztvarnéni Vojckova

vnitiniho zmatku a roztékanosti a Ondiejovy nartistajici obavy o ptitelovo duSevni zdravi.

Mozna bude potieba pichrat scénu nékolikrat, aby se s ni herci méli moznost dobfe seznamit.
Mezi jednotlivymi zkouSkami mohou mit ostatni studenti, ktefi déni sleduji, konstruktivni
poznamky K realisti¢téj§imu zachyceni scény. (Jestlize se herci chce stat nékdo jiny,

dovolte to pouze s podminkou, Ze jeho podani bude realisti¢téjsi.)

Nakonec, az se vam bude zdat, Ze se herci dostate¢né seznamili se scénou, pozadejte je, aby ji
sehrali beze slov jako pantomimu. Na konci scény zlistanou v poslednim obraze ve §tronzu.
Pozadejte ostatni studenty — divaky, at’ si obraz zapamatuji, protoze se k nému pozdéji jeste
budeme vracet. Upozornéte herce, Ze se také budeme vracet k této scéné, takze by méli byt

schopni ji znovu piehrat.

K zavére¢nému obrazu se vratime ihned, ale nejdiive potfebujete dobrovolnika, ktery mezi
ostatnimi studenty vybere nékoho, kdo bude ptfedstavovat Marii a umisti ji do obrazu do
vhodné pozice vzhledem k Vojckovi a Ondiejovi. Ostatni studenti si hotovy obraz pozorné

prohlédnou, herci pak mohou ,,obraz pustit®.

Nyni budou mit herci za tikol vytvofit improvizaci vychazejici z tohoto obrazu. Nemaji
moznost si své hrani pfedem nacvicit, pokracovani scény se bude hrat jen jednou. Zbytek

tiidy bude improvizaci sledovat, protoZe na jejim konci dostanou zadany tkol.

Dejte pokyn, aby herci zacali s improvizaci. Zastavte scénu, jakmile Ondiej a Marie vyjadii
obavy o Vojckovo zdravi. Herci ztstanou ve $tronzu. Divaci ted’ budou mit za ukol umistit do
obrazu doktora (vas v roli). Az budete na svém misté v obraze, za¢néte improvizaci tim, ze
budete tvrdit, ze je Vojcek vazné nemocny a musi byt ihned pfevezen do nemocnice.
(Poznamka k roli doktora: zdanlivymi obavami o Vojckovo zdravi se doktor snazi zakryt
skute¢ny strach, ze je Vojcek psychicky labilni. Doktorovi jde spiSe o to, aby byl Vojcek
izolovéan na zabezpeceném oddé€leni, nez aby se mu dostalo potfebné I¢kaiské péce.) Jakmile
se doktorovi podafi Vojcka odvést, dejte pokyn ke Stronzu, pak mohou vSichni vystoupit ze

svych roli.



V dalsi ¢asti dramatu budete hrat doktora a vSichni studenti kromé studenta v roli VVojcka se
stanou ¢leny vedeni psychiatrické kliniky. Pozadejte Vojcka, aby zaujal svou pozici z
pocatku scény v kasarnach, mél by zahrat scénu az k momentu, kdy vstoupi Marie (tentokrat
se ve scéné neobjevuje Ondfej, ale Vojcek by mél hrat, jakoby tam jeho pritel byl).

Vojcek zacne hrat, az uslysi slova: ,,Damy a panové, divejte se pozorné.*

Pozadejte zbytek tiidy, aby si kazdy vzal zidli a sedli si jako na formalni schiizi. Vy jako

vojensky Iékat zahdjite schiizi nasledujicimi slovy:

Damy a panové, tato zalezitost by neméla zabrat prilis vaseho drahocenného casu.
Zda se, zZe se jedna o zcela jasny pripad ABBERATIO PARTIALIS MENTALIS,
druhého typu. Pacient jiz delsi dobu trpi bludy, zatimco jindy byva zcela pri smyslech
a zda se byt normalni, posledni dobou se jeho halucinace pocinaji zhorsovat a jsou
stale castéjsi, slychava hlasy a jeho jednani je den ode dne neobvyklejsi. Sami se

presvédcte, prosim, timto pozorovacim okénkem. Damy a panové, divejte se pozorné.

Nyni budou studenti sledovat Vojckovo jednani, poté doktor fika:

Tento muz se jmenuje Vojcek je pésakem u Druhého praporu. Pomahal mi s nékterymi
Z mych pokusu, tak jsem mél moznost ho blize poznat, proto si o néj také délam
starosti. Bohuzel je otcem nemanzelského ditéte. Jak jiste vite, novy geneticky zdkon
nam nyni narizuje sterilizaci u vsech slabomysinych, alkoholiku, epileptikii, sexudlné
deviantnich osob a osob dusevné nemocnych. Dle mého odborného posudku je tento
muz vazne dusevné chory, nevidim Zadnou nadéji na zlepseni jeho stavu, o uzdraveni
ani nemluvi, proto Zadam komisi o povoleni, provést u tohoto muze sterilizaci, aby se

nemohl stat otcem dalsich potomkii, jak narizuje Geneticky zakon.

(Poznamka k roli doktora: povazuje se za védce, ktery se zajima o nejnovéjsi medicinské a
spolecenské poznatky. Je dulezité, aby vas studenti neptivedli do uzkych otazkami tykajici se
,vasich pokust®, se kterymi vam udajné Vojcek pomahal. Doktor je pfesvédCen, Ze jeho
pokusy nemély zadny vliv na Vojckliv soucasny psychicky stav. Podminky genetického
zakona stanovuji jasng, Ze svoleni se sterilizaci musi ud¢€lit komise psychiatrické kliniky.

Doktor si je plné védom své odpovédnosti vii€i spolecnosti: sterilizace 1idi jako je Vojcek je v



z4jmu celé spolecnosti; doktor chce ptispét ke zdokonaleni lidské rasy eliminaci téch, ktefi
jsou geneticky nevhodni k dal§imu rozvoji — jeho argument héjici toto stanovisko zni: Zadny
farmar by védomé nerozmnoZoval své nejhorSi kusy, proto ma lidstvo povinnost
reprodukovat pouze silné a inteligentni jedince, jejichZ potomci zaruci zdokonaleni

lidské rasy.)

Nechte schiizi probihat dostatecné dlouho na to, aby méli studenti moznost vyjadfit své pocity
a nazory, ale ne déle nez deset minut. Neustéle se je snazte donutit k tomu, aby jako ¢lenové
komise psychiatrické kliniky dali svoleni k Vojckové sterilizaci. (Mohou také zadat rozhovor
s Vojckem, v takovém piipadé jim sdé¢lte, ze v jeho soucasném stavu zmatenosti by bylo

nerozumné ho vystavovat dalSimu stresu pfi setkani s celou komisi.)

Uz jako ucitel, ne doktor, zjistéte, zda bude tfida schopnd jednomyslné rozhodnout, zda da
svoleni ke sterilizaci. (K tomu, aby drama mohlo pokracovat, je dulezité, aby k Vojckove
sterilizaci doslo.) Jestlize tfida v roli komise da svoleni se sterilizaci, je to pro vyvoj dramatu
jedin€é dobfte, jestlize neda (coz je pravdépodobnéjsi alternativa), je dale v lekci pfipraven

alternativni plan.

Uvadla slunecnice

Nyni opustime Vojcka (ujistéte tfidu, Ze se k ptfipadu jeho sterilizace jeSté vratime) a
zamétime se na osud Marie a jejiho ditéte. K tomu nam poslouZi jiny uryvek ze hry. Kromé
Marie, ditéte a jeji matky se na scéné objevuji déti Zijici ve mésté, kde nyni sidli Vojckiv

prapor.

Pozadejte Sest dobrovolniki, aby precetlo nasledujici scénu (kromé miminka jsou zde Ctyfi
hol¢icky). Miminko miZzete vytvofit sto¢enim kust obleceni apod.

Marie s dévcaty pred vraty

M: spinkej chlapecku! Zavii vocka pevné! Jesté pevnéji. Nech je tak a bud’ zticha, jinak si pro
tebe pfijdou. (zpivd)

Spi dét’atko, u mamy,

Nebo ptijdou cikani,

Odvedou té tise,



do cikanské fise!

Ctyfi dévéatka jdou po ulici pochoduiji a zpivaji.
Dévcata: Jak slunko svitne na Hromnice

A oseni se zelena,

Hned vychézeji dva a dva,

Kluk, holka nebo dama.

Napied jdou pistci, to se vi,

A pak ti s hlouslickama,

Cerveny maji...

Ditél: To je Skareda pisnicka!

D2: Co bys nechtéla.

D3: Tu, co jsi zacala piedtim.

D4: Proc¢?

D2: Proto.

Pro¢€ proto?

Ty musis zpivat.

Matenko, zazpivej nam ty.

Marie: Tak pojd’te, caparti. Kolo kolo mlynsky...

Babicko, vykladej ndm néco!

B: Bylo jednou jedno chudy dét'’atko a nemélo tatinka ani maminku, vS§ici byli mrtvi a na svété
uz nebylo zivacka. VSici byli mrtvi a to dét’atko Slo a hledalo ve dne v noci. A protoze uz na
svéte nebylo zZivy duse, chtélo jit do nebe a mésicek se na to détatko tak privétivé koukal, a
kdyZ kone¢né k mésicku dorazilo, byl kus shnilého dfeva, a tak §lo k sluni¢ku a byla to uvadla
slunec¢nice, a jak dorazilo ke hvézdam, byly to zlaty muSky napichany na trnky, jak by je tak
tuhyk napichal, a kdyz to détatko chtélo zpatky na zem, byla zem¢ prevrzeny hrnec a dét’atko
bylo docela samotinky, a tak si sedlo a plakalo a sedi tam dodnes a place a je docela

samotinky.*

45 Buechner, Georg. Dilo. (Dantonova smrt, Lenz, Leonce a Lena, Vojcek, Posel hesenského venkova)
z némeckého origindlu Georg Buchner: Werke und Briefe, Insel-Verlag, Leipzig 1952, Wiesbaden 1958, Ludvik
Kundera. Odeon: Praha 1987.



Rozdélte tfidu do skupin po Sesti, ponechte jim asi deset minut na nazkouSeni scény.
Zduraznéte, ze slova zde jsou méné dulezita nez hladky pribéh scény. Az budou studenti
hrat scénu dostatecné plynule, pozadejte skupiny, aby se soustiedily na posledni jeji ¢ast: od
détské hry az na konec piibéhu. Kazda skupina bude mit za kol pietvorit konec: jakmile
vsichni spadnou na zem na konci hry, ztistanou vSichni na svych mistech, Mariina replika je
vynechdna a babicka za¢ind ihned vypravét pribeh, ktery Marie zaroven hraje, zbytek divek
hraje mrtva téla, mésic, slunce a zemi. Hra konci osamocenou sedici Marii. Dejte skupinam

asi deset minut na ptretvoieni konce scény.

Kazda skupina piehraje svou scénu se zménénym koncem od tplného zagatku. Reknéte jim,
ze do posledni z jejich scén vstoupite vy v roli Vojcka. Pozadejte studenta hrajiciho babicku,
aby scénu zakoncil zpévem nebo pietikanim pisné€, kterou Marie zpiva ditéti (Marie a Vojcek
pfi jejich slovech/jejim zpévu odchézeji). Marie musi reagovat na Vojcka a zaimprovizovat

konec scény.

Na konci scény, kdy je Marie na svété Gpln€ sama, vstupuje Vojcek a jde smérem k ni.
Vojcek: Je ¢as jit. Pomize Marii na nohy: Musime jit. \Vojcek opakuje tato slova, dokud
nepiiméje Marii, aby s nim odeSla, muze ji jeSté ubezpecit, Ze ditéti bude s babickou dobfe.

Jak odchazeji, babicka zpiva.

Shromazdéte tfidu. Znovu se soustied’te na pribéh vypravény babi¢kou. Zeptejte se studenti,

jestli vidi podobnosti v tomto pribéhu a situaci, ve které se nachazi Vojcek s Marii.

Zavérecéna aktivita

Ptipomeiite tfid€ vas slib vratit se zpét k Vojckovi a pozadejte je, aby se znovu zamysleli nad
setkanim vedeni Psychiatrické kliniky. Jestlize se tehdy shodli udé€lit povoleni s Vojckovou
sterilizaci, pfipomeiite jim to. Jestlize byli proti, oznamte jim, ze ve vyjimeénych pFripadech
sta¢i pouze svoleni Feditele kliniky. Vysvétlete jim, Ze v takovych piipadech nema
rozhodnuti rady na prabéh véci zadny vliv. Po schiizi rady se Vojckiiv stav velice zhorsil,
doktor si zacal délat vaZzné obavy, proto se rozhodl oslovit feditele kliniky, ktery dal svoleni

ke sterilizaci. Pfipomeiite jim, jakymi slovy doktor zahajoval schiizi rady: novy geneticky



zakon nam nyni naiizuje sterilizaci u v§ech slabomyslnych, alkoholiki, epileptikii, sexudlné

deviantnich osob a osob duSevné nemocnych.

Ttida si sesedne do krouzku a zamysli se opét nad montazi Vojckovych myslenek a pociti,
kdy byl rozpolceny mezi Mariinymi obavami a doktorovym ocekavanim. Pozadejte je, aby
tuto montdz sehrali znovu. Postavte Marii a Vojcka doprostfed kruhu, vedle nich posad’te
studenta, ktery hral v posledni scén¢ babicku, musi byt pfipraveny prevypravéet pribéh uvadlé
slunecnice a zazpivat zavérecnou pisen. Oproti nim postavte Marii z posledni scény spolecné
se Ctyfmi divkami. Zavérecna scéna bude probihat nasledujicim zptisobem: doktorova slova
(viz dale v textu), montaz, babiccin ptibéh zaroven sehrany Marii a ¢tyfmi divkami, nakonec

slova pisné.

Az budou vSichni na svych mistech a budou pfesn¢ védét, co maji kdy délat, stoupnete si

doprostied ptimo proti Marii a Vojckovi.

Geneticky zakon nam nyni narizuje sterilizaci u v§ech slabomysinych, alkoholiku, epileptikii,
sexudlné deviantnich osob a osob dusevné nemocnych. Urady si vsimli, Ze jste pocali a
zplodili nemanzelské dité. Je to povazovino za sexudlné deviantni chovani, proto jsem byl
pozadan, abych podnikl kroky, které zabrani, aby z tohoto svazku vzesly dalsi déti. I ty, Marie,
budes podle nového genetického zdakona sterilizovana. Ddle vam bude uredné odnata vase
dcera jakozto osobam neschopnym vychovavat déti, bude umistena do ustavu zvoleného dle

uvazeni prislusnych uradu.

Nasleduje montaz, babiccin ptibéh sehrany Marii a divkami, scéna kon¢i babi¢€inym zpévem.

Tady drama konci.
(Jestlize studentiim piipad4 drama piilis nerealistické, feknéte jim, Ze v roce 1931 byly v USA
schvéleny zakony nucené sterilizace a odhaduje se, ze do roku 1934 bylo nasiln¢ sterilizovano

20 000 lidi. V roce 1933, kdy ptevzal moc v Némecku Hitler, byly zevedeny v zemi podobné
zakony.)



RozSirujici sit’:

A JIDLU JE HRACH, NIC NEZ HRACH

- Mame pravo se pokouset zdokonalit lidskou rasu?

- Jak se mohou liSit ndzory riznych ndbozenstvi na tuto otazku?
- Co patii mezi etické otazky genetickych vyzkumt?

- Je genetické inzenyrstvi feSenim problému naSeho svéta?

- Pfirozenost/ ptiroda ¢i vychova — otazka urceni jedince.

- V z4jmu koho nebo ¢eho se provadi genetické inzenyrstvi?

- Na ¢em se v soucasné dob¢ pracuje v oblasti genetiky?

- Jaké jsou disledky klonovani?

- Co patii mezi nejvétsi védecke objevy posledni doby?

- Jaka je cena védeckého vyzkumu?



III. CAST

PRIPRAVA DRAMATU



3. KAPITOLA
ZASADY PLANOVANI

Doufame, ze probranim nekterych lekci v této knize jsme vam piinesli dostatecny dikaz toho,
jak drama muze napomoci integraci kurikula, a motivovali vas natolik, ze budete schopni
vytvotit své vlastni lekce. V posledni kapitole nabizime nékolik zdsad obecnych planovani

dramatu.

Ptiprava samotného dramatu je velice dilezita, ale musime mit na mysli, ze drama je
kolektivnim dilem, a proto jsou flexibilita a adaptabilita béhem hodiny velice vyznamné a
ucitelé museji byt ochotni pfijimat naméty studenti, které mohou drama obohatit a
nasmérovat. Cim si uditel pii tvorbé dramatu bude jist&jsi, tim p¥istupnéjsi bude zménam pii
tvorbé fikce béhem hodiny se studenty. Struktura lekce musi byt uzpusobena tak, aby
umoziovala upravy ze strany studentii béhem sezeni. Ale je tieba zdlraznit, ze piipominky

studentl musite predvidat uz pii prvotnim planovani dramatu.

Ve 2. kapitole jsme si ukazali rozdil mezi hrou pro déti a hrou pro ucitele. V t¢ prvni
sledujeme prubéh piibé¢hu z A do B stejné jako v tradi¢nim naturalistickém divadle. Ve hie
pro ucitele zalezi jen na ném, kolik ze skrytych vyznami se mu podafi rozkryt peclivym
strukturovanim piibéhu. Naturalisticky vztah mezi dramatickym pifibéhem a skuteénym
Zivotem je povazZovany za samoziejmost pfedevsim pro ty, ktefi jsou zvykli na televizni
seridly. Stejny vztah je mozné vysledovat 1 ve Skolnim dramatu, které — jak jsme zminili ve 2.
kapitole — vyuziva nasi pfirozené schopnosti hry v roli k vytvoreni fiktivnich svétli pomoci

estetického vybéru a zaméfenim se na urcité téma.

Skolni drama vSak nemusi nutné spodivat v naturalistickém, proZitkovém zplisobu
dramatického ztvarnéni. Mnohostrannost divadelnich forem nabizi mnozstvi dramatickych
konvenci, které ucitel dramatické vychovy mlze pouzit k prozkoumani vSech vrstev vyznamu
obsazenych v peclivé ptipraveném Skolnim dramatu. Dramatické konvence umoziuji uziti

pestrych, stylizovanych zpiisobt, jak ztvarnit fiktivni svét dramatu.

Nase snaha vyvijet a dokumentovat konvence dramatiky trva jiz nékolik let. Cést této snahy je
zachycena v publikaci zr. 1990 snazvem: Structuring Drama Work: A Handbook of

Available Forms in Theatre and Drama (Vystavba prace s dramatem: pfirucka dostupnych



divadelnich a dramatickych forem). I pfes pozitivni ohlasy ze strany uciteli dramatické
vychovy z celého svéta sklidilo pouziti dramatickych konvenci ze strany akademikd hlavné
negativni kritiku. Hlavni body této kritiky shrnul Mike Fleming v ¢lanku otisknutém
Vv casopise Drama, kde pise: ,,... tyto techniky se daji vyuzit jen takovym zptsobem, ktery

poskytne studentiim...neuspokojivou, ttrzkovitou zkusenost.*4®

Takovy nazor byl predvidan jiz v kompilaci Structuring Drama Work a bylo vzdy
zdUraziiovano, ze konvence se vzdy museji pouzivat s ohledem na wvnitini soudrznost,
posloupnost a potieby student. Posloupnost pak vyzaduje zohlednéni dvou prvotnich

vzéajemn¢ provazanych faktort.

Ukolem ugitele je zhodnotit schopnost tiidy pracovat s dramatem, coZ je prvni potfebny
faktor. VSechny pozadavky, které drama na ucastniky klade, zahrnuji vzdy néjaky druh
divactvi, a to vtom smyslu, ze dramatickd aktivita zahrnuje jak aspekty tvorivosti, tak
pozornosti. Vzdy musime sledovat tvofivou ¢innost ostatnich a zaroven si uvédomovat svou
vlastni roli ve vytvafeni dramatické fikce. Jak fikd Gavin Bolton: student ,neni jen
Gc¢astnikem, zaroven také vnima jedndni nejen své vlastni, ale i ostatnich Gcastnikd‘.4’
Nedavno vznikl pro tento druh divactvi termin ,,divak v hlavé“*. Tyto dvé& perspektivy se

budou chvilemi piekryvat, ale po vétSinu €asu budou dramatické konvence umoznovat

zkuSenosti bliZici se jednou tomu a podruhé druhému polu néasledujiciho kontinua:

Skupiny, které se s dramatem setkdvaji poprvé nebo které maji problémy vypotadat se s
tématem hodiny, se mohou citit 1épe s konvencemi blizkymi spiSe divakovi. Za takovych
podminek bude nejlepsi vychozi bod konvence ucitel v roli, kolem které se vystavi ostatni
dramatické déni nebo ktera zahrne nckteré z dalSich technik. Posloupnost tedy zavisi na

vzrustajici schopnosti skupiny uptfednostnit tvorbu dramatu pted otdzkami vlastniho z4jmu.

Druhym dutlezitym ukolem ucitele je zvolit spravnou formu vzhledem k obsahu dramatu,

celek by mél poskytnout mladym lidem pfistup k vyznamim tvofeného dramatu a nadvladu

46 Fleming, M. Drama, Vol. 4, No 1, 1995, str.3.

47 Bolton, G. ,,Freedom and imagination — and the implications for teaching drama.* In: D. Davis and C.
Lawrence (eds.), Gavim Bolton: Selected Writings. London: Longman, 1986, str. 21.

48 Heathcote D., G. Bolton. Drama for Learning. Porthsmouth, New Hampshire: Heinemann, 1995, str. 120.



nad nimi. Krésa byla tradi¢né popisovana jako harmonické splynuti citu a rozumu, ducha a
mysli, formy a obsahu. V uméleckém dile si obsah naléza svou vlastni formu zevnitf. Forma
neni obsahu vnucena zvenku (zména formy bude samoziejmé provdzena zménou obsahu a
nasledn¢ i1 vyznamu nabizeného UcCastnikim), proto je prvotni vybér vhodné formy pro
Dojde tak k harmonickému splynuti formy a obsahu, coz dava dramatickému ptibeéhu vnit¥ni

pospolitost.

Ke tfisténi dramatické zkuSenosti dochéazi vétsinou tehdy, jestlize ucitel neni schopny nalézt
formu, ktera by ucastnikiim dramatu podala vyznam obsahu. Prosté feceno: konvence jsou
pouze hromadou cihel a nejde o to je jen tak naskladat na sebe. K vytvofeni pevné stavby je
tteba poskladat je tak, aby peclivé promySlend stavba pfesn¢ slouzila svému tucelu, tj.
obsahovala vyznamy ve formé, kterd studentim nabidne optimalni piilezitosti k jejich
porozuméni. Vnitini pospolitost Skolniho dramatu se odviji od jeho peclivého poskladani

cihel - konvenci.

Jelikoz ale Skolni drama nevyzaduje divdky, vnitini spojitost nemusi byt nutné znatelna
navenek. V kazdé dramatické fikci navenek existuje déj, ktery mize snadno vysledovat kazdy
divak. Tento d€¢j mu muze ale nemusi davat logicky smysl. Jestlize posloupnost kopiruje
d&joveé zavisly ramec tradiCni, divadelni hry, mize logika hry davat divdkovi smysl. Na
druhou stranu je pravdépodobné, Ze vnéjsi posloupnost, ktera se pohybuje tam a zpé&t v Case a
pouziva rizné dramatické konvence k prozkoumani daslednych momentd, bude pozorovateli

pfipadat nelogicka.

V rukou zkuSeného ucitele dramatické vychovy bude vnitini logika i netradiéni posloupnost
dramatické akce zachovana, protoze ucitel v procesu tvorby neustale dba na to, aby drama
bylo pro tfidu srozumitelné a koherentni. Podle Heathcotové a Boltona prave vnitini logika
dava dramatu potiebnou pospolitost, celistvost: ,,vnitini proto, ze neni pfimo vidét, co se
odehrava uvnité studenti“.*® Ve snaze dosihnout této vnitini logiky ucitel funguje jako
dramatik: predstavuje material, ktery se mtize pozd¢ji ,,vzit, prepracovat, zopakovat, rozsifit a

prohloubit stejné jako téma v hudebni skladbé.*>°

49 Tamtéz.
50 Strindberg, A. Preface to Miss Julie In: Strindberg: Five Plays (trans.) H.G. Carlson. Berkeley and Los
Angeles, California: California University Press, 1983, str. 71.



Ugastnici $kolniho dramatu jsou nuceni pfemyslet, aby porozuméli viem vyznamam. Smysl je
proto vzdy jen docasny, vyznamy vnimané tfidou v pribéhu vytvéfeni piibéhu se mohou
znacné lisit od vyznamu piipsanych dramatu po jeho skonceni. V kone¢né analyze je na
uciteli, aby svym studentim oteviel o€i a oni tak byli schopni spatfit mnohocetné horizonty
vyznamu uvnitt dramatu. Drama tedy poskytuje prostiedky k tomu, abychom naSe kazdodenni

vnimani svéta podrobili kritickému zkoumani, a pomaha studentlim zorientovat se ve svete.

Ale jak to ucitel provede v praxi? Hned na zacatku je dilezité zdlraznit, ze zakladem vnitini
pospolitosti je vzdy tcel. Ucitel samoziejmé zacina s predstavou ucebni latky, kterou chce
dramatem obsahnout. Je dokonce mozné tuto oblast nevymezovat nijak striktné, protoze
vysledky dramatu zavisi na momentalni praci ve tfidé. Proto hodiny nabizené v druhé casti
této knihy maji tak Siroky zabér témat a ucebnich latek, napt. v lekci 4 k jidlu jen hrach..., je
to eugenika a moznost ,,zdokonaleni lidské rasy, vztah mezi védou a moralkou, védeckym
pokrokem, povinnostmi statu a pravy jednotlivce. Poté, co se ucitel rozhodne pro obecné

téma, které bude pomoci dramatu zkoumat, miize zacit pfemyslet o vystavbée piibéhu.

Téma se musi vybirat s pfihlédnutim k jeho schopnosti oslovit studenty a Cerpat z jejich
dosavadnich zkuSenosti. Peclivy vybér konvenci k praci s dramatem ur¢i formu, jakou bude
mit dramaticky pfibeh. Forma je v podstaté systém vztaht. U¢itel se musi tedy nejen snaZit
zajistit, aby vybrané techniky umoziovaly vice pohledii na dané téma, ale vzdy musi tiidé

pfinaset 1 poznani zvoleného tématu.

Obecny model, ktery zde nabizime, ma pé&t casti,a mizeme s jistotou tvrdit, ze jakakoliv lekce

dramatické vychovy musi obsahovat vSech téchto pét element:

lakadlo
vystavbu diveéry
dramaticky spad

prohloubeni porozumeéni

reflexi



Lakadlo

Ustiednim bodem v udeni pomoci dramatu je prinik mezi dramatem a vlastni Zivotni
zkuSenosti studentd. Ucitel proto musi najit podnét k uceni, néco, ¢im nalaka studenty a
vzbudi v nich pocit UcCasti a angazovanosti. Ve Skolnim dramatu musi silné lakadlo splnovat
nasledujici ukoly: poutd pozornost a vytvaii to, co Gavin Bolton nazyva ,imperativni
napéti“>! — pocit, ze se s danym tématem musim vyporadat; motivuje studenty k hlubsimu
prociténi své UCasti na tématu. V lekci Rezervace Smrkovy haj zahada kolem smrti

sedmnactilet¢ého Patrika Follingtona vyvolava silnou touhu dozvédét se, co stoji za

nesmyslnou nésilnou smrti nevinného teenagera.

Vystavba duvéry

Jestlize lakadlo splnilo svij ukol, je tfeba pfistoupit k dalSimu kroku procesu, kterym je
vystavba diivéry. Dorothy Heathcotova timto pojmem popisuje stav, kdy ucastnici pfijmou
to, co ona nazyva ,velkou 1z“%2. Casto tichou dohodu zi&astnit se a plné se zabydlet ve
fiktivnim svéte. Pritom se neda jasn€ urcit moment, kdy se zacina s vystavbou divéry. Jedna
se spiSe o malou zménu v reakci studentl na pocatecni lakadlo. Z pohledu ucastnik se tyto

dvé faze mohou zdat neoddélitelné.

Stoji mozna za zminku, ze pfechod z jedné faze dramatu do druhé se dé&je bez jakychkoliv
pauz ¢i zmény tempa prace. Znamkou pruznych a ucelenych lekci jsou naopak plynulé
ptechody. Nabizime konec konci jen model a modely jsou pouze zjednoduSenim slozité
skutecnosti. Bylo by proto chybou pifedpokladat, Zze vzdy rozeznate jednotlivé elementy
dramatické lekce. Casti tvoii kompaktni umélecky celek, ktery se neda zredukovat na souhrn

jednotlivych jeho casti.

Vystavba duvéry je nezbytny krok pfi tvorbé dramatu. Ucitel dramatické vychovy ma

v zasad€ jen velmi malo prostfedkill, se kterymi miiZze pracovat. Ma: prostor, cas, lidskou

51 Bolton, G. New Perspectives on Classroom Drama, Hemel Hempstead, Hertfordshire: Simon and Schuster,
1992, str. 32.
52 Wagner, B.J. Dorothy Heathcote: Drama as a Learning Medium. Washington, DC: NEA, 1979, p. 67.



pritomnost a divéru, ktera se postara o zbytek. Diky klicové roli, kterou divéra zaujima pii
tvorb¢ a udrzeni dramatu, miize mit n¢kolik forem. Jestlize je faze vystavby diveéry tispésna,
pocatecni ztotoznéni ti¢astnikli se proméni ve skute¢nou ucast na fiktivnim svété a nakonec
V odevzdani. V lekci Domov ...tam, kde je srdce? je kresleni velice dulezité, aby se uCastnici
identifikovali s Melinym osudem. Tim, Ze nakresli dalsi dtlezité osoby Melina Zivota, uvidi

studenti svét Melinyma oc¢ima.

Dramaticky spad

Dramaticky spéad predstavuje tfeti fazi modelu. JiZ je vystavéna dramatickd situace, postavy
nabyly ostfejSich ryst a postupné, jak se zacina odvijet samotné drama, vystupuje na povrch i
téma. Dramaticky spad je charakterizovany zaostfenim pozornosti a snahou vnést do ptibehu

napéti, jakmile je téma zietelné;jsi.

V této fazi se uz Ucastnici zainaji zamyslet nad linii pfib&hu ¢i d&em. Je to moment v
dramatu, kdy vyvstava touha dozveédét se ,.co se stalo pak®, a poskytuje tak dal$i motivaci a
chut’ objevovat. Ve fazi dramatického spadu je hlavnim zajmem ucitele ,,pfidat dramatu na
objemu*.>® Drama pohdnéné dé&jem se ¢asto vyznacuje bezhlavym spéchem za dramatickym
vyvrcholenim, ale ulitel se vzdy musi snazit tuto tendenci zmirnit, aby mohly v Klidu
vyplynout vSechny vyznamy a Ui¢astnici méli dostatek ¢asu na jejich prozkoumani. ,,Pfiddvani
na objemu® naznacuje vicedimenziondlni nahromadéni kvantity spiSe neZ pfimou linearni
progresi predur¢enou déjem. Kdyz se vratime k myslence, kterou jsme jiz naznacili vySe: hra
pro déti je pohdnéna d€jem a ma linearni pribeh; hra pro ucitele se daleko vice zajima o
prozkoumani pomoci kvantitativniho zvétSovani objemu. V Lekci pro Zivot kolujici ucitel
v roli uspokojuje potiebu studentii dozvédet se, co se stane dal v ptibehu, kdyz se Kelly
rozhoduje, zda celou véc ohlasi policii nebo zda bude mlcet, ale stejné tak tato konvence
napliuje uclitelovu snahu ukdzat tfidé, pod jakym tlakem se Kelly nachazi pted svym

kone¢nym rozhodnutim.

53 Tamtéz., str. 13.



Prohloubeni porozuméni

Ve ¢tvrté tazi naSeho modelu se ucitel soustfedi na rozvoj a prohloubeni porozuméni spise
neZ na rozvoj déje dramatu. Casto se skute¢né hloubky porozuméni dosahne vytvofenim nebo
navratem k vysoce dalezitému momentu dramatu, ktery rozkryva téma. Ucitelovym tkolem je
vybrat konvenci, kterd umozni pevné uchopeni takového momentu a jeho nésledné
prozkoumani, aby studenti méli ptilezitost pochopit jeho pravou podstatu. Nekdy se vyznam
da rozkryt juxtapozici dramatickych udalosti, ktera odhali vyznamy obsazené ve fikci (jako
juxtapozice masek, které Joan odklada na své cesté z détstvi do dospélosti v lekci Obdobi
zmeny). Nékdy ucitel mize zménit perspektivu ndhledu, ¢imz na drama vrhne zcela jiné svétlo
(jako proména ve stavitele mostii v Milencich stihanych osudem). Bohuzel neexistuje zadny
predpiipraveny vzorec, ktery by zajistil prohloubeni porozuméni. Konkrétni okolnosti by vas
m¢ély navést na nejplodnéjsi pristup. (A tady se ukdze mira schopnosti byt flexibilni: faze
rozvinuti vyznamu sice muze byt pfedem napldnovand, ale velice Casto se stane, Ze
neoCekavany vyvoj dramatu si vyzadd nové dynamické moznosti, jak rozsifit Gcastnikiim

horizont vyznamt.

Reflexe

Poslednim stadiem naSeho modelu je uvaha neboli reflexe, kde tfida ziska nahled na smysl
dramatu. Gavin Bolton piSe: ,,ZazZitek jako takovy neni produktivni nebo neproduktivni, zalezZi

na tom, co si z n&j vezmete vy, zda bude nebo nebude dilezity pro vas. >

Reflexe poskytuje Gcastnikiim dramatu moznost rozpoznat povahu a vyznam prociténého
porozuméni, pozvednout toto porozuméni na uroven konceptudlni abstrakce zevSeobecnénim
konkrétniho, pochopit fikci, kterd vznikla na socidlni urovni, a zvazit, jestli vytvorena forma

nabizi €astniklim dostate¢né umélecky a esteticky zazitek.

Ucitelé si obcas mysli, Ze reflexe by méla probéhnout po skonceni dramatu poté, co vSichni
vystoupi z roli a ziskaji tak nadhled nad fikci dramatu. Ale reflexe miize nabyvat mnoha

podob a mizeme ji zafadit i za duleZité momenty béhem dramatu. V lekci Rezervace Smrkovy

54 Bolton, G. Towards a Theory of Drama in Education. London: Longman, 1979. str. 126.



haj néasleduje tvaha dost brzy — hned po vytvofeni novinovych fotografii zachycujicich ,,zivot
V rezervaci®, a to proto, Ze chceme uciteli nabidnout dostatek prostoru jak zabranit tomu, aby
se v feseni zadaného ukolu objevily stereotypni obrazy. Tato reflexe ma formu diskuze mimo
roli a ma slouzit k tomu, aby ucastnici bylo schopni odstoupit od své prace a podivat se na ni

z nadhledu.

Neékdy (v lekcich Milenci stihani osudem a Lekci pro Zivot) pouzivame tento druh reflexe az
na zaveér. Ale nijak tim nechceme naznacit, Ze diskuse nasledujici po dramatu neni vhodna
nebo Ze je prebytecna v ostatnich lekcich. Chceme, aby se ucitelé sami rozhodli, jaké diskuse
zakon¢i jejich hodiny. V jinych lekcich navrhujeme diskuse, které probihaji uvnitt dramatu (v
Obdobi zmeény rizné ,,vékové podoby™ Joan ptedstavované jednotlivymi maskami udé€luji
Joan rady), aby si ucitel udélal predstavu o riznych moznostech reflektivnich reakci na

udalosti dramatu.

Univerzalie

Prace ucitele dramatické vychovy vsSak zistavd nedokoncend, dokud si ucitel neudéla
predstavu o kvalité porozuméni, kterou drama uc€astnikiim pfineslo. Pti takovém hodnoceni si
ucitel musi klast otdzku: jak drama prispélo k naSemu porozuméni, co to znamena byt
lidsky? Jinymi slovy: snazi se nalézt univerzalni zavéry obsazené v konkrétni fikci. A na
zéklad¢ téchto tsudklt by mél ucitel zacit premyslet o dalSich lekcich, které by toto

porozuméni jen prohloubily.

Model uvedeny v této zavérené kapitole ma vyhradné pedagogicky charakter. Nabizi jasny
navod k dosazeni nékterych vzdélavacich cild, které udavaji smér ptipravam. Snazime se
vsak zdiraznit formalnéjsi a estetictéjs$i rozmér dramatu v porovnani s funkénim vyuzitim hry

v roli.

Prestoze véiime, Ze predkladané materidly poskytuji uciteliim dostatecné pevné zéklady pro
vystavbu vlastnich lekci, jsou tu také jina kritéria, kterd pfispivaji k formalnéjSimu a
estetiCtéjSimu rozméru planovani dramatu. Vnitini soudrznost lekce bude zdviset na
konkrétnim vybéru konvenci, které ucitel zvoli. Tento vybér urcuji hloubkové struktury, které

spojuji dany ptibéh, a to: prace s asem piib&hu, perspektiva, rizné uhly pohledu na déj, a



hlas nebo hlasy, které piibéh vypravéji. To jsou slozité, ale velice dilezité aspekty, které
bohuzel vSak jiz ptesahuji rdmec této knihy. NaSe dal$i kniha se procesu planovani bude

vénovat v daleko vétsi mife.
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