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ALEIJADINHO ¢ OBRAZ JAKO SUBVERZE

Prochézim se muzeem, vidim malby, fotografie, sochy, instalace
avideoprojekce. Snazim se pochopit, co vidim, a podle toho obra-
zy List, ale parativni linky, které k nim vedou, se neustale kifzi: pti-
beh naznaceny nazvem dila, ptibéh o tom, jak dilo vzniklo, pfibéh

jeho tvirce a piibéh muj viastni. A fikim si, do jaké miry mohu

spojovat obrazy s jejich zdroji (pokud je viibec mo#né zdroj ne-

vyvratitelné identifikovat) nebo s okolnostmi jejich vzniku. Mohu
napfﬂdad &ist obraz nendvisti jako vyraz odporu virci nenavisti,
jestlize vim, Ze mu nendvist dala vzniknout? A jeliko? to, co ob-
raz utvéti (soubor védomosti, které jej doprovézeji), muze ob-
raz i zcela proménit, pozvednout nebo naopak podkopat, mohu
2 obrazu vydist nevysloveny nebo neviditelny vyznam, ktery ve
skute¢nosti protifeci tomu, co vim o jeho vzniku?

Na zakladé zvlagtniho ¢teni, s nim? bohati lidé ptistupuji kversi
83 z knihy Deuteronomium, totiZ Ze ,lovek nezije pouze chle-
bem?, se nesmirné bohaty portugalsky kral Jan V. roku 1717 roz-
hodl, Ze pfiuniverzité v Coimbie zidi krdlovskou knihovnu, ¢imz
k dennimu chlebu svych poddanych piidé i Boz{ slovo. AvSak ne-
spokojen s timto (ve svych o¢ich) ubohym projevem velkorysosti
objednal z Rima mramorové sochy, stiibrné pohary a velké, boha-
té zdobené kocary, jez by byly k bohatstvi védéni vhodnym dopln-
kem. Tim dodal uz tak bujnému portugalskému baroku, v némz
nagel jeho lid zalibeni, podnét k dal$im spiralkdm a kudrlinkdm.
K hrozniim vinné révy, akantovym listtim, ptackiim a baculatym
chlapeckiim, ktet viseli véude v kostelnich interiérech pokrytych
zlacenou dievotezbou (igrejas todas de ouro, tedy ,kostely celé ze
Zlata“ v takzvaném nérodnim stylu), ptidali nyni kralovét{ architek-
ti pod fimskym vlivem ryhované spiralové sloupy ovéncené kvéty
akorunované alegorickymi postavami alétajicimi andély v drama-
tickych pézach. V koloniich novy styl vzkvétal pod jménem, jez
mu propijéil sém vzdaleny monarcha, a s bezstarostnou velko-
rysosti prejal i smyslné ornamenty rokokovych motivi z jinych
dalekych kralovstvi, jako byly napiiklad Bavorsko a Francie.!

Skute&nost, Ze se mistni krajina tolik lisila od prostiedi otciny, ne-
vedla pouze k tomu, Ze se novy sloh v Novém svété obohatil o dalsi
médni prvky; stavby, jez v Brazilii vznikly pro slavu Boziv osmndc-
tém stoleti, mély rysy, které jako by doslova vyristaly z mistni pudy.
Zvl4sté v oblasti Minas Gerais nabral barokni sloh vyrazné origi-
nélni vlastnosti,> nejprve bez oficidlnich predloh a kvalifikovanych
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mistrd, coZ bylo déno chaosem vzniklym pti ptichodu zlatokopt
pocatkem osmnéctého stoleti. O pér let pozdéji se zde viak prosa-
dili mistni architekti a umélci, kteff byli srostli se zemi a dokazali
vybirat a upravovat jednotlivé prvky, nejlépe se hodici pro misto, jez
mélo k Evropé tak daleko.® Portugalit{ architekti nalezli sviij idedln{
materidl ve zlaceném dfevé, stejné jako Francouzi jej nalezli v ka-
meni a ital$ti v mramoru. V kopcich Minas Gerais se viak suroviny
riznily: bylo zde zlato, jez prizkumnikim Nového svéta slibovaly
dévné evropské legendy; bylo zde dtevo, nikoli tvrdé pau brasil,
rudé jako ddblova kiize, jez dalo zemi jméno, nybri brazilsky cedr,
jehoZ pruznost umozniovala velmi spletitou fezbu; a byl zde zvl4st-
ni, velmi kompaktni druh mastku, nejmékéi zkamend zvany kdmen
mydlovy, ktery se kdysi pouzival i ve staré Ciné a Mezopotémii.
Brazilské zlato bylo téeba hledat v ynejdivocejsi pustiné rozleh-
Iého tajemného vnitrozemi’, jak tuto oblast nazval zcestovaly ka-
pitdn Richard Burton;* tam stélo, jak kazdy védél, bajné mésto El
Dorado, kde byly zlatem dl4zdéné dokonce i ulice. Do brazilského
zdzem{ vtrhly spousty dobrodruhi, ktefi v nejasném piesvéddlent,
ze slouzi Bohu i svému krali, hledali vzicny kov a pronésledovali
domorodce, jez potom prodévali do otroctvi. Tito muzi ,byli ne-
tnavni hledaci®, napsal roku 1822 anglicky basnik a historik Robert
Southey, ,a ruku v ruce s nimi pfichazela té7ba a hony na otroky;
strana, jez byla dost silnd, aby si zajistila bezpeénost, byla dost
silnd i na to, aby zautotila; a pekny houf indini je odskodnil za

nedspéch, pokud jej utrpéli pti hledani zlata“s
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Roku 1693 bylo zlato objeveno v Minas Gerais a v pribéhu né-
kolika nésledujicich let putovaly do slibného kraje tisice prospek-
torfi. Do roku 1710 zde bylo jiZ vice ne? tficet tisic osadnikd, kteti
se rozptylili po celé rozloze a zalozili desitky méstecek a vesnic.
Trvalo véak dalgich dvanéct let, nez byl v oblasti u¢inén néjaky
zésadni objev. V &ervenci 1722 vyrazil ze Sao Paula v Cele oddilu
sto padesati dvou muzi Bartolomeu Bueno da Silva s cilem dostat
se nazapad do pohoti Serra dos Martirios, kde byly podle povésti
ve skale zézraéné vytesany hiebiky, kopi a trnova koruna Jezise
Krista. Po tfech letech bloudéni v divociné objevila vyprava nikoli

symboly Kristova utrpent, nybrz bohatou zlatou Zilu nachézejici

s . . .6
se necelych dvacet kilometra od dneéniho mésta Goias.® Do roku

1763, kdy se Rio de Janeiro stalo hlavnim méstem Brazilie a hlav-
nim obchodnim p¥istavem kraje Minas Gerais, se téZebni oblast
rozéitila na vice ne% dva miliony ¢tvereénich kilometri.”

Na zékladé doporuceni, podle néhoz se md dévat cisafi, co je
cisatovo, a Bohu, co je Boziho, vldda rozhodla, Ze Biih o pfizem-
ni hmotné bohatstvi patrné neprojevi zajem. Cela oblast se tudiz
stala izemim vyhradné svétského podnikani, z néhoz byly veskeré
néboZenské #4dy vylouteny. Osadnici se organizovali do sekular-
nich spolkit — bratrstev (irmandades) a tfetich t4da, tedy skupin
laika Zijicich pod niz$imi sliby.® Irmandades byly vétsinou spolky
&ernochi, otroki a propusténci, jez byly nékdy urednim dekre-
tem povygeny do kategorie ttetiho fadu.” Vétsina tietich fada viak

byla zpotatku striktné bil4: zadatelé o &lenstvi museli mimo jiné
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prokazat, Ze oni sami, jejich rodice i prarodice byli ,¢istého piivo-
du bez jakékoli stopy Zidovské, maurské nebo mulatské krve nebo

krve jinych neistych niroda'® V oblasti Minas Gerais Zily oba

typy spolki vedle sebe (ptes obasné rozmitky) a nabizely svym
dentim pijeky a finanéni vypomoc na lékatskou péci a pohiby;
rudily také mistoptisezné za to, ze za duse zemfelych ¢lent budou
slouzeny mse svaté, organizovaly slavnosti na pocest svatych patro-
nt a platily umélcim a femeslnikiim za stavbu a vjzdobu mistnich
kosteld, jez byly nékdy zakladany ¢isté jako mista shromdzdéni
a jindy zase jako vyraz diki1 za milost obdrzenou z nebe.

Nékdy v prvnich desetiletich osmnéctého stoleti ptigel do Mi-
nas Gerais spolu s davy dalsich zlatokop jisty Feliciano Mendes
z mésta Giumaries v severnim Portugalsku a v dolech rychle zbo-
hatl. Drsné zivotni podminky, nezdravé podnebi, tropicky hmyz
a vylerpavajici prace viak zpusobily, e Mendes onemocnél ta-
jemnou chorobou, kterd ho ohrozovala na Zivoté. Byl to ndbozen-
sky zalozeny ¢lovék, a tak Pénu slibil, ze pokud ho usetii, vénuje
zbytek svych dnié sluzbé svatému obrazu. Bith na dohodu pfistou-
pil; Mendes byl uzdraven a poslusen svému slovu zacal sviij dluh
splacet tim, ze postavil skromny kiiZ v kopcich Monte Maranhao
a zasvétil jej Kristovu obrazu Sehnor Bom Jesus de Matosinhos,
k némuz se jako dychtivy mladik modlival je§té v zemi svych otct.
K dievénému kifZi pfipojil vdéeny hornik viechny své tspory
a v zavéti stanovil, Ze penize maji byt pouzity na stavbu svatyné.
21. ¢ervna 1757 dal ke stavbé cirkevni souhlas marjansky biskup
a ur¢il svatyni honosny nézev Santudrio do Senhor Bom Jesus de
Matosinhos do Arraial das Congonhas do Campo. Z Mendesova
daru byla postavena kaple, v niz méli slouzit prvni duchovni, do-
kud nebudou shromdZdény prostfedky na stavbu vétsiho kostela.
Feliciano Mendes se se svym vdéénym Stvofitelem setkal roku
1765; tého? roku stavitelé dokonili zdi a stiechu kostela. Uz chy-
béla jen vyzdoba; viechny ty bujné dekorace, jez mival v takové
lasce nyni jiz oplakévany krdl Jan. Spravci svatyné pozvali k praci
na interiéru i exteriéru nékteré z nejlepsich umélca té doby: pra-
covali zde Jodo Nepomuceno Correia e Castro, Bernardo Pires da
Silva, Jerdnimo Felix Teixeira, Francisco Vieira Servas a Manuel da
Costa Athaide.’* Kone¢né roku 1796 povolal paty sprévce svatyné
Vicente Freire de Andrada sochafe Antdnia Franciska Lisbou, zna-

méjéiho pod prezdivkou Aleijadinho neboli ,Mrzacek".
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Datum Aleijadinhova narozeni neni
presné zndmo. Jeho kfestni list udavé 29.
srpen 1730, zatimco Umrtni list, vydany
18. listopadu 1814, fiké, Ze byl o osm let
mladsi.'? Bez ohledu na datum se narodil
jako otrok, nemanzelsky syn africké otro-
kyné a portugalského architekta Manoela
Franciska Lisboy, ktery ale chlapce pozdéji
uznal jako svého prévoplatného potomka.

Jesté vroce 1758 citil otec Manoel Ribei-
ro Rocha, u¢enec nasékly francouzskym
osvicenstvim a Rousseauovou i Montes-
quieuovou filozofii, potiebu zdiraziovat,
7e otroci jsou (doslova i pfenesené) syno-
vé a bratii svych pant: ,I oni maji dusijako
bili lidé, nas Pan Jezi§ Kristus trpél a zemfel i pro né a vkostelech
pani i otroci viichni ptijimaji u jednoho stolu*? Teprve o sto let
pozdéji povede brazilska rasovd pestrost, tedy spousty barevnych
kombinaci, jez lze mezi obyvatelstvem najit, ke vzniku legendy
0 ,duhové zemi“ a zaZzehne va$nivé debaty o problému ndrodni
identity. Kdo je Brazilec? Jakou rasu Brazilec spatti, kdyz se po-
diva do zrcadla? Jakou barvu ma brazilskd duse?

Najedné strané se vyvinula teorie ,duchovniho mieni®, nazor,
7e nejriznéjéi lidé, ktefi se v této rozlehlé zemi usadili, vSichni rov-
nym dilem ptispéli ke spole¢nému obrazu, tedy teorie, ve shodé
s niz literarni kritik Silvio Romero roku 1888 prohlasil: ,Vsichni
jsme mestizos, ne-likrvi, pak piinejmensim dui“ Na druhé strané
se pfedpokladalo, ze Brazilie pfijme evropsky rasovy idedl a nako-
nec se prosad{ ,vybéleni®, diky némuz (podle obhéjct této teorie)
zemé dosahne civilizaéniho stupné dvacatého stoleti. Ono ,bé-
leni mélo probihat ptirozenou cestou, totiz tak, Ze miSeni ev-
ropské a africké krve povede ke stile svétlejéimu ténu a ,odstiny
¢erného kontinentu budou postupné blednout”. Kdyz byl feditel
Nérodniho muzea v Rio de Janeiru Jodo Batista Lacerda pozddan,
aby zastupoval svoji ,typickou mi$eneckou” zemina Prvnim celo-
svétovém rasovém kongresu roku 1911, na zavér projevu dodal:
»Brazilie tohoto stoleti s nadéji o¢ekéavé vybéleni miSence, nebot
to je jeji vychodisko a fedent jeji situace.” Otroci, ktefi si dokdzali

vybudovat lepsi, nezavisly zivot, byli vnimdni v tom smyslu, ze
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dosahli duchovniho ,vybéleni’ stali se pfislusniky druhé strany,
jakymisi ¢estnymi ¢leny spole¢nosti svych pana. Tato zajimava
pseudovédeckd teorie vstoupila ve zndmost jako mytus rasového
béleni neboli branqueamento.**

Brazilsti otroci byli trojtho druhu: ti, ktef{ pracovali na plan-
tazich pod dohledem dozorc; ti, kteti pracovali ve mésté jako
sluzebnici v domacnostech bélochit; a koneéné mineradores, tedy
ti, ktefi byli ,uvolnéni“ a vysléni do vyprahlého vnitrozemi hledat
zlato — co byla préce, kterou nebylo moiné vykondvat v oko-
vech. Do konce osmnactého stoleti bylo do diilni oblasti Minas
Gerais poslano vice nez pul milionu otroki, ale umrtnost byla
vysoka a otroci v dolech ztidkakdy piezili vice nez sedm let. Byli
mezi nimi véak i taci, ktefi adélu hornika unikli a nagli uplatnéni
v desitkdch profesi, jez byly nezbytné pro fungovéni této odlehlé
oblasti, kde pomér ¢ernochti a mulatii viiéi bélocham dosahoval
obvykle trovné $esti ku jedné. Mnozi z nich se stali vynikajicimi
temeslniky a umélci.

Aleijadinhova kariéra zacala velmi slibné. Nejprve ho jeho
otec a pozdéji malif Joio Gomes Batista cvicili v architektute
a ornamentalni kresbé. Jména jeho ucitel sochafstvi jsou nejista:
francouzsky kritik Germain Bazin navrhoval mimo jiné portugal-
ského umélce Josého Coelha Noronhu. Mladik vynikal ve vSech
tiech odvétvich vytvarného uméni, a jakmile si zajistil uréitou
reputaci, zacal vystupovat jako syn aristokrata s vlastnimi otro-
ky a sluzebniky — prvni krok na cesté k branqueamentu. Podle
zprévy, kterou zanechal Rodrigo José Ferreira Brétas, autor Alei-
jadinhova Zivotopisu z roku 1858, zalozeného na svédectvi téch,
kteti ho znali a dosud byli nazivu,'* mél Aleijadinho ,tmavou plet,
ostry hlas a vybusnou povahu; byl maly, obtloustlé a znetvofené
postavy; tvaf i hlavu mél kulatou, pfitemz hlava byla obrovska;
mél ¢erné kudrnaté vlasy, pevné staZeny vous, Siroké celo, pravi-
delny, ponékud zaspicatély nos, tlusté rty, velké usi a kratky krk.
Umél &ist a psat, ale neni dikaz, Ze by ve vzdélini jakkoli preséhl
samotné zaklady; jsou viak i taci, podle nichZ se u¢il latinsky. [...]
Stravil Zivot provozovanim svého uméni, vzdy se snazil skvostné
stolovat, udrzoval se v dokonalém zdravi a ¢asto byl vidén, jak
se oddava velmi neslu$nému tanci. Potom roku 1777 zalal velmi
strédat urcitymi ptiznaky, jez byly patrné disledkem jeho sexudl-
nich vystfelka.*
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Ferreira Brétas naznatil, Ze tou nemoci mohla byt néjaka prud-
k4 forma kurdéji anebo snad zamparina, horecnaté onemocnéni,
jez obét ochromi a zdeformuje ji koncetiny. Teprve exhumace

Aleijadinhovych ostatki, kterou roku 1998 provedl Dr. Geraldo

Barroso de Carvalho,'® potvrdila, Ze Aleijadinho se krom jiného

nakazil Hansenovou chorobou neboli leprou, ale predev§im trpél
porfyrii, dédi¢nou poruchou zpusobujici nadmérnou produkei
chemickych latek zvanych porfyriny, je jsou zodpovédné za ce-
lou fadu abnormalnich jevi, od precitlivélosti kize na sluneéni
svit a nestejnomérné pigmentace aZ po tézké btidni bolesti a du-
$evni nerovnovéhu. V dasledku téchto pohrom Aleijadinho oslepl
na jedno oko a vypadaly mu vSechny zuby, coZ jeho tvéti dodalo
odporné kruty vyraz. Podle Ferreiry Brétase ho nesnesitelnd bo-
lest v prstech na rukou i na nohou vedla k tomu, Ze si je usekal
sochaiskym dlatem.

JelikoZ ted uz nebyl Aleijadinho schopen samostatné pracovat,
obstaral si na pomoc afrického otroka, fezbite jménem Mauri-
cio, ktery na umélcovy zmrzacené ruce ptivazoval dlito a pali¢ku
a byl rovnéz ochoten s uctivou pokorou snadet vybuchy panova
hnévu. Otroci pravé ptisli z Afriky byli vysoce cenéni, protoze
podle veobecného presvédcent se jedté nestihli naudit Istem téch,
ktet{ méli s Zivotem v nové zemi delsi zkugenosti. Slovo bogal,
jimz byli béZné oznadovéni, se za¢alo v mistnim Zargonu pouzi-
vat v pfeneseném vyznamu ,hlupak” nebo ,zelend¢”. Mauricio se
véak navzdory oéekdvani ukézal byt nadanym a nedocenitelnym
pomocnikem.

Aby se Aleijadinho vyhnul pozornosti okounéjicich zvédav-
cti, opoustél diim pred svitanim a vracel se az po soumraku; a pfi
praci kolem sebe vzty¢oval provizorni stan. Podobné jako vlei
divka Lavinie Fontanové se mrzék Aleijadinho stal monstrem,
které v ném druzi lidé vidéli; na rozdil od ni byl vSak dospély
muZ a pan nad svym Zivotem, ktery ono monstrum dokézal
prodchnout vlastnostmi podle vlastniho ziméru. Misto aby bez
vyhrad ptijal véeobecné vyznévany nézor, Ze bilé je ,lepsi’, zacal
prehanét ty nejhorsi rysy své spolecenské bélosti a az do krajnosti
hnal néroky, které si mohl ¢init jako umélec, syn lechtice, vlastnik
otrokti a mistr uéedniki. Stal se popudlivym, tyranskym, netole-
rantnim a néroénym &lovékem. Mezi prételi se sice vyznacoval

jemnym humorem, ale na vefejnosti obvykle zacal velmi brzy
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zufit, vétsinou vyprovokovin bezosty$nou zvédavosti cizich lidi.
Jednou kterysi general pozddal o svoleni ke vstupu do stanu, aby
mohl umélce pozorovat pti prici, ale uZ za nékolik minut musel
utéct pred spr3kou prachu a ttisek, které Aleijadinho na drzého
vetfelce schvalng hazel.!”

Jeho prvni dolozenou zakézkou je vyzdoba kostela Sdo Fran-
cisco de Assis v Ouro Preto z roku 1766, kdy mu bylo tFicet Sest
let (anebo dvacet osm, pokud vétime tmrtnimu listu). Aleija-
dinho dokondil fasddu: nad hlavnim vstupem vytvofil mastkovy
fronton s velmi jemnymi kfivkami, v ném? rozehréal kombinaci
dvou barev — Sedé u skulpturalnich prvka v kameni a okrové
u konstrukénich obrysi. Pracoval také v interiéru, kde vytvotil
krasnou kapli hlavniho oltate (capela-mor), viechny sochy a obé
kazatelny, a navic namaloval na strop chrdmové lodi Nanebevzeti
Panny Marie a na nepravé dlazdice kolem oltéte scény ze zivota
Abrahdmova. Kdyz o tfi desetileti pozdéji a po mnoha dalsich
zakdzk4ch ptidel Aleijadinho do Congonhas, aby zde naplnil slib
vdécného portugalského hornika, byl uz jednim z nejslavnéjsich
a nejvyhledédvanéjsich umélcii v oblasti Minas Gerais.

Svatyné Congonhas se ty¢i nad klikatici se cestou, dl4zdénou
Zlutymi kameny a lemovanou roztrousenymi palmami. Stavba se
dvéma vézemi, inspirovans ptikladem kostela Bom Jesus v portu-
galské Braze, stoji na terase, k niz smétuji dvé schodité, na kazdé
strané jedno, jez jsou zahnutd jako paze néjakého kamenného
obra svirajictho v rukou vstupni brény. Aleijadinho vytvoril pro
Congonhas dvé mistrovska dila: cyklus $esti scén v Zivotni ve-
likosti ilustrujicich Kristovo utrpeni, jez byly vyfezény ze dteva
a nachézeji se v malych kaplich podél cesty vedouci k samotné
svatyni, a ddle soubor dvanicti velkych, samostatné stojicich
mastkovych soch piedstavujicich téméf viechny starozdkonni
proroky, které jako vézi¢ky ¢ni z balustrady terasy a schod ve-
doucich ke svatyni. Za devét let, jez v Congonhas stravil, vytvoril
Aleijadinho celkem sedmdesét Sest soch, které bezesporu patii
mezi nejsilnéjsi a nejdramatictéjsi dila jeho doby.

Scény pasiji umisténé v zastavenich (capelas do passos) podél
klikaté cesty vyzaduji, aby navitévnik vstoupil a pohléd] na né ve
stisnéném, ale intimnim prosttedi, kde ptsobi jako tichy piib&h
vypravény divikovi v soukromi. Jednotlivé capelas do passos jsou
sestaveny podle narativni linie od posledni ve¢ete k ukiizovéni;

ALEIJADINHO : OBRAZ |AKO SUBVERZE

odvijeji se v ¢ase stejné jako v prostoru, jednak v ¢ase Kristova
pifbéhu ajednak v ¢ase, béhem néjz postupujeme od prvni scény
k posledni, jako kdybychom byli svédky néjakého nddherného
procesi. Lidé z Minas Gerais byli zvykli na velké pestrobarevné

privody, jez organizovaly tieti fady a irmandades na pogest nabo-
zenskych svitka a vyroci svatych patroni. Tato proces, jez byvala
ob¢as pfi¢inou prudkych héddek kviili nesrovnalostem v ¢asovém

planu, protokolu, fazeni osob nebo trase, se stala zdkladnim prv-
kem Zzivota v celé oblasti. Na Vdnoce a Velikonoce se k nim navic
ptidavaly ndbozenské divadelni inscenace biblickych scén, jejichz
soucdsti byly vystupy proroki kérajicich i zde, v Novém svété,
lid Izraele. Tyto vystupy moznd inspirovaly rovnéz Aleijadinhovo
dramaticky vyznivajici dilo.

Procesi, které Aleijadinho véticim ptedlozil, viak bylo pravym
opakem téchto pohyblivych pfedstaveni: zatimco v jejich ptipadé
8lo o scény nasledujici jedna po druhé pred pozornym publikem,
zde ve svatyni v Congonhas samo publikum postupovalo od
scény ke scéné a samo si ¢teni ptibéhu Easovalo. Vetejnd procesi
nutila obecenstvo sledovat podivanou v omezeném c¢ase daném
tim, jak kolem divéki1 prochézela; posloupnost vyjevii a priibéh
déje neurcovali divici, nybrz sami G¢inkujici. V Aleijadinhové

Celkovy pohled na
svatyni Congonhas.
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predstaveni se vak scény ¢tou jako v knize napsané feckym zpa-
sobem bustrofedon, neboli ,jak ofe viil’ tedy zleva doprava a zpra-
va doleva a v tomto ptipadé také odspodu nahoru. Divék jde od
kaple ke kapli po klikatici se stezce, jako kdyz v napinavé kniZzce
postupuje od jedné kapitoly ke druhé, a v jednotlivych kaplich
od postavy k postavé, jako by pti zivelném Cteni skakal z jednoho
odstavce na druhy.

Ptibéh vypravény v kaplich se ¢leni do tradi¢nich kapitol:
posledni vecefe, muka v Getsemanské zahrad¢, Kristovo zatCe-
ni, bi¢ovani a nasazeni trnové koruny, neseni kiize a ukfizovani.
Vezméme si jeden ptiklad: na za¢atku cesty ke svatyni navitévnik
spatii prvni bélostnou kapli, vjejimz interiéru je znizornéna hos-

tina konan4 v noci pfed Kristovou smrti. Apostolové sedi kolem
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dievéného stolu a hledi ke svému Ugiteli, ktery jim nabizi chléb,
jent je soucasné jeho télem. Barva jejich odévii a dokonce i skle-
néné odi jsou prvky ptidané teprve dlouho poté, co byla drevo-
tezba dokonéena, a nejsou dilem Aleijadinha ani jeho pomocnika.
Z7d4 se, ze Aleijadinhovi nezélezelo na barevnych schématech ani
na podruznych detailech, ale na gestech a pohybech, jez dokézal
ze dieva vykouglit. Jak je vidime dnes, tedy barevné, pozlacené
a vyzdobené, puisobi sochy z capelas do passos jako jacisi vzdale-
ni predchiidci hyperrealistickych trojrozmérnych postav novo-
dobého pop artu, jako jsou napiiklad laminatové plastiky Ame-
ri¢ana Duana Hansona, ktery se nezajimal ani tak o jejich formu

jako spige o jejich anekdotickou ptitomnost. Pod ndnosem barvy

viak nalézéme jiny z4jem, hlubsi, jemné;jsi a ne zcela automaticky

Detail

z Posledni veéete.
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ziejmy. Tykd se neviditelné lidské podoby stojici mimo veskeré

spolecenské kategorie a hierarchie, kterd je zachycena ve dievé.

John Ruskin si pti pohledu na ddvno zaslé barvy na feckych
mramorovych sochich kladl otézku, zda se jednalo skute¢né
o umélecky zdmér, anebo spie o ustupek nizkému vkusu divaka
a zda Praxitelés vétil, Ze jeho dilo je hotovo, jakmile je zcela vy-
proténo z mramoru.'® Takové domyslivost mozn4 odrési spise
Ruskinovu estetiku devatendctého stoleti neZ estetiku starého
Recka, ale je mozné, ze v tomto konkrétnim piipadé by nebyl da-
leko od pravdy. Aleijadinhovy motivy se mozna shodovaly s po-
hnutkami, které Ruskin nastinil.'” Aleijadinho mo#né hluboko
v srdci citil, ze dilo je hotovo jesté predtim, nez je na né nanesena
barva, nebot tehdy se nachdzi v dokonalém stavu, jenz predchazi
oblékdni a liceni, a je Cisté tim, co umeélec vykouzlil ze dteva. To je
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v§ak pouh4 domnénka, kterou nepodpird zadny fakticky dakaz.
Ziejmé viak je, ze baroko se svymi kroucenymi tvary v Novém
svété zakotenilo tak pevné, az se tam jevi jako takika endemicks
forma. Importovany prepych, jim? krél Jan V. obohatil svij portu-
galsky styl, byl jeho poddanymi v metropoli vnimén jako diisledek
vyvoje nebo snad ipadku uméni, jeho? promény oni sami i jejich
ptedkové sledovali od nejstarsich dob. Aviak pro Brazilce, dokon-
ceipro ty, ktefi ptigli do kolonii z Portugalska a nyni patfili spise
této zemi nez té, kterou nechali za z4dy, ,nové baroko® nebylo
nove, protoze zde nebyly z4dné starsi styly, s nimiz by se mohlo
srovndvat, nebo alespoii 2ddné, jez by se ptilis lisily od masivnich
volut a zlatych krajek, které Evropanim ptipadaly jako odpovédi
na otazky vyslovené kdysi ddvno, jesté v dobach, kdy byly na sté-
ndch fimskych katakomb namalovany prvni kfestanské obrazy.
Naptiklad v otich divéka pozorujiciho Berniniho mramorovou
skulpturu znamenala zkroucend extize svaté Terezie vysledek vy-
voje, v jehoz rimci se konvenéni nehybnost byzantské krésy (jiz
Slo predevéim o to, aby se piili§ neodchylila od prvniho obrazu
Madony namalovaného pry svatym Lukigem nékolik dnd pred
ukfizovanim) ménila v plamenny pohyb. Klidny, upfeny pohled
byzantské svétice ziskdval v o¢ich Berniniho a jeho soucasniki
postupné (prostiednictvim jemnych posund, jez ucinili naptiklad
Giotto, Masaccio, Simone Martini nebo Michelangelo) zjevné
emotivni vyraz, ktery byl v pojeti star§ich umélct ptitomen pouze
implicitné. Baroko kréle Jana bylo tedy vyslovenim, odhalenim,
oziejménim toho, co starsi styly ponechavaly radéji skryto.
Vkoloniich v§ak baroko zakotenilo témét bez déjinného kontex-
tu. Ziskalo zde vlastni proporce, vysttelilo do viech smeért, odrazelo
barvy a pfejimalo struktury, jez evropsti femeslnici nemohli nikdy
predvidat. Brazilské dievo, brazilské zlato a brazilsky mastek si dik-
tovaly vlastni podminky a mistni femeslnici, byt zili v predstavé, ze
se uli postupy pochazejici ze zemé tak vzdalené, ze i viastni krél jim
ptipadaljako z pohadky, ve skute¢nosti jen zdokonalovali techniky,
Jimiz se uz celé véky tvofilo ptimo v jejich pisobiti. Domorodci
po stalet{ uptednostiovali fezdn{ do toho a toho dfeva a tesan{ do
toho a toho kamene, zatimco afriéti otroci (jako byl Aleijadinhtv
Mauricio), ktef{ ve své vzdalené vlasti (Nigérii, Angole, Mozambi-
ku nebo Guineji) byli sami sochati, vyrobci masek a zlatnici, si své

dovednosti a nadéni ptivezli pfes mote i do Brazilie.
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Aleijadinho nikdy nebyl v Evropé, a nikdy tudfs nevid&l koste-
ly, paldce a galerie vystavujici kofeny uméni, v néms tolik vynikal.
Dostal se ktomu uméni zprostiedkované, skrze dilo jinych mistra
femeslnikd, z nichz nékteti tvary a barvy proménlivé zpadni ima-
ginace skute¢né spatfili a znali misto téchto obrazt v ptehlidce
evropského uméni; ti mozn4 o téchto vécech se svym nadanym
zékem hovofili. Rovnés se zda, 7e byl obezndmen s ndbozenskymi
obrazky z uéebnic ti$ténych v Lisabonu, Madridu a Florencii,?®
a také s barevnymi tisky z Norimberku a Strasburku, které byly
v koloniich tolik populdrni. Tvate apostold, Krista, andéld a pii-
hlizejicich lidi v kaplich a na balustrades svatyné nejsou ani tak
piimo tvite béznych lidi z ulic Ouro Preto nebo Congonhas, jako
spise tyto tvdfe stylizované a revidované srovndnim s tradicnimi
tisténymi obrazky, které se k umélci dostaly pfes mote. Nesnazil se
stavét obycejné lidi na mystické jevists, jako to téméf o dvé stoleti
dtive délal Caravaggio, nebo vyjadtovat krajni emoce zplisobem,
jakykoncem patnactého stoleti pouzil Guido Mazzoni u své kificici
Piety zkostela svaté Anny v Neapoli. Pravé naopak: skuteéni lidé,
jejichz posunky, postoje, grimasy a pohledy mo#n4 inspirovaly
jeho zarmouceného Jana nebo netrpélivého Ondreje pti posled-
ni veceti, ztréceji pod jeho dlitem svoji pivodni podobu. Uz to
nejsou zednici nebo advokati; ziskali protahlé jemné rysy a velké
mandlové o¢i, znaky nadpfirozené lidské krdsy, kterou si nada-
ny umélec vysnil.*' Jeho svétci i hifénici (dokonce i vezmeme-li
v potaz variace zplisobené rozmanitym ptistupem jeho pomocni-
ki1) jako by vsichni patiili do téze idealni rodiny, jejiz ¢lenové se
navzdjem neodliduji svou jedineénosti, nybrz spise se sjednocuji
ve spole¢ném archetypélnim lidstvi. Aleijadinho, ktery byl sam
znetvoreny nemoci, pfiel o prstyi o zrak a povazoval se za nato-
lik o8klivého, Ze pracoval jen pod ochranou stanu, a jehoz navic
dovadéla k zutivosti osklivost vnucovans odima druhych lidi, se
snazil predat pibéh o Bohu, ktery se rozhodl stét ¢lovékem, a uka-
zat jej v lidskych tvarech, jez byly jeho vlastnim tak vzddlené, jak
jen si dokdzal pfedstavit. A v téchto elegantnich tvatich a tudech,
jez byly dilem jeho snii, moZn4 ve své touze spatfoval odraz sebe
sama, ¢imZ provadél jakési umélecké branqueamento.

Vinteriéru kostela Sao Francisco de Assis v Ouro Preto mlady
Alejjadinho divéka zdmérné métl: iluzivni obrazy a trojrozmér-

né reliéfy, malba a fezba se sttidaji v neskryvané snaze poplést
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o¢i, pfinutit nas, abychom ztratili ddvéru jak ve hmatatelny svét
smysld, tak i v nepostizitelny svét intuice. N4bozenské obrazivo,
tfebaze kiestanské, bylo minéno také v tom smyslu, aby je cer-
nossti véfici, ktefi se v kostele shromazdovali, mohli &ist podle
africké tradice: Panna Marie Razencov4 je soucasné také Iemanja,
africkd bohyné mote; ulity kauri mezi volutami a listy jsou africké
symboly plodnosti; Zelvi krunyte zobrazené na basreliéfech mély

specificky vyznam v inicia¢nich obtadech otrokd.2 Vkostele Sio

Francisco je obrazivo mozné evropské, ale jeho vyjadfeni a spod-
ni vyznamové proudy nélez{ ¢erné africké tradici a jsou pravym
opakem branqueamenta.

Aviak v Congonhas usiloval ji zestdrly Aleijadinho o vytvorent
idedlu velmi odli§ného.

K nebi se tycici proroci pred samotnou svatyni byli vytesani
pocitkem devatenéctého stoleti, v dobé, kdy na tom byl Aleija-
dinho zdravotné nejhuite, kdy mu zahnivaly udy a celé t&lo mél
zkroucené bolesti. Proroci hlasité vyzyvajici k pokdni a zvéstuji-
cf zitfejs{ svét jsou rozestaveni po celé délce umélého horizontu
tvofeného balustradou a jako by se obraceli nikoli k jednomu
konkrétnimu dovéky, ale k celému lidstvu. Utinku je dosazeno

Guido Mazzoni,
Pieta, v kostele
Sant’Anna dei
Lombardi, Neapol
(detail).

Africké ulity
kauri vytezané
Aleijadinhem do
dfevéné ozdoby
z kostela svatého
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¢aste¢né diky $edé barvé kamene, kterd kontrastuje s kiiklavym
zbarvenim capelas do passos nize, a &aste¢né diky tomu, Ze sochy
nejsou postavami v ptibéhu, nybrz samy funguji jako vypravééi
a zapojuji nds do dramatického dialogu. Vyjevy v capelas do pas-
sos jsou zinscenovanym textem Pisma; pfisni proroci nad nimi
predstavuji komentaf nebo kdzdni.

Abdijds, prorok nejdale po levé strané od divaka, by se svou
natazenou pravou pazi a ukazovickem znacicim pocatek mohl byt
nazvan viidcem skupiny, zatimco Abakuk tiplné vpravo jako by
svou levou rukou hrozici sevienou pésti kruh uzaviral.2* Ostatni
postavy v oblouku naznacuji — podobné jako geometricky ino-
vativni formy v barokni hudbé — fadu slozitych souvztainosti.
Naptiklad prava paze proroka Ezechiela, jez se zvedd k jeho le-
vému rameni, ziskava pohyb a silu diky spojeni s Abakukovou
zvednutou pésti, jez v naSem pohledu vychazi ptimo z Ezechie-
lova ramene. Je zajimavé, ze néktet{ si zdeformované proporce
proroki (dlouhy trup, krétké nohy) vysvétlovali jako vysledek
price nékterého z méné zru¢nych Aleijadinhovych pomocnikii,
anebo dokonce i jako ptiznak mistrovych upadajicich schopnos-
ti;2* kdy? se vSak k balustradé blizime cestou podél kapli, hned si
uvédomime, Ze takové proporce jsou nezbytné, ma-li oko kom-
penzovat zkresleni zptisobené podhledem. Alejjadinho zde tedy
rozhodné neprokazuje nedostate¢né nadéni, nybr? naopak vétsi
talent pro kombinaci sochafstvi, architektury a scénického umé-
ni, neZ jaky predvedl kdykoli pfedtim.

Dvandct prorokii z Congonhas lze ist jako jeden viezahrnujici
text. Jsou to iluminados, ktet{ ve Starém zékoné ptipravuji ptichod
Mesiase.”® V otevieném prostoru jediného buricejiciho kolek-
tivniho vyroku, ohlasujictho Den hnévu, se kazdy z proroki jevi,
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jako by byl v bolestném rozporu se sebou samym: spatiil Bozi tvaf
anyni musi nalézt slova, jimiz by sviij nevyslovny zzitek vyjadiil
a do varovani uréeného lidstvu vlozil i sviyj vlastni tajny vnitfni
boj. V celku vyjadtujicim potlatované nasili se projevuje rene-
san¢ni koncept zvany terribilita, ,stralivost, tedy stav, ktery re-
nesancni Zivotopisec Giorgio Vasari pfisuzoval Michelangelovi. 26
Nejde ptitom o néco, co zptisobuje strach, a tudiz vylucuje obdiv;
prévé naopak, jednd se o cosi neviditelného, co bylo dovedeno
aZ na nejzaz$i mez a pfitahuje nds ¢irou silou své extrémnosti.
U Aleijadinhovych prorokd je tato extrémnost zkrocend nebo
skryta, ale terribilit je zde jasné ptitomna.

Jeden z navrhovanych etymologickych vykladi slova baroko
vychdzi z oznaceni nepravidelné perly, jez nékdy vzniks, kdyz se
vrstvy vyméska tstiice usadi kolem mali¢kého, takika neviditel-
ného zrnka pisku. Stejné jako takové perla nabizelo baroko umél-
cim magickou schopnost zjevovat pomoci utajeni, vzit zikladni
myslenku nebo formu a obklopit ji jinymi formami nebo my#len-
kami, tak abychom skrze mnozstvi vrstev lesku, pohybu, pfed-
stav a zkresleni mohli vytusit, ale nikdy zcela pochopit wistfedni
mySlenku ve veskeré jeji slozitosti. Takové pojeti baroka nalezlo
v Aleijadinhovi dokonalého femeslnika.

Aleijadinho coby nemanzelsky syn Evropana a otrokyné, mrzik
poznamenany chorobami, o nich? mu fikali, Ze jsou odplatou za
htichy, ktery exceloval vuméni svého otce a bilych portugalskych
vlédct, mozné ve spirdldch, volutich, bajich a podobenstvich vzda-
leného kralovstvi svého otce nalezl zpiisob, jak prezit. Lid jeho
matky nalezl v piibéhu Boha ptibitého hteby na strom a panny, jez
byla vyvolena, aby ho nosila, prestrojené ptibéhy svych vlastnich
boha zdédénych po predcich, jez diky tomu mohli uctivat bez
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obav z prondsledovéni. Je mozné, ze Aleijadinho nalezl v uméni,
které zobrazovalo tohoto Boha, jeho narozenf a utrpeni, jednak
zplsob, jak oslavit télo, které nemél, a jednak moznost, jak vyjadtit
vztek viici bohim, ktefi ho udélali takového, jaky byl — bohtim
jeho otce i jeho matky, bohtim, ket mu rekli, e byl stvoten k bo-
zimu obrazu, ale tomuto obrazu se prostfednictvim jeho rozpada-
jictho se znetvoteného téla vysmdli. Bylo-li zakladnim posldnim
lidi ttfmajicich moc podporovat mytus o branqueamentu, tedy
ycivilizovat” pestrobarevny brazilsky lid procesem duchovniho
»béleni’, potom bylo patrné moné tento mytus naopak podkopat
tim, Ze jej umélec odhali, Ze prevezme ,bilé“ nabozenstvi a déji-
ny, piibéhy pfinesené knéimi a politiky z Portugalska, a vyfeze
je do dfeva po svém, piesene jejich mytické vlastnosti, tak jako
ve svém zmrzaCeném jé ptehanél jejich zvricenost. Patrné bylo
rovnéz mozné proménit své vlastni zneuzité télo v zrcadlo nebo
metaforu zneuzité rasy a zneuzitého kontinentu, jez jeho spole-
Censké j4, tedyjd ,8lechticova syna® tak zutivé popiralo. MoZn4 7e
v jadru jeho vyjimeénych skulptur nebyly principy teologického

nebo spolecenského dogmatu, nybrz jednoduse diikaz jeho boz-

stvi, jez vnéjsi svét nedokézal vnimat: tedy vyjédent schopnosti
proménovat kdmen, dtevo a zlato v cosi, co se podob4 télu z masa
a krve, vytvéiet Zivot z bezzivoti, a to vie v radostném popirani

druhého ptikazani Zirlivého Boha jeho otce.




