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UvoD

,Pokud v nazvu své disertacni prace pouzivam termin obraz, neni tim minéno
oznaceni klasického média, ale obraz v Sirsim slova smyslu jako vizualni nebo
mentalni projev. Terminem apozice, vypujcenym z lingvistiky, prenesenim vyznamu,
nahrazuji termin interpretace.“ (str. 8)

»---jsem dospéla k metodé, kterou nazyvam metodou kruhové oscilace...0Odpovida
pozadavku formulovanému Romanem Bergerem, ktery za jeden z prvoradych cill
vychovy poklada péstovani schopnosti zaujmout esteticky vztah k realité, k prirodé,
k predmétum, a tim i k uméni.“ (str. 9)

,Nestat se vykladaci falesnych pravd, svych osobnich dojmu z uméleckych dél,

recitatory causerii, ale naopak pruvodci obezretné vedoucimi své svérence procesem
poznavani od divani, diveni k esencim, které jsou alogické a nadlogické...“(str. 11-12)

1 ZPROSTREDKOVANI UMENI V GALERIJNi PRAXI

,Naopak se domnivam, a to na zakladé vlastniho prizkumu stavu galerijni pedagogiky
v CR, Ze touha po zméné podob muzei a galerii je v poslednich deseti letech velmi
citelna, pricemz se situace rok od roku méni v zavislosti na proménach spolecnosti
jako celku.“ (str. 15)




1.2 Zmény paradigmatu v teoriich interpretace poslednich
desetileti a galerijni pedagogika

»,Sam dilo prijmout prefiltrované skrze sumar zprav o dile (autorové zivoté,
osobnosti, nazorech, vyvoji jeho tvorby, vlivech, okolnostech vzniku dél, dobovém
kontextu, posunu a aktualnosti védeckych poznatku atd.)...Tim nejdulezitéjsim, co
vsak musime mit stale na paméti, je vyhnout se dvoji nizkosti, nizkosti védce a
familiarnosti.“ (str. 16)

1.2.1. Brana muzea otevrena -- spektrum interpretacnich
pristupu

,orientace v oboru, kulturné umeélecka gramotnost, probuzeni zajmu o umeéni,
vizualni gramotnost, poznavani sebe sama, terapie, vyrazova komunikace, ale i pouha
zabava obecnéji specifikuji zamér animatora.“ (str. 16)

1.2.2 Programové smery ceské vytvarné vychovy

,Témito programovymi sméry jsou art-centrické pojeti, video-centrické pojeti,
gnozeo-centrické pojeti a animo-centrické pojeti.“ (str. 18)




1.3 Pozorovatel

,Naladéni bychom mohli oznacit také jako pripravenost na ono vylucné setkani s
uméleckym dilem, které vychazi z osobnich predpokladli vnimatele, z jeho
schopnosti soustredéné pozornosti, vnimavosti, emoci, predstavivosti, intelektu, tzn.
vnitrnich schopnosti, divakovy zkusenosti a praxe, jeho predeslych znalosti,
momentalniho zajmu a amyslu.* (str. 20)

1.4 Galerijni pedagog

»,Jeden soustredici se na tvurci potencial prijemcu a rozvoj jejich vytvarnych
schopnosti (ten napliuji prevazné absolventi vytvarnych obor( pedagogickych fakult)
a druhy, jenz se soustredéné zabyva predavanim poznatkl z prislusnych védnich
obori (tuto pozici haji hlavné absolventi historie umeéni).“ (str. 21)

2 IDEALNi MODEL VYSTAVNIHO PROJEKTU

,Organizatori upustili od specialnich architektonickych uprav, upozadili formu
prezentace ve prospéch obsahu, tj. malby samotného autora a jeho vzor(.“ (str. 24)

,C0 nas zajima -- dokonala iluze napodoby skutecnosti, kompozice, autenticnost
autorovy vypoveédi, koncept, drazdiva dokumentace zapasu jiné bytosti o sebe samu,
mamivy opar setkani s krasnem, autenticita dila?“ (str. 26)







2.1 Fikce ovérovani - interpretace

2.1.1 Intence divaka -- intence dila -- intence autora

,Mé prvotni seznameni s vystavou probihalo skrze zbéznou prohlidku (presnéji
prolistovani) némecké verze zapGjc¢eného katalogu. Informace takto ziskané byly
povrchni a zcela nedostatecné... (str. 28-29)

,Nevsima si jen formy, ktera byla pro Bacona jako autodidakta jisté podstatna, ale
ponorem do hlubsich vrstev odkryva prostrednictvim vizualni informace vazby,
okolnosti a vlivy, urcujicim zplsobem ustavujici dilo, mnohdy zamérné ¢i nevédomky
odsouvané samotnymi tvirci do pozadi.“ (str. 30)

,V Baconoveé cetné interakci s tradici je snad nejvice okouzlujicim prvkem absence
toho, co Harold Bloom nazyva strach z vlivu. Autor se autoritam, jakymi jsou Tizian,
Velazquez, Rembrandt, Ingres, Degas, van Gogh, Picasso, Giacometti a Soutine,
priblizuje sebevédomé, predklada své vlastni usporadani... (str. 32)

2.2 Meze interpretace

,Baconovy zavéry v mnoha pripadech koliduji s Uvahami interpretd. Tenky led zacina
praskat. Nastupuje dalsi z otazek. Nejsou snad tyto interpretace pouhopouhymi
derivaty toho, co dilo sdéluje?* (str. 36)




3 MODEL ENCYKLOPEDIE- INTERPRETACE DEL STAREHO UMENI

,Dogma historii provazanych a utridénych etap zuzilo prizor k vidéni ve skviru.
Nezridka se mozna pravé proto setkavame s nazorem, ze vyklad dél starého uméni je
mnohem snazsi, nez je tomu napr. u moderniho ¢i soucasného uméni.“ (str. 39)

3.1 Umélecké formy jako symboly historického vhimani

,Jsou tedy dila barokniho uméni stale jesté schopna divaka uchvatit stejné jako v
Case svého vzniku? Anebo jsou dnes jen jednim z dokladl doby, specifik technik,
umeélecké formy?“ (str. 40)

3.2 Expozice barokniho uméni Moravské galerie v Brné

3.3 Labyrint svéta -- vychodisko projektu

3.3.1 Programy pro verejnost

,Program nabizeny prichozim byl pouti barokni kulturou...” (str. 44)







3.3.1.1 Speculare, divej se, zpytuj

,UZ priichod prostorem symbolizoval cestu, pri niz poutnik prochazejici sestavami
zrcadel sam pozménoval podobu zrcadlovych obrazu a byl jak pozorovatelem, tak
aktivnim tvdrcem obrazu celku.“ (str. 46)

3.3.1.2 Mechanika vyrazu

,Mechanice vyrazu a baroknimu divadlu byla vénovana druha videoinstalace. “
(str. 48)

3.3.1.3 Barokni véda a kabinety kuriozit

»Soukromé kabinety kuriozit plynule presly ve studijni kabinety skol, univerzit a k
opravdovym muzeim.“ (str. 50)

3.3.1.4 Kouzelné obrazy

,Podoba treti instalace odpovidala zaméru vytvorit ¢i spise evokovat kabinet kuriozit
vsazeny do expozice barokniho uméni...Z optickych pristroju byly na vystavé
zastoupeny: kukatko...lupa, vysuvny dalekohled ...“ (str. 51-52)




4 METODA KRUHOVE OSCILACE- AUTONOMIE OBRAZU

4.1 Metoda kruhové oscilace

,Metodu, kterou zde chci blize predstavit, nazyvam metodou kruhové oscilace. Jedna
se 0 metodu, kdy se ziskavané informace netykaji vyhradné dila samotného, ale kdy
krouzenim kolem ohniska, hledanim i v pomérné vzdalenych sférach napric obory, se
priblizujeme dilu, k némuz se vse vztahuje.“ (str. 56)

4.2 Vidime svyma oCima, vidime svou mysli

4.3 Barevné promény (animace)

,Monet se nestaral o identifikaci jednotlivych druhd nebo odrid. Pro néj to byly jen
segmenty stavby dila, nosice barev, jez zcela ovladly plochu obrazu.“ (str. 62)

4.4 RozSireni percepcnich schopnosti -- smyslové poznani

,Vkroceni do tématu se bude dotykat néceho tak ,,prostého” a zaroven slozitého,
jako je fenomén svétla, ktery ¢asto vnimame jen okrajové, téseni jeho pritomnosti.
(str. 64)




5 PRINCIP EVOKACE - PROSTOROVE INSTALACE JAKO
PROSTREDEK PRIPRAVY

,,Odlouceni od mimoumélecké skutecnosti, Uték z pritomnosti, art brut, novy
realismus, otevrenost uméni masové kulture, pop-art, neodadaismus, land-art,
minimal art, splyvani v jedno ideje a dila, konceptualismus, vpad novych médii,
témata prekracujici bézna méritka, zajem o socialni sféru a politiku...“(str. 72)

5.1 Vizualizovany paradox jako svédectvi zaménitelnosti
vyznamu

,Jedna se o simulovana prostredi, nazorné pomucky, obrazné vstupy do obraz(.
Jejich spolecnym znakem je naznak spojeny s otevrenim interpretacniho pole, které
neni svazano s jednim urcitym dilem ci tvorbou autora, ale vztahuje se k tématu a
shodnému schématu dila...“ (str. 73)

5.2 Proces neomezené sémiozy

»Instalace jako laboratore byly urceny jednak predem objednanym skolnim skupinam,
jednak nahodné prichozim navstévnikim galerie, tedy vsem, kdo méli chut’ k
experimentovani a byli ochotni pristoupit na nabizenou hru.* (str. 86)
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6 OBRAZ, PRAVITKO PRILOZENE KE SKUTECNOSTI

,Resenim je zména provazena narusenim stereotypt, prolomenim zdanlivé
neprekonatelné hradby predsudkd, konvenci a klisé, vybrednuti z nedlvérou zivenych
pochybnosti. Jednou z moznosti zvratu je navrat k prostému pozorovani,
znovuobjevovani, experimentovani, tvorbé, samozrejmeé také k divani (= diveni).“
(str. 88)

6.1 Letni vytvarna sympozia

,PFirozené plynuti a zdanliva nerizenost odvijejiciho se déni, diky nezasahovani, se
projevovala v uvolnéném a bezprostfednim konani Gcastniku -- netec¢né vnimani
vystridala vnimavost.“ (str. 89)

6.2 Uhly pohledu

»Zasobovani vnimani zkusenostmi vizualnimi, ale i verbalnimi, byly v pripadé letnich
sympozii racionalni, systematickou pripravou na setkani s uméleckymi dily... Z
dalsich jmenujme spontannost, bezdécnost, otevrenost, procesualnost, transformaci,
kontinuitu, aplikaci, selekci, intuici a celistvost. Rozhodné vsak nesmime opomenout
dva zakladni znaky, jimiz jsou komplexnost a tvorivost.“ (str. 106)




7 NEZNAMY SVET- PROJEKTY PRO NEVIDOME A SLABOZRAKE

,Jak vibec vytvarna dila vnimaji lidé ochuzeni o vizualni zkusenost? Jak dila
interpretovat a ktera z nich? ...Jakym zpUsobem probiha dialog s dilem v ramci
komunikacni struktury? Jak dalece se shoduji nase reakce na dilo s reakcemi
nevidomych a jak se lisi sila nasich prozitk(?“ (str. 107)

7.1 Mozna sdéleni

»Zmény kompoziénich vztahi seskupeni, radu a chaosu, propadlych ploch a
reliéfniho vystoupeni, plnosti a prazdna, sjednoceni, se déji v ramci vymezeni
formatem dila. Nepredvidatelnost nekonecné hry obmén otvira dilo z jeho
uzavrenosti.“ (str. 112)

7.2 Akusticka krajina

»Zakryti o¢i nestaci ani k tomu, abychom se alespon na okamzik mohli vzit do pozice
nevidomych.“ (str. 116)

,»..akustické zmény, zpusobené byt jen slabymi zavany vétru ¢i snéhovou pokryvkou,
jez plsobi jako akusticka isolace obdobné jako tlumitko z plsti kladivek klaviru,
vyrazné meéni srozumitelnost zvukové Cetby prostoru.“ (str. 116)




