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1. VYKLAD OBECNYCH POJMU

- Vymezit pojem tvlirci psani znamena zabyvat se nejprve pojmem
tvorivosti a tvlirci osobnosti. V souvislosti s popisem osobnosti tviiréiho
cloveka a s popisem kreativnich ¢innosti se objevuji pojmy fantazie a
imaginace. V souvislosti s filozofickym hodnocenim tviir¢i ¢innosti jako
prostredku poznani hovorime o smyslovém, racionalnim a intuitivnim
poznani.

= ...tvlir¢i psani oznacuje jak ucebni predmét, ve kterém se student uci
ziskat patricné dovednosti potrebné k tvorbé texti, tak i uéebni médium,
soubor didaktickych metod a technik vytvorenych ke stejnému cili;
dulezity je i viznam tviiré¢iho psani z hlediska formovani osobnosti. (str.

9)



1. 1. KREATIVITA

Zakladem tvorivého myslem je tzv. divergentni mysleni, jehoz podstatou je rozmanitost
v hledani a posuzovani reseni, pohotova produkce alternativ. Divergence v mysleni se
vyznacuje také originalitou myslenek (tzv. fluenci), schopnosti pruzné€ ménit ahly pohledu
na problém (tzv.flexibilitou), schopnosti dopracovat, domyslet ikol do podrobnosti
(tzv. elaboraci). Dalsim atributem tvorivého mysleni je tzv. senzibilita, tedy schopnost byt
vnimavy, otevireny vic¢i problémam.

- Podle vyzkumu kognitivni psychologie je pro pravou mozkovou hemisféru priznacny
divergentni styl mysleni. Pfi ném prevazuje mysleni nonverbalni, v celcich, v obrazech,
priznaény pro umeéleckou tvorivost.

= Naproti tomu védecky kognitivni styl mysleni je prevazné konvergentni. Je produktem levé
hemisféry, jejiz mysleni probiha v pojmech, je spojeno s reci. (str. 9)

= 'V souvislosti s teorii konvergentniho a divergentniho mysleni se tedy da hovorit o dvou
typech tvorivosti: o tvorivosti umélecké a tvorivosti védecké, resp. technické.

- Tvorivost tedy chapeme jako komplexni, slozité strukturovanou schopnost
clovéka tvorit nové materialni a duchovni hodnoty.

= Zhlediska pedagogického lze tvorivost chapat jako ,¢innost clovéka, ktera vytvari nove
materialni a duchovni hodnoty, jez maji spolecensky vyznam® (Kohoutek, 1997: 138).
I v pedagogickém pristupu se vSak nakonec soustredi vychovna ¢innost k rozvoji vlastnosti,
pomoci nichz je jedinec schopen byt kreativni ¢inny.

= Obor zabyvajici se vyucovanim tviirc¢iho psani, tedy rozvojem kreativity autora, je zaméren
nejen na rozvoj jeho osobnostni stranky (rozvoj schopnosti, talentu, ziskavani védomosti),
nybrz i na proces tviiréi ¢innosti a na vysledny produkt- text. Za tviarci produkt
povazujeme takovy, ktery je novy, originalni, konstruktivni, eticky pozitivni.
(str. 10)



1.2. ETAPY TVURCI CINNOSTI

1. explorace- orientace a priprava, zameéreni pozornosti na problém,
shromazdovani a analyza informaci.

2. inkubace- zrani, nevédoma mozkova ¢innost, zdanlivé odlozeni
problému, vnitini nerizena ¢innost, napéti.

3. iluminace- faze inspirace, krystalizace, intuitivhiho poznani, faze
nahlého vhledu do problému, poznani podstaty véci, vyreSeni problému.
Trvalé napéti vystrida uvolnéni, uspokojeni z vyreseni problému.

4. specifikace- je spojena s realizaci a doresenim detailu, napad je
prakticky vyzkousen, reSeni se optimalizuje, koriguje, propracovava.

5. evaluace- ovéreni, verifikace, je to koneéné zhodnoceni reseni, jeho
interpretace, dokonceni. Zde se ovéruje hodnota a vyznam produktu.
(str. 11)



1.3. Typy poznani

1. 2. 1. Smyslové a rozumové poznani

Smyslové poznani je zaloZzeno na pocitcich smyslovych organt a na jejich
interpretaci v mozku, na vjemech. Tviiréi psani vyuziva smyslové vjemy nejen
jako zdroj informaci, ale téz jako stimulace k psani (napr. psani pri hudbé,
cichové vzpominky apod.). (str. 11)

1. 2. 2. Intuice

Intuice je nedilnou soucasti mysleni, je soucasti poznani.

R. Kohoutek rozliSuje dva typy intuitivhiho mysleni, které vede k reseni
problému: intuici zalozenou na nahodé€ a intuici zaloZenou na zkuSenosti.
(str. 12)

V dobé, kdy se chytame psat nebo uz text piSeme, nosivame své téma stale

s sebou. Nase mysleni se na néj koncentruje, mozek podvedomé shromazduje
a porovnava informace, blizké i vzdalené danému tématu. Intuitivni vhledy si
muze priubézné zaznamenavat a pri vlastnim psani textu je pozde€ji zpracovat.
Vzhledem k tomu, jak probiha tviir¢i éinnost pri psani textu, tedy vzhledem

k prolinani fazi vhledu s fazemi zpracovani v jakoby kratkych, opakujicich se
krocich, vyslovuji hypotézu, ze pokud ne dokonce stale za bd€lého stavu, tak
alespon dlouhodobé ve fazich tviarcéi mysSlenkové ¢innosti probiha
intuice jako nepretrzity proud poznavani. (str. 13)



1. 4. Fantazie

- Voblasti kreativni a kognitivnich procesti se intuice setkava s fantazii a imaginaci. Fantazijni a intuitivni
procesy byvaji charakterizovany jako domysleni ¢i uzreni celku z ¢asti, z naznaku.

- Primarné vyjadruje fantazijni aktivita tendenci ¢lovéka nabyt jisté (subjektivni) nezavislosti na realite€,
hovori tedy o emancipacni funkci fantazie. Fantazie je ovSem také zakladnim predpokladem, abychom
néjaky objekt mohli pojmout kreativné. V kreativnim procesu, v némz se realizuje sekundarni funkee
fantazie, plni fantazie ulohu anticipacni, prognostickou.

- Lze tedy rici, Ze prostirednictvim tvorby se fantazie podili i na kognitivnich procesech...
(str.14)

1. 5. Obrazotvornost

- Predstavivost je vlastnost, podilejici se na poznavani, predstavy mohou byt soucasti poznani, pro tviirce
jsou to zptisoby, jak abstraktni poznatky, informace ulozené v paméti, konkretizovat.

«  Psychologie rozlisuje ,,1. Predstavy pameétové, v nichz je zjevny vztah k vnimani skute¢nosti, 2. Predstavy
fantazijni, které mtizeme libovolné vyvolavat, nezavisle na predchozich vjemech. (str. 14)

- Obrazotvornost (téZ nazyvana obrazivost) je podle J. Svancary zobrazovaci proces, vizualizace predstav.

- Podle J. Varika je obrazotvornost (imaginace) synonymem fantazie- je ¢innost lidské mysli
a prozitkovou aktivitou, jeji nejvlastn€jsi podobou je rozvijeni predstav a obrazu.

- Vizualizovana predstava (at jiz pamétni nebo fantazijni) je vhnimana tzv. vnitfrnim zrakem a autor se ji
snazi (uci) verbalné vyjadrit. Schopnost podrzet tuto predstavu v paméti a umét ji pospat mizeme cvicit
a rozvijet. Dilezita je pro psani literarni.



1. 6. ROZVOJ OSOBNOSTI

Rozvoj osobnosti je zpravidla orientovan na tri oblasti: na rozvoj tvorivého mysleni, na rozvoj vlastnosti
osobnosti, které tvorivost podporuji, a na rozvoj prostredi, které k tvorivosti vhodné stimuluje.

Vychova ma vést k rozvijeni schopnosti flexibility, redefinice a originality, ke schopnosti
vyuzit pracovni princip i v jiném prostredi. (str. 14)

E. de Bono zavadi pojmy vertikalni a lateralni mysleni, prvni je primocaré a logikou kontrolované, druhé
jde postranni cestou a logikou neni svazano. Lateralni mysleni nevyzaduje talent, je to tvorivé mysleni
dostupné vsem, je to zplisob reSeni problému cestou preskupovani znamych informaci k vytvareni
novych napadi. Uspéch lateralniho mysleni je zaloZen na odmitnuti tzv. dominant, tj, stavajicich,
tradi¢nich myslenkovych schémat reseni (teorii, viry, ideologie atp.). Karikovanim takového schématu
vertikalniho mysleni Ize rozpoznat jeho jednostrannost, nedostate¢nost, nevhodnost. Pak je treba hledat
co nejvetsi pocet jinych pristupii, reformulovat problém, nahlizet ho z jinych ahla, vyuzivat obraznou
predstavivost, nahodu, hru.

Talent je podkladem tvorivosti. R. Kohoutek tridi talenty na naukové, umelecké, socialné praktickée
a pohybové.

Tviirci osobnosti vykazuji jisté obecné shodné rysy. Podle jiz zminéného pojeti Guilfurdova v kap. 2. 1.
se kreativita odviji predevsim z divergentniho mysleni, jehoz zakladnimi faktory jsou flance, flexibilita,
originalita, elaborace a senzitivita (schopnost rozeznat jadro problému). DalSimi faktory tvlir¢i ¢innosti
je schopnost redefinice (schopnost nové definovat), schopnost lateralniho mysleni, konstruktivni
kritiénost (konstruktivni opozice).

V literature nalézame dalsi nejfrekventovan€jsi vlastnosti tviiréich osob: impulzivnost, vznétlivost,
citlivost, emocni labilita, nekonvenc¢nost, veselost, schopnost vyuzivat fantazii, asertivita, iniciativa,
houzevnatost. (str.16)



Autor se tedy uci vybirat, hodnotit, kombinovat znamé informace
a formulovat informace nové prave za uéelem nového sdeéleni.

Text se stava zaznamem jeho uvazovani, jeho citéni a vnimani

v prubéhu vznikani sdéleni, text je popisem autorovych poznatku
a objevu, text je vyjadrenim autorovych predstav, smyslenek,
hypotéz, planu a prani.

Rozvoj schopnosti vedoucich k vytvareni pozitivnich produkti nutné
vede k pozitivnimu rozvoji osobnosti jako celku. Realizovana tvurci
c¢innost sméruje k pozitivni citové bilanci kreativniho ¢lovéka.

Vyuzit tedy psani (s vedomym pouzitim rtznych technik ¢éi bez nich)

k odreagovani, k vyjadreni intimnich emoci, k psychickému preladéni je dalsi
moznosti, kterou didaktik tviir¢iho psani miaze doporudit. Abreaktivni psani
jako proces dusevniho ocistovani a vyrovnavani ma autoterapeuticky
vyznam. (str.17)



2. VYKLAD POJMU TVURCI PSANI1

Pojem tvircéi psani ma dvé slozky: oznacuje jednak samu formativni ¢innost, jednak obor,
ktery se zabyva teoretickymi aspekty tvoreni textu a vlastni didaktikou.

2. 1. Co je tviiréi psani z hlediska formativniho

Kaspar H. Spinner povazuje za nejdulezit€jsi charakteristiku tviir¢iho psani rozvoj
obrazotvornosti.

K Spinner pripomina jesté dalsi dva momenty: individualizaci psani a schopnost
empatie.

Basnik rozviji individualni imaginaci a tvori sam za sebe.

Autor textu projevi potrebnou davku empatie, porozumeéni jinému pocitovému

a myslenkovému svétu, aby mohl jev zobrazit z riznych perspektiv. Imaginace vede
autora také k predstavivosti v oblasti jinych zpusobt citéni, mysleni a jednani,
resp. vyjadirovani.

Twviirci psani je ¢innost, pri které probihaji urcité psychické pochody a psychomotorické
cinnosti, jejichz vysledkem je konstruktivné nové dilo, jehoz hodnotu lze ve vysledku
akceptovat jako pozitivni.

Autor pri tvorbé textu rozviji nejen dovednosti a schopnosti, nybrz i své poznani,
utvari tedy i sviij postoj ke skutecénosti. (str. 18)



VYZNAM TVI"JR(’:j;{Q PSANI Z HLEDISKA FORMOVANT
OSOBNOSTI SPOCIVA V DESETI ZAKLADNICH OBLASTECH:

1. |Praktické zvlddnuti miznych technik k hleddni a formulovini t¢mat psani.

9. |Praktické zvlddnuti riznych technik stimulace k psani.

Praktické zvlddnuti miznych technik tvorby texiu a technik k pfekondvani
blokdd pfi psani.

Praktické zvlddnuti riznych technik slouZicich k optimalizaci textu podle
potfebnych poZadavki.

Rozvoj piirozené¢ho psani bez omezovdn{ tradici, schématy, klis¢ a frazemi,
rozvoj schopnosti metaforického zachycovini svéta.

|

6. |Uvolnéni fantazie v oblasti tematické, rozvoj obrazotvornosti.

Rozvoj piirozené¢ho smyslového ynimédni, ciiéni a mysleni (zdznam pozorovani,
nutnost v&Bi koncentrace, rozvoj schopnosti selektivnosti, rozvoj pozornosti).
VyuZiti psanf jako prostiedku rozvijejictho mysleni, pii kterém se dobirdme
urc¢it¢ho pozndni vnéjsiho (objektivniho) i wnitiniho (autorova) svéta.

8. |Odstranéni strachu ze psani textii vitbec, podpora sebejistoty, samostainosti.

9. |Psani jako prostiedek zdbavy, odreagovadni a terapie (resp. autoterapie).

Rozvoj mravni strdnky charaktern autora, jelikoZ tvofivost v této oblasti chdpe-
10. |me jako tvorbu nééeho nového, konstruktivniho, jako &innost pozitivniho
vyznamu, tudiZ jako zduraziiovani pfevahy dobrého nad zlym.




2. 2. Co je tvurdi psani z hlediska obsahu oboru

- Kazda oblast, ve které se postupy tviir¢iho psani mohou pouzivat, bude sledovat jiné
praktické cile: diagnostické, terapeutické, vychovné, vzdélavaci, kultivacni nebo komercni.

(str. 19)
2. 2. 1. Psychoanalyvza, psychoterapie

- Psychoanalytik bude psani chapat jako diagnostickou metodu, jako prostredek,
v némz se zobrazuji pacientovi problémy.

- Terapeut bude psani chapat jako jednu z terapeutickych metod.
- Mnohdy se hovori o psani jako autoterapii, zdtiraziuje se abreaktivni funkce psani.

- Techniky terapeutického psani pomahaji odhalit skryté, podvédomé
traumatizujici momenty v dusi pisatele, ¢ini problémy viditelnymi,
napomahaji usporadani myslenek a hodnoceni postoju (napr. technika
automatického psani). (str. 20)

2. 2. 2. Mimoskolni vychova, etopedie

= Préace s texty je hra nebo soucast hry. Pri literarni improvizaci ve skupiné odpada tlak
vypracovat perfektné text.

- Cilem kursu tvarciho psani pro dospélé i studenty je podporovat prirozenou
hravost ¢lovéka a naucit acéastniky, jak vyuzivat psani k zabavé,
k psychickému preladéni, k uvolnéni, k hledani pozitivnich prozitki. (str. 20)



2, 2, 2. Vyucovani

- Ucditel literatury usiluje o to, poznat cestou napodoby jak urcité ,,zakonitosti*
autorské tvorby, tak lépe porozumeét vécné i estetické informaci textu.

- Tvarci psani pro cizince se zabyva zvlastnostmi jazykové a slohové povahy

= Vtviréim psani pro cizince je tvorba textu pozorneé sledovana na vSech rovinach, cizinec
se zaroven uci zvlastnostem slohovych atvart, odliSujicim textu od tizu jeho materské
kultury.

- Twvirci psani se stava také soucasti dramatické vychovy, predmeétu dnes
provozovaném v zakladni skole i mimo ni.

- 74k si pripravuje promluvu na zadané téma nejprve pisemné (individualné nebo
kolektivné), soustredi se tedy na slovni obsah dialogu ¢i monologu, a teprve potom
na zakladeé textu scénu dramatizuje.



2, 2. 4. Kursy tvurciho psani
a) psani literarni

-  Kursy literarniho psani se soustredi na schopnosti jazykového, verbalniho
vyjadrovani, na kultivaci literarniho talentu, na rozvoj individualniho stylu.
Na jedné strane se acastnici uci, jak vyhledavat témata a podnéty k praci, jak
zapojovat fantazii a obrazotvornost do psani, jak pracovat se ziskanym jazykovym
materialem pri vystavbé textu. Na druhé strané se uéi technikam efektivni smysluplné
prace, technikdm optimalizace textu, technikAm na odbouravani blokad pri psani
apod.(str. 21)

b) psani Zzurnalistické a odborné

Zurnalista a védec si ma osvojit pracovni postupy vhodného, i¢inného sbéru
informaci, ma rozvijet schopnost vybéru informaci a jejich kombinaci, jakoz
i jejich vyhodnocovani.

2. 2. 5. Prekladatelstvi

- Schopnost tvorit ekvivalentni texty v cilovém jazyce muze prekladatel vécné
i krasné literatury nacvicovat psanim puvodnich texti v cilovém jazyce.

2. 2. 6. Manazerstvi. poradenstvi

- Techniky psani jsou zde uzivany zaroven jako techniky stimulujici mysleni,
jako techniky na hledani reseni problému, ktery existuje mimo teoretickou
oblast tvarc¢iho psani. Nékteré techniky psani se pouzivaji pri pripravé na
asertivni komunikaci. (str. 22)



3. SOUCASNY STAV OBORU TVURCI PSANI

2. 1. Historie oboru v Americe

Uplné pocatky tviirétho psani v Americe lez vystopovat v New Yorku. Zde se na
Columbijske université konal v roce 1909 prvni seminar literarniho psani pro
pétadvacet ucastniki.

V primeéru trva studium kreativniho psani v USA tri roky.

Uchazeci jsou vybirani podle predloZenych literarnich praci. Obsahem studii je
praktické i literarné teoretické vzdelani v tom poméru, jak ho predepisuje
predpokladany profil absolventa, obsah je tedy na kazdé skole odlisny.
Kvantitativni pozadavky jsou rtizné, napr. jedna basen tydné, nebo 30 az 40
stran prozy za semestr, podle jinych tidajii az 80 stran za semestr.

Odborna cetba je zdrojem informaci, krasna literatura vzorem literarni prace,
dokonaly umélecky text mtize dale slouzit k imitaci. (str. 23)

Z amerického prostredi prejala teorie tviréiho psani rovnéz nékolik pojmi, napr.
brainstorming (A. F. Osborn), mind-mapping, synektika (W. J. J. Gordon),
cluster a clustering (G. L. Riciova)

Z Ameriky také pochazi termin ,,writing across the curriculum® oznacujici
pristup k technikam tviirciho psani jako k technikam uceni, jako k metodam
poznavani; praktické zvladnuti technik psani se stalo trvalou soucasti studijni
a védecké prace, autorovi napomaha v promysleni problému v racionalni i
emocionalni roviné soucasné. (str. 24)



2. 2. Rozvoj oboru v Némecku

Cilem nacviku v kreativnich cvicenich ale neni ,literarni dilo“, primarni je zde
proces. Cilem je poznat jazykové prostredky a jejich fungovani, umét a dokazat
se emancipovat od jazykovych norem a tuto dovednost (dovednost jednat
svobodné) umét vyuzivat v tvorbé textii. Cilem kreativnich cviceni je rozvoj
kreativniho chovani, experimentatorstvi, rozvoj kritického mysleni. (str. 25)

Personalni psani je orientované na osobni projev tviirce. F. Hermanns
vymezuje pojem v oblasti didaktiky slohu jako zptisob komunikaéniho psani,
které je v opozici vici tzv. funkénimu psani (funkénimu slohu). Funkéni psani
je zameéreno na tvorbu slohovych ttvart s urcitymi funkcemi (napr. odborné
informacénimi). Vysledkem personalniho psani je text vyjadrujici
mysSlenky a pocity autora za pomoci literarnich postupu a
prostredku.

Jiné pojeti nazyvaji jeho zastanci Baurmann a Ludwig ,,psani jako proces®.
Jde jim o to, ze na rozdil od tradiéniho stanoveni formalnich rysu textu a jejich
hodnoceni v hotovém textu je treba soustredit didaktickou pomoc na proces
psani, vénovat pozornost vSem fazim vznikani textu. (str. 26)



2. 2. Tvurdéi psani u nas

Obor tviiréi psani se v ¢eskych zemich zac¢ina prosazovat jako samostatny obor
v devadesatych letech.

Psani bylo spojeno bud’ s vyukou slohu nebo literatury na strednich skolach, nebo Slo
o psani jako prostredek k ziskani zdatnosti napriklad pri prekladani literarnich texti.

Zpravidla je psani na vysokych skolach u nas vnimani jako jedna z dovednosti, kterou ma
nebo miize student rozvijet individualné, bez institucionalniho vyucovani.

Diivodem téchto predpokladi je védomi o tom, Ze kazdy student byl

v predmaturitnim studiu Skolen v tvorbé slohovych atvari, jako je popis, vyklad,
uvaha, zprava. To staci k tomu, aby se automaticky (vSak mylné) predpokladalo, zZe kazdy
student ovlada i odpovidajici slohové postupy v praxi, tedy pri psani texti. (str. 29)

Tradi¢né se psana textl a rozvoji tvorivosti v této oblasti vénuje na nasich vysokych
skolach pozornost v oblasti Zurnalistiky a pri studiu scenaristiky
a dramaturgie.

Obor tviiréi psani muze a zirejme bude v ¢eskych zemich navazovat na pomérné dobre
rozpracovanou didaktiku cestiny, konkrétné na didaktiku slohu a didaktiku literarni
vychovy. Odborna literatura se ve shodé s praxi ovSem vénuje pouze didaktice cestiny na
zakladnich a strednich Skolach.

Pro tvorbu textu jsou podnétna i cviceni k dramatické vychové v knize Evy Machkové
Metodika dramatické vychovy. Zasobnik dramatickych her a improvizaci nebo ve skriptu
M. Pavlovské Tvoriva dramatika ve vyuce slohu (1996). (str. 30)



4. VYMEZENI OBORU TVURCI PSANI VE SROVNANI
S DIDAKTIKOU SLOHU

4.1.1. Co je zakladem didaktiky slohu

Slohové vyucovani je zaméreno na rozvijeni slohovych schopnosti, na ,vypéstovani
schopnosti vytvaret funkéni jazykovy projev®, pise Marie Cechova v knize Vyucovani slohu:
Uvod do teorie (1995).

Tviréi psani by na vSech stupnich skol mohlo prispét k rozvoji individualniho stylu
pisatele. M. Cechova doporucuje konat slohova cvi¢eni od prvniho vstupu ditéte do skoly,
a to nejprve slohova cviceni mluvna. Poukazuje na spontaneitu, emocionalnost mluvenych
projevil, ktera se pod tlakem racionalniho ptisobeni skolského vzdélavani vytraci.

M. Cechova iika, Ze ,slohové vyuéovani m4 povinnost podnécovat obrazotvornost zakt

a tim ji i rozvijet. (...) TrebaZe neztotoznujeme tvorivost s fantazii, jsme si védomi toho, zZe
fantazie je podstatnym faktorem tvorivé aktivity. (...) Vedeme zaky k tomu, aby pochopili,
kdy je a kdy neni na misté uplatnit fantazii“. (str. 31)

w<Jazykova spravnost predpoklada spravnost mluvnickou, pravopisnou a vyslovni. Slohova
dokonalost plyne z adekvatni funkéni stylizace a kompozice i z celkové slohové
vytribenosti®. (str. 32)



4.1. 2. Co je zakladem tvurc¢iho psani

- Tvorive psat znamena téz rozvijet zptisoby mysleni, rozvijet schopnost precizné vnimat své
pocity a své okoli, rozvijet estetické vnimani svéta, znamena rozvijet schopnost originalne
popisovat svét a vztahy mezi jevy realné i fiktivni skutecénosti.

- Nacvicit schopnost psat texty podle modelu odpovidajiciho slohového atvaru,
naucit zaky spravny algoritmus je mozné i icelné. Tvorivost se naucit neda.

- Narozdil od vyuky slohovych utvarii zacilené na individualni tvorbu textu, vyuziva tviiréi
psani ¢asto techniky kolektivni spoluprace, skupinového reseni problému, kolektivni
tvorby textu, kolektivni prezentace a hodnoceni textu atp. Postupy vyZadujici kooperaci
autorii vedou k posilovani vhodnych komunikacnich postojii, konkurenci nahrazuji
spolupraci, podporuji pocit solidarity, sounalezitosti ke skupiné, sebevédomi pisatele.

= Obecné receno jde v tviir¢im psani o rozvoj (ne ziskavani) nékolika rtiznych kompetenci
studenta: o rozvoj jazykové kompetence, o rozvoj literarni kompetence
(tj. umeélecky tviirci kompetence), o rozvoj kritické kompetence (ij. zdatnosti odborné
kriticky posuzovat text, resp. jisté druhy verbalizovanych, textualizovanych myslenek)
a 0 rozvoj ,,komunikacni“ kompetence (tj, zdatnosti snaze verbalneé komunikovat
v prirozeném spolec¢enském prostredi, jde o postupné rozsirovani komunikacéniho rozpéti).
(str. 33)



4. 2. Tvurcéi psani ve vzdélavani dospélvch

Ziskavani znalosti, rozvoj patricnych dovednosti a zdatnosti v oblasti psani lze
institucionalizované nejlépe realizovat v kursech pro skupiny zajemcu. (str. 33)

4. 2. 1. Kursy literarniho psani

A. Techniky literarniho psani jsou c¢asto podkladem pro veskeré psani dalsi, ..

B. Literarni psani a psani autobiografickych texti rovnéz vede pisatele k objevovani
a poznavani jevi a vztaht, které mohou existovat ve vnitrnim svété pisatele i mimo ne;j.

C. Literarni psani umozni psat text s emocionalnim zaujetim.

D. Jakékoli, tedy i literarni psani vede ke kultivaci jazykového vyjadrovani a tedy ke
kultivaci mysleni viibec.

VétSina kursu literarniho psani byva zamérena na tvorbu prozy a tvorbu lyriky. (str. 34)

4. 2. 2. Psani pro zurnalisty

Kurs tviiréiho psani mé vést pisatele ke schopnosti snadno se zorientovat ve skute¢nosti
a vybrat z ni fakta podstatna pro chystanou praci. (str. 35)



4. 2. 2. Psani ve védé

Védec naopak provadi zpravidla dlouhou pripravu k psani svého textu nejen uvazovanim,
nybrz studiem literatury, vyslovovanim hypotéz, provadénim experiment,
shromazd'ovanim jejich vysledki a studijniho materialu. Teprve hodnoceni ziskanych
poznatki, jejich usporadani, jejich vyklad se stavaji obsahem védcovy textové prace.

V kursech odborného psani maji své misto techniky na vyhledavani témat, techniky na
vyklad textu a jeho prepracovani, optimalizaci, ovSem i techniky rozvijejici imaginaci
autora. (str. 35)

4. 2. 4. Tviurdéi psani pouzivané didaktiky

Tviréi psani lez iispésSné pouzit ve vyucovani a v priprave na néj. Je proto ucelné realizovat
také kursy tvirciho psani pro budouci uditele.

Situace je v soucasnosti pro uplatnovani tviiréiho psani ve vyucovani éestin€ o to slozitéjsi,
ze ucitelé vétsinou povazuji tuto éinnost za viceméné nadstandardni. Rozvijeni
individualniho stylu pisatele je dlouhodoba zalezitost a tyka se na prvni pohled viceméne
jen malého zlomku zaku a studentd.

Didaktikové v oblasti tvorby textu dnes nabizeji rozmanité pomucky pro nacvik psani
formou hry. Nejéastéji se uplatnuji stimulace pomoci obrazki, ilustrovanych formulara
a predtisténych fragmentt texti k doplnovani. (str. 36)

Obrazové materialy v téchto vyucovacich pomtiickach nahrazuji nepritomnou skutecnost
jistym zjednodusenym zobrazenim, poskytuji vSem autortiim stejnou vstupni informaci.
Pomahaji vizualizovat predstavu pisatele. Obrazky stimuluji autorskou fantazii,
nutnou pro interpretaci a dalsi rozvinuti zobrazené situace.

V oblasti didaktiky se velmi ¢asto uplatni hry a herni postupy. (str. 37)



4. 2. 5. Tvurdéi psani pro cizince a v prekladatelstvi

A. Psani pro cizince

- Psani v cizim jazyce s sebou prinasi pri studiu i potrebu poznatkové se
zmocnovat vnéjsi reality- poznavané kultury- a pojmové popisovat i vnitrni
pocitovy svét. Psani v cizim jazyce znamena klast vétsi diiraz na kvalitu jazykového
vyjadrovani na jeho obsahovou spravnost a presnost, na prehledné usporadani myslenek.
Pisemné formulovani nuti tedy pisatele myslet intenzivnéji v cizojazyéném kodu. Tento
aktivni zptisob studia vede k lepsim studijnim vysledkd. (str. 38)

B. Psani prekladateli

- Kursy tviiréiho psani pro prekladatele vyuziji techniky literarniho psani,
techniky asociativniho psani, hry s jazykem. (str. 38)

4. 2. 6. Psychoterapie, etopedie a tvurci psani

= Techniky, které by zde bylo mozno pouzit, by rozhodné nemély opomijet asociativni
psani, zaznamy snu a predstav, autobiografické psani, a hlavné hry s texty
a psanim.



5. TECHNIKY TVURCIHO PSANI

=.1. Hledani a zadavani témat

- Zadavani témat k tvorbé nebo aprave texti je faze, jejiz pripraveé musi vénovat pozornost
predevsim ten, kdo témata zadava. (str. 40)

Na vybéru tématu a na jeho formulaci zalezi, jak zaptisobi prvotni stimul obsazeny skryté
ve formulaci tématu. Zretelné formulované téma ma stimulacni funkei.

Téma ma vyvolavat v pisateli pozitivni (,,subjektivné pozitivni“) emoc¢ni reakei, kladné
zaujeti tématem prinasi zpravidla lepsi vysledky.

Podle toho lze v zacatku z praktickych dtivodii rozlisit v pripravée témat dva postupy, dve
situace: 1. Témata vymyslena, formulovana a zadavana pro skupinu, resp. Ve skupiné, tedy
lektorem nebo za tcasti lektora 1 ucastnika kursu; 2. Témata, ktera si autor hleda

a formuluje sam pro své individualni psani. (str. 41)

Podle cile vyuziti bychom témata mohli d€lit na takova, ktera najdou uplatnéni v textech

s didaktickym cilem, v textovych hrach, na odborna témata apod. (str. 41)

5. 1. 1. Techniky hledani témat

= AnKketa, Brainwriting, Jméno jako inspirace, Meditace, Oblibeny roman, Rozhlasové
vysilani: Prvni véta nebo prvni slovo, které zachytite po spusténi radia, necht je tématem
vasi prace. (str. 42- 46)




5. 2. Stimulace k psani

Ve fazi pripravy k tvorbé textu je dilezité, aby stimul k psani byl dostatecné silny k tomu,
aby umoznil autorovi viibec zacit psat. Pri tvorivém procesu v psani budeme pozadovat,
aby stimul navozoval inspirativni rozpolozeni, podnétné k praci.

Inspirativnim rozpolozenim mame tedy na mysli stav, kdy si autor preje nebo citi potrebu
o tématu psat a naléza v sobé dostatek energie a soustredéni, aby mohl zacit psat. (str. 46)

5. 2. 1. Techniky stimulace k psani

Hovorova ¢eStina- pisatel si rychle vzpomene na deset slov hovorového jazyka, ktera pak
pouzije ve svém textu

Psani a vy¢kavani- pisatel piSe v klidném tempu, Ze mezi kazdou vétou, kterou napise,
zavre o€l a v klidu vyckava, nez se mu v mysli vynori ta prava dalsi véta.

Kreslit a psat- Stimulaci je nékdy pro autora jina kreativni ¢innost, ¢asto kresleni. Autor
tuzkou misto slov kresli na papir cokoli, co jej napadne. Symboly, schémata, obrazy si
casto samy reknou o slovni pojmenovani. Anebo se nakonec seradi do vztaht, od nichz
neni daleko k pribéhu. Po case se tedy kreslit proméni v pisatele. (str. 47- 49)



5. 3. BLOKADY PRI PSANI

5. 3. 1. Typy a pric¢iny blokad

Blokada psani je ,porucha“, ktera se miize dostavit v kazdé fazi psani, kdykoli v procesu
vznikani textu. K odstranéni a prekonani blokad, resp. Zamezeni jejich vzniku a jejich
rozvinuti je treba znat priciny, proc blokady vznikaji. Pri¢ciny miizeme nalézt jak v oblasti
emocionalniho vyladéni, rozpolozeni pisatele, tak v oblasti kognitivni, v oblasti mysleni.
Na vzniku blokad se miize podilet i kulturni prostredi, resp. Celkové spolecenskeé klima.

Pisatel ma pocit vlastni nedostacivosti, nervozity, nespokojenosti, jenz vyplyva
z nemoznosti momentalné postupovat v praci vpred.

Podvédomy strach z této nejistoty, z pohybu v nejistém prostoru textu, ktery nelze predem
presne vykalkulovat, se stava pricinou emocionalni blokady.

Bergler téz stanovil nékolik pricin, jimiz vysvétluje vznik blokad v psani. Povazuje za né
predevsim 1. Chybéjici talent, 2. Nedostateéné publika¢ni moznosti, 3. Nedostatek casu,

4. Alkohol, 5. Chybéjici vili riskovat na trhu, 6. Lenost, 7. Prehnané predstavy o kariére,
8. Odmitnuti nakladatelem a koneéné chybéjici znalosti o odstraniovani blokad pri psani.
(str. 50)

Na vzniku kognitivné podminénych blokad se c¢asteé¢né podileji myslenkové
stereotypy, vybudované kolem nas a v nas pusobenim spolec¢nosti: pri
vychové, v procesu skolniho i mimoskolniho vzdélavani.

I nase Skolstvi je zatiZeno neprimérenym pozadavkem hodnotit zaky podle méritelného
vykonu. ZkuSenost potvrzuje, Ze napr. v hodnoceni skolnich slohovych praci je dodnes
pozadavek jazykové spravnosti a stylové ,normativnosti“ (tedy dodrzeni predepsanych
norem daného ttvaru) kladen na roven myslenkové ,,objevnosti®. (str. 51)



5. 2, 2. Techniky prekonavani a odstranovani blokad

Obtize, které brzdi pocéatecni faze tvorby textu, mohou vyplyvat ze zadaného slohového
utvaru, z neznalosti jeho rysii, nebo naopak z pocitu triviality patricného utvaru
Obdobné miize ptusobit téma, které se pisateli jevi jako prilis obtizné, intelektualné
nezvladnutelné, nebo téma, které v uicastnicich vyvolava prilis mnoho negativnich emoci,
nezadoucich vzpominek, ¢i téma tabuizované.

Strach z mozného opétovného neprijeti, nepochopeni, kritizovani ze strany acastnikii
znemozni pisateli zacit viibec psat pri pristim zadani néjaky text. Jeho odpor viic¢i tvoreni
textu mtze dokonce ziistat podprahoveé skryt a projevit se jako neochota spolupracovat,
jako pozadavek neudcastnit se psani ve skupiné. (str. 52)

V ¢asovém rozvrhu uprednostnuje praci ve vSedni den a v dopolednich hodinach.
Doporucuje pisatelim navodit pro psani a dobu po ném priznivou atmosféru: vytvorit
télesnou i duSevni pohodu, uvolnit se napr. meditacnim cvicenim pred psanim i po ném

a oddélit tak psani od ostatnich ¢innosti, pri praci se soustredit na aktualni text, psat na
stalém misté, které neni poznamenano jinymi studijnimi a ifednimi ¢innostmi, a za praci
se odmeénovat (jinou prijemnou ¢innosti nebo symbolickou mzdou).



ZAKLADNI PRICINY BLOKAD A JEJICH ODSTRANOVANI

(STR. 53- 54)

Problém — p#i¢ina blokddy:

Odstranéni blokady:

1. N(:\'l_milné téma

1. Vybrat jiné, pifiméfend téma

2. Neatraktivnost ¢i trividlnost (ématu
(pocit, Ze ndmaha nebude
odpovidat zisku individua)

3. Neznalost tématu, resp. krit¢rif
(Zanru)

4. Nesrozumitelné zaddni price
5. Nevhodné podminky price

6. Spatné navyky pfi psanf
pod vlivem difvejsi vyuky

7. Novd tvaréi metoda

2. Vybrat jiné, ndroéng&jsi téma
nebo vysvétlit viznam a ptinos
tématiu jiZ vybraného

3. Vybrat piiméfenc téma nebo dodat

véené informace o tématu

Precizéji zadat téma, cil
a podminky price

..;.*.

o

. Stanovit podminky price na zikladé
dohody s icastniky kursu (misto,
dobu, interval, zptisob zpracovini
a prezentace vysledku)

o]

. Poukdzat na moZné pfi¢iny viniku
blokddy a psdt v jiné, tj. pfiznivéjsi
atmosfére

7. Zbavit se stresu a v uvolnéni

opakované cvic¢it novou metodu
duarazu na konecny vystup

8. Citové rozrusent

9 Unava, indispozice

8. Prerudit prdci, dokud nedosdhneme

zlklidnéni k psani
9. Prerudit prdci a odpoéinout si
(autogenni trénink, aktivni
odpocdinek aj.)

10. Nepiimérend kritika, resp. strach
z netispéchu, z odmitnuti,
z nepochopeni

1. Neschopnost kooperace,
prace v kolektivi

12. Neznalost metod k odstrafiovani
blokdd

10. Stanovit pravidla prezentace
a hodnocenf texmu ve skupiné,
konstruktivné diskutovar o reakei
veiejnosti na text autora

11. Odhalit pravé piiciny
nespoluprdce, nabidnout jiné
zpusoby spoluprice

12. Sezndmiticastniky s moZnymi
piicinami blokdd a s metodami
jejich odstranoviani




5. 4. TECHNIKY PSANI

- Techniky psani predstavuji odborné podané pracovni postupy a navody pro
tvoreni textli v riznych oblastech. S ohledem na ritizné zptisoby poznavani
a mySleni a s ohledem na psychické vlastnosti pisatelii miizeme rici, zZe techniky,
které uprednostnuji a vice vyuzivaji imaginace a fantazijni predstavivost pisatele,
se uplatnuji predevsim pri tvorbé umeleckych texti. Naproti tomu predstavivost
pamétni a schopnosti logického vyjadirovani jsou cast€ji vyuzivany v technikach
psani odbornych, vyukovych a informacnich textt.

- Podle oblasti profesionalniho pouziti je rozd€luje Lutz von Werder na techniky
terapeuti, basnikl, didaktiki, zurnalistli, manazeru, védct a filozofu. (str. 53)



5. 4. 1. TECHNIKY LITERARNIHO PSANI

Volné asociace

Za zakladni techniku pouzivanou s psychoterapeutickym zretelem je povazovana technika volnych
asociaci. Technika se dnes uziva i v kursech tviiréiho psani k psani individualnimu jako prostredek
k odkryti bézné nepristupnych vrstev podvédomi, jako zptisob, jak proniknout k zasutym vzpominkam
a pocitim.
Autor piSe bez cenzury vse, ¢ jej momentalné napada, nic nevylepsuje, pise ve stejnomeérném tempu,
nezastavuje se. (str. 55)

Autobiografické psani

Soucasti terapeutického psani je velmi casto tzv. autobiografické psani. Je to technika vychazejici
napriklad z denikovych zaznamii pisatele, nese tedy rysy zanru deniku s prvky chronologického
zaznamu udalosti, subjektivniho li¢eni, intimnich reflexi atd. Psychoterapie pak nasleduje po
psychologické analyze autobiografického textu. Autor se jeho napsanim miize zbavit tizivych,
traumatizujicich myslenek, azkostnych pocitii, obsesi, emocionalniho napéti, miize si ovSem téz jenom
utridit své myslenky.

Autobiograficka latky byva povazovana za zaruku autenti¢nosti, stava se soucéasti antiiluzivnich postupti
literarniho tviirce.

Automatické psani
Automatické psani je technika zaloZena na volném psani asociativné vybavovanych slov. Toto psani by
nemeélo byt rizeno védomim, nemélo by byt tedy ovladano autocenzurou, nema byt korigovano pri psani
napr. po strance pravopisné apod.

Psani v tempu
Vopel (1991) doporucuje psat v rychlém tempu bez oprav jednolity, spojity text na zadané téma. Béhem
deseti az patnacti minut vznika jakasi spontanni rada vét slov. Napsany text je treba zkorigovat,

proskrtat a upravit. Psani timto zptisobem mé nejcastéji cvicny vyznam: autor se pokousi o spontanni
vyjadreni napadt, myslenek a pociti k zadanému tématu, procvicuje jejich hledani i formulaci. (str. 57)



Rizené asociace, clustering

Clustering: Jde o techniku, kterou Ize uspésné uzit k tvorbé rozmanitych literarnich i vécnych textu.
Autorka techniky Gabriele L. Riciova vyuZzila modernich neurofyziologickych a psychiatrickych vyzkum
a poznatkl kognitivni psychologie. Jde o metodu pfirozeného obrazného psani, pfi némz se nejprve
aktivizuje prava hemisféra k tvorbé asociativni osnovy a poté je takto asociativné ziskany slovni
material, tzv. cluster logicky zpracovavan a tfidén za prevazujici prace levé hemisfeéry.

O fizenosti asociaci Ize hovofit ze tfi duvodu. Za prvné je na zaatku pfesné zadan vychozi bod, slovni
impuls k asociaci. Je jim zpravidla slovo nebo souslovi, pfipadné véta, které nazveme jadrem. Kolem
jadra, které napiSeme a zakrouzkujeme uprostred Cistého papiru, zapisujeme predstavy, obrazy,
mysSlenky, které se nam asociativné vybavuji. Asociace zapisujeme heslovité a kazdou rovnéz dame do
krouzku.

Prace na clusteru by méla trvat priblizné jednu az dvé minuty, uvadi autorka techniky G. L. Riciova,
mame vSak zkusSenosti i s tvorbou do péti minut. (str. 57)

Schéma elusteru ke slovu UMENT



Imaginativni psani

Imaginativni psani vysvétluje L. v. Werder jako techniku, pi niz autor zapisuje bez
cenzury své denni snéni, proud predstav, tak jak se basnikovi honi hlavou, treba za
zavienyma oc¢ima. (str. 58)

Vznikly text bude mit prirozen€ diky povolnéjsimu tempu vzniku odliSnou redundaci
(neni vSak jednoznaéné hutnéjsi, nebo naopak pleonasti¢téjsi nez text vytvoreny v rychlém
tempu). (str. 59)

Technika kolaze

Technika kolaze je zalozena na montazi libovolného jazykového materialu libovolného
puvodu.

Dadaistické tvoreni texti, jez lze oznacit jako metodu mechanického automatismu,
je zaloZeno na ndhodném losovani slov z predem daného souboru.

Textové kolaze je mozno skladat z vybranych slov urcitych tematickych okruht,

z novinovych titulkd, z napisi na zdech, z reklamnich hesel, ze slovnikovych hesel,

ze zemépisnych nazvi, z lidovych nazvii prirodnin, z profesionalismti nebo slangovych
vyrazi, ze réeni apod. (str. 59)

Techniky prestavby textu

Autori velmi c¢asto vytvareji parodie znamych (vSeobecné ¢i doboveé znamych) cizich texta.
(str. 60)



5. 4. 2. Techniky zurnalistického psani

Pro Zurnalistické psani je diilezité umeét dobre pozorovat danou realitu, umét ji objektivné
traktovat, tj. dokazat z ni vybrat to podstatné, co ma byt sdéleno, pojednat o pozorované
realité s dostupnou mirou pravdivosti a presvédcivosti, nékdy za vyuziti primeérenych
umeéleckych a srozumitelnych odbornych jazykovych prostredki. (str. 60)

5. 4. 3. Techniky pouzivané v odborném psani

Techniky odborného psani jsou zameéreny na pisemné formulovani védeckych poznatkii
o libovolném tématu.

Jeji komunikacni funkce bava dokonce védomé omezena jen na okruh ,,zasvécenych®,
odborné poucenych c¢tenara. (str. 61)

Nasledujici tabulka prinasi struény seznam zakladnich ¢innosti, které povazujeme za
vSeobecné dilezité pro uspésnou védeckou praci.

Zakladni ¢innosti dulezité pro tspénou védeckou prici

1. Volba a formulovdni tématu budouci odborné price.

2. Shér materidlu z praxe: experimentovdni a jeho zdznamy, pozorovani
a jeho zdznamy, shromaZdovdni piedmémého materidlu.

3. Sbér teoretickych informaci o tématu, price s literaturou: vypisky, referse,
pozndmky k €etbé, citdty a bibliografické zdznamy atd.

4. Ttidéni materidlu, kritické hodnoceni materidlu dle zvolenych kritérii,
aplikace definic, vytvifen{ osnov price a osnovy jejiho textového zpracovini.

5. Pozorovdni, srovndvini a popis materidlu,

6. Hleddni novych souvislosti a vztahiu: vytvifeni syntéz, formulovdni hypotéz,
tezd, novych interpretact.

7. Hodnocen{ vysledkn, vytvdient definic, definovdni obecnosti a zdakonitosti.




Nacvik odborného psani

Rada ¢innosti zabyvajicich se textovym zpracovanim odbornych informaci podléha
kodifikovanym normam. Narodni nebo nadnarodni instituce zformulovaly normy pro
uvadéni bibliografickych tdaji, normy pro citace, zdsady pro ¢lenéni textu, pro statistické
a matematické zpracovani vysledku atd.

Nacvik tvorivého psani pro odborné védecké pracovniky byva jednak zameéren na
Lheuristické texty“, tedy na texty podporujici vynalézani, texty hledajici reSeni problému
(napft. v technice), texty formulujici objev (napr. v humanitnich védach). Tomu slouzi
techniky brainstormingu, synektika, technika lateralniho mysleni, meditace.

Druha skupina technik psani pro odborné pracovniky je zamérena na zvladnuti
~plynulosti“ vyjadrovani. Tady jde o cviéeni soustredéna na stylizaéni dovednosti (spravna
vetna skladba, slovosled, vétosled, uzivani terminologie, tvorba definice, vymezeni pojmu,
formulovani problémovych otazek apod.) a o cviéeni k nacviku obrazného vyjadrovani,
dale pak o cviceni k nacviku vystavby textu (tvorba pracovniho planu, tvorba osnovy
textu).

Lateralni mysleni

Technika lateralniho mysleni je zalozena na tzv. boénim mysleni, mysleni bokem, stranou,
mimo vyslapané stezky. Mysleni autora se méa ubirat netradi¢nimi cestami, ma si vSimat
neobvyklych zptisobii reSeni, postupt, vykladi. Autor uchopuje problém jakoby oklikou.

Velky vyznam je zde pripisovan fantazii, snéni. (str. 62)



. 4. 4. Techniky psani pouzivané didaktiky

Ve vyucovani jazyka, slohu a literatury lze stanovit dva typy technik psani: techniky reprodukeéni,
nazyvané také technikami imita¢nimi, a techniky produkéni.

Vedle téchto technik nabyvaji v didaktickych pristupech v textu na vyznamu hry s textem.

Techniky reprodukcéni

Reprodukce méa dvé zakladni podoby: reprodukce vérna a zkracena.

Vérna reprodukce spociva v relativné uplném pretlumoceni myslenek obsazenych v textu pri zachovani
kompozi¢niho postupu.

Zkracena reprodukce je obsahové, kompozicné a jazykové zhusténé pretlumoceni predlohy, soustredi se
jen na ty ¢asti textu, které jsou nezbytné k jeho pochopeni, k zachyceni déje, zakladnich predmétii

a jevi; ke zménam dochazi v jazykové i kompozi¢ni roviné textu. (str. 63)

Techniky produkéni

Misto tplné produkce textii se tradi¢ni Skolni vyucovani zpravidla zameéruje na psani fragmentarni,

na némz se procviéi a ukaze dany literarni jev.

Pri praci s textem, ktera sleduje jazykové vzdélani a vychovu, se do popredi dostavaji cviceni pravopisna,
lexikalni, frazeologicka, lexikalné- syntakticka, syntakticko- stylizacni atd., doplnovaci nebo substituéni.
Ve slohovém vyucovani byva nejcastéji sledovana schopnost primérené volby jazykovych prostredki ve
vSech rovinach, schopnost kompozi¢ni vystavby textu, respektovani formalnich kritérii slohového
utvaru. (str. 64)

Hry v psani

Technika kombinujici psani s hrou je zaloZena na prirozené schopnosti zaki a studenttt bohaté pouzivat
fantazii. Vyuziva hrubou i jemnou motoriku, imita¢ni schopnosti pohybové i intelektualni. (str. 64)
Mysleni, citéni a pohybova aktivita probihaji za Gi¢elem vyreseni problému s podobnou intenzitou

a aktivitou jako v situaci realné, nejsou jen provazeny stresem, strachem z nebezpeéi porazky,
agresivitou.

Jako hry se nejcast€ji pouzivaji techniky prestavby textu (zména zanru, hry na dopliiovani textu,
kolaze), tvorba slovnich hricek, hadanek, nonsensové poezie, kolektivni texty, spojovani vytvarnych

a dramatickych postupt s prezentaci textu aj. (str. 65)



5. 4. 5. Techniky pouzivané manazery

Brainstorming

= Technika brainstormingu je cilené, podnécované produkovani myslenek, ktré prinesou
novy pohled na problém a umozni jeho optimalni reseni.

= Cilem spolecné, vzajemné inspirativni prace malé skupiny tcastniki je vytvorit v pomeérne
kraském case co mozna zveétsi mnozstvi originalnich napadt a myslenek. Skupina
ucastniki brainstormingové diskuze produkuje nejrozmanitéjsi napady, které jeji vedouci
zapisuje na pripravené velké plochy papiru. (str. 65)

Brainstorming v tviiré¢im psani

=V oblasti tviiréiho psani lze techniku brainstormingu pouzit pri hledani a vybéru témat
jednotlivych praci, pri hledani a vybéru zanru pro urdcity text, pri reseni zapletky nebo
rozuzleni krize ve vypraveéni v epickém literarnim textu.

= Obdobou techniky je brainwriting (Brainwriting- Pool) a kolektivni zaznamnik

(Collective Notebook), jak uvadi Werder. K danému souboru slov a vét vytvari kazdy
ucastnik brainwritingového sezeni sviij soubor vyrazi.

= Technika kolektivniho zaznamniku spociva v tom, ze kazdy autor obdrzi na pocatku seSit
se stimulujicim slovem. K nému si do seSitu po ¢as predem urceny (zpravidla nékolik
tydnii) zapisuje vSechny napady, které ho v souvislosti se stimulem napadnou. (str. 67)



Synektika

- Jde opét o metodu tymového tviiréiho mysleni a vymysleni, na niz jsou stali i¢astnici
(¢lenové) synektické skupiny pripravovani odbornym Skolenim a tréninkem nejen ve svych
veédeckych specializacich, ale i v zakladech véd prirodnich, technickych, spolecenskych,
ekonomickych, a v psychologii. Tyto zakladni znalosti jinych véd jim maji umoznit hledani
inspirace pro reseni problému v co nejvzdalen€jsi oblasti.

= Mezi priklady z jiného prostredi se pak spole¢né hledaji analogie k zadanému problému,
¢imz se otevira cesta pro navrhy jeho reSeni.

- Zanejvyraznejsi projev synektické tvorivosti jsou oznacovany fantazijni analogie.

Ty vyuzivaji schopnosti snit, vymyslet si neskute¢né, fantazirovat bez ohledu na prirodni
zakonitosti a spolec¢enské predpisy a zakony.

= FiSera navrhuje pro vytvareni analogickych souvislosti i techniku seznamu nahodnych
slov. Ze slovniku ndhodné vybrana slova se postupné usouvztaznuji k danému problému,
aby vyvolala asociace, které by inspirovaly k jeho reseni. (str.68)

= Morfologické mysleni

=  Morfologické mysSleni znamena, jak pise L. v. Werder, mysleni v podobé€, ktera odpovida
strukture problému. Je zalozeno na rozvijeni morfologického schématu, v némz jsou bez
predsudki usporadana vSechna mozna reSeni zadaného problému. (str. 69)



6. CVICENI A PROJEKTY

6. 1. Cvicdeni a hry

V této kapitole jsou obsazena cviceni na tvorbu miniatur, kratkych textt k rozepsani,
uvolnéni, pro zabavu nebo k vyreSeni dil¢iho jazykového ci literarniho ukolu. Cviceni lze
pouzit individualné nebo ve skupiné, pri praci s zaky i studenty, néktera 1ze modifikovat
a vyuzit pri vyuce ciziho jazyka (napr. cestiny pro cizince).

6. 1. 1. Abecedar

Bud je sloZen z hesel a ma podobu definice vy¢tem, slova nevytvareji souvisly text ve
vetach- nebo je psan jako souvisla véta (véty), v niz kazdé dalsi slovo za¢ina nasledujicim
pismenem abecedy.

Tvorba abecedare miize kromeé zabavy poskytnout i jakési psychické uvolnéni pred psanim
rozsahlejsiho textu, pokud se abecedar podari. (str. 70)

Ukdzka (M. N., 1996): J4

Ahoj Chacha Pratelské
Blazinec | kdyz Ruce

Cely Jinak Spfatelené s
Den Klidek Tempem
Efektivn( Loudavy Unavy
Fiasko Mozek Volny
Golem? Neopatrmy Zajem?

Hrozné Opatmé



6. 1. 5. Text podle kolaze

Ukol 1.:

- Sestavte kolaz z obrazki, pripadné kratkych texti, slov a vét na téma Mij vikend. Vasi
kolegové musi bat jako spravni detektivové schopni zrekonstruovat a napsat, co jste pres
vikend délali. (str. 71)

6. 1. 8. Rozbijeni jazyka

- Tato ,jazykova cviceni® 1ze provadeét se zacatecniky a s mirné pokrocilymi studenty. Jestlize
je spojime se stylizaénimi aspekty, coz je vhodné, pracujeme- li tedy na vice rovinach, jde o
pripravna cviceni textova, at jiz konstrukéni, korekturni nebo imitac¢ni. Vyznamny je také
herni charakter téchto cviceni. (str. 72)

Priklady ukolii:

= ¢) poradi vét je spravné, ale nespravné je poradi slov v jednotlivych vétach, takovy text
jedni vytvori a druzi ho musi rozlustit, pricemz se nékdy pri lusténi nabizi vice moznosti;

Ukéazka:

Rano pondélni. Na budik nocnim zvoni stolku. Oteviu se a divim oci, je rano Ze uz. Na dratku
viechno jako jde. Nasnidam se Skoly, umyju se a jdu, obléknu do se, vysko&im. Pritele pred
Ondreje obvykle potkdm domem. Tenhle jakypak tyden bude asi? Tésit docela bych dnes se mél:
do totiz muzea jdeme.

(Podle ¢asopisu Matefidouska.)



6. 1. 17. Chyby
Prepracujte kratky text do parodické podoby tak, ze do n€j vlozite prereknuti, nepresné ¢i dvojsmyslné
vazby. Jde o to, abyste vytvorili komicky, humorny text. (str. 79)
Ukazky: Obla modroha;mourec borusovy; mléi vak; ¢ipkovy §aj; Sviticko slunilo a kousy mouchaly.
Ja chci vSechno- nebo hned!
6. 1. 22. Psani v paru

Vytvorte spolecné s partnerem v kursu text tak, ze kazdy napisSete jednu vétu ¢i jeden radek. Domluvte si
predem téma, které budete oba ctit. Ze vzajemné konfrontace vasich napsanych myslenek muZete cerpat
inspiraci k objevnému textu, ktery byste o samoté asi nenapsali.

Varianta: Hrozen

K zabavé miiZe poslouzit asociativni psani ve dvojici k zadanému pojmu, k dohodnutému klicovému
slovu. Autori stridaveé zaznamenavaji své heslovité asociace do vétvi kolem kli¢ového slova, mohou na
sebe navazovat a vzajemne se inspirovat a libovolné vracet k inspirativnim vychozim pojmtm. (str. 80)

)L SRR @) PR,
gﬁ ﬂ%ﬁrzﬁ %&g%@ﬁ

7 @i%%g .




6. 2. Cviceni k psani literarniho textu

- Pusobivost a srozumitelnost textti 1ze provérovat hlasitym prednesem, lexikalnimi
a syntaktickymi substitucemi, zménami primych pojmenovani v obrazna, doplnovanim
prirovnana, zménami slovosledu, vétosledu nebo poradi odstaveii, ba dokonce
i prekladem. (str. 82)

6. 2. 1. Akrostich

- Udastnici jsou vyzvani, aby tematizovali sami sebe v textu, ktery vznikne pripsanim verse
nebo radku vzdy ke kazdému pismenu jejich jména. Pismena pod sebe a vysledkem bude

akrostich.
- Ukazka prace z kursu (1996): Jméno
Pro opravdovost jsem si zasla pres
Exupéryho planety do
Tesarfské dilny aZ k

Roubeni studny, na n&z usedl

Aby vodu nabizel

KFistal pro prizragnost obdivuiji
Yzopem kropim sva navrs(

Ale pfesto

Syci hadi v mé rajské zahradé

Ovoce voni, pada mi na hlavu

Vyrazi mi dech...

Amen se mnou. Nen,



6. 2. 2. Zaznamy vjemu

= Detailni popisy vjemi se v literarnim dile podileji na spoluvytvareni atmosféry, nalady
zachyceného okamziku, mohou slouzit k posileni iluze zastaveného casu.

= Cvicéeni na zaznam vjemi slouzi k rozvoji schopnosti pozorovani, smyslového vnimani
a nasledného slovniho zaznamenavani vnimanych jevii.

- Ucastnici dostanou za tikol pozorné vnimat v§emi smysly své okoli a sva pozorovani
zaznamenavat. (str. 83)

3. Priklad:

= Zaznamenejte své vjemy z horké lazné ve van€. Pomalu se ponorte do prijemneé teplé
koupele a pozorujte na sobé jeji plisobeni...Setrvejte ve vané tak dlouho, dokud
nevychladne. Behem té doby se budou ménit i vase vjemy. (str. 84)

5. Priklad:

= Cvicéeni na nacvik obraznych popisii vjemi muize prispét i k rozvoji predstavivosti...Popis
vjemi lze kombinovat s pohledem z jiné perspektivy, ktery vyuziva antropomorfizace
nezivého predmeétu.

Ukazka (V. P., 1995)

Jsem polivka. LeZim si na zadech ve svém hladkém porculanovém talitku. Jsem tepla, uvnitf me
hieje, jako kdybych si dala velkou vodku. Mastnyma ofkama pomrkavam po svém jedlikovi — je
tlusty, ale pro jeho zamilovany pohled jsem si ho oblibila. Vibec nezastira své mysienky —temer
drze zira po mych vnadach: jatrovych knedliccich. Ten oplzly pohled mé drazdi, rozpaluje. Preji si,
aby mne wylil a ja mohla stekat po jeho téle, po jeho velkem chiupatem bfichu. Stydél by se...
Fouka do mne, lechtd to. Skadli mne kvedlanim studené aluminiové 1Zigky. Coto? Kam jde? Ze by
si Sel jesté umyt ruce? ,Hej, jedliku, urcité se vrafl Pockam tu, ale pospés, af nevychladnu.”



6. 2. 4. Sestup do vzpominky

= Pri praci v tomto cviceni nehledaji autori svou inspiraci ve skute¢ném obrazku ¢i fotografii,
ale ve vzpomince na néjaky okamzik, ktery si vybavi a vidi jej svym vnitfnim zrakem. (str.
89)

= Autor ma dvé moznosti jak udalost popisovat. Bud’ ji vypravi z perspektivy dneska jako
pribéh, ktery se odehral v minulosti a popisuje minulou situaci v minulém case slovesném,
nebo li¢i udalost o¢ima jejiho primého tcéastnika z perspektivy pozorovatele, ktery je
situaci pritomen, tedy o ni hovori (pise) v pritomném case slovesném. (str. 89- 90)

Vypravéni vzpominky z détstvi z pohledu ja — tehdy — tam

Pfed chvili zme dosnidali — rohlik z maslem a kakaem. Tady maju tak dobré rohliky, takové za-
kriicené a u nas enom rovné, Tomas s Tanud zas vykladali, co sa fika v Brné —mixna, Salina a esté
cosi, a Tana zas mlela o Michalovi Davidovi. Babicka s tetd uklizaju po snidani a chystaju sa vafit
obéd, takZze musime rychlo k potoku, nez nektera z nich vyhlédne ven, kde zme. Tomas si zebral
babié&iny gumaky, ja svoje, z krabice ze chléva zme vzali kaZzdy dva lybary —takové fialové — a mok-
rd travd utékame k potoku. Babi¢ka tam ma z kamenu udélané schodky ke splavu. Jak uz zme
tamn, tak nas nevidija ...



6. 2. 7. Brainstorming

Priprava brainstormingového sezeni:

V kursu tviirciho psani zaméreném na tvorbu literarnich textt lze techniku brainstormingu
pouzit témer od zacatku pripravy k psani. Mozna by se pak uz nedalo hovorit o ¢isté
technice brainstormingu, nebot jde ve skuteénosti o kolektivni autorstvi; ale toto kolektivni
pripravovani tematickych komponent dila probih4 v nasem pripadé prave technikou
intenzivni vzajemni inspirace, kolektivni tvorby a kolektivniho vybéru napadi. (str. 96)

Ukdzka zaddvdn{ a pritbéhu brainstormingu

Sezen( brainstormingové skupiny se uskuteénilo s nasledujicim zadanim: ,Skupina tfi osob se
rozhodla navativit misto, které se v kraji tradiéné oznacuje jako Zidovec. Tam nékde v lese staval
pry Zidovsky hibitov. Trojice zabloudi a cesta podél lesa a makového pole se jim rozplyne. Dva
tedy ziistanou na misté, ale tieti se vyda hledat cil. KdyZ uZ ti dva ani nedoufali, Ze se je3té kdy
setkajl, objevi se treti v zoufalém stavu, neschopen slova. KdyZ se chtéjl vydat po jeho stopach,
treti v&( silou odmita jit smérem, odkud se vratil. — Co se mezitim stalo? Co proil na své cesté?"

Ukazalo se, Ze je tfeba stanovit pohlavi a vék Elen trojice. JestliZe Slo o tfi dé&ti nebo miadiky, byla
navrhovéna realistick4 fe3eni pfibéhu o trech skautech na stezce odvahy, kdy jeden je slaby a chce
se pfed silnéj&imi vzmuzit a osvE&dEit nebo je jimi vyprovokovan, anebo je tfeti chlapec nebojacny,
Kteny chee dvéma nestateénym ukézat svou silu, a vyda se sam hledat cil.

Jina skupina navrhu pfechazela do fantastiky: postavami byli hledagi minulosti (anebo Gtenay
budoucnosti, vizionari), nadani nadpfirozenou schopnosti vyéist minulost (resp. budoucnost) z na.
jakého mista na Zemi; vyslanec do3el ke hibitovu a tam bud nahlédl (vkrogil, vstoupil) do hrozng
minulosti a vratil se otfesen, nebo se pokusil na onom misté &ist budoucnost, ale témé&F nic neyj.
dél: to znamenalo, Ze misto nem4 budoucnost, misto bude za brzkou dobu znigeno (v névrhu tfahg
atomovou bombou).

Jina skupina navrht se konkretizovala kolem manZelského paru a mladéiho muzZe. ManZel, jehoz
partnersky vztah je v krizi, se vyda alespoii za vytéenym cllem vypravy (tfeba jsou to geodeti a hibj.
tov je pro né geodeticky duleZity). Pfitom si ale uvédomuje, co se miiZe dit mezi jeho Zenou a mladym
muZem, a vyvoj vztahu si bez iluzi v duchu pfedstavuje. Cestou je zmitén jednak Zalem z rozpady
manzelstvi, ale i strachem z mozného nenalezeni cile. Cil bud najde, ale ztrati manzelku, nebg
nenajde, ovéem i tehdy je mu manzelka s mladym muZem nevérnd. — Tento pfibdh ponékud m&nj|
pointu, nasledna cesta trojice ke hbitovu je totiz nadbyteéna. |

Sezeni trvalo devadesat minut. Znacné mnozZstvi asu spotfebovali (¢astnici na doplné&ni vstupnf
informace o vék a pohlavi postav. Na druhé strané poskytla , netpind" vstupni informace vétsi vol-
nost v dotvareni pfibéhu: G&astnici vymySleli feSenf pro rlizné epické Zanry (literatura pro mlades,
fantastika, psychologicky roméan).



6. 2. 11. Inspirace vytvarnymi ¢innostmi, texty k vlastnim vytvarnym diltim

Inspiraci k psani textu miize byt i jina kreativni, umeélecky tviir¢i ¢innost, napr. ¢innost vytvarna.
Ucastnici jsou vyzvani, aby kreslili, malovali, kolaZovali atd. podle svych vlastnich momentalnich
predstav. Vytvarny projev je zcela spontanni, laicky, mtize byt individualni nebo kolektivni. (str. 101)
Ukol 5: Uéastnici si béhem vytvarné ¢innosti v§imaji svych pocitti a po skonéeni prace e zaznamenavaji
jako text o své nonverbalni tvorivosti. Zde je mozno tematizovat rozdily mezi verbalnimi

a nonverbalnimi zptisoby vyjadrovani, popsat moznosti, vihody a omezeni obou zpiisobii.

Vznikaji jak texty literarni, ¢ast€ji lyrické povahy, tak fejetonistické reflexe (napf. ke kolazim) nebo
esejistické texty o vytvarném tvoreni. (str. 102)

6. 2. 12. Inspirace jinymi texty

Pisatel se miZe inspirovat svymi vlastnimi texty a psat ,variace“ na téma a styl. Obdobné variace muze
tvorit i k textiim jinych autort, at jiz tcastnikti kursu nebo mimo néj. Miuize pak jit o imitaci stylu jiného
autora, o pradob nebo travestii dila, o jeho vyklad, prepracovani podle vlastnich kritérii, o vlastni
zpracovani jiné, cizi literarni latky. (str. 103)



6. 2. 14. Clustering

Tato technika byva také oznacovana jako technika rizenych asociaci (na rozdil od asociaci
nerizenych, jako je napr. automaticky text). Technika vznikla ptivodné pro literarni,
resp. kvaziliterarni psani.

Autor textu vychazi ze zadaného klicového slova (pripadné souslovi), ke kterému bez
védomého nuceni asociuje imaginativnim zptisobem. Své obrazné predstavy zaznamenava
kamkoli, nejéastéji paprskovité kolem klicového slova. Jakmile se jedna asociace vycerpa,
vrati pisatel pozornost znovu ke klicovému slovu a éeka na dalsi obrazné predstavy.

(str. 105)

Pri tvorbé clusteru se po kratké dobé nékolika malo minut- dvou az tri, u zaéatecnikt
i pozde€ji- dostavi poznani, o ¢em ma pisatel psat. Ze zaznamenanych asociaci vybira ty,
které chce ve svém textu rozvést, upresnit. (str. 106)

cluster: mastnota



6. 3. PROJEKTY PRO LITERARNI VYCHOVU

Toto didaktické psani je zaméreno na potencialni interprety literarniho dila: na ucitele i na
studenty. Ti se uéi pristupovat k literarnimu textu nejen z pohledu ¢tenare a kritika, ale
autorska perspektiva jim umozni novy pohled na tematiku i emocionalitu textu, jestlize
sami imituji napr. nékteré prvky literarniho dila jiného autora. (str. 110)

6. 3. 1. Lyrizace epiky aneb Poetizace prozy

Vyklad: Lyrizace epiky se miize realizovat na riznych trovnich textu. V autorské strategii
je rozhodujici pozice vypraveéce.

Autor epiky, ktery zvoli pro své psani pozici autobiograficky ladéného vypravéece, se
pribliZzuje pozici lyrického basnika. Podobné jako on zaujima polohu svym zptisobem
egocentrickou. Je rovnéz vyznamnym verifikatorem textové skute¢nosti, nebot se ocita

v dvojroli postavy a autora. Prozaicky text tvoreny s témito charakteristikami, totiz text
tvoreny jako autenticitni, pripadné autobiograficky podbarveny, ma zakladni
charakteristiky shodné s textem lyrickym. Perspektiva lyrického subjektu pouzita

v prozaickém textu je tedy jistym druhem ozvlastnujiciho, umeleckého experimentu.
(str. 110)




Nejcastéji je antiiluzivnosti textu dosahovano metatextovymi vstupy do textu. Tyto
metatextové vstupy realizuje autor jako ,promluvy autorského vypravéce®, jako ,poznamky
editora“ apod. Na scénu, do textu vstupuje hlas jakoby autentické postavy, ktera se
distancuje od textové skutecnosti. Tento hlas vystupuje jako mluvéi autentické skutecnosti,
jako osoba propojujici svet textu se svatem ctenare.

Je proto vhodnéjsi pouzivat termin autenticitni préza, ¢imz je vyjadrena skutecnost, ze tato
préza neni autentickym dokumentem, zaznamem skutecnosti, nybrz se za takovy vydava,
je takto stylizovana a styl dokumentarniho zaznamu (napr. deniku, zpravy aj.) pouziva
autor prave proto, aby ho svym psanim mohl rozrusovat a prekracovat. (str. 111)

Ukoly a ukazky feSeni:

b) bésen D. Osta To je smrt rekonstruujte z Jjednotlivych versii, potom srovnejte text

s origindlem a interpretujte autorovo a své pojet. pavodni text Davida Osta:

Ukdzka rekonstrukee (studentskd price, 1094); LHWS 3r oL
TO JE SMRT A knéz mél ismév na tvafi
e B _ no co
3 t::z Te[kusmev i vychazel z kostela prvni
e a usmivat se jsem ho vidél jen ja

v cernych hadrech

Jo v éernych hadrech

a chlapi byli dnes strasné stfizlivi

to je hriza |

co uZ takovych pochoval nejmifi Sest | bylo mu jedenact

len to vyti pionyra a byli jsme strasné oZrali

gyllinnfs f.;i';"gic”f"p" a byl lehky a mél n§puch1é kolena
a byl lehky a nepamatuji si tvaf

a mél napuchla kolena jeho matky

a byli jsme strasné oZrali _ jen to vyti pionyrd

a nepamatuji si tvar ! a pana feditele

:f';g rg"‘rf:étele | co uz takovych pochoval nejmifi Sest
to je hriza | JO 2 3

opakoval a ten co se loni utopil

no co | to je hriza

a chlapi byli dnes stra&né oZrali | to je hriza

a usmivat se jsem ho vidél jen j& i opakoval



6. 3. 2. Reflexe vlastniho textu jako prostredek antiiluzivnosti

Autorska sebereflexe, resp. Vypravécska reflexe textu ma naopak funkei antiiluzivni,
pripadné desiluzivni: autor reflektuje text jako liceni a vypravovani pribehu, tedy jako akt,
kterym méla byt vyvolana ve c¢tenari a posluchaci urcita iluze. (str. 117)

Textova reflexe mlize mit podobu komentare k textu, k jeho formalni podobé, k procesu
jeho vznikani, k jeho grafické podobé.

Jinym prostredkem antiiluzivni textové sebereflexe jsou vysvétlivky k textu (nikoli

k tématu), poznamky o jeho vznikani, funkei, smyslu, o pripadnych vyznamech textu.

Hodnoceni textu v podobé textové sebereflexe miva podobu odborného i neodborného
kritického hodnoceni, odborné kritiky i neodborného uvazovani o estetickych kvalitach
textu.

Sebereflexe obvykle pronika do textu jako vsuvky, jako odbocky, jako kontraktove
prostiredky primé komunikace (osloveni ¢tenart a posluchacii, uziti prvni osoby pluralu
zahrnujici vnimatele i vypravéée), jako ramec textu (resp. Uvod nebo doslov autora,
editora apod.).

Antiiluzivni charakter textu miize byt realizovan také parodii zanru. (str.118)



6. 3. 5. Deniky

Vyklad: Vécné i formalni rozdily mezi autentickym denikem, kronikou, denikem psanym
s védomim néasledné publikace a fiktivnim denikem miize odhalit cvicéeni, které vychazi
z autobiografického psani. Je to projekt, pri kterém se pisatel vyzkousi modelaci textu
vznikajiciho v delSim éasovém intervalu pri pomérneé malém zZanrovém omezeni. (str. 125)

Ukazka: hodnoceni vlastniho psani béhem celého projektu studentkou, 1996;

Intimni denik

Psal se mi pomé&mé dobfe, protoZe si takovy denik pf$u uz sedmy rok. Jsou to nepravidelné zapisy,
které vznikajf obvykle tehdy, kdyZ se potfebuji nad n&&im zamyslet, uspofadat si myslenky, nékfiv
i ve chilich radosti, o kterou se nemahu s nikym podalit. Psat si denk kaZdy den bez n&jaké vnitfnl
potfeby mn& pFipadalo zprvu velmi obtizné, diouho jsem uvaZovala, o &em mam vibec psét, ale
pak jsem se obvykle rozepsala na dvé aZ tfi stranky. Vybrala jsem si néjaky zaZitek, ktery mé toh®
dne zaujal, a zacala jsem ho rozebirat. Nejvic jsem zaznamenavala svoje dojmy a pocity, popfipadé
jsem se dobrala k néjakému feSent situace.

Denik-kronika

Psanf tohoto deniku mi délalo pomérmné vetsi potize, protoZe jsem zvykla do deniku zaznamen§'
vat spide svoje pocity nez chronologicky sled udalosti. Pfipadalo mi, ze mj obygejny den neni pfi-
li§ bohaty na n&jaké vyjimeén&jaf udalosti, které by stilo za to zaznamenavat, a vétiinou jsem
sklouzavala ke svému zazitému zplisobu psani — tedy spiSe Gvahy, pocity apod.

Denik, ktery by bylo moZné zvefejnit

Ani tentokrat se piilis nedafilo. Pfistihovala jsem se, 2e mam &asto tendenci hodnotit udalosti iro-
nicky a s odstupem. Nakonec se mi do deniku pfimichaly paséZe, o jejichz zvefejnéni bych roz-
hodné nestéla, a tak jsem si pfisiusné odstavce zatrhla barevné a pfipsala k nim: , Tohle vynechat”
— pozdéji jsem tento Lkol vzdala.

Denik mé sestry

Cely Okol mé ved! k zamy3leni nad tim, jak male Easu travim se svymi blizkymi, jak malo vim o tom,
co vibec cely den délaji. Nakonec jsem zvolila svoji mlad3i sestru. SnaZila jsem se ji trochu vice
vénovat a neposlouchat jeji vypravéni jenom ,na pal ucha” jako dfiv. Psani bylo pom&mé obtizné,
snazila jsem se vystihnout, jak hodnotl nékteré véci ze svého pohledu, ktery se v mnohém &
od mého.

Denik fiktivni osoby

Toto téma mé zaujalo hned od zagatku a brzy mé také napadlo, o kom budu psat. PFibéh pratety
jsem sly3ela od své babigky nékolikrat, znala jsem i jeji tvaF z fotek. Docela mé lakalo v3it se do
situace Elovéka, ktery umira na rakovinu a musi se se situaci smifit, n&jak ji pfijmout. Predtim nez
jsem zadala psat, jsem si nechala vechno povypravét od babiéky znovu, prosla jsem i staré foto-
grafie. Denik jsem bohuzel nedopsala tak daleko, jak jsem na pocatku zamy3iela. ShaZila jsem se
totiZ opravdu pochopit, jak teté ziejmé bylo, co vechno musela prozivat. Nebyly to pijemné pocity
a pfistihovala jsem se, Ze se sama dostavam do pochmurnych, pesimistickych nalad, stéle vice
jsem se musela do psani nutit a nakonec jsem pfib&h nechala nedokonéeny. Plvodné jsem si to-
tiz predstavovala, ze denik dovedu do okamziku, kdy se teta smifi se svym osudem i s rodinou,
ale myslim, Ze je to hodné té2ké téma, a zaéinalo se mi to vymykat z rukou,



6. 4. CVICENI PRO CIZINCE

- Rozvijeni zdatnosti psat texty v cizim jazyce je dnes prirozenou soucasti vyuky od samého
pocatku studia ciziho jazyka. S timto ikolem musi pocitat i didaktika ¢estiny pro cizince.

= Ve vyuce psaného projevu se pro cizince stava dulezitym tkolem zvladnout i zasady tvorby
vybranych slohovych atvart. Je to proto, ze zasady tvorby nékterych. Zvlastée
administrativnich ttvart jsou v jednotlivych kulturach nékdy odlisné kodifikovany.
(str. 132)

6. 4. 10. Kolaz nebo kresba

= Vyklad: k nejriizné€jsim tematickym okruhiim jsou zadavana cviceni s ukolem nakreslit
obrazek nebo vytvorit koldz na dané téma. Autori o svych vytvorech hovori a pro neznameé
entity si musi vyhledat spravné vyrazy ve slovnicich. Tim dochazi mj. k rozsirovani slovni
zasoby. Cviceni tohoto typu kombinuji nonverbalni vyjadfovani s verbalnim. (str. 136)

Priklady zadani: Upal I

Vytvoite koldZ na téma Rodina o dovolend; pouzijte staré rodinné fotografie, re-
klamni katalogy cestovnich kanceldfi, uctenky, jizdenky a vstupenky, cestovni denik,
suvenyry z cest atd.

Ukol 2:

Sestavte kolidZ na téma Moravskd krajina; pouiZijie kalenddfe, pohlednice, prospekty,
mapy, cokoli souvisejici s Moravou.

Ukol 3:

Nakreslete svitj ndkup za tisic (nebo deset tisic) korun v riznych oddélenich ob-
chodniho domu, v4$ soused pak obrdzek ,ptecte” nahlas; pracujte se slovnikem.

Ukol 4:

Nakreslete obrdzek svého §tastného domova a popiste ho celé skupiné.

Ukol 5:

Nakreslete nebo namalujte ilustrace ke svému didfi z minulého tydne nebo mésice.
Varianta: Udélejte ilustrace podle didfe svého piitele nebo piitelkyné.

Ukol 6:

Nakreslete svilj pokoj doma nebo na kolejich, potom ¢esky popisujte obrdzek sou-
sedovi tak, aby ho mohl také nakreslit. Nakonec mu swiij obrdzek ukaZte.



6. 4. 15. Hledani zaméstnani

Vyklad: Cviceni ma formu reseni problémové situace. Slouzi také k procvicovani psani vétnych
texta.

Ukol: Predstavte si situaci, kdy hledate zaméstnani. Co musite udélat? Jaké véci k tomu budete
potiebovat?... Napiste i rizné texty, které budete pri hledani zaméstnani pouzivat: inzerat,
odpovéd na inzerat, tredni dopis, prihlasku do konkursu, zivotopis, bibliografii.

Priklad: Co vSechno musi ¢lovek udélat, kdyz chce dobre pracovat? Pro inspiraci pouzijte
nékteré vyrazy z této nabidky: chodit do Skoly, studium, umét zpivat, statni zkouska,
ochotny, diplom, rodny list,... (str. 143)



6. 4. 26. Narod, vlast, domov

Vyklad: Pro studujici, pro cizince zvlasté je podnétné uvazovani nad tématem domova a nad pribuznymi
tématy, jako je napr. zivot v cizin€, studentsky zivot, Zivot ve mésté a na venkove, stesk po domove,
adaptace na riizna nova prostredi a situace (pobyt v zahranici, jiné mésto, zivot po studiich, zaméstnani
apod.).

Priklady postupii a technik prace s texty:
A. Interpretace textii

- 1. priklad: jako modelovy priklad lze uvést nékteré moznosti, které nabizi prace s textem basne Jakuba
Jakobea jr. Litomysl

litomysl

ze se tu druhého treti

narodil bedrich s.

stoji tu interhotel dalibor
obklopeny ctyrkolymi dvoutakty
branibofi v ¢.

Ukoly: Poznate, o éem psal v roce 1984 v basni litomysl J. Jakobeus jr.? - Vyhleddme mésto Litomys] na
mapée Ceské republiky. V encyklopedii zjistime, kdo miize byt bedrich s. Ovérime, zda se takovy muz
narodil druhého brezna v Litomysli.

Otazky: V kterém roce se narodil B. S? Cim byl nebo je znamy tento muz? Pro¢ se litomyslsky hotel jmenuje
Dalibor? Co naznacuje slovo interhotel? Co skryvaji slova branibofti v ¢. Jaky je jejich spravny pravopis?

Dalsi ukoly: Vymyslete ilustraci k této basni. Zajemci pripravi referaty o Litomysli, o osobnosti Bedricha S.,
o jeho dile, zprostredkuji obrazem i zvukem informace o meéste, o podobé osobnosti a o jeho dile.

(str. 150)



