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The Dignity of Man...

Maja Abdomerovic, Berthold Ecker, Roland Fink, Terezie PetiSkova, Jana Vranova

The title for our exhibition is taken from a text by Friedrich Schiller. In his
extensive poem Die Kiinstler (The Artists) (1789) he examines aesthetic
questions on the role of art and the artist in man’s striving for insight and
perfection. One of the last verses contains the exclamation: “The dignity of
Man into your hands is given! Protector be! It sinks with you! With you it is
arisen!” The quote itself becomes all the more topical the more the circle of
its intended recipients is widened, a fact which might well have surprised
its author. Nowadays, we take for granted that such an invocation is aimed
at the dedicated general public rather than just the small community of
artists, as in the quote. And yet, often, it is creative people in particular who
develop a very finely tuned sixth sense for changes within society.

The initial impetus for this project came from a wish by the two cities of
Sarajevo and Vienna to organise a joint exhibition to coincide with the com-
memorations marking the 100th anniversary of the outbreak of the First
World War. A second aim was to honour the centenary of the death of Ber-
tha von Suttner, the first woman to be awarded the Nobel Peace Prize. Soon
after MUSA (the collection of contemporary art of the Department for Cul-
tural Affairs of the City of Vienna) was approached, the idea was floated to
draw up a project with artists from both cities.

How do artists, with the means at their disposal, respond to catastrophes
such as wars? How do visual artworks reflect the convulsions that unset-
tle the foundations of human existence? The initial research soon revealed
a meta-level around the collective term of dignity, degradation, and the
struggle to regain that dignity. At this very early stage the Brno House of
Arts also expressed an interest in the theme, and so the joint venture soon
expanded to three cities and a five-member curator team.

The multitude of artworks suggested by Brno, Sarajevo and Vienna made
it all too clear just how extensively and penetratingly human existence is
conditioned by dignity. It is a precondition for children and old people to live
wholesome and healthy lives; it extends as much to economic as to social
and cultural matters; and, on the whole, it only penetrates our conscious-
ness if and when it is called into question.

Like the health of body and mind, dignity is very much a mirror of the state
of health of human society insofar as it becomes an issue only if and when
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illness, injury or its impending downfall are imminent. It cannot be mere
coincidence that the Declaration of Human Rights was proclaimed in 1948
and, therefore, in response to the greatest defeat humankind has ever in-
flicted upon itself in terms of its dignity.

But dignity does not automatically relate to humanity as an entity. There is
also dignity in its different cultural manifestations, the dignity of the state
or the dignity of power, and of course also the dignity of the individual.
Finally, there is also the justified question of whether every life does not
have the natural right to dignity. The dignity of creatures and the dignity of
plants must be safequarded in our own interest.* In this context ‘humane
husbandry’ is a term which, with a hint of irony, might allude to the indi-
vidual's lack of freedom within the state entity.

The topic could be about humane living circumstances in functioning de-
mocracies. But in the face of an all-powerful economy, above all of a finan-
cial system that is quided by anonymous global interests and appears to be
answerable only to itself, is it in fact possible to claim that any such ‘func-
tioning’ exists? As the seemingly invalidated bearers of power the ‘people’
have been sidelined even though they are still called upon to foot the bill
whenever the system fails (as it frequently does) due to speculation while
the global financial players continue to dine lavishly at banqueting tables.
The individual is compelled to fight a hopeless battle for economic success;
those who lose become ‘surplus to requirements’;? and inexorable degra-
dation is the consequence. Once demoted to the status of functional unit
under circumstances such as these, it is easy for us to forget why life is worth
living. “Thus, the shift in significance within our culture which caused our
best pleasures to become our vexations means nothing other than that, in
a short space of time, we have forgotten to cherish and appreciate what
life is worth living for.”* The most profound essence of individual dignity
is founded in every individual's autonomy, freedom and ability to exist in-
dependently and separately. American sociologist Richard Sennett points
out that it is not enough to combat inequality in order to awaken mutual
respect. The powerful must allow autonomy for those destined to remain
weak and, in doing so, leave them their dignity. ‘Performing arts reveal the
collaborative elements in the expressive practice of mutual respect.* Our



curatorial concept does not, of course, presume to provide an overall rep-
resentation of the construct of ‘dignity” and its complex implications. That
would exceed by far the scope of our brief. However we will endeavour to
showcase some of the aspects of this complex construct.

A descriptive introductory section of the exhibition shows that the phe-
nomenon of dignity is represented first and foremost as part of a negative
process - dignity (or the lack of it) becomes all the more apparent in the
way it is assaulted. When we began to contrast and compare the different
positions submitted by the three cities, the themes that very quickly began
to emerge in the light of this year’s commemorations (Jifi Anderle, Ramesch
Daha, Olga Alia KruliSova and Jana Morkovska) were ‘Childhood and Youth’
(Manfred Erjautz, Dejan Kaludjerovic, Eva Kot'atkova, Milomir Kovacevic¢ -
Strasni, Antonin Kratochvil, Pode Bal, Borjana Ventzislavova, Miroslav Nicic
and Mladen Penev) and ‘Flight and Homelessness’ (Tanja Boukal, Vendula
Chalankova, Sini Coreth, Anna Jermolaewa, Erfan Khalifa, Michail Michailov,
Gregor Neuerer, Drago Persic, Gue Schmidt, Tsolak Topchyan) as easy-to-
read and diametrically valued indicators of the state of dignity in society in
everyday life. They also include moments with which we might find our-
selves confronted everywhere, including extreme situations linked with
current societal events, conflicts, injustices suffered, sorrow, and the many
different ways in which human beings are made to suffer humiliation at the
hands of others.

A capitalist and therefore also social economic system that focuses on the
product assigns value ratings to all groups in society - and that includes
artists. They are expected to pull off the impossible balancing act between
authenticity and commercialisation only in turn to be imputed an unpleas-
ant concept of precariat that is unworthy of a welfare state (Maja Bajevic,
Margarete Cech-Munteanu, Matthias Herrmann, Lore Heuermann, Jochen
Holler, Barbara Musil, Damir Niksic, Peter Weibel).

The law states that the dignity of man is inviolable,s and yet, as we all know,
it is under siege on many fronts. Stéphane Hessel’s call of Indignez-vous !
alludes to that violation of dignity.® His essay gave an entire movement its
motto. And while the English translation of the book’s title, Time for out-
rage!, may be substantively correct, it is some way off the impact of the

original. It is something which Armin Thurnher pointed out most recently,
in turn citing Wolfgang Streeck.”

A correct translation ought to be: “Feel demeaned, and do something about
it!"e

And so the second large section of the exhibition comprises empowerment
strategies and strategies for achieving or consolidating one’s own autonomy
through agitation, subversion, humour, but also self-reflection and social
emigration (Gordana Andeli¢-Gali¢, Christian Eisenberger, Barbara Holub,
Johanna Kandl, Armin Klein, Marc Mer, Mladen Miljanovi¢, Edin Numankadic,
Lisl Ponger, Deborah Sengl, Corina Vetsch, Christian Wachter). Reactionary
minds believe that such endeavours are indicative of antidemocratic ten-
dencies, but only in order to ignore the ubiquitous ‘lethargy as the root of
our sorrow beyond dreams with democratic rules of the game®. The works
to be found in this particular topic area banish the taboo words ‘no altera-
tive’ from societal life and compel us to get involved and bear our share of
responsibility for our actions.

1 See for example Heike Baranzke, “Kreatur”, in: Rolf Gréschner, Antje Kapust, Oliver W.
Lembcke (eds.), Worterbuch der Wiirde, Paderborn: W. Fink/UTB, 2013, p. 164 f.

2 See Ilija Trojanow, Der tiberfliissige Mensch, St. Pélten: Residenz, 2013.

3 Robert Pfaller, Wofiir es sich zu leben lohnt. Elemente materialistischer Philosophie,
Frankfurt/M.: S. Fischer, 2011, p. 18.

4 Richard Sennett, Respect in a World of Inequality, New York: W.W. Norton & Company,
Inc., 2003, p. 263.

5 See Florian Weber, in: Worterbuch der Wiirde, loc. cit., p. 198 f.

6 Stéphane Hessel, Indignez-vous !, Montpellier: Indigéne éditions, 2010; Time for
Outrage!, Quartet Books, 2011.

7 See Armin Thurnher, Republik ohne Wiirde, Vienna: Zsolnay, 2013, p. 13 and p. 225 ff.

8  Wolfgang Streeck, “Wissen als Macht, Macht als Wissen. Kapitalversteher im
Krisenkapitalismus”, in: Merkur, 760/761 (2012), p. 776787, here: p. 787.

9 Anneliese Rohrer, Ende des Gehorsams, Vienna: Braumdiller, 2011, p. 42.
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Ljudsko dostojanstvo ...

Maja Abdomerovic, Berthold Ecker, Roland Fink, Terezie PetiSkova, Jana Vranova

Naslov za ovu izloZbu smo uzeli iz jednog teksta Friedricha Schillera. U svo-
joj se poemi Die Kiinstler [Umjetnici] (1789) posvetio estetskim pitanjima
uloge umjetnosti i umjetnika u ljudskom nastojanju da se postignu spozna-
jaisavrsenstvo. U jednoj od posljednjih strofa ¢emo naici na uzvike: ,Ljud-
sko dostojanstvo je u vasim rukama! Cuvajte ga! Potonuti ¢e sa vamal Sa
vama ¢e se uzdicil“. Sirenjem kruga adresanata, koje bi moZda iznenadilo
i samog autora, ovaj citat dobija na aktuelnosti. Danas se smatra samo po
sebi razumljivim da je, oplenito, ovaj poziv upucen angaZziranim osobama,
i da se, kao u citatu, ne odnosi na samo mali krug umjetnika i umjetnica. A
ipak su Cesto upravo stvaraoci oni, koji su razvili veoma osjetljiv senzorij za
drustvene promjene.

Ovaj projekat je iniciran iz Zelje Beca i Sarajeva da u povodu ove spomen
godine, na 100. godisnjicu od izbijanja Prvog svjetskog rata, organiziraju za-
jednicku izlozbu. Zelimo da na dostojanstven natin obiljeZimo i 100 godina
od smrti Berthe von Suttner, prve Zene-dobitnice Nobelove nagrade za mir.
Iz namjere koju smo predocili Zbirci suvremene umjetnosti Odjela za kultu-
ru grada Beca - MUSA se ubrzo rodila ideja da se u izradu projekta ukljuce
umjetnici i umjetnice iz oba grada.

Kako umjetnice/umjetnici sebi svojstvenim sredstvima reagiraju na kata-
strofe poput ratova, kako se u djelima primijenjene umjetnosti manifestiraju
potresi koje trpi stabilna ljudska egzistencija? Vec su prva istraZivanja poka-
zala da postoji jedan metanivo koji je otvoren nad zbirnim pojmom dosto-
janstva, njegovog unistavanja i borbe za njegovo ponovno uspostavljanje.
U ovom vrlo ranom stadiju se i Dom umjetnosti grada Brna zainteresirao
za ovu temu, tako da je kooperacija prosirena na tri grada i petoclani tim
kustosa i kustosica.

Mnogi od predloZenih umjetnickih radova iz Bea, Brna i Sarajeva su prvo
pokazali kako dostojanstvo duboko i viSestruko utjece na ljudsko postojanje.
Uvjet je za uspjesan razvoj i Zivot djece i starih, obuhvata ekonomska pitanja
jednako kao i drustvena i kulturna i najcesce dopire do svijesti tek kada se
dovede u pitanje.

Cini se da je dostojanstvo ogledalo zdravstvenog stanja ljudskog drustva,
jer temom postaje tek onda, kada mu predstoje bolest, povreda ili mu pri-
jeti propast, bez obzira na to, u kakvom su zdravstvenom stanju duh i tijelo.
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MoZda nije slucajnost da je Deklaracija 0 osnovnim ljudskim pravima i slo-
bodama donesena 1948, stoga se moZe posmatrati kao reakcija na najveci
poraz kojeg je Covjecanstvo nanijelo svom vlastitom dostojanstvu.

No, dostojanstvo se ne odnosi automatski na Covjecanstvo kao entitet.
Mora jednako biti rijeci o dostojanstvu koje nosi pecat razlicitih kultura, o
dostojanstvu drZave, odnosno modi, i, naravno, i o dostojanstvu pojedinca.
Na koncu se Cuje opravdano pitanje, nema li svaki Zivot prirodno pravo na
dostojanstvo. U nasem je vlastitom interesu da Stitimo kako dostojanstvo
svih Zivih bica, tako i dostojanstvo biljaka.* ,Uzgoj u skladu sa potrebama
vrste* bi ovdje bio pojam koji se ironi¢no odnosi na neslobodu individuuma
unutar drZavne tvorevine.

Ova bi tema mogla u funkcionalnim demokracijama tretirati uvjete Zivota
koji su u skladu sa potrebama vrste. No, moZe li to ,funkcioniranje* jos uop-
e uspjesno opstati naspram jedne premocne privrede, prije svega finan-
cijske, kojom rukovode anonimni globalni interesi i koja, cini se, jos jedino
slusa sebe samu? Narod - naizgled obesnaZeni nosilac moci je, istina, posu-
stao, ali, u slucaju Cestih neuspjeha izazvanih Spekulacijama mora pokusati
udrobljenu corbu, dok klju¢ni igraci u monetarnoj politici i dalje sjede za
prebogato postavljenim stolom.

Pojedinac je prisiljen na bezizlaznu borbu za ekonomski uspjeh, ko izgubi,
postaje ,visak covjek*,? posljedica je nemilosrdno unistavanje dostojanstva.
Degradirani u ovakvim uslovima u funkcionalnu jedinicu, lako zaboravimo,
za sta vrijedi Zivjeti. ,,Dakle, promjena zbog koje smo najvece uZitke svoje
kulture pretvorili u svoje muke, ne znaci nista drugo, nego da smo u najkra-
¢em mogucem vremenu zaboravili da cijenimo ono za Sto vrijedi Zivjeti.“s
Najdublja bit individualnog dostojanstva ima svoj osnov u autonomiji, slo-
bodi i sposobnosti za samostalno, neovisno postojanje. Americki sociolog
Richard Sennett ukazuje na to, da za budenje medusobnog postovanja nije
dovoljno da se borimo protiv nejednakosti. Snazni ljudi moraju onim ju-
dima, koji su osudeni na to da ostanu slabi, dozvoliti autonomiju i tako im
ostaviti dostojanstvo. ,,Umjetnost usmjerava pogled na praksu izraZavanja
medusobnog respekta.“4

Koncept kojeg smo izradili kao kustosi, naravno, sebi ne uzima za pravo da
prikaze cjelovitu sliku konstrukta ,dostojanstva“ i sve aspekte njegovog



sloZenog djelovanja. To bi u velikoj mjeri izaslo iz zadatih nam okvira. No,
pokusavamo da istaknemo nekoliko aspekata ovog kompleksa.

Uvodni, deskriptivni dio izloZzbe pokazuje da se fenomen dostojanstva prije
svega prikazuje negativnim postupkom - dostojanstvo postaje ocito pose-
bice ako je osteceno ili ga nema. Kada smo usporedili, kako su se ova tri
grada pozicionirala, vidjeli smo da je u obzir uzeta ova spomen godina (Jifi
Anderle, Ramesch Daha, Olga Alia KruliSova i Jana Morkovska) i da su se
kao indikatori za drustveno stanje dostojanstva u svakodnevnici koji se lako
Citaju i koji se dijametralno razlicito vrednuju vrlo brzo iskristalizirali ,dje-
tinjstvo i mladost* (Manfred Erjautz, Dejan Kaludjerovi¢, Eva Kot‘atkova, Mi-
lomir Kovacevic¢ - Strasni, Antonin Kratochvil, Pode Bal, Borjana Ventzisla-
vova, Miroslav Nicic i Mladen Penev) te ,bijeg i Zivot na ulici* (Tanja Boukal,
Vendula Chalankova, Sini Coreth, Anna Jermolaewa, Erfan Khalifa, Michail
Michailov, Gregor Neuerer, Drago Persic, Gue Schmidt, Tsolak Topchyan). U
njih se ubrajaju i trenuci sa kojim se svuda moZemo konfrontirati, ali i ek-
stremne situacije koje su povezane sa aktuelnim drustvenim dogadajima,
konfliktima, doZivljenom nepravdom, patnjom i najrazlicitijim vrstama po-
niZenja koja ¢ovjek ovjeku moZe da nanese.

Ekonomski, a time i socijalni, kapitalisticki sistem koji nije usredotocen na
proizvod vrednuje svaku drustvenu grupu, ukljucujuci i umjetnike od kojih
se zahtijeva nemoguce: da se rastegnu izmedu autenti¢nosti i plasmana,
kako bi ih potom opet svrstali u neprijatan pojam prekarnog, pojam nedo-
stojan socijalne drZave (Maja Bajevi¢, Margarete Cech-Munteanu, Matthias
Herrmann, Lore Heuermann, Jochen Héller, Barbara Musil, Damir Niksic,
Peter Weibel).

Istina, zakon kaZe da je ljudsko dostojanstvo neprikosnoveno,s ali ga se, kao
Sto je poznato, napada na mnogo nacina. Poziv Stéphana Hessela Indignez-
vous ! aludira upravo na to povredivanje dostojanstva.® Njegov je esej na
neki je nacin postao moto za cijeli jedan pokret. Istina, njemacki prevod
Empért euch! (Negodujte!) moZda odgovara sadrZajem, ali je ipak dosta da-
leko od originala. Konacno, na to je paznju skrenuo Armin Thurnher koji kao
argument uzima Wolfganga Streecka.” Korektan bi prevod trebao glasiti:
,Osjetite da vam je oduzeto dostojanstvo i ucinite nesto protiv toga!“® U
skladu s tim, drugi veliki dio izloZbe sadrZi strategije za osnaZivanje pojedin-

ca i dostizanje, odnosno, jatanje vlastite autonomije putem agitovanja, sub-
verzije, humora, ali i kroz autorefleksiju ili drustvenu emigraciju (Gordana
Andeli¢-Gali¢, Christian Eisenberger, Barbara Holub, Johanna Kandl, Armin
Klein, Marc Mer, Mladen Miljanovi¢, Edin Numankadic, Lisl Ponger, Deborah
Sengl, Corina Vetsch, Christian Wachter). Reakcionarni duhovi vjeruju da ova
nastojanja sadrZe antidemokratske tendencije, samo kako bi mogliignorirati
sveprisutnu ,,otupljenost kao korijen nase nesrece bez prohtjeva, sa demo-
kratskim pravilima igre* 9. Radovi iz ovog tematskog podrucja protjeruju
iz drustvenog Zivota one ruzne rijeci ,bez alternative” i pozivaju nas da se
umijeSamo i da snosimo odgovornost za svoje djelovanje.

1 Uporedi npr: Heike Baranzke, , Kreatur*, u: Rolf Gréschner, Antje Kapust, Oliver W.
Lembcke (izd.), Wérterbuch der Wiirde, Paderborn: W. Fink/UTB, 2013, str. 164 i dalje

2 Vidi: Ilija Trojanow, Der tiberfliissige Mensch, St. Pélten: Residenz, 2013.

3 Robert Pfaller, Wofir es sich zu leben lohnt. Elemente materialistischer Philosophie,
Frankfurt/M.: S. Fischer, 2011, str. 18.

4 Richard Sennett, Respekt im Zeitalter der Ungleichheit, Berlin: Berliner Taschenbuch
Verlag, 2010, str. 317.

5 Uporedi: Florian Weber, u: Wérterbuch der Wiirde, vidi gore, str. 198 i dalje

6 Stéphane Hessel, Indignez-vous !, Montpellier: Indigéne éditions, 2010; Empdrt euch!,
Berlin: Ullstein, 2011.

7 Uporedi: Armin Thurnher, Republik ohne Wiirde, Wien: Zsolnay, 2013,
str.13 i str. 225 i dalje

8 Wolfgang Streeck, ,Wissen als Macht, Macht als Wissen. Kapitalversteher im
Krisenkapitalismus*, u: Merkur, 760/761 (2012), str. 776787, ovdje: str. 787.

9 Anneliese Rohrer, Ende des Gehorsams, Be¢: Braumdiller, 2011, str. 42.

13



Der Menschheit Wiirde ...

Maja Abdomerovic, Berthold Ecker, Roland Fink, Terezie PetiSkova, Jana Vranova

Wir haben den Titel unserer Ausstellung einem Text Friedrich Schillers ent-
nommen. In seinem umfangreichen Gedicht Die Kiinstler (1789) widmet er
sich asthetischen Fragestellungen zur Rolle der Kunst und des Kunstlers
im Streben des Menschen um Erkenntnis und Vollkommenbheit. In einer
der letzten Strophen finden sich die Ausrufe: ,,Der Menschheit Wirde ist in
eure Hand gegeben! Bewahret sie! Sie sinkt mit euch! Mit euch wird sie sich
heben!” Dieses Zitat gewinnt seine Aktualitdt durch eine Erweiterung des
Adressatinnenkreises, die den Urheber vielleicht (iberraschen wiirde. Heute
gilt es als selbstverstandlich, dass sich dieser Aufruf an die engagierte All-
gemeinheit richtet und nicht nur wie im Zitat an die kleine Gemeinschaft
der Kuinstlerlnnen. Und doch sind es oftmals gerade die schopferischen Men-
schen, die flr gesellschaftliche Verdnderungen ein sehr feines Sensorium
entwickelt haben.

Der initiale AnstoR fiir dieses Projekt entstand aus dem Wunsch der Stad-
te Sarajevo und Wien, eine gemeinsame Ausstellung zum Gedenkjahr der
100. Wiederkehr des Ausbruches des Ersten Weltkrieges zu veranstalten.
Auch den 100. Todestag Bertha von Suttners, der ersten Friedensnobelpreis-
tragerin, galt es zu wiirdigen. An das MUSA, die Sammlung zeitgendssischer
Kunst der Kulturabteilung der Stadt Wien, herangetragen, entwickelte sich
daraus sehr rasch die Idee, ein Projekt mit Kiinstlerinnen beider Stadte zu
erarbeiten.

Wie reagieren Kinstlerlnnen mit den ihnen eigenen Mitteln auf Katastro-
phen wie Kriege, wie wird die Erschiitterung der Grundfesten menschlicher
Existenz in bildnerischen Werken manifest? Schon die ersten Recherchen
offenbarten eine Metaebene, die sich um den Sammelbegriff der Wiirde,
der Entwiirdigung und des Kampfes um die Riickgewinnung der Wiirde auf-
spannt. In diesem sehr friihen Stadium interessierte sich auch das Haus der
Kunst der Stadt Brno fur das Thema, sodass sich die Kooperation auf drei
Stéadte und ein fiinfkopfiges Kuratorlnnenteam erweiterte.

Anhand der zahlreich vorgeschlagenen kinstlerischen Arbeiten aus Brno,
Sarajevo und Wien wurde zundchst evident, wie weitverzweigt und durch-
dringend die Wiirde das menschliche Dasein bedingt. Sie ist Voraussetzung
flr ein gedeihliches Leben der Kinder wie der Alten, sie umfasst wirtschaft-
liche Belange ebenso wie gesellschaftliche und kulturelle und tritt zumeist
erst dann ins Bewusstsein, wenn sie infrage gestellt wird.
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Die Wrde erscheint als Spiegel des Gesundheitszustandes der Menschen-
gesellschaft, wird sie doch, gleich der Gesundheit von Geist und Korper, erst
dann zum Thema, wenn Krankheit, Verletzung oder ihr drohender Unter-
gang bevorstehen. Es mag kein Zufall sein, dass die Deklaration der Men-
schenrechte 1948 erfolgte und somit als Reaktion auf die grolte Niederlage
gesehen werden kann, welche sich die Menschheit in Hinblick auf die Wiirde
je zugeflgt hat.

Aber die Wirde bezieht sich nicht automatisch auf die Menschheit als En-
titat. Genauso muss die Rede sein von kulturell unterschiedlich gepragter
Wiirde, von der Wiirde des Staates beziehungsweise der Macht und natr-
lich auch von der Wiirde des Individuums. Letztlich erhebt sich die berech-
tigte Frage, ob es nicht das Naturrecht jeden Lebens auf Wiirde gebe. Auch
die Wiirde der Kreatur und die Wiirde der Pflanzen gilt es in unserem eige-
nen Interesse zu schitzen.* , Artgerechte Haltung® ware hier ein Begriff, der
ironisierend auf die Unfreiheit des Individuums im Staatsgebilde anspielt.
Von artgerechten Lebensumstdanden kénnte das Thema in funktionierenden
Demokratien erzahlen. Kann aber dieses ,,Funktionieren” angesichts einer
ibermdchtigen Wirtschaft, vor allen Dingen einer Finanzwirtschaft, die von
anonymen globalen Interessen geleitet wird und nur noch sich selbst zu ge-
horchen scheint, kann aber dieses ,,Funktionieren” noch wirklich behauptet
werden? Das Volk als anscheinend entkrafteter Trager der Macht hat zwar
den Loffel abgegeben, muss aber im Falle von spekulationsbedingt haufi-
gem Scheitern die eingebrockte Suppe ausloffeln, wahrend weltweit agie-
rende Finanzspielerlnnen weiterhin an tberreich gedeckten Tischen sitzen.
Das Individuum ist zu einem ausweglosen Kampf um wirtschaftlichen Er-
folg gezwungen, wer verliert, wird zum ,tberfliissigen Menschen*? uner-
bittliche Entwiirdigung ist die Folge. Unter diesen Umstanden zur Funkti-
onseinheit degradiert, vergessen wir leicht, wof(r es sich zu leben lohnt.
»Der Bedeutungswechsel in unserer Kultur, der uns unsere besten Genlsse
zu unseren Argernissen werden lieR, bedeutet also nicht weniger, als dass
wir es innerhalb kurzer Zeit verlernt haben, dasjenige zu schatzen und zu
wdrdigen, wofir es sich zu leben lohnt.*3

Das tiefste Wesen der individuellen Wirde ist in der Autonomie, der
Freiheit und Fahigkeit zum eigenstandigen, unabhangigen Sein begriin-
det. Der amerikanische Soziologe Richard Sennett weist darauf hin, dass



es nicht genugt, Ungleichheit zu bekdmpfen, um gegenseitigen Respekt
zu wecken. Die Starken missen jenen Menschen, die dazu verurteilt sind,
schwach zu bleiben, Autonomie zubilligen und ihnen somit ihre Wiirde be-
lassen. ,Die Kunst 6ffnet den Blick auf die Ausdruckspraxis gegenseitigen
Respekts.“4

Unser kuratorisches Konzept maRt sich nicht an, das Konstrukt ,Wiirde und
seine vielschichtigen Auswirkungen gesamtheitlich darzustellen. Dies wiir-
de den uns gegebenen Rahmen bei Weitem sprengen. Wir versuchen aber,
einige Aspekte dieses Komplexes herauszuarbeiten.

Ein einleitender, deskriptiver Teil der Ausstellung zeigt, dass die Darstel-
lung des Phanomens Wirde vor allem in einem Negativverfahren erfolgt —
besonders in ihrer Beschddigung oder in ihrer Abwesenheit wird Wiirde
sichtbar. Als wir die verschiedenen Positionen der drei Stadte gegentiber-
stellten, kristallisierten sich unter Berticksichtigung des heurigen Gedenk-
jahres (Jiti Anderle, Ramesch Daha, Olga Alia KruliSova und Jana Morkovska)
sehr schnell ,Kindheit und Jugend” (Manfred Erjautz, Dejan Kaludjerovic,
Eva Kot'atkova, Milomir Kovacevi¢ - Strasni, Antonin Kratochvil, Pode Bal,
Borjana Ventzislavova, Miroslav Nicic und Mladen Penev) sowie ,Flucht und
Obdachlosigkeit” (Tanja Boukal, Vendula Chaldnkova, Sini Coreth, Anna
Jermolaewa, Erfan Khalifa, Michail Michailov, Gregor Neuerer, Drago Persic,
Gue Schmidt, Tsolak Topchyan) als leicht abzulesende und diametral ge-
wertete Indikatoren des gesellschaftlichen Wiirdezustandes im Alltag he-
raus. Zu ihnen zdhlen auch Momente, mit denen wir Uberall konfrontiert
werden kénnen, auch extreme Situationen, die mit aktuellen gesellschaft-
lichen Ereignissen, Konflikten, erlittenem Unrecht, Leid und den verschie-
densten Arten der Erniedrigung des Menschen durch den Menschen zusam-
menhangen.

Ein auf das Produkt konzentriertes, kapitalistisches Wirtschafts- und somit
auch Gesellschaftssystem misst allen gesellschaftlichen Gruppen Wertig-
keiten zu, so auch den Kunstschaffenden, von denen der unmaégliche Spagat
zwischen Authentizitat und Vermarktung verlangt wird, um dann wieder
einem unangenehmen und eines Sozialstaates unwirdigen Prekariats-
begriff zugerechnet zu werden (Maja Bajevi¢, Margarete Cech-Munteanu,
Matthias Herrmann, Lore Heuermann, Jochen Héller, Barbara Musil, Damir
Niksi¢, Peter Weibel).

Die Wirde des Menschen ist zwar per Gesetz unantastbar,> doch wird sie
bekanntlich auf vielfache Weise angegriffen. Stéphane Hessels Aufruf Indi-
gnez-vous ! spielt auf diese Verletzung der Wiirde an.® Mit seinem Essay ver-
lieh er einer ganzen Bewegung gleichsam das Motto. Die deutsche Uberset-
zung Emport euch! mag zwar vom Gehalt her treffen, liegt aber doch recht
weit vom Original entfernt. Darauf wies zuletzt Armin Thurnher hin, der
seinerseits wieder Wolfgang Streeck ins Treffen fiihrt.” Eine korrekte Uber-
setzung sollte lauten: ,Fhlt euch entwiirdigt und tut etwas dagegen!“®
Dementsprechend enthélt der zweite groRe Ausstellungsteil Strategien
zur Selbstermdchtigung und zur Erlangung beziehungsweise Starkung der
eigenen Autonomie durch Agitation, Subversion, Humor, aber auch durch
Selbstreflexion oder gesellschaftliche Emigration (Gordana Andeli¢-Gali¢,
Christian Eisenberger, Barbara Holub, Johanna Kandl, Armin Klein, Marc Mer,
Mladen Miljanovi¢, Edin Numankadic, Lisl Ponger, Deborah Sengl, Corina
Vetsch, Christian Wachter). Reaktiondre Gemditer glauben in diesen Bestre-
bungen antidemokratische Tendenzen zu erkennen, nur um die allgegen-
wartige ,,Abgestumpftheit als Wurzel unseres wunschlosen Ungliicks mit
demokratischen Spielregeln? ignorieren zu kénnen. Die in diesem The-
menbereich angesiedelten Arbeiten verbannen das Unwort ,alternativlos*
aus dem gesellschaftlichen Leben. Sie fordern uns zum Einmischen und
zum Tragen der Verantwortung unseres Handelns auf.

1 Vgl.z.B.Heike Baranzke, ,Kreatur*, in: Rolf Groschner, Antje Kapust,
Oliver W. Lembcke (Hg.), Wérterbuch der Wiirde, Paderborn: W. Fink/UTB, 2013, S. 164 f.

2 Siehe Ilija Trojanow, Der (iberfliissige Mensch, St. Polten: Residenz, 2013.

3 Robert Pfaller, Wofiir es sich zu leben lohnt. Elemente materialistischer Philosophie,
Frankfurt/M.: S. Fischer, 2011, S. 18.

4 Richard Sennett, Respekt im Zeitalter der Ungleichheit, Berlin: Berliner Taschenbuch
Verlag, 2010, S. 317.

5 Vgl.Florian Weber, in: Worterbuch der Wiirde, a. a. 0., S. 198 f.

6 Stéphane Hessel, Indignez-vous !, Montpellier: Indigéne éditions, 2010; Empért euch!,
Berlin: Ullstein, 2011.

7 Vgl. Armin Thurnher, Republik ohne Wiirde, Wien: Zsolnay, 2013, S.13 u. S. 225 ff.

8 Wolfgang Streeck, ,Wissen als Macht, Macht als Wissen. Kapitalversteher im
Krisenkapitalismus*, in: Merkur, 760/761 (2012), S. 776787, hier: S.787.

9 Anneliese Rohrer, Ende des Gehorsams, Wien: Braumdiller, 2011, S. 42.
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Dustojnost lidstva ...

Maja Abdomerovic, Berthold Ecker, Roland Fink, Terezie PetiSkova, Jana Vranova

Nazev této vystavy jsme prevzali z textu Friedricha Schillera. Ve své rozsahlé
basni Die Kiinstler (Umélci) (1789) se vénuje estetickym otazkam tykajicim
se role uméni a umeélce v Usili ¢lovéka o poznani a o dokonalost. V jedné
z poslednich slok nachazime zvolani: ,,Distojnost lidstva spociva ve vasich
rukou! Tak strezte jil VZdyt s vami zmizil S vami zas se vzkfisil“ Tento citat
nabyva na aktudlnosti s tim, jak se rozsifuje okruh adresatu této vyzvy - coz
by jejiho autora mozna prekvapilo. Dnes se povaZzuje za samoziejme, Ze se
tato vyzva obraci na celou angaZovanou spolecnost, nejen na malé spole-
¢enstvi umélkyn a umélctl jako v citatu. A presto jsou to casto pravé lidé
tvardi, kteri dospéli k velmi citlivému vnimani spolecenskych zmén.
Prvotnim podnétem pro tento projekt bylo pfani mést Sarajeva a Vidné
uskutecnit spolecny vystavni projekt pripominajici sté vyroci vypuknuti prv-
ni svétoveé valky. Mél uctit i sté vyroci Umrti Berthy von Suttner, prvni Zeny,
jeZ se stala nositelkou Nobelovy ceny za mir. KdyZ byla realizace tohoto
napadu svéfena sbirce soucasného uméni MUSA, zrodila se zahy myslenka
nechat na projektu pracovat umélkyné a umeélce z obou mést.

Jak reaquiji umélkyné a umeélci svymi specifickymi prostfedky na katastrofy
jako valky, jak se projevuji v jejich vytvarnych dilech otfesy zakladnich hodnot
lidskeé existence? Jiz prvni reserse odhalily vyssi rovinu ur¢ovanou souhrnnym
pojmem distojnosti, zbaveni distojnosti a bojem o jeji znovunabyti. V tomto
velice raném stadiu se o téma zacal zajimat i Dim uméni mésta Brna, a tak se
spoluprace rozsifila na tfi mista a péticlenny tym kuratorek a kuratord.

Na zakladé cetnych navrZenych praci z Brna, Sarajeva a Vidné bylo jiZ na
pocatku zfejmé, jak riznorodé a pronikavé lidskou existenci distojnost pod-
miriuje. Je predpokladem zdarného vyvoje déti i Zivota starych lidi. Tyka se
ekonomickych, ale i spolecenskych a kulturnich otazek a do povédomi spo-
lecnosti vstupuje vétsinou aZ v okamzZiku, kdy je zpochybriovéna.
Ddstojnost se jevi jako zrcadlo stavu lidské spolecnosti, ponévadz tak jako
zdravi ducha a téla se stava tématem teprve tehdy, kdyZ hrozi choroba, zra-
néni nebo zanik. Asi neni nahodou, Ze Vseobecna deklarace lidskych prav
byla prijata roku 1948 a mUZe byt nazirana jako reakce na nejvétsi pohromu,
kterou lidstvo, pokud jde o dlstojnost, privodilo.

Ale dustojnost se nevztahuje automaticky jen na lidstvo jako entitu. Stej-
né nutné je hovorit o kulturné odlisné chapané dustojnosti, o dlstojnosti
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statu, prip. moci, a pochopitelné o distojnosti individua. Kone¢né se nabizi
i opravnéna otazka, zda neexistuje prirozené pravo veskerého Zivota na dl-
stojnost. Je v nasem vlastnim zajmu chranit dlistojnost kazdého stvoreni
arostliny., Adekvatni Zivotni podminky druhu® by mohl byt pojem, ktery by
ironicky narazel na nesvobodu individua v politickém systému statu.

0 adekvatnich Zivotnich podminkach druhu by se dalo hovorit v pripadé
funqujici demokracie. Da se vsak vzhledem k vSemocnému hospodafstvi,
predevsim vzhledem k finan¢nim institucim vedenym anonymnimi global-
nimi zajmy a podfizujicim se podle vseho jen jim, da se tu skutecné jesté
hovorit o ,,fungovani“ demokracie? Lid jako ocividné vycerpany nositel moci
to uZ vzdal, ale kdyZ po néjakych spekulacich dojde ke krachu, doplati na to
obycejni lidé, nikoli globalné aktivni finan¢ni hrac, ktery se jen presune k jiné
opulentni tabuli.

Individuum je nuceno k beznadéjnému boji o hospodarsky tspéch. Kdo pro-

“y

hraje, stane se ,zbyte¢nym ¢lovékem* s tim dlsledkem, Ze je nemilosrdné
zbaven dUstojnosti. KdyZ je ¢lovék takto degradovan na kolecko v ekono-
mické masinérii, snadno zapomind, pro co ma smysl Zit. ,Zména vyznamt
v nasi kulture, kdy se z nasich pozitk(l stavaji provinéni, neznamena nic
mensiho, nez Ze jsme se béhem kratké doby odnaucili véZit si toho, pro co
se vyplati Zit.“s

Prava podstata individualni dustojnosti spociva v autonomii, svobodé
a schopnosti samostatného, nezavislého byti. Americky sociolog Richard
Sennett poukazuje na to, Ze nestaci bojovat proti nerovnosti, aby se podarilo
probudit vzajemny respekt. Silni museji lidem odsouzenym k tomu z(istat
slabymi pfiznat autonomii a ponechat jim tak jejich ddstojnost. ,Uméni
otevira pohled na to, jaka je praxe vyjadfovani vzajemného respektu.“4

Nas kuratorsky koncept si pfirozené neosobuje narok predstavit konstrukt
L,dlstojnosti“ a jeho mnohotvarnych projevd v tplnosti. To by dalece pre-
krocilo ramec, ktery nam byl vymezen. Pokusime se ovsem nékolik aspekti
tohoto komplexniho tématu rozpracovat.

Uvodni — popisna - Zast vystavy ukazuje, Ze zobrazeni fenoménu dtistoj-
nosti je bézné predevsim v negativnim smyslu - pozornost upoutava,
zvl&sté kdyZ je dlstojnost poslapavana nebo se ji nedostava. Kdyz jsme
konfrontovali riizné pozice zminénych tfi mést, vykrystalizovala ve vztahu



k letosnimu stému vyroci vypuknuti prvni svétove valky (Jifi Anderle, Ra-
mesch Daha, Olga Alia KruliSova a Jana Morkovska) rychle témata: ,détstvi
a mladi“ (Manfred Erjautz, Dejan Kaludjerovic, Eva Kotatkova, Milomir Ko-
vacevi¢ - Strasni, Antonin Kratochvil, Pode Bal, Borjana Ventzislavova, Mi-
roslav Nici¢ a Mladen Penev) a ,,emigrace a bezdomovectvi“ (Tanja Boukal,
Vendula Chalankova, Sini Coreth, Anna Jermolaewa, Erfan Khalifa, Michail
Michailov, Gregor Neuerer, Drago Persic, Gue Schmidt, Tsolak Topchyan) jako
snadno Citelné a protikladné hodnocené ukazatele spolecenského statusu
dlstojnosti uprostied kazdodennosti. Patfi k nim momenty, s nimiZ muze-
me byt konfrontovani kdekoliv, i extrémni situace souvisejici s aktualnimi
spolecenskymi udalostmi, konflikty a kfivdy, bezpravi, nejriiznéjsi zplisoby
ponizovani clovéka clovékem.

Kapitalisticky hospodarsky a spolecensky systém zaméreny na produkt
prisuzuje spolecenskym skupindm misto na hodnotovém Zebficku, tedy
i umélctim, od nichZ se poZaduje, aby byli zaroven autenticti i Uspésni na
trhu. Zbyva na né ¢asto jen neprijemna role prekariatu, role socialniho statu
nedistojna (Maja Bajevic, Margarete Cech-Munteanu, Matthias Herrmann,
Lore Heuermann, Jochen Héller, Barbara Musil, Damir Niksic, Peter Weibel).
Dastojnost ¢lovék je sice podle zakona nedotknutelnas, ale byva, jak znamo,
rliznym zplGsobem napadana. Vyzva Stéphana Hessela Indignez-vous 1 na-
razi na poruSovani distojnosti. Svyym esejem dal motto celému hnuti. Né-
mecky preklad Empért euch! (Vzpouzejte se!) snad odpovida obsahu textu,
je v3ak presto na hony vzdalen origindlu. Naposledy na to upozornil Armin
Thurnher, ktery sam odkazuje na formulaci Wolfganga Streecka’. Spravny
preklad by mél znit: ,Citte se zbaveni své ddstojnosti a délejte néco pro-
ti tomu.“® V souladu s tim obsahuje druha velka Cast vystavy strategie k
emancipaci vlastnimi silami a dosaZzeni, prip. posileni, vlastni autonomie
agitaci, podvracenim, humorem, ale i sebereflexi nebo vnitfni emigraci na
okraj spolecnosti (Gordana Andeli¢-Gali¢, Christian Eisenberger, Barbara
Holub, Johanna Kandl, Armin Klein, Marc Mer, Mladen Miljanovi¢, Edin Nu-
mankadi¢, Lisl Ponger, Deborah Sengl, Corina Vetsch, Christian Wachter).
Lidé reakcniho zaloZeni v téchto snahach spatfuji antidemokratické tenden-
ce, jen aby mohli ignorovat vsudypritomnou ,otupélost jako kofen naseho
nezadaného nestésti s demokratickymi hernimi pravidly“s. Prace umisténé

v tomto tematickém okruhu vykazaly paslovo ,bezalternativni“ ze spole-
Censkeého Zivota a vyzyvaji nas k vmeésovani se a prevzeti odpovédnosti za
nase chovani.

1 Heike Baranzke, ,Kreatur*, in: Wérterbuch der Wiirde, vyd. Rolf Gréschner, Antje Kapust,
Oliver W. Lembcke, Paderborn: W.Fink/UTB, 2013, s. 164f.

2 Vizllija Trojanow, Der (iberfliissige Mensch, St. Pélten: Residenz, 2013.

3 Robert Pfaller, Wofiir es sich zu leben lohnt. Elemente materialistischer Philosophie,
Frankfurt/M.: S. Fischer, 2011, 5. 18.

4 Richard Sennett, Respekt im Zeitalter der Ungleichheit, Berlin: Berliner Taschenbuch
Verlag, 2010, s. 317ff.

5 Srv. Florian Weber, in: Wérterbuch der Wiirde, a.a. 0, s. 198f.

6 Stéphane Hessel, Indignez-vous !, Montpellier: Indigene éditions, 2010; Empért euch!,
Berlin: Ullstein, 2011.

7 Srv. Armin Thurnher, Republik ohne Wiirde, Wien: Zsolnay, 2013, s. 13, s. 225ff.

8 Wolfgang Streeck, ,Wissen als Macht, Macht als Wissen. Kapitalismusversteher im
Krisenkapitalismus*, in: Merkur, 760/761 (2012),s.776-787, zde: 5.787.

9 Anneliese Rohrer, Ende des Gehorsams, Wien: Braumdiller, 2011, s. 42.
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On poverty and dignity - shortly after the banking crisis

Robert Pfaller

01

On Saturday, 22 March 2014, tens of thousands of people in Madrid and many
other towns and cities throughout Spain took to the streets in a ‘march of
dignity’ to protest against the fact that their government was concerned
first and foremost with satisfying the demands of the banks and their credi-
tors while increasingly abandoning the financing of the welfare system and
the education system.* Like Greece, Spain represents a sort of ‘focus’ that
is symptomatic of capitalism in Europe. Many of the tensions inherent in
this particular mode of production first become acute in countries such as
these and are more prominently visible there than in other countries. These
other countries are then able to spare themselves some of the after-effects
by shifting the responsibility for their general system-inherent problems
onto these individual, allegedly ‘black sheep’ — as any good middle-class
family might do. By contrast, those who see the problems experienced by
Spain and Greece as problems typical of Europe are right - just like the hun-
dreds of thousands of volunteers from many countries of Europe and from
overseas in the battle against Franco’s fascism or like Ulrike Meinhof in her
analysis of Greece’s military dictatorship.?

What is striking and by no means a given is that the Spanish demonstrators
took up the cause of dignity and wrote it across their banners in their battle
against impoverishment, unemployment and social cutbacks. North of the
Alps, other slogans would undoubtedly have come first on the final short-
list, e.g. ‘We want the good life too!” or ‘Luxury for alll’ However, Spain’s
appeal for dignity is more readily understandable if we take a closer look at
the history of the movement and also the Romance languages in which it
expresses itself. Following the financial crisis of 2008, the march for dignity
was preceded by the tent camps of the indignados, literally the ‘indignant’;
and they were heeding the invocation published in 2010 by the grand vet-
eran European and anti-fascist Stéphane Hessel: Indignez-vous ! [English
title: Time for outrage!].

These linguistic origins aside, the Spanish march appears to comprise at
least two interesting positions. Firstly, the fact that, as a result of the ruth-
less exploitation of the peoples of Europe by international capital and the
helplessness or complicity of the political class, there is at present some-
thing else in jeopardy besides people’s mere material existence and their
future prospects: namely something loftier, something not quite as easy to
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pin down, i.e. their dignity. And secondly, the fact that what is driving people
to express their outrage is not that they fear for their sheer existence, but
that they fear for their dignity. To me, both these positions seem instructive
and worthy of discussion.

02

In philosophical terms, the notion of dignity is a double-edged sword, one
with the sharpest of blades. It can be aweapon in a liberation attempt of the
type undertaken by the peaceable humanist Giovanni Pico della Mirandola
in 1486 - a move which, tellingly, instantly resulted in reprobation and per-
secution by Pope Innocent VIII. Pico’s oration on the dignity of man repre-
sents a clear break with the two conceptions of dignity that had preceded
him: that of Antiquity and also the mediaeval, Christian notion. The ancient
classical understanding not only by philosophers such as Plato and Aris-
totle, but also by dignitaries such as Julius Caesar3 conceived dignity as a
social rank and, therefore, as something which is in principle inequitably
distributed. (Today’s middle-class ‘performance-based’ notion of dignity,
which comprises for instance prominence, social prestige and distinction, is
similarly inequitable, albeit more dynamic, i.e. less socially impermeable.)
In any case, whether through background, position or achievement, dignity
here is understood as something that can only ever belong to a select few,
unlike the multitude of others.

By contrast, Christian theologians of the Middle Ages took a different ap-
proach to the question of dignity. They felt it was founded in the fact that
man is ‘created in the image of God'.4 This conception of dignity is now
something fundamental, something true of all human beings without dis-
tinction, as it was already for a number of the Stoic philosophers.> However,
as with a number of other positions in Christianity, this narcissistic item of
good news® is something of an ambiquous gift, a ‘Greek gift’ as it were.
Indeed, a fundamental general dignity that is not tied to certain conditions
does not constitute a starting point for political discourse. Like Antiquity’s
understanding of the concept before it, the Christian notion does not al-
low for the struggle for dignity on the part of any suppressed groups. The
former understanding precludes a collective from acquiring dignity through
its struggle; the other precludes its loss in the first place.
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Pico della Mirandola breaks with both these concepts. According to Pico, the
dignity of man consists of man’s ability to find his own place in the world
and among other earthly creatures.” That means he may choose, for in-
stance, to live as dignified as a lion (the king of all animals); or as cowardly
as aratis said to live — perhaps unjustly so. Dignity, then, lies in the ability to
decide, not in the outcome of that decision. To a certain extent, then, dignity
is duplicated: it is now possible to opt with dignity in favour of something
grand (i.e. something dignified) or with dignity in favour of something un-
dignified.? It is only through this duplication that the concept of dignity ac-
quires something that makes dignity ‘graspable’ both as a mandate and as
an object of social struggle. Whosoever has the freedom to choose should
choose in favour of something that corresponds to that freedom. In other
words human beings are not compelled passively to put up with a life of
indignity; and if they choose to do so, they have to know that the choice
is theirs.

04
It is precisely at this point, however, that the dignity ascribed to man as a
characteristic of the species, and as a mandate, becomes ambivalent. It is
also why materialist philosophers such as Spinoza have criticised it as anil-
Lusion.? The criticism is necessary in order to preserve man from lapsing into
dangerous and vain self-deceptions and reactionary ‘sad passions’.* Indeed,
everything that is included in the assumption of a fundamental human dig-
nity - for instance the prerequisites of freedom or superior reason — can be
used by dominant classes to suppress others. Often the appeal to reason
or to freedom means nothing other than that higher classes expect lower
classes to realise, out of their own insight or of their own accord, that they
are required to forgo a part of what they need for life. That is why, in a com-
mentary on Nietzsche, Gilles Deleuze once remarked that philosophical rea-
son was nothing other than ‘a stock-take of all the reasons human beings
give themselves for obeying’® In the 17" century Blaise Pascal had already
remarked that, as a technique of domination, such appeals possess great
advantages ‘because we are only ready to submit to reason or justice’.? Ber-
tolt Brecht’s call Lasst euch nicht verfiihren/Zu Fron und Ausgezehr! [Do not
be deceived/To drudgery and exhaustion] and his rallying cry Erst kommt
das Fressen, dann kommt die Moral [First comes a full stomach, then comes
ethics] were directed against this risk of the suppressed classes being en-
ticed to forgo all dignity in this way by appealing to their desire for recogni-
tion and self-respect.s

Typical contemporary examples of this type of deception can be found in
the neoliberal strategies of ‘responsibilization4: According to the ‘Me plc’
propaganda, even people who do not have any means of production ought

to feel like entrepreneurs; and if they fall ill or do not get a pension, they
themselves ought to be at fault, because they failed to live healthy lives or
to take out private insurance.
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So is that all there is to dignity as an emancipatory concept? - Perhaps
the Spanish example is well suited to highlighting another aspect. Firstly,
dignity is particularly resistant to the temptation to toil and graft. We are
reminded here of the words of Paul Lafargue in praise of idleness:

“Spain, which, alas, is degenerating, may still boast of possessing fewer fac-
tories than we have of prisons and barracks; but the artist rejoices in his
admiration of the hardy Andalusian, brown as his native chestnuts, straight
and flexible as a steel rod; and the heart leaps at hearing the beggar, su-
perbly draped in his ragged capa, parleying on terms of equality with the
duke of Ossuna. For the Spaniard, in whom the primitive animal has not
been atrophied, work is the worst sort of slavery. The Greeks in their era of
greatness had only contempt for work: their slaves alone were permitted
to labor: the free man knew only exercises for the body and mind. And so
it was in this era that men like Aristotle, Phidias, Aristophanes moved and
breathed among the people; it was the time when a handful of heroes at
Marathon crushed the hordes of Asia, soon to be subdued by Alexander.”
(Lafargue [1883]: 21).

Dignity is certainly an emancipatory force in its aptitude at resisting the
temptation to toil and graft. It proves to be not just the well-known Stoic
cardinal virtue, but also and above all a ‘leftist Stoic’ one®. Indeed, it consists
not only of taming the passions (in keeping with the standard programme of
the ‘rightist’ Stoic, as with Seneca for example), but also first and foremost
(as Epictetus teaches us for instance) of not allowing conceits to become
all-powerful - in particular the conceit of one’s own greatness and its need
for social recognition. Dignity is therefore founded specifically on a detach-
ment from one’s own narcissistic desire for status: perhaps that is why a
person of dignity does not require quite as much recognition, confirmation,
acceptance, prominence, or even ‘visibility’. As with Pico, dignity consists of
duplicating oneself and establishing a dignified relationship of detachment
from what is referred to as dignity.

This distancing power is also part of the virtue of dignity, because it is not
one’s own presumption, but a presumption on the part of others.* It is not
based on a self-evaluation of the protagonists involved, i.e. their self-re-
spect conveyed by the ego and the super-ego. Rather, like politeness, it is a
fiction which has to be portrayed in the eyes of a naive observer (who, by the
way, usually remains virtual). Dignity is not a substance more or less con-
cealed within the eqo; rather, as Niklas Luhmann quite rightly remarks, itis a
‘representation performance’ (Darstellungsleistung)”, something performa-
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tive in nature: it performs an ‘as if. Being dignified means personally behav-
ing as if dignity existed, and treating others as if they had dignity.*® Dignity
is therefore far less particular and dependent on values that belong only to
certain religions, philosophies or cultures, as Franz Josef Wetz's trenchant
and remarkable critique has accused it of being (see Wetz 2009). Instead,
it is the ability - independent of culture - to leave one’s own culture be-
hind (one’s religion, philosophy, origin, sense of belonging, etc.) - or as the
ancient Greeks might have said, one’s own ‘idiocy’*® And one leaves one’s
idiocy behind by acting as if it did not exist or as if it were not important or,
in any case, not the sole determining factor.

06

Whenever Ali G, the fictitious character created by British satirist Sacha
Baron Cohen, says ‘Respect!” to his interview partners and high-fives them
hip-hop style, he means precisely the opposite of dignity. Indeed, he always
utters the phrase after spouting something unspeakably stupid or politically
dubious, and the fact that he is not corrected for it constitutes the ‘respect’
for his identity — people are meant to respect the fact that someone like him
cannot help being as stupid as he is. But recognising his dignity would entail
exactly the opposite: conceding that even he could do otherwise; expecting
him, too, to leave his idiocy behind in the public space.

Neoliberal policies since the 1980s have driven their agendas aimed at the
privatisation of the public space and public property by inciting individuals
to stand by what is supposedly their own intrinsic worth, their so-called
‘identity’. That is precisely how they get disadvantaged groups (ethnic, re-
ligious or sexual minorities, suppressed classes, women) to forget that they
all not only possess their own intrinsic worth and must stand by it, but also
something general in nature that goes beyond their own intrinsic worth
that exerts demands and has to be conquered. And so everyone was content
with their own intrinsic worth, and the public space was cleansed of eve-
rything, by the police, that might have disrupted anyone’s intrinsic worth.
And right now, the measures of neoliberal policies of health, the environ-
ment, efficiency and security are aimed in that very direction. We're no
longer allowed to eat anything fatty (even though, concurrently, attempts
are being made - e.g. through secretly agreed free trade agreements - to
reduce the controls over manufacturing companies); we're no longer al-
lowed to smoke, to drink alcohol, and we're supposed to constantly tolerate
humiliating checks and surveillance operations, for example at airports or
in our email correspondence. And the point of it all? — Because otherwise,
so they tell us, we will die! And, as neoliberal propaganda would have us
believe, that is absolutely not something we can reasonably be expected
to put up with.
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Instilling the fear of death is therefore meant to make us submissive, will-
ing to forgo, and also envious of others who, presumably, are still able to
be happy. And through the supposedly ‘obvious’ and ‘pressing’ concerns of
health, the environment, cost efficiency and security, the Monetary Fund,
the World Health Organisation, the secret services and transnational cor-
porations are able to gain direct access to the politics of states and com-
munities of states, bypassing all processes of democratic decision-making.
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This is precisely where the concept of dignity acquires its highly topical and
precise political significance. Having dignity means being able to take any
fear of death, any obsession with health, any panic over security, etc., as
something that is by no means absolute. It means following the principle
that one is healthy in order to live, not living in order to be healthy.? For
Bataille, preserving that difference means possessing sovereignty. The pre-
requisite for the dignity of sovereignty and for not passively accepting the
impositions of neoliberal politics therefore consists of ‘not fearing death so
much but rather the inadequate life’ - as Bertolt Brecht once wrote.? To
achieve that, it is sufficient for us to ask ourselves from time to time what
life is worth living for. The mere fact of asking that question makes seem-
ingly absolute priorities appear relative and manageable.

However, neoliberal politics and the postmodern incidental music that goes
with it are currently treating us as if we were incapable of that. So dignity
can once again be determined ex negativo: being treated without dignity
means being treated as if there was nothing we feared more than death. | do
believe that this way of treating people is precisely what we must not toler-
ate, and that the Spanish demonstrators were all too justified in defending
themselves against it.
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See http://wirtschaftsblatt.at/home/nachrichten/europa/1578697/Marsch-der-
Wurde-in-Spanien_Die-Krise-sollen-die-Banker-zahlen [2014-03-291.

See Meinhof 1992: 96 ff.

For the relevant [German] passages in Plato and Aristotle see Wetz (ed.) 2011; for
Caesar’s concept of dignity see Geuss 2013: 68 ff. and 92 ff.

See Wetz 2009: 47; Grossmann 2004: 1.089.

See Groschner et al. (ed.) 2013: 15-19.

Grunberger and Dessuant have convincingly shown that, in the Christian religion,
certain normative standards of earlier religions have certainly continually been outbid,
but - as befits the narcissistic structure - they have at the same time also been made
unrealisable (Grunberger/Dessuant 2000).

Pico thus also rejects the mediaeval understanding of dignity as particular to ‘man
created in the image of God'. Man is not like God; at most he is analogue insofar as he
is able to decide freely and, to a certain extent, can even create himself. In psychoana-
lytical terms one could interpret this theoretical change as a transition from an ‘im-
aginary identification” on the part of man with God to a ‘symbolic’ one. It is precisely
the same principle as that which Slavoj ZiZek once illustrated using the example of the
character played by Woody Allen in the film Play It Again, Sam. Someone who does
everything to be like his idol Humphrey Bogart realises one day that Bogart himself
would never try and be like someone else; which is why he then decides from then on
not to emulate Bogart anymore by trying to be like him (see Zizek 1989: 109 f.).

With his keen instinct Immanuel Kant noted this structure of duplication when he
encountered the problem raised by his own definition of human dignity as the ability
for submission to moral law. Indeed, how can someone who submits have dignity?
Kant’s solution: “[..] There is not, indeed, any sublimity in him, so far as he is subject
to the moral law; but inasmuch as in regard to that very law he is likewise a legislator,
and on that account alone subject to it” (Kant [1785]: 56).

See Spinoza 1976: 108: “Most writers on the emotions and on human conduct seem
to be treating rather of matters outside nature than of natural phenomena following
nature’s general laws. They appear to conceive man to be situated in nature as a king-
dom within a kingdom: for they believe that he disturbs rather than follows nature’s
order, that he has absolute control over his actions, and that he is determined solely by
himself.”

On the topicality of Spinozist theory of the ‘sad passions’ see Pfaller 2002: 224 f.
Deleuze 1979: 22.

Pascal 1997: 331.

Brecht 1984: 260 and 1.117. In his aphorism Wiirde des Menschen [Human Dignity]
Schiller had argued in ways that are most similar to Brecht: “No more on this, | pray
you. Give him food and shelter,/When you have covered his nakedness, dignity will
follow by itself.” (Schiller [1797]).

See Unterthurner 2012.

lintroduced and explained this distinction between ‘leftist’ and ‘rightist’ Stoic in my
book Wofiir es sich zu leben lohnt (Pfaller 2011: 95 ff.).

See Pfaller 2002.

See Luhmann 1999; viz. Schreiber 2013: 83.

That is why dignity is neither an ever-present basic configuration of every individual
human being nor a ‘social zero-sum game’ (Sennett 2002: 65) in which the dignity

of some is necessarily at the expense of that of others. Rather, in a way similar to
freedom, it is necessarily a solidarity good: one has it only and always to the extent
that everyone has it.

See Sennett (2002: 44), who highlights this aspect in Pico’s concept of dignity: “Reli-
gion, family and community, Pico argued, set the scene, but one has to write the script
for oneself.” On the term ‘idiocy’ as a concept of an apolitical life in Pericles see Geuss
2013: 63.

See Pfaller 2011 a; viz. Zizek (2002: 21 ), who notes that, currently, people for the
most part are now granted merely one ‘right’: the universal human right not to be
importuned by others. However, that very ‘right” means that no-one can now be
expected any longer to rise above their own idiotic quirks. The right of importunity
makes idiocy the general standard for the public space.

Viz. Bataille 1997: 48: “You eat to live, as they say; but you don't live to eat.”

Brecht 1984: 653.
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0 siromastvu i dostojanstvu. Ubrzo poslije bankovne krize.

Robert Pfaller

01

U subotu, 22. marta 2014. je u Madridu i mnogim drugim gradovima Spanije
desetine hiljada ljudi izaslo na ulice, na ,mars dostojanstva“. Protestirali su
zbog toga Sto njihova vlada u prvom redu zadovoljava prava koja polazu
banke i njihovi povjerioci, dok, s druge strane, sve vise odustaje od finansi-
ranja sistema socijalnih davanja i obrazovanja. * Sli¢no kao i Greka, Spanija
je takoreci ,Zariste simptoma* kapitalizma u Evropi. Zategnuti odnosi kao
dio ovog nacina proizvodnje su u ovim zemljama postali akutni i ocituju se
jasnije nego u drugim zemljama; druge zemlje ce valjda kojeSta mimoici
vec i zbog toga Sto Ce - sli¢no kao kakva dobra gradanska porodica - svoj
opdi sistemski problem prebaciti na takve sporadicne, navodno ,.crne ovce®.
Nasuprot tome, imaju pravo svi oni koji probleme Spanije i Gréke smatraju
tipicnim problemima Evrope, kao $to je to Cinilo na stotine hiljada dobrovo-
ljaca iz mnogih zemalja Evrope i preko Atlantika, u borbi protiv Frankovog
fasizma, ili poput Ulrike Meinhof u svojoj analizi grcke vojne diktature 2.
Bode u odi i niposto se ne podrazumijeva da u borbi Spanskih prosvjednika
protiv osiromasenja, nezaposlenosti i smanjenja socijalnih davanja na za-
stavi stoji pojam dostojanstvo. Sjeverno od Alpa bi se za iste politicke ciljeve
vjerovatno prvo razmatrale druge parole, poput naprimjer: ,Dajte nam taj
lijepi Zivot!* ili ,Luksuz za sve!”. Istina, Spansko pozivanje na dostojanstvo
postaje razumljivije bacimo li pogled na historiju pokreta i na romanske je-
zike, kojim se on izrazava: marsu za dostojanstvo su od finansijske krize iz
2008. godine prethodila Satorska naselja ,,indignadosa®, doslovno: onih ko-
jima je oduzeto dostojanstvo; a ona su se oslanjala na poziv velikog starog
Evropljanina i antifasiste Stéphana Hessela, Indignez-vous ! (njemacki naziv:
Empért euch!) (Negoduijte) koji je objavljen 2010. godine.

Medutim, bez obzira na etimologiju ovog pojma, €ini se da Spanski mars
sadrZi najmanje dvije interesantne pozicije: prvo, da internacionalni kapital
trenutno, iskoriStavanjem stanovniStva raznih drZava Evrope, te bespomoc-
no$¢u odnosno saveznistvom politicke klase, ugroZava jos nesto osim puke
materijalne egzistencije ljudi i njihove perspektive za budu¢nost — naime,
ugroZeno je nesto prozracnije, nesto Sto ne moZemo tako jednostavno ime-
novati: upravo dostojanstvo tog stanovnista. A drugo, da ono $to ljude tjera
da negoduju, nije strah za goli Zivot, nego je prije strah za njihovo dostojan-
stvo. Ove mi se dvije pozicije ¢ine poucnim i vrijednim diskusije.
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Filozofski, pojam dostojanstva je poput ostrog dvosjeklog maca. MoZe biti
oruzje za pokusaj oslobadanja kakav je 1486. pokusao mirotvorac i humani-
sta Giovanni Pico della Mirandola, $to mu je, tipicno, odmah donijelo neodo-
bravanje i progon pape Inocenta VIII. Picov govor o ljudskom dostojanstvu
predstavlja raskid sa dva prethodna koncepta dostojanstva, kako sa antic-
kim, tako i sa srednjovjekovnim, krs¢anskim poimanjem. Anticko poimanje
filozofa poput Platona i Aristotela, ali i dostojanstvenika poput Julija Cezara
3 je dostojanstvo koncipiralo kao socijalni status — dakle, kao nesto sto je u
manje socijalno propusan, je danasnji gradanski pojam dostojanstva koji
»zavisi od (netijeg) kapaciteta” i koji, naprimjer, obuhvata prominijenciju,
drustveni prestiZ i distinkciju.). U svakom slucaju, bilo na osnovu porijekla,
pozicija ili rezultata, po njemu se dostojanstvo shvata kao nesto $to, za razli-
ku od drugih, moZe dobiti samo nekolicina.

Krs¢anski teolozi srednjeq vijeka su se, nasuprot tome, pribliZili pitanju do-
stojanstva. Zasnivalo se na ,lmago Dei“ Covjeka. 4 Ovako shvaceno dosto-
janstvo sada je - slicno kao i kod nekih stoickih filozofa 5 — nesto nacelno
i nesto Sto pripada svim ljudima, bez razlika. Doduse, kao u nekim drugim
pozicijama krsc¢anstva, i kod ove narcisticke radosne objave © vjerovatno je
prije rije¢ o kontroverznom daru, ,,poklonu Danajaca“. Naime, nacelno i opée
dostojanstvo, koje nije povezano sa nekim odredenim uvjetima, nije polazi-
Ste za politicku raspravu. Poput antickog, i krs¢ansko poimanje potlacenim
grupama ne dozvoljava da se bore za svoje dostojanstvo: jedno iskljucuje da
kolektiv moZe borbom doci do dostojanstva, drugo iskljucuje da se dosto-
janstvo uopce moze izqubiti.

03

Pico della Mirandola raskida sa oba ova shvatanja. Prema Picu, ljudsko do-
stojanstvo se sastoji od toga da Covjek moZe sam odabrati mjesto na svijetu
i medu ostalim Zivim bi¢ima.? To znaci da se, naprimjer, moZe odluciti da Zivi
dostojanstveno poput lava (kralja Zivotinja), ili da pak bude tolika kukavica,
kakvom se - moZda ne s pravom - smatraju pacovi. Dostojanstvo se dakle
sastoji od mogucnosti da se donose odluke, a ne od toga za Sta smo se od-
Ludili. Time se na neki nacin dostojanstvo udvostrucuje: jer se sada moZemo



dostojanstveno odluciti za nesto visokog ranga (dakle nesto dostojanstve-
no) ili se pak moZemo dostojanstveno odluciti za nesto nedostojanstveno.
& Tek ovim udvostrucavanjem koncept dostojanstva dobija nesto sto od do-
stojanstva Cini zadatak ali i predmet drustvene borbe. Ko ima slobodu izbo-
ra, neka se odluci za nesto Sto odgovara toj slobodi. Ljudi, dakle, ne moraju
pasivno prihvatiti nedostojanstven Zivot, a ako to ¢ine, onda trebaju znati da
su se sami za to odlucili.
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Doduse, upravo ovdje dostojanstvo koje se ljudima pripisuje kao karakte-
ristika vrste, ali i kao zadatak, istovremeno postaje kontroverzno. Stoga su
ga materijalisticki filozofi poput Spinoze kritizirali i nazivali iluzijom. © Ova
je kritika neophodna, kako bi se ljudi sacuvali od toga da ih obuzmu opasne,
sujetne samoobmane i reakcionarne ,tuzne strasti“.  Jer, vladajuce klase,
za tlacenje ostalih, mogu iskoristiti sve Sto je sadrZzano u pretpostavci te-
meljnog ljudskog dostojanstva, poput uvjeta koji su neophodni za slobodu
i nadmocni razum, naprimjer. Apel na razum ili slobodu ¢esto ne znaci nista
drugo do da vise klase smatraju da su one niZe u stanju, na osnovu vlasti-
te spoznaje ili iz slobodnih segmenata, uvidjeti da se trebaju odre¢i jednog
dijela onog $to im je potrebno za Zivot. Gilles Deleuze je stoga u jednom
komentaru o Nietzscheu primijetio da filozofski razum nije nista drugo nego
»popis svih razloga koje ¢ovjek sam sebi navodi da bi bio poslusan.” | vec
je u 17. stoljecu Blaise Pascal primijetio da takvi apeli kao tehnika vladara
imaju jake prednosti ,,... jer, Covjek se Zeli pokoriti samo razumu ili samo
pravdi“. 2

Protiv ove opasnosti zavodenja tlacenih slojeva apelima da se odreknu svo-
je Zudnje za priznavanjem i samopostovanjem usmjeren je i poziv Bertolta
Brechta: ,Nemojte da vas zavedu/Na kulucenje i izgladnjivanje!”, te njego-
va parola: ,Prvo ide Zdranje, potom dolazi moral.” #

Tipicni aktualni primjeri takve zavedenosti se nalaze u neoliberalnim stra-
tegijama ,,prenosa odgovornosti“ *: Neka se, prema propagandi ,,Ja-d.d.”, i
ljudi koji ne raspoazu nikavim sredstvima proizvodnje osjecaju kao podu-
zetnici, a ako se razbole ili ne dobiju penziju, neka onda sami budu krivi za
to, jer nisu Zivjeli zdravim nacinom Zivota ili nisu sklopili privatno osiguranje.
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Je li time dostojanstvo definirano kao emancipatorski pojam? — Mozda je
Spanski primjer pogodan da se osvijetli jedan drugi aspekt. Prvo, dostojan-
stvo upravo odolijeva zavodenju da se postane hulja. Kao da se ovdje sjeca-
mo rijeci iz Prava na lijenost Paula Lafarguea:

,,§panija, koja - ah! - propada, moZe se hvaliti da ima manje fabrika nego
Sto mi imamo zatvora i kasarni, ali umjetnik uZiva da se divi hrabrom, keste-
njastosmedem Andaluzaninu koji je savitljiv poput celika; a srce nam gla-

snije zalupa kada cujemo kako se kraljevski obucen prosjak u svom izbuse-
nom ogrtatu vojvodi od Orsana obra¢a sa amigo. Za Spanca, u kojem jos nije
umrtvljena prethodna Zivotinja, rad je najgore ropstvo. | Grci su u vrijeme
svog najveceg procvata prema radu osjecali samo prezir; jedino je robovi-
ma bilo dozvoljeno da rade, slobodan ¢ovjek je poznavao samo tjelovjezbe
i igre duha. To je bilo vrijeme Aristotela, vrijeme Fidije, vrijeme Aristofanesa,
vrijeme u kojem je Saka hrabrih unistila azijske horde kod Maratona, kojeg je
malo potom osvojio Aleksandar. (Lafargue [1883]: 21).

U svojoj podobnosti da se suprotstavi zavodljivoj mogu¢nosti da se posta-
ne podlacem, dostojanstvo je svakako emancipatorska snaga. Time se ne
prikazuje samo kao poznata stoicka kardinalna vrlina, nego, prije sveqa, i
kao ,ljevicarsko-stoicka“ . Jer, ne sastoji se samo od toga da (u skladu sa
standardnim programom ,prave“ stoe, poput naprimjer Senekine stoicke
Skole) ukroti Leidenschaften (Strasti); prije svega se sastoji od toga (kako
naprimjer u¢i Epiktet) da ne dopusti da zavlada Einbildungen (Uobrazilja)
- osobito uobrazilja o sopstvenoj velicini i potrebi priznavanja u drustvu.
Tako dostojanstvo pociva upravo na distanciranju od vlastite narcisticke
teZnje da se bude vaznim: kada neko ima dostojanstva, upravo zbog toga
ne treba toliko mnogo priznanja, potvrdivanja, prihvacanja, prominencije,
niti ,vidljivosti“. Kao kod Picoa, dostojanstvo se sastoji od udvostrucenja i
izgradnje dostojanstvenog odnosa distanciranosti u odnosu na takozvano
dostojanstvo. Ova mo¢ distanciranja je zato i dio vrline dostojanstva, jer nije
vlastita uobrazilja, vec je uobrazilja ostalih.*® Ne zasniva se samo na vlastitoj
procjeni akterki i aktera, to znaci njihovom samopostovanju koje se izrazava
putem ega i superega. Naprotiv, ona je, poput uljudnosti, fikcija koja se mora
iskazati otima nekog naivnog promatraca (inace, on najcesce ostaje virtu-
elan). Dostojanstvo nije nikakva supstanca koja je manje ili vise skrivena u
intimi ega , nego je, kao $to je Niklas Luhmann ispravno primijetio, to ,,spo-
sobnost prikazivanja“ ¥, nesto performativno Sto nam predstavlja i prikazuje
nesto upravo onakvim kakvo nam se €ini. Biti dostojanstven znaci i ponasati
se kao da dostojanstvo postoji i tretirati druge kao da imaju dostojanstvo.
# To samo dostojanstvo ¢ini manje partikularnim i mnogo manje ovisnim
o vrijednostima koje pripadaju samo odredenim religijama, filozofijama ili
kulturama, Sto mu je predbacivala poentirana, razmatranja vrijedna kritika
Franza Josefa Wetza (vidi: Wetz 2009). Naprotiv, ona je prije od kulture neo-
visna sposobnost da se za sobom ostavi upravo vlastita kultura (religija, filo-
zofija, porijeklo, pripadnost et cetera) ili, kako bi rekli anticki Grci: viastiti, idi-
otizam*. ¥ A idiotizam ostavljamo za sobom ako se pretvaramo da ga nema,
odnosno da nije vazan ili da on ni u kom slucaju nije ono jedino odlucujuce.
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Kada Ali G, fiktivna figura engleskog satiri¢ara Sache Barona Cohena, jed-
nom od svojih sugovornika/sugovornica kaZe ,Respect! i onako im, kako
to Cine hip-hoperi, pruZi pesnicu da je dodirnu, onda time misli upravo na
ono $to je suprotno dostojanstvu. Naime, kaZe to uvijek onda kada je upravo
rekao nesto neizrecivo glupo ili politicki upitno i kada ga se zbog toga ne
ispravlja; to tada treba biti ,respektiranje” njegovog identiteta, takoreci, tre-
ba se respektirati to Sto je neko poput njega konacno ono Sto jedino i moze
biti, a to je upravo toliko glup. No, priznavanje njegovog dostojanstva bi zna-
Cilo da se radi upravo suprotno: da mu se priznaje da on moZe i drugacije;
da se od njega ocekuje da u javnom prostoru svoj idiotizam ostavi iza sebe.
Neoliberalne politike su, pocev od 8o-ih godina 20. stoljeca, privatiziranje
javnog prostora i javnog vlasnistva kojem su tezili provodili upravo tako $to
su poticali pojedince da insistiraju na navodno vlastitom, takozvanom svom
Jidentitetu”. Upravo tako su marginalizirane grupe (poput etnickih, religij-
skih, seksualnih manjina, potlacenih klasa, Zena) zaboravile da ne moraju
svi posjedovati samo nesto $to je njihovo vlastito i da ne moraju insistirati
na tome, nego da se mora polagati pravo i na nesto opce, nesto sto izlazi iz
okvira vlastitog, nesto na Sto se mora polagati pravo i Sto se mora osvojiti.
Tako su svi bili zadovoljni onim sto je njihovo vlastito, a javni je prostor poli-
cijskim mjerama ociscen od svega $to je eventualno moglo ometati ono $to
je za bilo koga predstavljalo to njegovo vlastito.

Upravo u istom pravcu trenutno ciljaju mjere neoliberalne politike zdrav-
stva, okoliSa, energetske efikasnosti i sigurnosti. Ne smijemo vise jesti
masno (iako se istovremeno pokusavaju smanjiti kontrole proizvodackih
koncerna, naprimjer, tajno sklopljenim sporazumima o slobodnoj trgovi-
ni); ne smijemo vide pusiti, piti alkohol i stalno trebamo tolerirati da nas
poniZavajuce kontroliraju i nadziru, naprimjer, na aerodromima ili u nasoj
elektronskoj komunikaciji. A ¢emu sve to? - Jer ¢emo, tako nam kazu, inace
umrijeti! A to se, u konacnici, uopce ne moZe ocekivati na nacin na koji nam
to predstavlja neoliberalna propaganda.

Dakle, zastrasivanjem smr¢u nas navode da postanemo ponizni, spremni na
odricanja i jubomorni na druge koji su, navodno, jos sretni. A preko navodno
Levidentnih® i, hitnih* pitanja zdravlja, okolisa, ekonomske efikasnosti i si-
gurnosti monetarni fondovi, svjetske zdravstvene organizacije, tajne sluzbe
i transnacionalni koncerni sebi obezbjeduju direktan pristup politici drZava
i drzavnih zajednica, pri ¢emu zaobilaze sve procese demokratskog procesa
odlucivanja.
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Upravo na ovom mijestu pojam dostojanstva dobija svoje izuetno aktuelno
i precizno polititko znacenje. Imati dostojanstvo znaci biti sposoban da se
nikakav strah od smrti, nikakva opsesija zdravljem, panika zbog sigurnosne
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situacije i tako dalje, ne shvata kao neka apsolutna vrijednost. Znaci slijediti
princip da se bude zdravo, da se Zivi, ali da se ne Zivi da bi se bilo zdravo.
Ocuvanije ove razlike za Bataillea znaci posjedovanje Souverdnitdt (Suvere-
niteta). Preduvjet za dostojanstvo suvereniteta, ali i otpor prihvatanju oceki-
vanja neoliberalne politike je ,viSe se plasiti loSeq Zivota nego smrti“ - kako
je napisao Bertolt Brecht. % Da bi se to postiglo, dovoljno je ponekada pitati
se za Sta vrijedi Zivjeti. Jer, samim postavljanjem ovog pitanja, naizgled ap-
solutno hitno potrebne stvari postaju relativne i pregledne.

No, neoliberalna politika i njeni sateliti iz postmoderne nas trenutno tretira-
ju'kao da mi za to uopce nismo sposobni. Stoga se dostojanstvo jos jedanput
moze odrediti ex negativo: tretirati nekoga nedostojanstveno znaci tretirati
ga kao da ne postoji nista ¢ega bi se vise plasio od smrti, so behandelt wer-
den, als ob man nichts hdtte, das man mebhr fiirchtet als den Tod. Smatram
da je upravo ovakav tretman ono $to si viSe ne smijemo dopustiti i kojem su
se s pravom suprotstavili Spanski demonstranti.
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Vidi u vezi s tim: http:/ /wirtschaftsblatt.at/home/nachrichten/europa/1578697/
Marsch-der-Wurde-in-Spanien_Die-Krise-sollen-die-Banker-zahlen [2014-03-29].
Vidi: Meinhof 1992: 96 i dalje.

Uz odgovarajuce pasaZe kod Platona i Aristotela vidi: Wetz (Hg.) 2011; o Cezarovom
pojmu dostojanstva vidi: Geuss 2013: 68 i dalje i 92 i dalje

Vidi u vezi s tim: Wetz 2009: 47; Grossmann 2004: 1.089.

Vidi u vezi s tim: Groschner et al. (Hg.) 2013: 15-19.

runberger i Dessuant uvjerljivo pokazuju da su u kri¢anskoj religiji odredeni normativni
standardi ranijih religija, istina, stalno nadmasivani, ali se - kao $to to odgovara narci-
stickoj strukturi - time istovremeno Cine nedostiznim (Grunberger/Dessuant 2000).
Time Pico odbacuje i srednjovjekovno poimanje dostojanstva kao Imago Dei ¢ovjeka.
ffovjek ne li¢i na Boga nego mu je, u najboljem slucaju, analogan u onoj mijeri, u kojoj
moZe slobodno donositi odluke; moZemo reci da se moZe sam ponovno stvarati. Ova
teoretska promjena bi se sa aspekta psihoanalize mogla shvatiti kao prelaz iz jedne
»imaginarne identifikacije covjeka sa Bogom u ,,simboli¢nu*. Ponasa se upravo onako
kako je to jednom Slavoj Zizek objasnio na primjeru filmskog lika, kojeg je u filmu Play
It Again, Sam igrao Woody Allen: Neko ko €ini sve da bi li¢io na svog idola Humphreya
Bogarta, shvati jednoga dana da sam Bogart nikada ne bi pokusao liciti na bilo koga
drugog i stoga je odlutio da vise ne oponasa Bogarta putem imitacije. (vidi Zizek 1989:
109 i dalje).

Immanuel Kant je istan¢anim osjecajem uocio ovu strukturu udvostrucavanja, kada je
naisao na ovaj problem koji pod slovo zakona o zastiti javnog morala odbacuje njego-
vu vlastitu definiciju dostojanstva Covjeka kao sposobnosti potcinjavanja: naime, kako
neko ko se pokorava moZe imati dostojanstvo? Kantovo rjesenje: ,,doduse, njegova
uzvisenost nije niSta udaljenija od unterworfen (pot¢injenosti) moralnom zakonu, ali,
upravo posmatrajuci taj zakon, on je istovremeno gesetzgebend (zakonodavan) i samo
mu je zbog toga i potcinjen* (Kant [1785]: 74).

Vidi: Spinoza 1976: 108: ,Vecina onih koji su pisali o afektima i Zivotu Covjeka Cine to
kao da ne istraZuju prirodne pojave koje su proizvod djelovanja zajednickih zakona
prirode, vec pojave koje su izvan prirode; da, o€ito je da ovjeka u prirodi zamisljaju
kao drZzavu u drZavi, jer vjeruju da Covjek prirodu vise ometa nego $to je slusa i daima
bezuslovnu mo¢ nad svojim postupcima, te da ga ne odreduje niko i nista drugo nego
on sam sebe.”

0 aktualnosti Spinozine teorije o ,mracnim strastima“ vidi: Pfaller 2002: 224 i dalje
Deleuze 1979: 22.

Pascal 1997: 331.

Brecht 1984: 260 u. 1.117. Slicno Brechtu argumentirao je i Schiller, jo$ u svom aforiz-
mu ,Ljudsko dostojanstvo“: ,Toga viSe ne, molim vas. Hranu mu dajte, smjestaj./Ako
ste prekrili golotinju, dostojanstvo Ce se samo pokazati.“ (Schiller [17971).

Vidi jo3: Unterthurner 2012.

Ovo distinkciju izmedu , lijeve“ i ,desne* stoe sam uveo i obrazloZio u svojoj knjizi
Wofiir es sich zu leben lohnt (Pfaller 2011: 95 i dalje.).

Vidi jo3: Pfaller 2002.

Vidi: Luhmann 1999; uporedi: Schreiber 2013: 83.

Zbog toga dostojanstvo nije ni uvijek prisutna ,0snovna oprema“ svakog pojedinca, niti
je drustvena igra poput ,marijasa“ (Sennett 2002: 65), kod koje bi jedni morali graditi
dostojanstvo na racun drugih. Naprotiv, poput slobode, ono mora biti solidarno dobro:
moZete ga uvijek imati samo u onoj mjeri u kojoj ga svi imaju.

Vidi jos: Sennett (2002: 44) koji u Picovom konceptu dostojanstva posebno naglasava
ovaj aspekt dostojanstva: ,Religija, porodica i zajednica, kaZe Pico, samo su pozornica
- komad mora svako sam napisati.“ O pojmu idiotizma kao konceptu apolitickog Zivota
kod Perikla vidi: Geuss 2013: 63.

Vidi jos: Pfaller 2011 a; takoder uporedi: Zizek (2002: 21 i dalje) koji primjecuje da se
Covjeku trenutno uglavnom omogucava uZivanje jos samo jednog ,,prava“: univerzal-
nog ljudskog prava da ga niko ne ometa. No, upravo to ,pravo” znati da se ni od koga
vise ne ocekuje da bi se mogao izdici iznad svojih idiotskih navika. Pravo na ometanje
od idiotizma €ini op¢i standard javnog prostora.

Vidi jos3: Bataille 1997: 48: , KaZe se da ljudi jedu kako bi Zivjeli, ali ne Zivi se da bi se jelo.”
Brecht 1984: 653.
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Uber Armut und Wiirde. Kurz nach der Bankenkrise
Robert Pfaller

01

Samstag, 22. Mdrz 2014, gingen Zehntausende Menschen in Madrid sowie
in zahlreichen anderen Stadten Spaniens in einem ,Marsch der Wiirde* auf
die Strale, um dagegen zu protestieren, dass ihre Regierung vorrangig die
Anspriiche von Banken und deren Glaubigerlnnen befriedigt, wahrend sie
auf der anderen Seite die Finanzierung des Sozial- und Bildungssystems
zunehmend aufgibt.* Spanien bildet — ahnlich wie Griechenland - sozusa-
gen einen ,Symptomherd* des Kapitalismus in Europa. Viele Spannungen,
die dieser Produktionsweise innewohnen, werden in diesen Landern zuerst
akut und zeigen sich hier mit groRerer Deutlichkeit als in den anderen Lan-
dern; manches kénnen die anderen Lander sich selbst wohl auch dadurch
ersparen, dass sie — dhnlich wie eine gute biirgerliche Familie - ihr allge-
meines Systemproblem auf solche einzelnen angeblich ,,schwarzen Scha-
fe* abschieben. Demgegeniiber aber haben diejenigen recht, die — wie die
Hunderttausenden Freiwilligen aus vielen Landern Europas und Ubersee
im Kampf gegen den Franco-Faschismus oder wie Ulrike Meinhof in ihrer
Analyse zur griechischen Militardiktatur? — die Probleme Spaniens und Grie-
chenlands als die typischen Probleme Europas begreifen.

Auffallig und keineswegs selbstverstandlich ist, dass der Kampf der spani-
schen Manifestantinnen gegen Verarmung, Arbeitslosigkeit und Sozialab-
bau sich den Begriff der Wiirde auf die Fahne geschrieben hat. Fiir dasselbe
politische Ziel wiirde man nérdlich der Alpen wohl andere Parolen zuerst in
Betracht ziehen - wie zum Beispiel: ,Her mit dem schénen Leben!*, oder:
»Luxus far alle!* Verstandlicher wird die spanische Berufung auf die Wiirde
allerdings durch einen Blick auf die Geschichte der Bewegung und auf die
romanischen Sprachen, in denen sie sich ausdriickt: Dem Marsch der Wiirde
gingen seit der Finanzkrise 2008 die Zeltcamps der ,indignados”, wortlich
der Entwdrdigten, voraus; und diese stitzten sich auf den 2010 veréffent-
lichten Aufruf des groRen alten Europders und Antifaschisten Stéphane
Hessel, Indignez-vous ! (deutscher Titel: Empdrt euch!).

Abgesehen von dieser sprachgeschichtlichen Entstehung, scheint der spa-
nische Marsch aber mindestens zwei interessante Positionen zu beinhalten:
erstens, dass gegenwartig durch den Raubbau des internationalen Kapitals
an den Bevoélkerungen Europas sowie durch die Hilflosigkeit beziehungs-

28

weise Komplizenschaft der politischen Klasse auch noch etwas anderes
bedroht ist als die schlichte materielle Existenz der Menschen und ihre Zu-
kunftsaussichten — ndmlich etwas Luftigeres, nicht ganz so leicht Benenn-
bares; eben ihre Wiirde. Und zweitens, dass das, was die Menschen zur Em-
porung treibt, nicht die Furcht um ihr nacktes Leben ist, sondern vielmehr
die Furcht um ihre Wiirde. Diese beiden Positionen erscheinen mir lehrreich
und diskutierenswert.

02

Der Begriff der Wirde ist philosophisch ein duRerst zweischneidiges
Schwert. Er kann eine Waffe eines Befreiungsversuches sein, wie ihn der
friedliebende Humanist Giovanni Pico della Mirandola 1486 unternommen
hat - was ihm bezeichnenderweise sofort Missbilligung und Verfolgung
durch Papst Innozenz VIII. einbrachte. Picos Rede (iber die Wiirde des Men-
schen stellt einen Bruch dar mit beiden ihm vorangegangenen Konzepti-
onen der Wiirde - sowohl der antiken Auffassung als auch der mittelal-
terlichen, christlichen. Das antike Verstandnis sowohl von Philosophen
wie Platon und Aristoteles als auch von Wiirdentragern wie Julius Cdsar?
konzipierte die Wirde als sozialen Rang — mithin als etwas grundsatzlich
ungleich Verteiltes. (Ahnlich ungleich, nur dynamischer, das heiRt weniger
sozial undurchldssig, ist heute der burgerliche, ,leistungsbezogene® Wir-
debegriff, der etwa Prominenz, Sozialprestige und Distinktion umfasst.) In
jedem Fall, ob durch Herkunft, Stellung oder Leistung, wird Wiirde hier als
etwas begriffen, das immer nur wenigen Menschen im Unterschied zu an-
deren zukommen kann.

Anders hingegen naherten sich die christlichen Theologen des Mittelalters
der Frage der Wiirde. Sie begriindeten sie durch die ,Gottesebenbildlich-
keit“ des Menschen.# Diese so aufgefasste Wiirde ist nun — ahnlich wie be-
reits bei einigen stoischen Philosophens - etwas Grundsatzliches und allen
Menschen ohne Unterschied Zukommendes. Wie bei manchen anderen
Positionen des Christentums handelt es sich auch bei dieser narzisstischen
Frohbotschaft® allerdings wohl eher um eine zwiespaltige Gabe, ein ,,Dana-
ergeschenk”. Denn eine grundsatzliche und allgemeine, nicht an bestimmte
Bedingungen gekn(ipfte Wiirde bildet keinen Ausgangspunkt fir eine poli-



tische Auseinandersetzung. Genau wie das antike Verstandnis erlaubt auch
das christliche keinen Kampf unterdriickter Gruppen um ihre Wirde: Das
eine Verstandnis schlieRt aus, dass ein Kollektiv Wiirde kdmpfend gewinnen
kann; das andere schlieRt aus, dass man sie berhaupt verlieren kann.
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Pico della Mirandola bricht mit beiden Auffassungen. Die Wiirde des Men-
schen besteht Pico zufolge darin, dass er sich seinen Platz in der Welt und
unter den anderen Lebewesen selbst aussuchen kann. Das heilt, er kann
sich zum Beispiel entscheiden, so wiirdevoll wie ein Léwe (der Kénig der
Tiere) zu leben; oder aber auch so feige, wie man es von der Ratte vielleicht
zu Unrecht behauptet. Die Wirde liegt also in der Méglichkeit des Entschei-
dens; nicht darin, woflr man sich entscheidet. Damit verdoppelt sich die
Wiirde gewissermalen: denn man kann sich nun wiirdevoll fiir etwas von
hohem Rang (also etwas Wirdevolles) entscheiden oder aber auch wiirde-
voll fiir etwas Wiirdeloses.? Erst durch diese Verdoppelung bekommt das
Konzept der Wiirde etwas, das die Wiirde als Auftrag und als Gegenstand ei-
nes gesellschaftlichen Kampfes begreifbar werden lasst. Wer frei ist zu wah-
len, soll sich flr etwas entscheiden, das dieser Freiheit entspricht. Menschen
muissen also ein Leben in Unwirde nicht passiv hinnehmen; und wenn sie es
tun, dann missen sie wissen, dass sie sich selbst daflir entschieden haben.

04
Genau an diesem Punkt wird die dem Menschen als Gattungsmerkmal und
Auftrag zugeschriebene Wiirde allerdings auch zwiespaltig. Darum wurde
sie von materialistischen Philosophen wie Spinoza als Illusion kritisiert.?
Diese Kritik ist notwendig, um die Menschen vor dem Verfallen in gefahrli-
che, eitle Selbsttauschungen und in reaktiondre ,triibsinnige Leidenschaf-
ten” zu bewahren. Denn alles, was in der Annahme einer grundlegenden
menschlichen Wirde mit enthalten ist — etwa die Voraussetzungen von
Freiheit oder Uberlegener Vernunft —, kann von herrschenden Klassen
dazu eingesetzt werden, die anderen zu unterdriicken. Der Appell an die
Vernunft oder an die Freiheit bedeutet oft nichts anderes, als dass die hohe-
ren Klassen den niedrigeren zumuten, aus eigener Einsicht oder aus freien
Stlicken einzusehen, dass sie auf einen Teil dessen, was sie zum Leben brau-
chen, verzichten sollen. Gilles Deleuze hat darum in einem Kommentar zu
Nietzsche einmal bemerkt, die philosophische Vernunft sei nichts anderes
als ,die Bestandsaufnahme aller Griinde, die der Mensch sich gibt, um zu
gehorchen®.* Und schon Blaise Pascal hatte im 17. Jahrhundert bemerkt,
dass solche Appelle als Herrschaftstechnik groRe Vorteile besitzen, ,,denn
man will nur der Vernunft oder der Gerechtigkeit untertan sein“.#

Gegen diese Gefahr der Verflihrung der unterdriickten Klassen zum Verzicht
durch Appelle an deren Begierde nach Anerkennung und Selbstachtung

richten sich Bertolt Brechts Aufruf: ,Lasst euch nicht verfiihren/Zu Fron und
Ausgezehr!”, sowie seine Parole: ,Erst kommt das Fressen, dann kommt die
Moral.“3

Typische aktuelle Beispiele solcher Verfiihrung bestehen in den neolibera-
len Strategien der ,Responsibilisierung“+: Auch Leute, die Gber keine Pro-
duktionsmittel verfuigen, sollen sich der Propaganda der ,,Ich-AG" zufolge
als Unternehmerlnnen flihlen; und wenn sie krank werden oder keine Pen-
sion bekommen, sollen sie selbst daran schuld sein, weil sie nicht gesund
gelebt oder sich nicht privat versichert haben.
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Ist damit die Wiirde als emanzipatorischer Begriff erledigt? - Vielleicht ist
das spanische Beispiel geeignet, einen anderen Aspekt sichtbar zu machen.
Zunachst widersteht die Wiirde ja gerade der Verfiihrung zum Schuften. Man
fUhlt sich hier an die Worte aus Paul Lafargues Lob der Faulheit erinnert:
»Spanien, das - ach! - verkommt, darf sich rihmen, weniger Fabriken zu
besitzen als wir Gefangnisse und Kasernen; aber der Kiinstler genieft, den
kiihnen, kastanienbraunen, gleich Stahl elastischen Andalusier zu bewun-
dern; und unser Herz schlagt hoher, wenn wir den in seinem durchlocher-
ten Umhang majestatisch bekleideten Bettler einen Herzog von Orsana mit
,Amigo’ anreden horen. Fiir den Spanier, in dem das urspriingliche Tier noch
nicht ertotet ist, ist die Arbeit die schlimmste Sklaverei. Auch die Griechen
hatten in der Zeit ihrer héchsten Blite nur Verachtung firr die Arbeit; den
Sklaven allein war es gestattet zu arbeiten, der freie Mann kannte nur kor-
perliche Ubungen und Spiele des Geistes. Das war die Zeit eines Aristoteles,
eines Phidias, eines Aristophanes, die Zeit, da eine Handvoll Tapferer bei
Marathon die Horden Asiens vernichtete, welches Alexander bald darauf
eroberte” (Lafargue [1883]: 21).

In ihrer Eignung, sich der Verflihrung zum Schuften zu widersetzen, ist die
Wiirde durchaus eine emanzipatorische Kraft. Sie erweist sich damit nicht
nur als die bekannte stoische Kardinaltugend, sondern vor allem als eine
Jlinksstoisches: Denn sie besteht nicht nur darin, die Leidenschaften zu
bezdhmen (geméR dem Standardprogramm der ,rechten” Stoa, wie zum
Beispiel bei Seneca); sie besteht vor allem darin (wie etwa Epiktet lehrt), die
Einbildungen nicht ibermdchtig werden zu lassen - insbesondere die Ein-
bildung von eigener GréRe und von der Notwendigkeit ihrer gesellschaft-
lichen Anerkennung. Wirde beruht somit gerade auf der Distanzierung
vom eigenen narzisstischen Geltungsdrang: Wer Wiirde hat, bendtigt eben
darum vielleicht nicht ganz so viel Anerkennung, Bestdtigung, Akzeptanz,
Prominenz oder auch ,Sichtbarkeit“. Wie bei Pico besteht die Wiirde darin,
sich zu verdoppeln und ein wirdevolles Verhaltnis des Abstands zur soge-
nannten Wirde herzustellen.
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Diese distanzierende Macht kommt der Tugend der Wirde auch deshalb
zu, weil sie keine eigene Einbildung, sondern eine Einbildung der anderen
ist.* Sie beruht nicht auf der Selbsteinschatzung der Akteurlnnen, das heift:
ihrer durch Ich und Uber-Ich vermittelten Selbstachtung. Vielmehr ist sie —
ahnlich wie die Hoflichkeit - eine Fiktion, die in den Augen eines (selbst
librigens meist virtuell bleibenden) naiven Beobachters zur Darstellung
gebracht werden muss. Wirde ist keine mehr oder weniger im Inneren des
Ich verborgene Substanz, sondern, wie Niklas Luhmann richtig bemerkt hat,
eine ,Darstellungsleistung™?, etwas Performatives: Sie bringt ein Als-ob zur
Auffihrung. Wirdevoll sein heilt, sich selbst so verhalten, als ob es Wiirde
gabe, und andere so behandeln, als ob sie Wiirde hatten. Die Wiirde ist da-
mit viel weniger partikular und abhdngig von Werten, die nur bestimmten
Religionen, Philosophien oder Kulturen zukommen, wie die pointierte und
bedenkenswerte Kritik von Franz Josef Wetz es ihr vorgeworfen hat (siehe
Wetz 2009). Sie ist vielmehr die kulturunabhangige Fahigkeit, gerade die ei-
gene Kultur (Religion, Philosophie, Herkunft, Zugehorigkeit et cetera) — oder
wie die antiken Griechen gesagt hatten: die eigene , Idiotie” - hinter sich zu
lassen. Und man Lasst die Idiotie hinter sich, indem man so tut, als ob es
sie nicht gabe beziehungsweise als ob sie nicht wichtig oder jedenfalls nicht
alleine ausschlaggebend ware.
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Wenn Ali G, die fiktive Figur des englischen Satirikers Sacha Baron Cohen,
zu seinen Gesprachspartnerinnen ,Respect!” sagt und ihnen nach Art der
Hip-Hopperlnnen die Faust zum Abklatschen anbietet, dann meint er da-
mit genau das Gegenteil von Wiirde. Er sagt es namlich immer dann, wenn
er gerade etwas unsdglich Dummes oder politisch Fragwdirdiges von sich
gegeben hat, und dass man ihn dafiir nicht korrigiert, darin soll dann der
LRespekt” gegeniiber seiner Identitat bestehen - man soll sozusagen re-
spektieren, dass einer wie er eben nicht anders kann, als so dumm zu sein.
Seine Wirde anzuerkennen hiefSe aber, genau das Gegenteil zu tun: auch
ihm zuzugestehen, dass er anders kann; auch von ihm erwarten, dass er im
offentlichen Raum seine Idiotie hinter sich ldsst.

Die neoliberalen Politiken seit den 198oer-Jahren haben die von ihnen
angestrebte Privatisierung von offentlichem Raum und &ffentlichem Ei-
gentum gerade dadurch vorangetrieben, dass sie die Individuen dazu an-
stachelten, auf ihrem vermeintlich Eigenen, ihrer sogenannten ,ldentitat*,
zu beharren. Gerade dadurch lieRen sie die benachteiligten Gruppen (wie
ethnische, religiése, sexuelle Minderheiten, unterdriickte Klassen, Frauen)
darauf vergessen, dass sie alle nicht nur Eigenes besitzen und darauf be-
harren missen, sondern eben auch etwas Allgemeines, (iber das Eigene
Hinausgehendes, das beansprucht und erobert werden muss. So gaben sich
alle mit dem Eigenen zufrieden, und der 6ffentliche Raum wurde von al-
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lem, was das Eigene von irgendjemandem hatte stéren konnen, polizeilich
gesdubert.

Genau in dieselbe Richtung zielen gegenwartig die MaRnahmen neolibe-
raler Gesundheits-, Umwelt-, Effizienz-, und Sicherheitspolitik. Wir diirfen
nicht mehr Fettes essen (obwohl man zugleich - zum Beispiel durch ge-
heim vereinbarte Freihandelsabkommen - die Kontrollen tber die Herstel-
lerkonzerne zu reduzieren versucht); nicht mehr rauchen, Alkohol trinken,
und wir sollen standig, zum Beispiel auf den Flughdfen, oder in unserem
E-Mail-Verkehr erniedrigende Kontrollen und Uberwachungen tiber uns
ergehen lassen. Und warum das alles? — Weil wir, so sagt man uns, sonst
sterben! Und das ist uns ja, wie uns eine neoliberale Propaganda weisma-
chen will, Gberhaupt nicht zumutbar.

Durch die Einschichterung mit Todesfurcht werden wir also angehalten,
demiitig, verzichtsbereit und neidisch gegen andere, vermeintlich noch
Gluckliche, zu werden. Und Uber die vermeintlich ,evidenten” und ,dring-
lichen* Anliegen der Gesundheit, Umwelt, Kosteneffizienz und Sicherheit
verschaffen sich Wahrungsfonds, Weltgesundheitsorganisationen, Geheim-
dienste und transnationale Konzerne direkten Zugriff auf die Politik von
Staaten und Staatengemeinschaften, unter Umgehung jeglicher Prozesse
demokratischer Entscheidungsfindung.
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Genau an diesem Punkt bekommt der Begriff der Wiirde seine hochaktu-
elle und prazise politische Bedeutung. Wiirde haben heiRt fahig sein, jeg-
liche Todesfurcht, Gesundheitsobsession, Sicherheitspanik et cetera nicht
flr etwas Absolutes zu nehmen. Es bedeutet, dem Prinzip zu folgen, dass
man gesund ist, um zu leben, aber nicht lebt, um gesund zu sein.# Diese
Differenz zu wahren heiRt fir Bataille, Souverdnitdt zu besitzen. Die Vor-
aussetzung fir die Wirde der Souveranitat sowie dafir, die Zumutungen
neoliberaler Politik nicht widerstandslos hinzunehmen, besteht somit da-
rin, ,schlechtes Leben mehr zu flrchten als den Tod“ - wie Bertolt Brecht
schrieb.? Um das zu erreichen, gentigt es, sich ab und zu die Frage zu stellen,
woflr es sich zu leben lohnt. Denn alleine das Stellen dieser Frage lasst die
scheinbar absoluten Dringlichkeiten relativ und iberschaubar werden.

Die neoliberale Politik und ihre postmodernen Begleitmusiken aber behan-
deln uns gegenwartig genau so, als ob wir dazu nicht fahig wéren. So lasst
sich die Wirde noch einmal ex negativo bestimmen: Wirdelos behandelt
werden heift, so behandelt werden, als ob man nichts hdtte, das man mehr
flirchtet als den Tod. Genau diese Behandlungsart ist es, so meine ich, die wir
uns nicht gefallen lassen diirfen und gegen die die spanischen Demonstrie-
renden sich mit Recht gewehrt haben.
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Siehe dazu http:/ /wirtschaftsblatt.at/home/nachrichten/europa/1578697/Marsch-
der-Wurde-in-Spanien_Die-Krise-sollen-die-Banker-zahlen [2014-03-29].

Siehe Meinhof 1992: 96 ff.
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Siehe dazu Wetz 2009: 47; Grossmann 2004: 1.089.

Siehe dazu Groschner et al. (Hg.) 2013: 15-19.

Dass in der christlichen Religion immer wieder bestimmte normative Standards friihe-
rer Religionen zwar iberboten, aber — wie es der narzisstischen Struktur entspricht -
damit zugleich auch unrealisierbar gemacht werden, zeigen Uiberzeugend Grunberger
und Dessuant (Grunberger/Dessuant 2000).

Damit verwirft Pico auch das mittelalterliche Verstandnis von der Wiirde als Gottes-
ebenbildlichkeit des Menschen. Der Mensch ist Gott nicht dhnlich, sondern allenfalls
analog, insofern er frei entscheiden und sich quasi sogar selbst erschaffen kann.
Psychoanalytisch konnte man diese theoretische Veranderung als einen Ubergang von
einer ,imagindren Identifizierung“ des Menschen mit Gott zu einer ,symbolischen®
begreifen. Es verhilt sich genau so, wie Slavoj Zizek dies einmal anhand des Beispiels
der von Woody Allen gespielten Figur im Film Play It Again, Sam erldutert hat: Jemand,
der alles tut, um seinem Idol Humphrey Bogart dhnlich zu sein, begreift eines Tages,
dass Bogart selbst niemals versuchen wiirde, irgendjemand anderem zu dhneln; und
darum beschlieRt er, von nun an Bogart nicht mehr durch Ahnlichkeit nachzuahmen
(siehe Zizek 1989: 109 f.).

Mit feinem GespUr hat Immanuel Kant diese Struktur der Verdoppelung bemerkt, als
er auf das Problem stief, das seine eigene Definition von der Wiirde des Menschen

als Fahigkeit zur Unterwerfung unter das Sittengesetz aufwirft: Denn wie kann eine
Person, die sich unterwirft, Wiirde haben? Kants Losung: ,[...] so fern ist zwar keine
Erhabenheit an ihr, als sie dem moralischen Gesetze unterworfen ist, wohl aber so fern
sie in Ansehung eben desselben zugleich gesetzgebend und nur darum ihm unterge-
ordnet ist” (Kant [1785]: 74).

Siehe Spinoza 1976: 108: ,Die meisten, die Gber die Affekte und die Lebensweise der
Menschen geschrieben haben, verfahren dabei, als ob sie nicht natirliche Dinge, die
den gemeinsamen Gesetzen der Natur folgen, zu behandeln hatten, sondern Dinge, die
auRerhalb der Natur stehen; ja ersichtlich denken sie sich den Menschen in der Natur
wie einen Staat im Staate. Denn sie glauben, dass der Mensch die Natur mehr stére

als befolge, und dass er tiber seine Handlungen eine unbedingte Macht habe und von
nirgends sonst her, als durch sich selbst, bestimmt werde.”

Zur Aktualitdt der spinozistischen Theorie der ,triibsinnigen Leidenschaften siehe
Pfaller 2002: 224 f.

Deleuze 1979: 22.

Pascal 1997: 331.

Brecht 1984: 260 u. 1.117. Ganz ahnlich wie Brecht argumentiert bereits Schiller in sei-
nem Aphorismus ,Wiirde des Menschen*: ,Nichts mehr davon, ich bitt euch. Zu essen
gebt ihm, zu wohnen./Habt ihr die BloRe bedeckt, gibt sich die Wiirde von selbst.*
(Schiller [1797]).

Siehe dazu Unterthurner 2012.

Diese Unterscheidung zwischen ,linker* und ,rechter* Stoa habe ich in meinem Buch
Wofiir es sich zu leben lohnt (Pfaller 2011: 95 ff.) eingefiihrt und begriindet.

Siehe dazu Pfaller 2002.

Siehe Luhmann 1999; vgl. Schreiber 2013: 83.

Die Wiirde ist darum weder eine stets vorhandene Grundausstattung jedes einzelnen
Menschen noch ein gesellschaftliches ,Nullsummenspiel“ (Sennett 2002: 65), bei dem
die Wiirde der einen notwendigerweise auf Kosten der der anderen ginge. Vielmehr ist
sie — ahnlich wie die Freiheit - ein notwendigerweise solidarisches Gut: Man kann sie
immer nur in dem MaR haben, in dem alle sie haben.

Siehe dazu Sennett (2002: 44), der diesen Aspekt in Picos Wiirdekonzept besonders
hervorhebt: ,Religion, Familie und Gemeinschaft, so sagt Pico, geben nur die Biihne
ab - das Stiick muss jeder selbst schreiben.” Zum Begriff der Idiotie als Konzept eines
apolitischen Lebens bei Perikles siehe Geuss 2013: 63.

Siehe dazu Pfaller 2011 a; vgl. dazu Zizek (2002: 21 f), der bemerkt, dass gegenwirtig
den Menschen meist nur noch ein ,,Recht” eingerdumt wird: das universelle Menschen-
recht, vom Anderen nicht beldstigt zu werden. Genau dieses ,Recht” bedeutet aber,
dass niemandem mehr zugemutet wird, sich (iber seine idiotischen Marotten zu

erheben. Das Recht auf Beldstigung macht die Idiotie zum allgemeinen Standard des
o6ffentlichen Raumes.

21 Vgl.dazu Bataille 1997: 48: ,Man isst, so sagt man, um zu leben; aber man lebt nicht,
um zu essen.”

22 Brecht1984: 653.
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0 chudobé a diistojnosti. Kratce po bankovni krizi
Robert Pfaller

01

Sobota, 22. bfezna 2014, desetitisice lidi vysly do ulic Madridu i Cetnych dal-
$ich mést Spanélska v ,Pochodu diistojnosti“, aby protestovaly proti tomu, Ze
jejich vlada prednostné uspokojuje poZadavky bank a jejich véritell, zatimco
na druhé strané rezignuje na financovani socialniho a vzdélavaciho systému.
Spanélsko tvoii — podobné jako Recko — ,,symptomové ohnisko* kapitalismu
v Evropé. Mnoha napéti, ktera jsou vlastni jeho zptisoblim produkce, se stavaji
akutni nejprve v téchto zemich a projevuji se v nich s vétsi zietelnosti nez
v jinych zemich. Leccos si mohou jiné zemé zfejmé usetfit tim, Ze odsouvaji
- podobné jako dobra méstanska rodina - sv(ij obecny systémovy problém
na takové jednotlivé a (idajné ,Cerné ovce“. Naproti tomu maji ale pravdu ti,
kteri chapou - jako statisice dobrovolnik(i z mnoha zemi Evropy a zamofi
bojujicich proti frankovskému fasismu nebo jako Ulrike Meinhofova ve své
analyze fecké vojenské diktatury? — problémy Spanélska a Recka jako typické
problémy Evropy.

Napadné a v Zadném piipadé ne samoziejmé je, Ze si boj Spanélskych de-
monstrant( proti chudnuti, nezaméstnanosti a ruseni socialnich jistot vepsal
do Stitu pojem dlistojnosti. Pro stejny politicky cil by se severné od Alp zej-
mé zvazovala jina hesla - napfiklad: ,Sem s krasnym Zivotem!“ nebo ,,Luxus
pro viechny!“ Spanélské odvolavani se na dlistojnost je pochopiteln&jsi pfi
pohledu na déjiny hnuti a na romanskeé jazyky, kterymi se vyjadruje: ,,Po-

“ o

chodu dustojnosti“ predchazely od finanéni krize roku 2008 stanové tabory
takzvanych ,indignados*, doslova téch, ,ktefi jsou zbaveni dlstojnosti“. A ty
se opiraly o vyzvu velkého starého Evropana a antifasisty Stéphana Hessela
Indignez-vous ! (Cesky titul: Vzpouzejte sel), zverejnénou roku 2010.
Odhlédne-li se ale od jazykovych déjin jeho vzniku, zda se, Ze Spanélsky po-
chod v sobé zahrnuje prinejmensim dvé zajimaveé pozice. Za prvé, Ze je dnes
rabovanim mezinarodniho kapitalu obyvatelstva Evropy, stejné jako bezrad-
nosti, pfipadné komplicovstvim politickych tfid, ohroZeno i néco jiného neZ
prosta materialni existence lidi a jejich vyhlidky do budoucna - totiZz néco
vzdusnéjsiho, ne tak snadno pojmenovatelného: jejich dlstojnost. A za dru-
hé, Ze to, co lidi Zene ke vzpoure, neni strach o holy Zivot, nybrZ mnohem spi-
Se strach o vlastni dlistojnost. Tyto dvé pozice se mi jevi byt poucné a hodné
diskuse.
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Pojem dustojnosti je filozoficky nanejvy$ dvojsecnym mecem. MlZe byt
zbrani' v pokusu o osvobozeni, jaky roku 1486 podnikl milovnik miru a huma-
nista Giovanni Pico della Mirandola - coZ mu ze strany papeZe Inocence VIIl.
priznacné ihned vyneslo nesouhlas a pronasledovani. Picova fec o duistojnos-
ti Clovéka predstavuje zlom oproti koncepcim duistojnosti, které ji predchaze-
ly, - oproti antickému pojeti, stejné jako stfedovékému, kiestanskému. Antic-
ké mysleni filozof( Platéna a Aristotela i nositele dlstojnosti Julia Caesara3
koncipovalo dUstojnost jako socialni postaveni - a tim jako néco z podstaty
nerovné rozdéleného. (Podobné nerovny, jen dynamictéjsi, tj. méné socialné
neprostupny, je dnes méstansky pojem duistojnosti, ktery se vztahuje k vy-
konu a zahrnuje prominenci, socialni prestiz a distinkci.) V kazdém pripadé
byla dlstojnost pojimana jako néco, co muiZe, at uz za plivod, postaveni nebo
vykon, pfipadnout na Ukor jinych jen nékolika malo lidem.

Jinak se otazce dustojnosti pribliZovali kiestansti teologove stfedovéku. Odui-
vodriovali ji ,stvorenosti clovéka k obrazu Bozimu*“4. Takto chapana dlistoj-
nost byla tedy — podobné jako jiZ u nékterych stoickych filozof(s - nécim za-
kladnim a pripadajicim vSem lidem bez rozdilu. Jako i u dalSich kfestanskych
pozic, jedna se i u této o narcisticky radostné poselstvi®, ale také o rozporu-
plny dar, o ,,danajsky dar“. Nebot principialni, obecna a na urcité podminky
se vazajici dlstojnost netvori Zadné vychodisko pro politické konfrontace.
Presné jako antické pojeti, ani to kiestanské nedovoluje utlacovanym skupi-
nam boj o jejich dustojnost: jedno pojeti vylucuje, aby mohl kolektiv bojem
dlstojnost ziskat, to druhé vylucuje, Ze ji lze vlibec ztratit.

03

Pico della Mirandola skoncoval s obéma pojetimi. Dlstojnost ¢lovéka spo-
¢iva podle Pica v tom, Ze si mUZe sam vyhledat své misto na svété a mezi
ostatnimi Zivymi tvory.” To znamena, Ze se mlZe napriklad rozhodnout Zit tak
dUstojné jako lev (kral zvifat) nebo také tak zbabéle, jak by to ¢lovék mozna
nepravem ocekaval od krysy. Dlstojnost tedy tkvi v moZnosti rozhodnout se,
ne v tom, pro co se ¢lovék rozhodne. Tim se do jisté miry dlistojnost zdvojuje:
nebot ¢lovék se mlZe dlistojné rozhodnout pro néco vysokého (tedy pro néco
dUstojného), anebo se také dustojné rozhodnout pro néco nedlstojného.?



Teprve timto zdvojenim se konceptu dlstojnosti dostava néceho, co umoz-
fuje ddstojnost chapat jako zavazek a jako predmét spolecenského boje. Kdo
ma svobodu volit, ma se rozhodnout pro néco, co této svobodé odpovida.
Lidé tedy nemusi Zivot v nedlistojnosti pasivné prijimat, a kdy? tak ¢ini, pak
musi védét, Ze se pro to sami rozhodli.

04

Presné v tomto bodé se ovSem stava dustojnost pripisovana clovéku jako
charakteristicky druhovy znak trochu rozpolcenou. Proto byla materialistic-
kymi filozofy, jako byl Spinoza, kritizovana jako iluze.? Tato kritika je nezbytna,
aby uchranila lidi od propadnuti nebezpecnym, jesitnym sebeklamtim a re-
akcionarskym ,smutnym vasnim“*. Nebot vse, co je v prijeti principialni lid-
ské dstojnosti obsaZeno - jako tfeba predpoklady svobody a nadfazenosti
rozumu —, mdZe byt viadnoucimi tfidami pouZito k tomu, aby utlacovaly jiné.
Apel na rozum nebo na svobodu ¢asto neznamena nic jiného, nez Ze vyssi
tfidy od nizsich poZaduiji, aby se na zakladé vlastniho prohlédnuti nebo dob-
rovolné zfekly toho, co potfebuji k Zivotu. Gilles Deleuze proto jednou v ko-
mentafri k Nietzschemu poznamenal, Ze filozoficky rozum neni ni¢im jinym
nez ,,zaznamem vsech ddvod, které si ¢lovék hleda proto, aby byl poslus-
ny“=. A Blaise Pascal jiZ v 17. stoleti poznamenal, Ze takové apely jsou velmi
vyhodnou technikou vladnuti, ,nebot clovék chce byt poddan pouze rozumu
nebo spravedlnosti“z.

Pravé proti nebezpeci svedeni utlacovanych tfid ke zieknuti se, vyvolavané-
mu apely na jejich touhu po uznani a respektu k sobé samym, mifi zvolani
Bertolta Brechta: ,,Nenechte se svést/K roboté a vyCerpanil, stejné jako hes-
lo: ,Nejdfriv Zradlo, a7 pak moralka.“s

Typickeé aktualni priklady takovych svodd (ze najit v neoliberdlnich strategiich
Jresponsibilizace*: i lidé, ktefi nedisponuji Zadnym produkénim prostred-
kem, se maji nasledkem propagandy modelu ,,Ja, a.s.” citit jako podnikatelé.
A kdyZ onemocni nebo nedostanou ddichod, maji za to nést vinu sami, proto-
Ze nezili zdravé nebo se nenechali soukromé pojistit.

05

Je tim dustojnost vyrizena jako emancipacni pojem? — Mozna se Spanélsky
priklad hodi k tomu, aby zviditelnil jiny aspekt. Pfedné se dstojnost primo
protivi svodu ke dfiné. Clovék jako by byl upominan na slova z Prdva na lenost
Paula Lafargua:

,Spanélsko, - ach! — to pustne, smi se chlubit, Ze vlastni méné tovaren nez
my véznic a kasaren, Ze ale umélec obdivuje smélého, kastanové hnédého
Andalusana pruzného jako ocel, a nase srdce plesd, kdyZ slySime, Ze Zeb-
rak majestatné odény do déravého plasté oslovuje vévodu z Orsana hrdym
,amigo’. Pro Spanéla, ve kterém je3té nebylo zabito plivodni zvite, je prace
nejhorsim otroctvim. Také Rekové v dobé svého nejvétsiho rozkvétu praci jen

pohrdali. Pouze otrokovi bylo povoleno pracovat, svobodny muz znal jen té-
lesna cviceni a hry ducha. Byla to doba Aristotelova, Feidiova a Aristofanova,
doba, ve které hrstka odvaznych u Marathonu rozdrtila asijské hordy, které
brzy nato dobyl Alexandr.” (Lafargue [1883]: 21) V jejich schopnosti stavét se
svodu k driné je dlistojnost nepochybnou emancipacni silou. Projevuje se tak
nejen jako znama stoicka kardinalni ctnost, nybrZ predevsim jako ctnost ,,le-
vicové stoickd“s: nebot spociva nejen ve zkroceni vasni (podle standardniho
programu ,,skutecného” stoicismu, jako napriklad u Senecy), ale hlavné v tom
(jak uci tfeba Epiktet), Ze se sebeklamdm nedovoli, aby se staly pfilis moc-
nymi - predevsim sebeklamu o vlastni velikosti a nutnosti, aby byla spole-
Censky uznana. DUstojnost se tim zaklada pravé na distancovani se od svého
vlastniho narcistického baZeni po uplatnéni: kdo ma dustojnost, nepotiebuje
mozZna pravé proto tolik uznani, potvrzeni, akceptace, prominence nebo jiné
Lviditelnosti“. Jako u Pica, spociva i zde dUstojnost ve zdvojeni se a v budova-
ni dlstojného vztahu odstupu k takzvané ddstojnosti.

Tato sila distance naleZi ke ctnosti dlistojnosti také proto, Ze neni Zadnym
vlastnim sebeklamem, nybrZ sebeklamem ostatnich.* Nezaklada se na se-
behodnoceni aktéra, tj.: na jeho skrze ja a nadja zprostfedkovaném respektu
k sobé samému. Spis je — podobné jako zdvorilost - fikci, ktera musi byt zté-
lesnéna az v ocich naivniho (ostatné vétsinou virtualniho) pozorovatele. D(-
stojnost neni Zadna substance viceméné skrytd v nitru ja, nybrz, jak spravné
poznamenal Niklas Luhmann, ,ztélesfiovaci vykon“?, néco performativniho:
prinasi do hry ono ,,jako by“. Byt dlstojny znamena chovat se tak, jako by
dlstojnost existovala, a jednat s druhymi tak, jako bychom duistojnost méli.
Dustojnost je tim mnohem méné partikularni a zavisla na hodnotach, které
nalezi jen urcitym naboZenstvim, filozofiim nebo kulturam, jak ji to pfedha-
zovala dobfe pointovana a zamyslenihodna kritika Josefa Wetze (viz Wetz
2009). Je spi$ kulturné zavislou schopnosti pravé svou vlastni kulturu (nabo-
Zenstvi, filozofii, plivod, prislusnost et cetera) utvaret — nebo jak fikali anticti
Rekové: nechat za sebou vlastni ,idiocii“. A idiocii za sebou Elovék nechd tak,
Ze déla, jako by neexistovala, pripadné jako by nebyla duileZita ¢i kazdopadné
ne sama o sobé rozhodujici.

06

KdyZ Ali G, fiktivni postava anglického satirika Saschy Barona Cohena, v roz-
hovoru fika svym protéjskiim ,Respect!“ a na zplisob hiphoper( jim nabizi
pést k prituknuti, mini tim presny opak dstojnosti. Rikd to totiZ vzdy jen
tehdy, kdyZ vypustil néco nevyslovné hloupého ¢i politicky pochybného. ,,Re-
spekt“ vici jeho identité ma tkvét v tom, Ze ho nikdo neopravil - ¢lovék ma
takrikajic respektovat, Ze nékdo jako on prosté nemdze jinak nez byt hloupy.
Uznat jeho dustojnost by ale znamenalo ucinit presny opak: pfiznat i jemu,
Ze miZe jinak, a také od néj oCekavat, Ze ve vefejném prostoru necha svou
idiocii za sebou.
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Neoliberalni politici pohanéli jiZz od 8o. let Zadouci privatizaci vefejného
prostoru a verejného majetku pravé tim, Ze individua pobizeli k tomu, aby
trvala natom,,co je jejich“, na své takzvané ,identité“. Pravé tim dali znevy-
hodnénym skupinam (jako etnickym, naboZenskym, sexualnim mensinam,
utlacovanym tfidam, Zenam) zapomenout, Ze nejenze vsichni vlastni ,néco
svého”, na cem musi trvat, nybrZ Ze si musi délat naroky pravé jesté na néco
vseobecného, co ,to jejich” prekonava, a Ze si to musi dobyvat. Tak se vsichni
spokojili se ,,svym* a vefejny prostor byl policejné oCistén od vSeho, co by
mohlo jakkoli narusovat soukrome vlastnictvi.°

Presné timto smérem v soucasnosti mifi opatreni neoliberalni politiky v ob-
lasti zdravotnictvi, pfirodniho prostiedi, efektivity hospodareni a bezpe¢nos-
ti. Nesmime uZ jist tucné (ackoli jsou zaroven podnikany pokusy redukovat
- napfiklad prostrednictvim tajnych dohod o volném obchodé - kontroly
ve vyrobnich koncernech), nesmime uZ koufit, pit alkohol a méli bychom si,
napriklad na letistich nebo pfi e-mailové komunikaci, nechat libit neustalé
ponizujici kontroly a hlidani. A proc to vSechno? - ProtoZe jinak, tak se ndm
to alespon tvrdi, zemfeme! A to je pro nas, jak nam chce neoliberalni propa-
ganda namluvit, preci nepfijatelné.

Jsme zastraSovani a zadrZovani strachem ze smrti a stavame se diky nému
pokornymi, pfipravenymi zfici se a zavistivymi vci druhym, ktefi jsou tdaj-
sluzby a nadnarodni koncerny si prostfednictvim domnéle ,evidentnich*
a ,naléhavych“ zaleZitosti zdravi, Zivotniho prostredi, efektivity nakladu
a bezpecnosti ziskavaji primy pristup k politice stat( a statnich spolecenstvi.
Obchazeji pritom vsechny procesy demokratického hledani feseni.

07

Presné v tomto bodé ziskava pojem dlstojnosti vysoce aktudlni a presny
politicky vyznam. Mit dlstojnost znamena byt schopen nebrat strach ze
smirti, zdravotni obsesi, bezpecnostni paniku et cetera jako néco absolut-
niho. Znamena to fidit se principem, Ze ¢lovék je zdravy, aby Zil, a nikoli,
Ze Zije, aby byl zdravy.* Zachovat tento rozdil pro Bataillea znamena byt
suverénni. Pfedpoklad pro dustojnost suverenity, stejné jako pro schopnost
neprijimat drzosti neoliberalni politiky bez odporu tedy spociva v tom, Ze se
¢lovék ,boji Spatného Zivota vice nez smrti“ - jak napsal Bertolt Brecht.?
Aby toho dosahl, staci mu si ¢as od Casu poloZit otazku, pro co se vyplati Zit.
Nebot uZ jen poloZenim této otazky se da ona zdanlivé absolutni naléhavost
ucinit relativni a prehlednou.

Neoliberalni politika a jeji postmoderni doprovodna hudba s nami ale v sou-
Casnosti zachazi presné tak, jako bychom toho nebyli schopni. Tak se da d-
stojnost urcit jesté jednou ex negativo: Neddstojné zachdzeni znamena, Ze
Jje s clovékem zachdzeno tak, jako by nebylo nic, ceho by se bdl vice nez smrti.
Presné tento zpusob zachazeni je, myslim, tim, co si nesmime nechat libit
a Cemu se Spanélsti demonstrujici pravem brani.
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Viz http:/ /wirtschaftsblatt.at/home/nachrichten/europa/1578697/Marsch-der-
-Wurde-in-Spanien_Die-Krise-sollen-die-Banker-zahlen [2014-03-29].

Viz Meinhofova 1992: 96 a dal.

K odpovidajicim pasazim u Platona a Aristotela viz Wetz (vydano) 2011, k Caesarové
pojmu dstojnosti viz Geuss 2013: 68 a dal a 92 a dal.

Viz Wetz 2009: 47; Grossmann 2004: 1 089.

Viz Gréschner a kol. (vydano) 2013: 15-19.

Ze jsou sice v kiestanském nabozenstvi stale znovu urtité normativni standardy drivéj-
Sich naboZenstvi prekonavany, ale zaroven - coZ odpovida jeho narcistické strukture -
ucinény nerealizovatelnymi, pfesvédcivé ukazuji Grunberger a Dessuant (Grunberger/
Dessuant 2000).

Tim Pico zavrhuje i stfedovéké chapani dustojnosti jako stvorenosti ¢lovéka k obrazu
bozimu. Clovék se bohu nepodoba, nybr? je k nému piinejlepsim analogicky tim, Ze

se miZe svobodné rozhodovat a takfikajic sam sebe znovu tvofit. Psychoanalyticky

by se tato teoretickd zména dala chapat jako prechod od ,,imaginativni identifikace*
¢lovéka s bohem k ,symbolické“. Je tomu presné tak, jak to jednou na piikladu postavy
hrané Woodym Allenem ve filmu Zahraj to znovu, Same objasnil Slavoj Zizek: Nékdo,
kdo déla vse pro to, aby se podobal svému idolu Humphreymu Bogartovi, jednoho dne
pochopi, Ze Bogart sam by se nikdy nepokousel nékomu podobat, a proto se rozhodne,
e od nynéj3ka jiZ nebude Bogarta napodobovat skrze podobnost (viz Zizek 1989: 109
adal.

Tuto strukturu zdvojeni presné vycitil Immanuel Kant, kdyZ narazil na problém, Ze jeho
vlastni definice dustojnosti ¢lovéka pojima dlstojnost jako schopnost podfizeni se
mravnimu zakonu: Nebot, jak mdZe mit ddstojnost osoba, ktera se podfizuje? Kantovo
feseni: ,[...] na tom, Ze je podfizena mravnimu zakonu neni sice nic tak vzneseného,

ve vztahu k nému je ale zaroven zdkonoddrnd, a pravé proto se mu podfrizuje.” (Kant
[1785]: 74).

Viz Spinoza 1976: 108: ,Vétsina téch, ktefi psali o afektech a zptisobu Zivota lidi, pfi tom
postupovali, jako by nebyli pojednavali o pfirozenych vécech, které se fidi spole¢nymi
zakony prirody, nybrZ o vécech, které stoji mimo ni. Ano, zjevné premysleli o ¢lovéku

v pirodé jako o statu ve staté. Nebot vérili, Ze Clovék prirodu spise rusi, neZ Ze se ji fidi,
Ze ma nad svym jednanim nepodminénou moc a Ze neni ur¢ovan odnikud jinud neZzLli
sam sebou.”

K aktualnosti spinozovské teorie ,,smutnych vasni“ viz Pfaller 2002: 224 a dal.

Deleuze 1979: 22.

Pascal 1997: 331.

Brecht 1984: 260 a 1 117. Velmi podobné jako Brecht argumentuije jiZ Schiller ve svém
aforismu ,, Distojnost ¢lovéka“: ,UZ nic z toho, prosim vas. Jist mu dejte, bydlet./Kdyz
zahalite nahotu, distojnost se dostavi sama.” (Schiller [1797]).

K tomu viz Unterthurner 2012.

Toto rozliSovani mezi ,levicovym*® a ,pravicovym® stoicismem jsem zavedl a odGvodnil
ve své knize Wofir es sich zu leben lohnt (Pfaller 2011: 95 a dal).

K tomu viz Pfaller 2002.

Viz Luhmann 1999; srov. Schreiber 2013: 83.

Dastojnost proto neni ani stale pfitomnym zakladnim vybavenim kaZdého ¢lovéka ani
spolecenskou ,.hrou s nulovym souctem® (Sennett 2002: 65), pfi které se dUstojnost
Jjednoho nutné déje na tcet nékoho druhého. Spise je — podobné jako svoboda - nutné
solidarnim statkem: Clovék ji miZe mit vzdy jen v té mife, v jaké ji maji vSichni ostatni.
K tomu viz Sennett (2002: 44), ktery tento aspekt Picova konceptu dlistojnosti vyzdvi-
huje: ,NaboZenstvi, rodina a spolecenstvi, fika Pico, poskytuji pouze jevisté — hru musi
napsat kazdy sam.“ K pojmu idiocie jako ke konceptu apolitického Zivota u Perikla viz
Geuss 2013: 63.

K tomu viz Pfaller 2011; k tomu srov. Zizek (2002: 21 a daU), ktery si vSima, Ze v soucas-
nosti je lidem priznavano pouze jedno ,,pravo“: univerzalni lidské pravo nebyt druhymi
obtéZovan. Pfesné toto ,,pravo” ale znamena, Ze jiZ neni po nikom poZadovano, aby

se povznesl nad své idiotské vrtochy. Pravo nebyt druhymi obtéZovan déla z idiocie
vieobecny standard vefejného prostoru.

K tomu srov. Bataille 1997: 48:, Clovék i, fika se, aby 7L, ale neije, aby jedl.“

Brecht 1984: 653.
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Human Dignity at the Beginning of the 21% Century
or Human Rights in the Year Zero
Milan Kreuzzieger

What provides human dignity, which is considered to be one of the greatest
goods, with its foundation and support? Human history can be understood
in terms of a struggle for the recognition of the individual and the eman-
cipation of the individual human being and individual cultures, on a global
scale, and also in terms of respect for nature - that is, in terms of the social,
cultural and natural dimensions, which largely overlap. Eric Hobsbawm has
referred to the twentieth century as the ‘Age of extremes’* It involved two
cataclysmic world wars and made possible the emergence of extremist re-
gimes that led to mass murder, pogroms, the Holocaust, human degrada-
tion, violations of fundamental human rights, destruction of life, and inno-
cent victims, as well as to the devastation of property and the environment.
It has been estimated that around 200 million people died in wars, violent
conflicts and through famine.2 Humanity largely emancipated itself from
nature, but simultaneously became the greatest threat both to nature and
to itself. However, on account of war-time experiences and violent conflicts,
an effort developed to establish a global community of nations that would
be capable of defining and reaching agreement regarding fundamental and
inalienable human rights. For this reason, a United Nations document of
great significance grew from the soil of the UN: The Universal Declaration
of Human Rights,? which defines the standards whose violation represents
a breach of fundamental human rights. Among other things, this document
states that ‘disregard and contempt for human rights have resulted in bar-
barous acts which have outraged the conscience of mankind’ and that ‘a
world in which human beings shall enjoy freedom of speech and belief and
freedom from fear and want has been proclaimed as the highest aspiration
of the common people’.4 The twentieth century thus paradoxically repre-
sents the era of the greatest slaughter in human history and is, on the other
hand, also considered a period of the broadening and deepening of human
rights. Today the concept of human rights is sometimes used in a way that
is too inflationary; it is a very frequently used term. In some cases its use
is instrumental, and it is also sometimes utilized as a reason for and jus-
tification of military interventions. This forces us to consider what human
rights really mean in general and what significance they have in the early
twenty-first century.
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PRELIMINARY THESIS

This text is based on two fundamental theses. The first demands that we
understand human rights not in an exclusively reductive sense as civil and
political rights (freedom of speech, freedom of conscience and religion, free-
dom of assembly and association, etc.); in order to achieve a life in keep-
ing with human dignity, human rights have to be situated within complex
relationships and linked with social and economic rights (the right to living
conditions in keeping with human dignity, housing, food, water, a fairincome,
health, provisions for old age, etc.) and not least with cultural rights as well
(access to cultural heritage, the preserving and supporting of one’s own cul-
ture, etc.). It is obvious that other rights are meaningless without the meeting
of basic human needs.

The second thesis relates to the problems of the critique of the nation states’
egoism (critique of methodological nationalism) and the redefinition of the
role of the nation state, which has long been considered the original frame-
work of all rights. Intensive transcultural, translocal and transcivilizational
processes establish the prerequisites for a paradigm shift from a national
frame of reference to a cosmopolitan one. This change will probably be ac-
companied by a radical transformation of the imagination, of thinking, of
norms and also of the functioning of institutions.

THE COMPLEXITY OF HUMAN RIGHTS

In the Universal Declaration of Human Rights (proclaimed by the UN Gen-
eral Assembly in 1948),5 article 22 reads: ‘Everyone, as a member of society,
has the right to social security and is entitled to realization, through national
effort and international co-operation and in accordance with the organiza-
tion and resources of each State, of the economic, social and cultural rights
indispensable for his dignity and the free development of his personality.” In
1966, on the basis of the Universal Declaration of Human Rights, the Gen-
eral Assembly of the UN adopted two important covenants, which took ef-
fect in 1976: the International Covenant on Civil and Political Rights and the
International Covenant on Economic, Social and Cultural Rights.¢ However, in



the political theory and practice of the Western world, there is a primary and
one-sided emphasis on civil and political rights, while the economic, social,
and cultural rights are often ignored or denied equal importance. Here it is
primarily human freedom that is emphasized, however, it is forgotten that
individuals also have duties to others and to the community in which they
live. Without a doubt, they also bear a responsibility that reaches beyond this
horizon to a global level.

During the industrialization of society, the idea dominated that the negative
consequences of modernization (for example, the destruction of the environ-
ment and the massive depletion of raw materials) were only the necessary
price of the historically significant human emancipation and the facilitation
of human labour - a price which we had to pay - and that, in the foreseeable
future, scientific discoveries and technological progress would bring human-
ity more freedom and independence. In retrospect, however, these promises
have remained empty and unfulfilled. In respect to social justice, particularly
in recent decades, it is possible to observe an unsettling trend of a very rap-
idly increasing inequality that has reached a level which is almost ‘immeas-
urable’” As Milos Balaban writes in his article entitled ‘Global inequality is
becoming a security threat’: ‘More than anything else, global inequality re-
veals the paradoxes of the contemporary, globalizing world, where - on the
one hand - world economic growth is to increase by 80% between 2020 and
2000 and - on the other hand - practically a third of the world’s population
will remain untouched by this growth.”® It is also clear that human interven-
tions in the environment not only involve a danger to ourselves, but are also
a threat to all life on earth.

HUMAN RIGHTS IN THE COSMOPOLITAN PERSPECTIVE

In recent decades, at a global level, it has been possible to observe that the
role of transnational agents and different transnational bodies (International
Court of Justice, International Monetary Fund, World Bank, World Trade Or-
ganization, OECD, new UN platforms, G8, or G20) has grown and that, on the
other hand, new economic, developmental and humanitarian organizations
and social forums (Greenpeace, Social Watch, or Doctors Without Borders)

have appeared whose influence reaches beyond the borders of the nation
state and often attains a global scope. The strengthening of a few global
agents has subsequently led to the fact their power influences individual
nation states and, in the worst case, controls and exploits them. The signifi-
cance of immigration and migration has increased in recent decades, and this
has had consequences for the structure and functioning of society and the
creation of new customs and standards. New risks are appearing, new social
movements are emerging, protests against the way in which wealth is re-
distributed are becoming stronger, environmental protection initiatives are
forming, and there is increasing pressure to solve the problems of developing
countries: these are all phenomena that can no longer be seen as something
separable or external in an age of worldwide networks and interdependence.
Only the renunciation of national framework conditions can allow a global
comparison that documents the unequal status and incomparable stand-
ards of living of individual countries and communities. The nation state both
guarantees and creates individual civil rights.? These discrete spaces of the
nation states then form a distorted image of a global scale, because they are
not in a position to register cross-border processes (transnational, transcul-
tural, transcivilizational, translocal) and problems that are wider in scope.
This relational system is founded on the logic of separable territories and the
division of ‘us and them'. Everything that we are unable to assimilate falls
outside the frame of empirical reality and our perception. However, this logic
loses its validity and is no longer sustainable in a world interlinked through
the networks of information and communication infrastructures, in a world
of intensive translocal and border-crossing flows of people, ideas, informa-
tion, and goods® - and in a situation where many nation states are domi-
nated by transnational agents. A system of around 200 separate nation states
is not in a position to solve these global problems. In this situation, a cos-
mopolitanism uniting of the local and the global appears to offer a way out
and a framework capable of creating a context reaching beyond national or
cultural egoism. The cosmopolitan perspective redefines the state in terms of
an agent that is gradually losing its status as a fundamental unit of reference.
The nation states are increasingly being assimilated within the transna-
tional macro-units and joined with one another; simultaneously, there is a
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growing need to strengthen the lower levels. This leads to a cosmopoliti-
zation in many areas (including that of human rights) and to increasing
mixtures of and conflicts between different cultures (hybridization, creoli-
zation), which force us to look at the world in terms of a broader dimension
and also to take responsibility for matters that reach beyond the territory
of the nation state. It is positive that we are becoming aware of the neces-
sity of reaching agreement regarding the entirety of fundamental human
rights. However, creating appropriate conditions for their real achievement
- where they are absent - remains a difficult task. A Western-centred uni-
versalism, which was measured by other cultures and civilizations with their
own standards, has been called into question through the recognition of
other civilizations and cultures as heterogeneous (‘multiple modernities’)
and is being replaced by a new demand for a dialogue or polylogue be-
tween culturally differently situated agents, which is to lead to a new mini-
mal universalism and - in an embryonic form — already does so: a consensus
on the collectively shared fundamental human rights (for example, in the
Universal Declaration of Human Rights and in other documents), which also
respects given culturally specific differences and different starting points.
The comparison of Western and Asian values reveals, for example, a dif-
ference in the emphasis which the individual cultures place on the priority
of the individualistic order (the West) or on the priority of collective values
(Asia); a different significance is also attributed to the preservation of cul-
tural traditions, for example.*

Perhaps humanity will have to pass through a novel process of global or
cosmopolitan modernization, in order for human beings not just to become
aware of their ties to their own given location, but also to be able to acquire
a new kind of cosmopolitan imagination. They will then feel their share of
responsibility for the fact that around 18 million people around the world
die every year on account of problems related to poverty. At a global level,
however, this fact is considered largely a matter concerning the people in-
volved - or the states that they live in — and it is left to others to decide if
they will help or not. It is hardly imaginable that Europeans would idly look
on if, for example, all of the inhabitants of the Czech Republic and Austria or
Switzerland were to die within one year on account of poverty and malnu-
trition. But in the case of the distant poor, that is just how things are. That
means that we live in a privileged part of the world and that human rights
(not just civil and political, but also economic, social, and cultural) are still
exercised from the perspective of the dominant nation states and in relation
to their citizens. The consciousness of a collectively shared, global commu-
nity of destiny as well as that which we could refer to as the cosmopolitan
imperative, is articulating itself ever more loudly and it will - we would like
to hope - gradually be able to contribute to a change in politics, culture and
society as a whole.
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Ljudsko dostojanstvo na pocetku 21. stoljeca
ili udska prava u nultoj godini
Milan Kreuzzieger

Na ¢emu se zasniva ljudsko dostojanstvo koje vaZi za jednu od najvecih vri-
jednosti i na Sto se oslanja? Ljudska se historija moZe shvatati kao borba za
priznanje individue i emancipaciju pojedinca, pojedinih kultura u globalnim
razmjerama, ali se moZe shvatati i u odnosu na respekt prema prirodi, znaci,
u socijalnoj, kulturnoj i prirodnoj dimenziji, koje se u velikoj mjeri proZimaju.
Eric Hobsbawm je 20. stoljece nazvao ,.erom ekstrema“.* Donijelo je dva ra-
zarajuca svjetska rata i omogucilo nastanak ekstremnih reZzima koji su doveli
do masovnih ubistava, pogroma, do holokausta, poniZavanja ljudi, povrede
elementarnih ljudskih prava i sloboda, do unistenih Zivota, neduznih Zrtava,
ali i do pustosenja imovine i okolisa. Procjenjuje se da je u ratovima, nasil-
nim nemirima i od gladi umrlo oko 200 miliona ljudi.z Covjek se u velikoj
mjeri emancipirao od prirode, ali je istovremeno postao njena i svoja naj-
veca prijetnja. Iz ratova i nasilnih konflikata koje smo iskusili je, medutim,
nastao napor da se formira svjetska zajednica drZava koja bi bila kadra defi-
nirati osnovna i neprenosiva prava covjeka i o njima zauzeti jedinstven stav.
Stoga je na temeljima Ujedinjenih nacija nastao veoma znacajan dokument
UN-a: Univerzalna deklaracija o osnovnim ljudskim pravima,? koja utvrduje
standarde i Cije nepoStivanje znaci povredu osnovnih ljudskih prava. lzmedu
ostalog, ona govori o tome da su ,,nepriznavanje i preziranje judskih prava
vodili barbarskim postupcima koji su vrijedali savjest Covjecanstva“i ,da je
najvisa teznja judi svijet u kojem ce ljudska bica uZivati slobodu govora i
vjerovanja i slobodu od straha i nestaSice.“4 Paradoksalno je da 20. stoljece
predstavlja eru najvecih kasapljenja u ljudskoj historiji, a s druge strane se
smatra i vremenom kvantitativnih i kvalitativnih promjena osnovnih (jud-
skih prava. Koncept osnovnih ljudskih prava se danas povremeno koristi
inflacijski, radi se o pojmu jake frekventnosti. U nekolicini slucajeva je nje-
gova primjena instrumentalizirana, a nekada se koristi kao obrazloZenje i
opravdanje za vojne intervencije. Ovo nas tjera da razmislimo o tome, sta
uopce znace osnovna ljudska prava i kakav im je smisao u ranom 21. stolje¢u.

POCETNA TEZA

U ovom tekstu polazim od dvije osnovne teze. Prva zahtijeva da se smisao
osnovnih ljudskih prava ne shvata reducirano, samo u smislu gradanskih i
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politickih prava (sloboda govora, sloboda savjesti, vjeroispovijesti, okuplja-
nja i udruZivanja, itd.); kako bi se ostvario Zivot dostojan ¢ovjeka, osnovna
ljudska prava se moraju postaviti u kompleksne odnose i povezati kako sa
socijalnim i ekonomskim pravima (pravo na uvjete Zivota dostojne ¢ovjeka,
stanovanje, hranu, vodu, pravednu naknadu za svoj rad, zdravlje, starosnu
skrb itd.), podjednako i sa kulturnim pravima (pristup kulturnoj bastini, pravo
na o€uvanje i razvoj vlastite kulture itd.). Ocito je da su druga prava besmi-
slena bez zadovoljenja osnovnih ljudskih potreba.

Druga se teza odnosi na probleme iz kritike egoizma nacionalne drzave (kri-
tika metodoloskog nacionalizma) i iz redefiniranja uloge nacionalne drZave
koja se odavno smatra okvirom iz kojeg proizlaze sva prava. Intenzivni trans-
kulturalni, translokalni i transcivilizacijski procesi stvaraju uvjete za promje-
nu paradigme - pomak konteksta iz nacionalnog u kosmopolitski. Ovu ce
promjenu vjerovatno pratiti radikalna transformacija imaginacije, nacina
razmisljanja, normi, ali i funkcioniranja institucija.

KOMPLEKSNOST OSNOVNIH LJUDSKIH PRAVA

U ¢lanu 22. Univerzalne deklaracije o ljudskim pravima s (koju je 1948. obja-
vila Generalna skupstina Ujedinjenih nacija) stoji: ,Svako, kao ¢lan drustva,
ima pravo na socijalnu sigurnost i pravo da ostvaruje, putem nacionalnih
zalaganja i medunarodne suradnje, a u skladu sa organizacijom i resursima
svake drZave, ekonomska, socijalna i kulturna prava neophodna za njegovo
dostojanstvo i slobodan razvoj njegove li¢nosti.“ Univerzalna deklaracija o
ljudskim pravima je za Generalnu skupstinu Ujedinjenih nacija bila osnov da
1966. godine donese dva vaZna pakta koja su 1976. stupila na snagu: Medu-
narodni pakt o gradanskim i politickim pravima i Medunarodni pakt o eko-
nomskim, socijalnim i kulturnim pravima.® U zemljama zapada se, medutim,
u politickoj teoriji i praksi jednostrano, u prvom redu naglasavaju gradanska
i politicka prava, dok se ekonomska, socijalna i kulturna prava Cesto ignori-
raju ili se negira da su podjednako vazna. Ovdje se, prije svega, naglasava
sloboda ¢ovjeka, ali se zaboravlja da ta individua ima i svoje obaveze prema
ostalima i prema zajednici u kojoj Zivi. Nema sumnje da ima i odgovornost
koja nadilazi ove horizonte prema globalnom nivou.



Tokom institucionaliziranja drustva je vladala ideja da su negativne po-
sljedice modernizacije (poput, naprimjer, razaranja okolisa i ogromne eks-
ploatacije sirovina) samo cijena koja se mora platiti za historijski znacajnu
emancipaciju Covjeka i za laksi Ljudski rad i da ¢e nau¢na otkrica i tehnoloski
napredak ljudima u dogledno vrijeme donijeti viSe slobode i nezavisnosti.
No, gledajuci unazad, ova su obecanja ostala prazna i neispunjena. U vezi
sa socijalnom pravdom se osobito posljednjih decenija moZe vidjeti uzne-
mirujudi trend brzog porasta nejednakosti koja dostiZe skoro ,nemjerivu®
razinu .7 Kako je Milo$ Balaban napisao u svom ¢lanku pod nazivom ,Glo-
balna nejednakost postaje opasnost za mir (Globale Ungleichheit wird zur
Sicherheitsbedrohung): ,Globalna nejednakost vise od svega drugog poka-
zuje paradokse procesa globalizacije savremenog svijeta, pokazujuci s jedne
strane privredni razvoj koji ¢e 2020. godine u svijetu porasti za 8o procenata
u odnosu na 2000; s druge strane, od ovog razvoja prakti¢no jedna trecina
svjetskog stanovniStva nece imati nista.“® MoZe se vidjeti i da utjecaj Covjeka
na okoli$ nije opasnost samo za nas same, neqo prijeti cjelokupnom Zivotu
na Zemlji.

LJUDSKA PRAVA U KOSMOPOLITSKOJ PERSPEKTIVI

Posljednjih se decenija moglo primijetiti da globalno jaca uloga transnaci-
onalnih aktera/akterki i raznih transnacionalnih korporacija (Medunarodni
sud pravde, Medunarodni monetarni fond, Svjetska banka, Svjetska trgovin-
ska organizacija, Organizacija za ekonomsku saradnju i razvoj OECD, nove
platforme UN-a, G 8 ili G 20) a da, s druge strane, nastaju nove ekoloske,
razvojne i humanitarne organizacije i socijalni forumi (Greenpeace, Social
Watch ili Lije¢nici bez granica) iji se utjecaj proteZe izvan granica nacional-
nih drZava i Cesto dostize globane razmjere. Jacanje nekolicine globalnih
aktera/akterki onda vodi ka Cinjenici da njihova mo¢ utjece na neke nacio-
nalne drZave, da ih u najgorem slucaju iskoristava i njima upravlja. Posljed-
njih je godina porastao znacaj doseljavanja i migracije, Sto ima posljedice po
strukturu, funkcioniranje drustva i stvaranje novih obicaja i standarda. Jav-
ljaju se novi rizici, nastaju novi socijalni pokreti, jacaju protesti zbog nacina
preraspodjele, formiraju se aktivnosti za zastitu okolisa, raste pritisak da se

rjeSavaju problemi zemalja u razvoju: sve su to fenomeni koje u eri umreZa-
vanja svijeta i interdependencije viSe ne moZemo promatrati kao nesto Sto
se moZze izdvojiti ili kao nesto Sto je izvan nasih granica. Globalna usporedba
koja dokumentira nejednak status i neuporedive Zivotne standarde poje-
dinih zemalja i zajednica je moguca tek kada se odreknemo nacionalnog
konteksta. Nacionalna drZava je garant i tvorac individualnih prava gradana
i gradanki.? Ovaj zatvoreni prostor nacionalnih drZava tada stvara iskrivijenu
sliku globalnih razmjera jer takve drZave nisu u stanju da registriraju proce-
se izvan svojih granica (transnacionalne, transkulturalne, transcivilizacijske,
translokalne) niti dalekoseZne prekogranicne probleme. Ovaj sistem odnosa
je temelj logike djeljivih teritorija i podjele na ,mi i oni drugi®. Sve Sto ne
moZemo nigdje svrstati je izvan okvira empirijske realnosti i paznje. No, ova
logika gubi svoju vaZnost i viSe nije trajna u svijetu umreZene informacijske
i komunikacijske infrastrukture, u svijetu intenzivnog translokalnog i preko-
grani¢nog strujanja ljudi, ideja, informacija, robe,* u situaciji u kojoj tran-
snacionalni akteri i akterke vladaju mnogim nacionalnim drZzavama. Sistem
od oko 200 odvojenih nacionalnih drZava nije u stanju rijesiti ove globalne
probleme. Kosmopolitizam koji ujedinjuje lokalno i globalno u ovoj situaciji
li¢i naizlaz i okvir koji je u stanju stvoriti kontekst koji ¢e prevazici nacionalni
ili kulturni egoizam. Kosmopolitska perspektiva drzavu nanovo definira kao
aktera koji postepeno gubi svoju poziciju osnove na koju se rekurira.

Nacionalne se drZave sve viSe svrstavaju u transnacionalne makrojedinice
i medusobno se povezuju, a istovremeno raste potreba za jacanjem nizih
razina. Mnoga podrucja postaju kosmopolitska, ljudska prava takoder; dola-
zi do sve veceg mijesanja i borbi medu razli¢itim kulturama (hibridiziranje,
kreoliziranje) Sto nas prisiljava da promatramo i spoznajemo svijet, ali i da
preuzmemo odgovornost za podrudja koja nadilaze teritoriju nacionalne
drZave. Pozitivno je da postajemo svjesni potrebe da se moramo dogovoriti
o cjelokupnosti osnovnih ljuskih prava. Ostaje pak teZak zadatak stvaranja
primjerenih uvjeta za njihovo realno ostvarenje, ukoliko nedostaju. Zapadno
centrirani univerzalizam kojeg su druge kulture i civilizacije mjerile vlasti-
tim mijerilima je priznavanjem drugih civilizacija i kultura kao heterogenih
(,multiple modernities“) postao upitan; kulturno razlicito situirani akteri i
akterke ga mijenjaju novim zahtjevom za dijalogom ili polilogom koji bi, s
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jedne strane, trebao voditi i koji u nekom embrionalnom obliku ve¢ i vodi
ka minimalen Universalismus (minimalnom univerzalizmu) - koncenzus
0 osnovnim judskim pravima koje svi dijelimo (naprimjer u Univerzalnoj
deklaraciji o ljudskim pravima i u drugim dokumentima), koji respektira i
sve partikularne kulturne razlike i sva razlicita polazista. Kod usporedbe za-
padnih i azijskih vrijednosti se, naprimjer, pokazuje razlika u akcentu kojeg
kulture stavljaju ili na prioritet individualistickog poretka (Zapad) ili na prio-
ritet kolektivnih vrijednosti (Azija); razli¢ito znacenje se, primjera radi, daje i
ocuvanju kulturne tradicije.*

MoZda ce svijet morati proci kroz neki novi proces globalne ili kosmopolitske
modernizacije kako bi ljudi postali ne samo svjesni svoje povezanosti sa
svojim vlastitim mjestom, nego da bi mogli usvajiti i jednu novu vrstu ko-
smopolitske imaginacije. Tada e osjetiti svoj dio odgovornosti zbog ¢inje-
nice da zbog problema sa siromastvom Sirom svijeta umire oko 18 miliona
ljudi. Na globalnom se nivou pak smatra da je ova Cinjenica u velikoj mjeri
stvar ljudi na koje se odnosi - ili drZava u kojima Zive - i onim se drugim
ostavlja da procijene da li ¢e im pomoci ili ne. Ne moZzemo zamisliti da bi
Evropljani i Evropljanke mirno promatrali kada bi, naprimjer, svi stanovnici/
stanovnice Ceske Republike i Austrije ili Svicarske u roku od jedne godine
umrli zbog siromastva i pothranjenosti. Ali je u sluaju dalekih siromaha to
jednostavno tako. To znaci da Zivimo u privilegiranom dijelu Zemlje i da se
ljudska prava (ne samo gradanska i polititka nego i ekonomska, socijalna i
kulturna) ostvaruju jos uvijek samo iz perspektive dominantnih nacionalnih
drZava i u odnosu na njihove gradanke i gradane. Svijest o zajednici globalne
sudbine koju svi dijelimo, ali i ono $to bismo mogli nazvati kosmopolitskim
imperativima, je sve glasnije i nadamo se da Ce biti kadra doprinijeti poste-
penim promjenama politike, kulture i cijelog drustva.
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Die Menschenwiirde am Anfang des 21. Jahrhunderts

oder die Menschenrechte im Jahre null
Milan Kreuzzieger

Worauf ist die Menschenwiirde, die als einer der hochsten Werte qilt, ge-
griindet und worauf stiitzt sie sich? Die menschliche Geschichte kann man
als einen Kampf um die Anerkennung des Individuums und um die Eman-
zipation des einzelnen Menschen, der einzelnen Kulturen im globalen Aus-
maR sowie auch beziiglich des Respekts gegentiber der Natur verstehen,
das heit in der Sozial-, Kultur- und Naturdimension, die sich weitgehend
durchdringen. Eric Hobsbawm bezeichnete das 20. Jahrhundert als ,das
Zeitalter der Extreme*.* Es brachte zwei verheerende Weltkriege mit sich
und ermoglichte das Entstehen von ausgepragten Regimen, die zu Mas-
senmorden, Pogromen, zum Holocaust, zur Erniedrigung von Menschen,
zu Verletzungen elementarer Menschenrechte, zu vernichteten Leben, un-
schuldigen Opfern sowie auch zur Verwistung von Eigentum und Umwelt
gefuhrt haben. Es wird geschatzt, dass in den Kriegen, gewalttdtigen Zwi-
schenfallen und Hungersnéten rund 200 Millionen Menschen starben.z Der
Mensch emanzipierte sich weitgehend von der Natur, gleichzeitig wurde er
aber fir sie und auch fur sich selbst zur groften Bedrohung. Aufgrund der
Kriegserfahrungen und Gewaltkonflikte entstand jedoch die Anstrengung,
eine Weltgemeinschaft von Staaten zu schaffen, die imstande ware, die
grundlegenden und unverduRerlichen Rechte des Menschen zu definieren
und sich (ber sie zu einigen. Daher entstand auf dem Boden der Verein-
ten Nationen ein UN-Dokument von grofer Bedeutung, die Allgemeine
Erklarung der Menschenrechte,? die die Standards festlegt, deren Nichtein-
haltung eine Verletzung der grundlegenden Menschenrechte bedeutet. Sie
spricht unter anderem davon, dass ,,die Nichtanerkennung und Verachtung
der Menschenrechte zu Akten der Barbarei gefiihrt haben, die das Gewis-
sen der Menschheit mit Emporung erfiillen”, und ,,dass einer Welt, in der
die Menschen Rede- und Glaubensfreiheit und Freiheit von Furcht und Not
genieRen, das hochste Streben des Menschen gilt“.4 Paradoxerweise stellt
also das 20. Jahrhundert eine Ara der groRten Schléchterei in der mensch-
lichen Geschichte dar, auf der anderen Seite gilt es aber auch als eine Zeit
der Erweiterung und Vertiefung der Menschenrechte. Das Konzept der
Menschenrechte wird heutzutage manchmal zu inflatorisch verwendet, es
handelt sich um einen sehr frequentierten Begriff. Seine Verwendung ist in
einigen Fallen instrumental, er wird manchmal auch fir die Begriindung
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und Rechtfertigung von militarischen Interventionen benutzt. Das zwingt
uns zu Uberlegen, was die Menschenrechte Uberhaupt bedeuten und wel-
chen Sinn sie im friihen 21. Jahrhundert haben.

AUSGANGSTHESE

In diesem Text gehe ich von zwei grundlegenden Thesen aus. Die erste
verlangt, die Menschenrechte nicht nur in einem reduzierten Sinn als biir-
gerliche und politische Rechte (Redefreiheit, Gewissens-, Religions-, Ver-
sammlungs- und Vereinigungsfreiheit et cetera) zu verstehen; zur Erfillung
eines menschenwdirdigen Lebens missen die Menschenrechte in komplexe
Beziehungen gesetzt und mit den sozialen und wirtschaftlichen Rechten
(dem Recht auf menschenwdirdige Lebensbedingungen, Wohnen, Nahrung,
Wasser, gerechtes Einkommen, Gesundheit, Alterssicherung und so weiter)
sowie nicht zuletzt auch mit den kulturellen Rechten (Zugang zum kultu-
rellen Erbe, zur Erhaltung und Férderung der eigenen Kultur et cetera) ver-
bunden werden. Es ist offenkundig, dass ohne Erflillung der menschlichen
Grundbedurfnisse andere Rechte sinnlos sind.

Die zweite These bezieht sich auf die Probleme der Kritik am Egoismus
der Nationalstaaten (Kritik des methodologischen Nationalismus) und der
Redefinierung der Rolle des Nationalstaates, der seit Langem als ein Aus-
gangsrahmen aller Rechte gilt. Intensive transkulturelle, translokale und
transzivilisatorische Prozesse schaffen die Voraussetzungen fir einen Pa-
radigmenwechsel, der eine Bezugsrahmenverschiebung von einem natio-
nalen zu einem kosmopolitischen Bezugsrahmen bedeutet. Dieser Wandel
wird wahrscheinlich von einer radikalen Transformation der Imagination,
des Denkens, der Normen sowie auch des Funktionierens von Institutionen
begleitet werden.

KOMPLEXITAT DER MENSCHENRECHTE
In der Allgemeinen Erkldrung der Menschenrechtes (von der UN-General-

versammlung 1948 verkiindet) heiRt es im Artikel 22: , Jeder hat als Mit-
glied der Gesellschaft das Recht auf soziale Sicherheit und Anspruch darauf,



durch innerstaatliche MaRnahmen und internationale Zusammenarbeit
sowie unter Berlcksichtigung der Organisation und der Mittel jedes Staa-
tes in den Genuss der wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen Rechte zu
gelangen, die fir seine Wirde und die freie Entwicklung seiner Person-
lichkeit unentbehrlich sind.” Auf der Grundlage der Allgemeinen Erklarung
der Menschenrechte verabschiedete die Generalversammlung der UNO im
Jahr 1966 zwei wichtige Pakte, die 1976 in Kraft traten: den Internationalen
Pakt Giber blrgerliche und politische Rechte sowie den Internationalen Pakt
Uber wirtschaftliche, soziale und kulturelle Rechte.® In der westlichen Welt
werden aber in der politischen Theorie und Praxis einseitig vor allem die
birgerlichen und politischen Rechte betont, wahrend die wirtschaftlichen,
sozialen und kulturellen Rechte oft ignoriert werden, oder es wird ihnen
ihre gleiche Wichtigkeit abgesprochen. Hier wird vor allem die menschliche
Freiheit betont, jedoch vergessen, dass die und der Einzelne auch ihre und
seine Pflichten haben gegentiiber den anderen und der Gemeinschaft, in der
sie leben. Ohne Zweifel tragen sie auch eine Verantwortung, die diese Hori-
zonte zur globalen Ebene Uiberschreitet.

Wahrend der Industrialisierung der Gesellschaft herrschte die Vorstellung,
dass die negativen Folgen der Modernisierung (wie zum Beispiel die Zerst-
rung der Umwelt und der massive Abbau von Rohstoffen) nur ein notwen-
diger, flr die historisch bedeutsame menschliche Emanzipation und fir die
Erleichterung der menschlichen Arbeit nétiger Preis waren, den wir zahlen
mussten, und dass in absehbarer Zeit wissenschaftliche Entdeckungen und
technologische Fortschritte dem Menschen mehr Freiheit und Unabhangig-
keit bringen wirden. Im Rickblick jedoch blieben diese Versprechen leer
und unerfillt. In Bezug auf die soziale Gerechtigkeit kann man besonders
in den letzten Jahrzehnten einen beunruhigenden Trend einer sehr schnell
wachsenden Ungleichheit beobachten, die eine Ebene erreicht, die fast ,,un-
messbar*“ ist.” Wie Milos Balaban in seinem Artikel mit dem Titel , Globale
Ungleichheit wird zur Sicherheitsbedrohung® schreibt: ,Globale Ungleich-
heit zeigt mehr als alles andere die Paradoxien der gegenwartigen, sich glo-
balisierenden Welt, indem auf der einen Seite das Weltwirtschaftswachs-
tum im Jahr 2020 um 8o Prozent im Vergleich zu 2000 steigen soll; auf der
anderen Seite wird von diesem Wachstum praktisch ein Drittel der Welt-

bevélkerung unberthrt bleiben.“® Es ist auch zu sehen, dass menschliche
Eingriffe in die Umwelt nicht nur eine Gefahr flr uns selbst mit sich bringen,
sondern auch das gesamte Leben auf der Erde bedrohen.

MENSCHENRECHTE IN DER KOSMOPOLITISCHEN PERSPEKTIVE

In den letzten Jahrzehnten war auf der globalen Ebene zu beobachten, dass
die Rolle von transnationalen Akteurlnnen und verschiedenen transnationa-
len Korporationen (Internationaler Gerichtshof, Internationaler Wahrungs-
fonds, Weltbank, Welthandelsorganisation, OECD, neue UN-Plattformen,
G 8 oder G 20) wachst und dass auf der anderen Seite neue dkologische,
Entwicklungs- und humanitdre Organisationen und soziale Foren (Green-
peace, Social Watch oder Arzte ohne Grenzen) entstehen, deren Einfluss sich
(iber die Grenzen eines Nationalstaates erstreckt und oft eine globale Reich-
weite erlangt. Die Starkung einiger globaler Akteurlnnen fiihrt dann zu der
Tatsache, dass deren Macht die einzelnen Nationalstaaten beeinflusst, im
schlimmsten Fall steuert und ausnutzt. In den letzten Jahrzehnten ist die
Bedeutung der Einwanderung und Migration gewachsen, was Folgen f(r die
Struktur, das Funktionieren der Gesellschaft und die Schaffung von neuen
Brauchen und Standards hat. Es kommt zu neuen Risiken, neue soziale Be-
wegungen entstehen, Proteste gegen die Art und Weise der Umverteilung
werden starker, Umweltschutzaktivitdten formen sich, es wachst der Druck,
die Probleme der Entwicklungslander zu l&sen: Das alles sind Phanomene,
die man in Zeiten der weltweiten Vernetzung und Interdependenz nicht
mehr als etwas Trennbares oder AuReres sehen kann. Erst der Verzicht auf
die nationalen Rahmenbedingungen erméglicht einen globalen Vergleich,
der die ungleichen Status und nicht vergleichbaren Lebensstandards der
einzelnen Lander und Gemeinschaften dokumentiert. Der Nationalstaat ist
ein Garant sowie auch ein Schopfer der individuellen Burgerlnnenrechte.?
Diese geschlossenen Raume von Nationalstaaten bilden dann ein verzerr-
tes Bild vom globalen Ausmaf, weil sie nicht in der Lage sind, grenziber-
schreitende Prozesse (transnationale, transkulturelle, transzivilisatorische,
translokale) und Probleme der gréReren Tragweite zu registrieren. Dieses
Beziehungssystem fundiert die Logik trennbarer Territorien und der ,Wir
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und die anderen®“-Teilung. Alles, was man nicht einordnen kann, fallt aus
dem Rahmen der empirischen Realitat und der Aufmerksamkeit. Diese Lo-
gik verliert jedoch ihre Giltigkeit und ist nicht mehr nachhaltig in einer Welt
der vernetzten Informations- und Kommunikationsinfrastrukturen, in einer
Welt der intensiven translokalen und grenziiberschreitenden Stromungen
von Menschen, Ideen, Informationen, Waren, in der Situation der Beherr-
schung vieler Nationalstaaten seitens transnationaler Akteurlnnen. Ein
System von etwa 200 getrennten Nationalstaaten ist nicht imstande, diese
globalen Probleme zu 8sen. In dieser Situation erscheint als ein Ausweg
und als ein Rahmen, der in der Lage ist, einen (iber nationalen oder kulturel-
len Egoismus hinausgehenden Kontext zu schaffen, ein das Lokale und das
Globale vereinigender Kosmopolitismus. Die kosmopolitische Perspektive
definiert den Staat neu als einen Akteur, der allmahlich seine Stellung einer
grundlegenden Bezugseinheit verliert.

Die Nationalstaaten werden zunehmend in die transnationalen Makroein-
heiten eingeordnet und miteinander verkoppelt, und gleichzeitig wachst
der Bedarf, die unteren Ebenen zu starken. Es kommt zur Kosmopolitisie-
rung vieler Bereiche, auch der Menschenrechte, zu zunehmenden Vermi-
schungen und Auseinandersetzungen der verschiedenen Kulturen (Hybri-
disierung, Kreolisierung), was uns dazu zwingt, die Welt in einer breiteren
Dimension wahrzunehmen sowie auch die Verantwortung fir die das Ter-
ritorium des Nationalstaates Ubergreifenden Bereiche zu (ibernehmen.
Positiv ist, dass wir uns der Notwendigkeit bewusst werden, uns (iber die
Gesamtheit der menschlichen Grundrechte einigen zu missen. Es bleibt
jedoch eine schwierige Aufgabe, angemessene Bedingungen fir ihre reale
Erfullung, falls es daran mangelt, zu schaffen. Ein westzentrierter Universa-
lismus, der von den anderen Kulturen und Zivilisationen mit ihren eigenen
MaRstaben gemessen wurde, ist durch die Anerkennung anderer Zivilisatio-
nen und Kulturen als heterogener (,multiple modernities”) infrage gestellt
und wird gegen eine neue Anforderung eines Dialoges oder Polyloges zwi-
schen den kulturell unterschiedlich situierten Akteurlnnen ausgetauscht,
der zu einem minimalen Universalismus fihren sollte und in einer embryo-
nalen Form auch schon fiihrt - ein Konsens tber die gemeinsam geteilten
grundlegenden Menschenrechte (zum Beispiel in der Allgemeinen Erkla-
rung der Menschenrechte und in anderen Dokumenten), der auch jeweilige
partikuldre kulturelle Unterschiede und unterschiedliche Ausgangspunkte
respektiert. Beim Vergleich der westlichen und asiatischen Werte zeigt sich
beispielsweise ein unterschiedlicher Akzent, den die einzelnen Kulturen
entweder auf die Prioritat der individualistischen Ordnung (der Westen)
oder auf die Prioritdt kollektiver Werte legen (Asien); eine unterschiedliche
Bedeutung wird zum Beispiel auch der Wahrung der kulturellen Traditionen
beigemessen.®
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Mdglicherweise wird die Menschheit einen neuartigen Prozess der globalen
oder kosmopolitischen Modernisierung durchmachen mssen, damit den
Menschen nicht nur ihre Verbundenheit mit dem je eigenen Ort bewusst
wird, sondern damit sie sich auch eine neue Art von kosmopolitischer Ima-
gination aneignen kénnen. Dann werden sie ihren Anteil an der Verantwor-
tung flr die Tatsache fiihlen, dass jedes Jahr aufgrund der Armutsprobleme
weltweit rund 18 Millionen Menschen sterben. Auf globaler Ebene wird
jedoch diese Tatsache weitgehend fiir eine Angelegenheit der betroffenen
Menschen gehalten - oder der Staaten, in denen sie leben -, und es wird
der Erwdgung der anderen (iberlassen, ob sie helfen werden oder nicht.Man
kann sich kaum vorstellen, dass die Europderlnnen tatenlos zusehen wr-
den, wenn zum Beispiel alle Bewohnerlnnen der Tschechischen Republik
und Osterreichs oder der Schweiz innerhalb eines Jahres aufgrund von Ar-
mut und Erndhrungsmangel sterben wiirden. Doch im Falle der entfernten
Armen ist es nun einmal so. Das bedeutet, dass wir in einem privilegierten
Erdteil leben und dass die Menschenrechte (nicht nur birgerliche und po-
litische, sondern auch wirtschaftliche, soziale und kulturelle) immer noch
aus der Perspektive der dominanten Nationalstaaten und in Bezug auf de-
ren Burgerlnnen geltend gemacht werden. Das Bewusstsein von einer ge-
meinsam geteilten globalen Schicksalsgemeinschaft sowie auch das, was
wir kosmopolitische Imperative nennen kdnnten, kommt immer lauter zu
Worte, und es wird, wollen wir hoffen, allmahlich zu einer Anderung der
Politik, Kultur und der ganzen Gesellschaft beitragen kénnen.
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Dustojnost clovéka na pocatku 21. stoleti
aneb lidska prava v roce nula
Milan Kreuzzieger

Na ¢em je zaloZena lidska dlstojnost, ktera je povaZzovana za jednu z nej-
vyssich hodnot a o co se opird? Lidskou historii miZeme chapat jako boj
za uznani jedince a emancipaci ¢lovéka i jednotlivych kultur v planetarnim
meéfitku i vzhledem k pfirodé, tedy v socialni, kulturni i pfirodni dimenzi,
které se do znacné miry prolinaji. E. Hobsbawm oznacil 20. stoleti jako ,vék
extrému‘“:. Prineslo dvé devastujici svétové valky a umoznilo vznik vyhra-
nénych rezimd, které vedly k masovému vrazdéni, pogromdm, holocaus-
tu, ponizovani lidi, porusovani elementarnich lidskych prav, ke zmafenym
Zivotim, nevinnym obétem i k pustoseni majetku a Zivotniho prostredi.
Odhaduje se, Ze ve valkach, nasilnych udalostech a hladomorech zemrelo
kolem 200 milion Lidi®z Clovék se do znatné miry emancipoval viici prirods,
ale zaroven se pro ni i pro sebe stal nejvétsi hrozbou. Na zakladé véalecnych
zkusenosti a nasilnych konflikt(l vak vznikla snaha vytvofit svétové spole-
Censtvi stat(, které by se dokazalo shodnout a vymezit zakladni a nezcizi-
telna prava ¢lovéka. Proto byl na ptidé OSN sepsan dokument zasadniho vy-
znamu - VSeobecna deklarace lidskych pravs, ktera stanovuje normy, jejichZ
nerespektovani znamena porusovani zakladnich lidskych prav. Mluvi mimo
jiné o tom, Ze: ,,zneuznani lidskych prav a pohrdani jimi vedlo k barbarskym
¢intim urazejicim svédomi lidstva“ a Ze je tfeba usilovat o ,,vybudovani své-
ta, ve kterém lidé, zbaveni strachu a nouze, budou se tésit svobodé projevu
a presvédceni.“4 Paradoxné tedy 2o. stoleti pfedstavuje éru nejvétsiho vraz-
déni v déjinach lidstva a je na druhé strané i obdobim rozsifovani a pro-
hlubovani lidskych prav. Pojem lidskd prava se stal v soucasné dobé nékdy
az inflacné pouzivanym a Casto frekventovanym pojmem. Jeho uzivani je
v nékterych pripadech instrumentalni a vyuZiva se i pro zdlivodnéni a ob-
hajovani vojenskych intervenci. To nas nuti premyslet o tom, co znamenaji
lidska prava a jaky je jejich vyznam na pocatku 21. stoleti.

VYCHOZI TEZE
V tomto textu vychazim ze dvou zakladnich tezi. Prvni se hlasi k tomu, Ze
lidska prava je tfeba chapat nejen v redukovaném smyslu jako prava obcan-

ska a politicka (svoboda slova, svédomi, naboZenského vyznani, shromazd'o-
vani, politického sdruZovani ad.), ale pro naplnéni ddstojného Zivota clovéka
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je potfeba je zasadit do komplexnéjich vztahl a propojit s pravy socialnimi
a ekonomickymi (pravo na distojné Zivotni podminky, bydleni, jidlo, vodu,
spravedlivy prijem, zdravotni péci, zajisténi ve stafi ad.) a v neposledni fadé
i s pravy kulturnimi (pfistup ke kulturnimu bohatstvi, udrZovat a rozvijet
vlastni kulturu ad.). Je zfejmé, Ze bez naplnéni zakladnich lidskych poteb
postradaji smysl i dalsi prava.

Druha teze se tyka problémt spojenych s kritikou sebestfednosti narodnich
statd (kritika metodologického nacionalismu) a redefinice role narodniho
statu, ktery byl po dlouhou dobu povaZovan za vychozi ramec vsech prav.
Intenzivni transkulturni, translokalni a transcivilizacni procesy vytvareji
podminky pro paradigmatickou zménu, ktera znamena posun referencni-
ho rdmce od narodniho ke kosmopolitnimu vztaznému ramci. Tato zména
bude patrné doprovézena radikalni proménou imaginace, mysleni, norem
i fungovani instituci.

KOMPLEXNOST LIDSKYCH PRAV

VSeobecna deklarace lidskych pravs (pfijata na Valném shromazdéni OSN
roku 1948) v ¢lanku 22 fika, Ze: , Kazdy ¢lovék ma jako clen spolecnosti pravo
na socialni zabezpeceni a narok na to, aby mu byla narodnim usilim i me-
zinarodni soucinnosti a v souladu s prostfedky prislusného statu zajisténa
hospodarska, socialni a kulturni prava, nezbytna k jeho dlstojnosti a svo-
bodnému rozvoji jeho osobnosti.“ Na zakladé VSeobecné deklarace lidskych
prav byly Valnym shromazdénim OSN v roce 1966 pfijaty dva dleZité pakty,
které vstoupily v platnost v roce 1976: Mezinarodni pakt o obcanskych a poli-
tickych pravech a Mezinarodni pakt o hospodarskych, socidlnich a kulturnich
pravech®. VV politické teorii i praxi jsou vSak v zapadnim svété jednostranné
zd(raziovana prevazné prava obcanska a politickd, zatimco prava ekono-
micka, socialni a kulturni jsou mnohdy opomijena nebo je jim odpirana stej-
na ddleZitost. Jsou zdliraziovany predevsim lidské svobody a zapomina se,
Ze jedinec ma také povinnosti k druhym a komunité, v niz Zije. A nepochybné
ma i odpovédnost presahuijici tyto horizonty k planetarnimu méfitku.

KdyZ spolecnost prochazela procesem industrializace, panovala predstava,
Ze neqativni dusledky modernizace, jako napfiklad nic¢eni Zivotniho prostredi



a masivni tézba surovin, znamenaji nutnou dan proto, aby doslo k histo-
ricky vyznamné emancipaci ¢lovéka a k usnadnéni prace lidi, a Ze védecké
objevy a technicky pokrok prinesou ¢lovéku v dohledné budoucnosti vétsi
svobodu a nezavislost. S odstupem se v3ak tyto pfisliby jevi jako nenapl-
néné. V otdzce socialni rovnosti miizeme zvlasté v poslednich desetiletich
sledovat znepokojivy trend velmi rychle nartstajici nerovnosti az na Urover
~nepomeéfitelnosti*’. Jak uvadi Milo$ Balaban v ¢lanku nazvaném Globalni
nerovnost se stava bezpecnostni hrozbou?: ,Globalni nerovnost vice nez co
jiného ilustruje paradoxy soucasného globalizujiciho se svéta, ve kterém ma
na jedné strané dojit k riistu svétové ekonomiky v roce 2020 ve srovnani's ro-
kem 2000 0 80 %, na druhé strané se tento rust prakticky viibec nedotkne
tretiny svétové populace.” Také vidime, Ze zasahy ¢lovéka do Zivotniho pro-
stfedi zpUsobuji nejen rizika vlastniho sebeohroZenti, ale znamenaiji i celkové
ohroZeni Zivota na Zemi.

LIDSKA PRAVA V KOSMOPOLITNIM MERITKU

V poslednich desetiletich mGzeme sledovat, jak se na globalni scéné obje-
vuji a vyraznéji prosazuji nadnarodni aktéfi a r(zné nadnarodni korporace
(Mezinarodni soudni dv(ir, Mezinarodni ménovy fond, Svétova banka, Své-
tova obchodni organizace, OECD, nové platformy OSN, zemé G 8, G 20 ad.)
a na druhé strané ekologické, rozvojové a humanitarni organizace a soci-
alni fora (Greenpeace, Social Watch, Lékafi bez hranic aj.), jejichZ plisobeni
presahuje rozméry jednoho narodniho statu a ma casto planetarni dosah.
Posilovani nékterych globalnich aktér( pak vede k tomu, Ze jejich moc
ovliviiuje a v horsim pripadé ovlada a vyuZiva jednotlivé narodni staty. V
poslednich desetiletich rostl vyznam pristéhovalectvi a migrace, coZz ma
dopad na strukturu a fungovani spole¢nosti i vytvareni novych zvyklosti a
norem. Objevuji se nova rizika, vznikaji nova socialni hnuti a sili protesty
proti zplsobu prerozdélovani, formuji se aktivity na ochranu Zivotniho
prostredi, vznika tlak na feseni problémU rozvojovych zemi, tedy jevy, kte-
ré v dobé globalni propojenosti a zavislosti uz nemohou byt chapany jako
néco oddélitelného a vnéjsiho. Teprve opusténi narodnich rdmcd umoznuje
globalni srovnani, které ukazuje na nerovné postaveni a neporovnatelnou

Zivotni Uroven jednotlivych zemi a spolecenstvi. Narodni stat je garantem i
tvarcem individudlnich ob&anskych prav.? Tyto uzaviené prostory narodnich
statd pak vytvareji zkreslenou predstavu o planetarnim meéfitku, protoZe
nejsou schopny registrovat preshrani¢ni procesy (transnacionalni, transkul-
turni, transcivilizacni, translokalni) a problémy vétsiho dosahu. Tento systém
vztahtl zaklada logiku oddélitelnych a teritorii a déleni na ,,my-oni*“. Vse, co
nelze zafadit, se dostava mimo ramec empirické reality a pozornosti. Tato
logika v3ak ztraci platnost a neni nadale udrZitelna ve svété propojeném
informacni a komunikacni infrastrukturou, ve svété intenzivnich translokal-
nich a preshranicnich toku lidi, myslenek, informaci, zbozi,* kdy nadnarodni
aktéri dominuji nad mnoha narodnimi staty. Systém asi dvou set Uzemné
oddélenych narodnich statd nedovoluje postihnout globalni problémy.
V této situaci se kosmopolitismus spojujici lokalni s globalnim nabizi jako
vychodisko a ramec, ktery je schopen vytvofit novy kontext umoziujici
postihnout a artikulovat nedostatky narodni nebo kulturni sebestfednosti.
Kosmopolitni perspektiva redefinuje stat jako jednoho z nékolika aktérti,
ktery uZ prestava byt zakladni referen¢ni jednotkou.

Narodni staty jsou stale ve vétsi mife vcleriovany a propojovany do Sirsich
nadnarodnich makrocelkll a zaroven roste potfeba posilovat nizsi Urovné.
Uvedeny trend se projevuje kosmopolitizaci mnoha oblasti a mimo jiné
i kosmopolitizaci lidskych prav. Je patrné miseni riznorodych kultur (hyb-
ridizace, kreolizace) i kulturni stfetavani a konfrontace, coz nas nuti chapat
svét v Sirsi dimenzi a stejné tak rozsifovat zodpovédnost mimo vymezené
teritorium narodniho statu. Pozitivnim jevem je uvédoméni si nutnos-
ti dosaZeni spole¢né dohody na souboru zakladnich lidskych prav. Zbyva
v3ak nelehky Ukol: vytvofit adekvatni podminky pro jejich redlné naplnéni,
které zaostava. Zapadocentricky univerzalismus, ktery ostatni kultury a ci-
vilizace poméroval svymi méfitky, je zpochybnén uznanim jinych civilizaci
a kultur jako rdznorodych (multiple modernities) a je nahrazovan novym
poZadavkem dialogu ¢i polylogu mezi kulturné odlisné situovanymi aktéry.
Jeho vysledkem by mél byt a v zarodecné formé tomu tak uz je, minimdlni
univerzalismus - shoda na zakladnim souboru spolecné sdilenych lidskych
prav (napr. ve VSeobecné deklaraci lidskych prav aj. dokumentech), jenz re-
spektuje i partikularni kulturni odlisnosti a odlisna vychodiska. Pfi srovnani
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zapadnich a asijskych hodnot vyvstava napriklad odlisny dlraz, ktery kladou
rlizné kultury na prioritu individualistického pravniho fadu (Zapad), nebo
uprednostiiuji kolektivni hodnoty a ochranu kulturnich tradic (Asie).*
Mozna, Ze lidstvo bude muset projit néjakym novym typem planetarni i
kosmopolitni modernizace, aby si lidé uvédomili nejen svoji sounaleZitost
s danym mistem, ale budou si muset osvojit novy typ kosmopolitni ima-
ginace. Potom budou citit sviij podil odpovédnosti za skutecnost, Ze kazdy
rok zemfe na celém svété kvili problémdm spojenym s chudobou okolo
osmnacti miliond lidi. V celosvétovém méritku je vsak dnes tato skutecnost
do znacné miry chapana jako zaleZitost onéch postizenych a stat, v nichz
Ziji, a je ponechano na libovdli ostatnich, jestli jim pomohou, nebo ne. Je
stéZi predstavitelné, Ze by Evropané necinné prihlizeli tomu, Ze napfiklad
viichni obyvatelé Ceské republiky a Rakouska nebo Svycarska vymreli bé-
hem jednoho roku diky bidé a nedostatku potravin. V pfipadé vzdalenych
chudych tomu tak ale je.Znamena to, Ze Zijeme v privilegované oblasti své-
ta a lidska prava (nejen obcanska a politicka, ale i hospodarska, socidlni a
kulturni) jsou stale uplatriovana z hlediska dominantnich narodnich statd a
vUci jejich obyvateldm. Védomi spolecné sdileného planetarniho délu a to,
co bychom mohli oznacit jako kosmopolitni imperativy, se v3ak hlasi o slovo
a doufejme, Ze postupné zméni politiku, kulturu i celou spolecnost.
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Dignity issues.
Marlene Streeruwitz

We don’t yet know that much about dignity. AL we know today is that it is a
concept framed in the conditional mood. It is a concept that has to be kept
framed in the conditional mood. Because: dignity, like time and life, is new
and different with every moment, and with every moment after that. Like
time and life, dignity would be different with every moment if we received
it and conferred it. If dignity were a matter of course.

Dignity is the way a person perceives themselves. And: how a person’s idea
of their own self relates to others. How it transfers. At the very outset it's
about what a person can allow themselves by way of dignity. It's about how
much dignity a person is able to withstand for themselves. How much dig-
nity was earmarked for that person from the outset, and how that person
was able to construe it for themselves, and within what structures it is to
be applied to others. So right at the very outset it’s about the dignity of the
child and, from there on, the possibility of conceiving dignity for oneself and
for others. Dignity is a person’s constituent part. Dignity is not an attribute.
Just recently, on a TV programme: a discussion on the diktat of political
correctness. The Austrian ex-politician is saying it was high time people
understood. People, he says. The fact of the matter, he says, is that people
think along completely different lines to the way they're being told to think.
Just go out there and see for yourself. His face contorting into a mask of
contempt as he speaks. Then he’s all smiles again, looking around the panel
defiantly as one or the other nods in agreement. No-one openly contradicts
him. It’s just the way people talk.

‘People.’ In phrases such as these the subject is turned into the medium of
change. The term ‘people’. That gathering of persons unknown subsumed
under a single word. That impersonal mass captured in a single word. Made
into the subject grammatically so action can be assigned to it. The modes of
those actions and those ways of thinking can then be assigned to that sub-
ject. Aword like ‘people’. It allows a militarised look at the presumed group
of people. Like on a drill ground or at a parade, the word evokes a vague
notion of a group of faceless people all performing the same action. A vague
picture emerges of the group acting in an identical way. ‘People think along
completely different lines.” Essentially, we have to imagine a parade, or a
cancan, of this sort of ‘thinking along completely different lines’. And that
in itself is sufficient to deprive anyone of dignity even before it has been
conferred. Dignity is something that can be taken even though it hasn't even
been given.
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That particular TV debate was about the issue of ‘free speech’ and how
political correctness curtails that right. The retired Austrian politician was
lamenting the impossibility of being allowed to criticise Islam. As always
the conversation had quickly turned to the subject of gender-neutral writ-
ing styles in official documents. In a similar programme about literature,
there were calls for being allowed once again to say the word Neger*. Af-
ter all, people had always used the word, and nothing nasty had ever been
associated with it. That comedian only recently who had ‘blacked up’ for
[Vienna's] Opera Ball and didn't know that ‘blacking up’ was perceived as
racist — it was all meant in good fun.

So there. Debates such as these very quickly give rise to the insistence that
‘things’ be taken a bit more lightly. People need to relax. And lighten up.

It is, after all, about being able to talk about sexism, racism and anti-Sem-
itism — without having to spell it out. It is about preserving the scope of
meaning of words such as ‘people’, ‘women’, ‘men’, ‘nation’, ‘masses’, ‘dem-
onstrators’, ‘Americans’ in which the aforementioned can be released for
destruction. Dignity means the right to life and all the necessary prerequi-
sites that entails. But life is an individual experience.

Any such criticism of political correctness construes an alleged restriction
of the freedom of speech. And such a construct, in turn, allows the depriva-
tion of dignity. In this particular instance it occurs on two levels. The per-
son speaking the sentence: “People think along completely different lines
to the way they're being told to think.” In this case the intended rules and
regulations are attributed to political correctness. The person speaking the
sentence forms a predicating subject that assigns people to themselves. His
speaking therefore becomes a proposal to turn away from the ‘people’ in
yet another turnaround and to identify with the speaker. That's sermonis-
ing. The change is proclaimed from the pulpit, and the only way of escaping
the destiny of change is to fall into line behind the speaker. Once again a
militaristic process emerges. Casting the enemy out into the category of the
Other and the gathering of those who will lead the way against these Oth-
ers. A deployment.

What we are dealing with here is not a physical gathering behind the
speaker. Rather, a change of meaning in the word ‘people’ is being operated
here through consent with the correctness of the phrase ‘People think along
completely different lines to the way they're being told to think’. Once the
sentence has been uttered, the listener no longer belongs to the people;



instead, he now finds himself, along with the speaker, looking at the peo-
ple and agreeing with the speaker that they now think along completely
different lines to the way they’re being told to think. The deprivation of
dignity occurs through instances. The deprivers are nearly always known.
Nonetheless the discussion has continued along these lines as Cold War
rhetoric since 1948 at the latest. Not to mention the politicking. After all,
dignity can only ever be related to the individual person concerned. Dignity
has to be conceived for the individual person concerned. Dignity has to be
conceivable by the individual person concerned. ‘People’. ‘Women’. ‘Men'.
‘Islamists’. Already inherent in these terms is the deprivation of dignity from
those hurriedly herded into the terms themselves.

But because the act of speaking - at least in the Austrian reality - has
never thought to include the dignity of the individual. And because the act
of speaking in that Austrian reality has obtained for itself the possibility of
withdrawing time and time again into the constellation of inclusion and
exclusion through the act of speaking, a constellation influenced by the
Christian way of thinking. Therefore, in this Austrian reality, dignity cannot
be spoken in the first place. In our argumentation of an act of speaking that
construed and comprised dignity, we would have to go back to the French
Revolution at least. We would have to discuss the role of the Catholic as
a centre of Erastian political morality. We would have to consider the ex-
tent to which the Catholic-Christian mandate continues to have an impact
on the mission in the post-Christian era. But because it is all about these
questions, such discussions would have to be re-discussed on television in
order at least to be able to demonstrate the political mechanism of this
act of speaking. In the end, we would come to the conclusion that the so-
cial movements of the 2oth century - the labour movement, the women'’s
movement and post-colonialism - were all about no longer speaking in this
way. All these groups insisted on establishing a sense of self-empowerment
through the ability to self-designate. You know emancipation is underway
when individuals are eager to determine for themselves what the designa-
tion should be. Emancipation means depriving power of the possibility of
access through language. And that’s just the beginning.

As we mentioned earlier, we don't yet know that much about dignity. All we
know today is that it is a concept framed in the conditional mood. It's a con-
cept that has to be kept framed in the conditional mood. Because: dignity,
like time and life, is new and different with every moment, and with every

moment after that. Like time and life, dignity would be different with every
moment if we received it and conferred it. If dignity were a matter of course.
It's just a matter of making a start.

Dignity is of course a fundamental right and not to be taken. But a principle
such as this will remain constrained in the languages of theory and Sunday
sermons as long as public speaking is not compelled to take notice of it.
That's a social process. As long as a culture’s laughter thrives exclusively on
hierarchical arrangements of the type: ‘Women are like that. Mine especial-
ly’, theory can stipulate all the basic rights it wants. They just won't happen.
And of course the principle applies that those who fail to afford dignity have
none themselves. But of course that principle requires preserving reaction-
ary hierarchies. Persons without dignity are compelled to substantiate their
right to live by subsuming themselves to hierarchies. Every sentence of the
type spoken by the retired politician on TV is confirmation of that subsump-
tion. It’s a confirmation that has a reassuring and securing effect. And it af-
fords a sense of superiority. It's what authoritarian personalities need. Calm,
security, order. And the immutability of the sedentary. All of which has long
ceased to exist in the real world. And so it has to be preserved artificially.
But as long as it is not possible to speak about the practice of indignity in
public speaking in our culture. As a matter of course. As long as the daily
deprivation of dignity makes our everyday lives so arduous. As long as basic
rights are not a self-evident and integral part of our daily experiences. And
a matter of course. Things will remain the same - for that long. Literally so.
With all the horrors of which we're already well aware.

1 Translator’s note: ‘Negro’ but also: ‘nigger’
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Pitanje dostojanstva.
Marlene Streeruwitz

Jos ne znamo tako mnogo o dostojanstvu. Danas znamo upravo toliko - da
je rije¢ o jednom konceptu koji se drZi u potencijalisu. Koncept je to koji se
mora drZati u potencijalisu. Naime. Dostojanstvo je poput vremena i Zivota
u svakom trenutku i svakog je trenutka novo i drugacije. Dostojanstvo bi,
poput vremena i poput Zivota, bilo svakog trenutka drugacije kada bismo ga
mi dobijali i dijelili. Kada bi se dostojanstvo podrazumijevalo.
Dostojanstvo je nacin kako neko sebe zamislja. Jos: kako se predstava koju
neko ima o sebi sa vlastitog ega odnosi na druge. Prenosi se . Na pocetku
je bitno koliko dostojanstva jedna osoba sebi moZe dopustiti. Koliko je do-
stojanstva od pocetka bilo odredeno za tu osobu, kako ga ta osoba moZze za
sebe razvijati i u kojim ce se to strukturama primijeniti za druge. Sasvim na
pocetku je, dakle, rijec¢ o dostojanstvu djeteta i otuda dolazi mogucnost da
se misli i na sebe i da se vodi racuna o dostojanstvu drugih. Dostojanstvo je
konstitutivni dio li¢nosti. Dostojanstvo nije atribut.

Nedavno. U jednoj TV-emisiji. Diskutira se o diktaturi politicke korektnosti.
Biv3i austrijski politicar kaZe da se to konacno treba shvatiti. ,Ljudi®, kaze.
Veli da judi misle sasvim drugacije od onog Sto im se tu propisuje. ,Neka
svako ode tamo i informira se*, kaZe. Dok to govori, lice mu je izobli¢eno pre-
zirom. Potom se ponovno osmjehne i izazovno pogleda oko sebe, a tu i tamo
mu poneko kimne sa odobravanjem. Nema otvorenog suprotstavljanja. Pa
uobicajeno je da se tako govori.

Ljudi. U takvim recenicama subjekat postaje medij podrukcavanja. Oznaca-
vanje sa ljudi. Ovaj skup potpuno nepoznatih lica iza jedne rijeCi. Jednom
rije¢ju obuhvaceno omasovljenje. Postaje gramaticki subjekat, kako bi mu
se mogla dodijeliti radnja. Modusi ovih radnji i nacina razmisljanja se onda
mogu dodijeliti tom subjektu. Rije¢ poput ljudi. Omogucava militariziran
pogled na pretpostavljenu grupu ljudi. Kao na vojnom vjezbalistu ili paradi,
ova rije¢ budi nejasnu predstavu o grupi ljudi bez lica koji vrse istu radnju.
Nastaje nejasna slika jednakog djelovanja ove grupe. ,Ljudi misle potpuno
drugacije.” U sustini, moramo zamisliti paradu ili cancan ovog drugacijeg
nacina razmisljanja. | to je onda ve¢ dovoljno da ukrademo dostojanstvo, a
da ga prethodno ni u mislima nismo dodijelili. Dostojanstvo je nesto sto se
moZze oduzeti, iako prethodno nije ni bilo dato.

U ovoj televizijskoj diskusiji je bilo rijeci o pitanju ,,slobode govora“ i o tome
kako politicka korektnost ogranicava ovo pravo. Penzionirani austrijski poli-
ticar se Zalio jer je tako onemogucen, ne smije kritizirati istam. Kao i obicno,
brzo se doslo do razgovora o gender senzitivnosti u sluzbenim dokumenti-
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ma. U jednoj sli¢noj emisiji, u kojoj je bilo rijeci o knjiZzevnosti, traZeno je da
se opet javno smije reci crnac. Receno je da se to uvijek radilo i da se nikada
nista lose nije dovodilo s tim u vezu. Konacno, crnom bojom bio je namazan
i komicar na operskom balu koji nije znao da se blacking shvaca rasisticki. Pa,
samo se htio nasaliti.

| uopce. U takvim se diskusijama vrlo brzo zahtijeva da se takve stvari shvate
na laksi nacin. Opustenije. Ne tako skuceno.

Konacno, rije€ je o tome da se moZe govoriti: seksizam, rasizam i antisemiti-
zam, a da se to ne mora izgovoriti. Stvar je u tome da se rijecima poput ljudi,
Zene, muskarci, narod, mase, demonstranti, Amerikanci sauva prostor njiho-
vog znacenja u kojem bi se oni, koje tako nazivamo, mogli dati na odstrel i
unistiti. Dostojanstvo znaci pravo na Zivot i sve neophodne preduvjete da se
ono ostvari. Ali se Zivot Zivi individualno.

Takva kritika politicke korektnosti konstruira toboZnje ogranicenje slobode
govora. Ova konstrukcija opet omogucava kradu dostojanstva. To se ovdje
Cini dvostruko. Osoba koja je rekla recenicu: , Ali judi misle sasvim drukcije
nego Sto im se tu propisuje.” Propisi na koje se misli u ovom se slucaju pripi-
suju politickoj korektnosti. Osoba koja je rekla tu recenicu pravi subjekat koji
ljude dodjeljuje sam sebi. Tako njegov govor postaje ponuda da se u novijoj
floskuli okrene od ljudi i identificira sa govornikom. To je propovjednicki stav.
Podruk¢avanje se objavljuje sa propovjedaonice, a sudbini i podrukéavanju
se moZe pobjeci jedino ako se svrstamo u red iza govornika. Opet je vid-
ljiv vojni proces. Progon neprijatelja u kategoriju neceg drugog i okupljanje
onih koji ¢e poduzeti mjere protiv tih drugih.Vojska se pokrece.

Ovdje nije rije¢ o fizitkom okupljanju iza govornika. Ovdje se, kroz prihva-
tanje tacnosti recenice ,,Ali judi misle potpuno drugacije od onog S$to im
se tu propisuje.”, u rijeci ljudi vr3i promjena znacenja. Nakon $to je reCenica
izreCena, slusatelj vise ne pripada ljudima, nego ljude gleda sa govornikom
i slaze se sa govornikom da oni ustvari misle sasvim drugacije nego Sto im
se tamo propisuje. Pljacka dostojanstva se vrsi putem instanci. Pljackasi su
skoro uvijek poznati. Uprkos tome se najkasnije od 1948. ponovno govori na
ovaj nacin, retorikom Hladnog rata. | bavi se politikom. Naime. Dostojanstvo
se moze odnositi samo na doti¢nu osobu. Za tu doti¢nu osobu moramo pa-
ralelno s njom misliti na dostojanstvo. Ali, ta osoba mora i sama biti u stanju
misliti o dostojanstvu. Ljudi. Zene. Muskarci. Islamisti. Ovi nazivi u sebi vec
sadrze pljacku dostojanstva, izvrsenu nad osobama zguranim u ove pojmove.
Ali zato Sto govor — barem u austrijskoj stvarnosti — nikada nije paralelno



mislio i na dostojanstvo licnosti. |, jer je govor u ovoj austrijskoj stvarnosti za
sebe saCuvao tu mogucnost: kroz govor se stalno vracamo u konfiguraciju
pripadnosti i marginalizacije koja razmislja krs¢anski. Stoga se u ovoj au-
strijskoj stvarnosti uopce ne moZe govoriti o dostojanstvu. U argumentaciji
nekog govornika koji ukljucuje dostojanstvo i koji o njemu razmislja, moralo
bi se vratiti barem do Francuske revolucije. Moralo bi se razgovarati o ulozi
katolickog kao utoCistu erastijanskog politickog morala. Trebalo bi razmisliti
o tome u kojoj mjeri katolicko-krs¢anski zadatak da se vrsi misija nastavlja
djelovati u postkrscanskom periodu. No, posto je rije¢ o svim ovim pitanjima,
takve bi se diskusije morale rediskutirati na televiziji, kako bi se barem mogla
pokazati politicka mehanika tog govora. Na kraju bismo dosli do rezultata
da je u socijalnim pokretima, poput radnickog pokreta, pokreta Zena i pos-
tkolonijalizmu 2o. stoljeca bila rije¢ o tome da se vise ne govori na taj nacin.
Sve su ove grupe insistirale na tome da, dajuci sebi ime, proizvedu i vlastitu
moc. To je pocetak emancipacije, ako neka ili neki Zeli da sam odlucuje o
tome, kako bi trebao glasiti naziv. Emancipacija znaci da se moci oduzme
ova mogucnost pristupa preko jezika. A to bi bio samo pocetak.

Kako rekoh. Dostojanstvo nam jos nije toliko poznato. Danas znamo samo
to da se radi o konceptu koji se drZi u potencijalisu. Koncept je to koji se
mora drZati u potencijalisu. Naime. Dostojanstvo je poput vremena, a Zivot
je svakog trenutka i svakog trenutka nov i drukdiji. Dostojanstvo bi, poput
vremena i Zivota, bilo svakog trenutka drugacije kada bismo ga dobijali i
dodjeljivali. Kada bi dostojanstvo bilo razumljivo samo po sebi. A samo tre-
ba poceti.

Naravno da je dostojanstvo osnovno ljudsko pravo i da se ne moZe oduzeti.
Ali takvo nacelo se zadrZava u jezicima teorije i nedjeljnim govorima, dok
javni govor ne mora o njemu nista Cuti niti ga primijetiti. To je poslovni pro-
ces. Ako se, naprimjer, smijeh u jednoj kulturi hrani isk{jucivo hijerarhijskim
porecima tipa: ,Zene su takve. Moja osobito.“, onda teorija moZe statuirati
osnovna ljudska prava. Nece ih biti.

| naravno da vaZi ovo nacelo. Ko ne daje dostojanstvo, ni sam ga nema. Ali.
Ovo nacelo iziskuje ocuvanje reakcionarnih hijerarhija. Osobe koje nemaju
dostojanstva moraju svoje pravo na zivot dokazati svrstavanjem u hijerar-
hije. Svaka recenica poput one penzioniranog politi¢ara u TV-emisiji je po-
tvrda tog svrstavanja. Ova potvrda nas €ini mirnim i sigurnim. | nadmocnim.
To treba autoritativnoj licnosti. Mir. Sigurnost. | nepokretnost prebivalista. U
stvarnosti svega toga viSe nema. Mora se odrZavati umjetnim putem.

Ali dok se u javnom govoru u nadoj kulturi ne bude moglo govoriti o prak-
si nedostatka dostojanstva. | dok to ne bude nesto sasvim normalno. Dok
god svakodnevna krada dostojanstva nasu svakodnevnicu bude cinila tako
mukotrpnom. Dok osnovna ljudska prava ne postanu normalan dio proZiv-
ljenog iskustva. | sama po sebi razumljiva. Do tada. Da. Do tada Ce sve ostati
po starom. | to u punom smislu. Sa svim strahotama koje su nam, konacno,
ve¢ poznate.
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Wiirdefragen.

Marlene Streeruwitz

Wir wissen noch nicht so viel Gber Wirde. Wir wissen heute gerade nur,
dass es sich um ein Konzept handelt, das in der Méglichkeitsform gehal-
ten wird. Ein Konzept ist das, das in der Moglichkeitsform gehalten werden
muss. Denn. Wiirde ist wie die Zeit und das Leben jeden Augenblick und
jeden Augenblick neu und anders. Wiirde ware wie die Zeit und das Leben
jeden Augenblick anders, wenn wir sie bekamen und erteilten. Wenn Wirde
selbstverstandlich ware.

Wiirde ist die Art und Weise wie eine Person sich denkt. Und. Wie sich die
Vorstellung einer Person von ihrem eigenen Selbst auf andere bezieht.
Ubertragt. Es geht ganz am Anfang darum, was eine Person sich selbst an
Wiirde erlauben kann. Es geht darum, wie viel Wiirde eine Person fir sich
selbst aushalten kann. Wieviel Wiirde der Person von Anfang an zugedacht
wurde und wie die Person das fur sich weiterdenken kann und in welchen
Strukturen das fur andere angewandt werden wird. Ganz am Anfang geht es
also um die Wirde des Kinds und von da aus die Maglichkeit, an sich selbst
und anderen Wirde mitzudenken. Wirde ist konstituierender Bestandteil
der Person. Wiirde ist kein Attribut.

Unldngst. In einer Fernsehsendung. Die Diktatur der political correctness
wird diskutiert. Der 6sterreichische Ex-Politiker sagt, dass man doch endlich
begreifen solle. Die Leute, sagt er. Die Leute dachten ganz anders als man
es ihnen da vorschreiben wolle. Man solle doch einmal hingehen und sich
erkundigen. Wahrend er das sagt, verzerrt sich sein Gesicht zu einer Maske
der Verachtung. Dann lachelt er wieder und schaut herausfordernd in der
Runde herum und der eine oder andere nickt ihm zustimmend zu. Offenen
Widerspruch gibt es keinen. Es ist ja tiblich, so zu sprechen.

,Die Leute.” In solchen Satzen wird das Subjekt zum Medium der Verande-
rung gemacht. Die Bezeichnung , Leute”. Diese Versammlung nie gekannter
Personen hinter einem Wort. Diese, in ein Wort gefasste Vermassung. Sie
wird grammatikalisch zum Subjekt gemacht, um Handlung zugewiesen be-
kommen zu kénnen. Modi dieser Handlungen und Denkweisen kdnnen dann
diesem Subjekt zugeordnet werden. Ein Wort wie ,Leute®. Das ermdglicht
einen militarisierten Blick auf die vermutete Personengruppe. Wie auf dem
Exerzierplatz oder bei der Parade erweckt dieses Wort eine vage Vorstellung
einer Gruppe gesichtsloser Personen, die alle die gleiche Handlung durch-
flhren. Ein vages Bild des Gleichhandelns dieser Gruppe entsteht.,Die Leu-
te denken ganz anders.” Im Grund mussen wir uns eine Parade oder einen
Can Can dieses Ganz Anders Denkens vorstellen. Und das reicht dann schon,
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um Wiirde zu rauben, ohne sie vorher zugedacht zu haben. Wiirde ist etwas,
was genommen werden kann, obwohl es gar nicht gegeben war.

In dieser Diskussion im Fernsehen ging es um die Frage der ,freien Rede*
und wie die political correctness dieses Recht einschranke. Der pensionierte
oOsterreichische Politiker beklagte die Unmadglichkeit, den Istam kritisieren
zu durfen. Wie immer war man rasch auf die geschlechtergerechte Schreib-
weise in amtlichen Dokumenten gekommen. In einer dhnlichen Sendung,
in der es um Literatur ging, wurde eingefordert, wieder ,Neger* sagen zu
dirfen. Man habe das schon immer getan und habe nie etwas Boses damit
verbunden. Der schwarz angemalte Komiker beim Opernball letzthin, der
nicht wusste, dass ,blacking” rassistisch aufgefasst wird, der hatte doch nur
einen Spak machen wollen.

Uberhaupt. In solchen Diskussionen wird sehr schnell darauf gedrungen, die
,Dinge* leichter zu nehmen. Lockerer. Nicht so eng.

Es geht ja darum, ohne es aussprechen zu mussen, Sexismus, Rassismus
und Antisemitismus sprechen zu kdnnen. Es geht darum, Worten wie Leute,
Frauen, Manner, Volk, Massen, Demonstranten, Amerikanern den Bedeu-
tungsraum zu erhalten, in dem die so Benannten zur Vernichtung freige-
geben werden kénnen. Wiirde bedeutet das Recht auf Leben und alle dazu
notwendigen Voraussetzungen. Das Leben wird aber einzeln gelebt.

Eine solche Kritik an der political correctness konstruiert eine vorgebliche
Einschrankung der freien Rede. Diese Konstruktion ermdglicht wieder den
Raub an der Wiirde. Doppelt wird das hier vorgenommen. Der Sprecher des
Satzes ,Die Leute denken das aber ganz anders als es ihnen da vorgeschrie-
ben wird.” Die gemeinten Vorschriften werden in diesem Fall der political
correctness zugeschrieben. Der Sprecher des Satzes bildet ein aussagendes
Subjekt, das die Leute sich selbst zuordnet. Sein Sprechen wird so zum An-
gebot, sich in einer neuerlichen Wendung von den ,Leuten” abzuwenden
und sich mit dem Sprecher zu identifizieren. Das ist Predigthaltung. Die
Veranderung wird von der Kanzel verkiindet und dem Schicksal der Veran-
derung kann nur dadurch entkommen werden, indem man sich hinter dem
Sprecher einordnet. Wieder wird ein militdrischer Vorgang sichtbar. Die Ver-
stoRung des Feinds in eine Kategorie des Anderen und die Versammlung
derer, die gegen diese Anderen vorgehen werden. Aufmarsch.

Hier handelt es sich nicht um eine kérperliche Versammlung hinter dem
Sprecher. Hier wird tUber die Zustimmung Uber die Richtigkeit des Satzes
,Die Leute denken aber ganz anders, als es ihnen da vorgeschrieben wird.”



im Wort ,Leute” eine Bedeutungsveranderung vorgenommen. Nachdem
der Satz ausgesprochen ist, gehort der Zuhérer nicht mehr zu den Leuten
sondern schaut mit dem Sprecher auf die Leute und stimmt dem Sprecher
zu, dass die nun ganz anders denken, als es ihnen da vorgeschrieben wird.
Der Raub der Wiirde erfolgt durch Instanzen. Die Rauber sind fast immer
bekannt. Trotzdem wird spétestens seit 1948 in Form der Rhetorik des Kal-
ten Kriegs wieder auf diese Weise gesprochen. Und Politik gemacht. Denn.
Wiirde kann immer nur auf die jeweilige Person bezogen werden. Wiirde
muss fir die jeweilige Person mitgedacht werden. Wiirde muss von der
Person selbst mitgedacht werden kdnnen. Die Leute. Die Frauen. Die Man-
ner. Die Islamisten. Diese Bezeichnungen enthalten in sich schon den Raub
der Wirde an den, unter diese Bezeichnungen gedrangten Personen.

Weil aber das Sprechen - jedenfalls in der 6sterreichischen Wirklichkeit.
Weil aber das Sprechen nie die Wiirde der Person mitgedacht hat. Und weil
das Sprechen in dieser 6sterreichischen Wirklichkeit darin sich die Méglich-
keit erhalten hat, immer wieder in die christlich zu denkende Konfigura-
tion von Zugehdrigkeit und Ausschluss durch Sprechen zurlickzukehren.
Deshalb kann in dieser osterreichischen Wirklichkeit Wirde gar nicht ge-
sprochen werden. Es ware in der Argumentation eines Wirde mitdenken-
den einschlieRenden Sprechens zumindest bis zur franzdsischen Revoluti-
on zurlickzugehen zu sein. Es musste die Rolle des Katholischen als Hort
erastianischer politischer Moral besprochen werden. Es wdre zu bedenken,
wie weit der katholisch-christliche Auftrag zur Mission im Postchristlichen
weiterwirkt. Weil es aber um all diese Fragen geht, missten solche Dis-
kussionen im Fernsehen rediskutiert werden, um wenigstens die politische
Mechanik dieses Sprechens vorflhren zu kénnen. Am Ende kamen wir zu
dem Ergebnis, dass es in den sozialen Bewegungen des 20. Jahrhunderts
wie der Arbeiterbewegung, der Frauenbewegung und dem Postcolonialism
darum gegangen ist, nicht mehr so zu sprechen. Alle diese Gruppen bestan-
den darauf, Gber die Selbstbenennung die Selbstmachtigkeit herzustellen.
Es ist der Beginn von Emanzipation, wenn eine oder einer selbst bestimmen
will, wie die Benennung lauten sollte. Emanzipation bedeutet, der Macht
diese Moglichkeit des Zugriffs Gber die Sprache zu entziehen. Und das wadre
nur der Anfang.

Wie gesagt. Wir wissen noch nicht so viel iiber Wirde. Wir wissen heute ge-
rade nur, dass es sich um ein Konzept handelt, das in der Moglichkeitsform
gehalten wird. Ein Konzept ist das, das in der Méglichkeitsform gehalten

werden muss. Denn. Wiirde ist wie die Zeit und das Leben jeden Augen-
blick und jeden Augenblick neu und anders. Wiirde ware wie die Zeit und
das Leben jeden Augenblick anders, wenn wir sie bekamen und erteilten.
Wenn Wiirde selbstverstandlich ware. Und es geht nur darum, den Anfang
zu machen.

Natrlich ist Wirde ein Grundrecht und nicht zu nehmen. Aber ein solcher
Grundsatz bleibt in den Sprachen der Theorie und der Sonntagsreden zu-
rlickgehalten, so lange das 6ffentliche Sprechen davon keine Notiz nehmen
muss. Das ist ein gesellschaftlicher Vorgang. Wenn zum Beispiel das Lachen
einer Kultur sich ausschlieBlich aus hierarchischen Anordnungen des Typs
,Die Frauen sind so. Meine Frau besonders.” speist, dann kann die Theorie
Grundrechte statuieren. Sie werden nicht vorhanden sein.

Und natdrlich gilt der Grundsatz. Wer keine Wiirde gibt, hat selber keine.
Aber. Dieser Grundsatz erfordert den Erhalt der reaktiondren Hierarchien.
Wirdelose Personen mussen sich durch die Einordnung in Hierarchien ihr
Lebensrecht beweisen. Jeder Satz, wie der des pensionierten Politikers in
der Fernsehsendung ist eine Bestatigung dieser Einordnung. Diese Besta-
tigung macht ruhig und sicher. Und Gberlegen. Die autoritdre Persénlich-
keit braucht das. Ruhe. Sicherheit. Ordnung. Und die Unbeweglichkeit einer
Sesshaftigkeit. In der Wirklichkeit gibt es davon langst nichts mehr. Das
muss kinstlich erhalten werden.

Aber so lange Uber die Praxis der Wiirdelosigkeit im 6ffentlichen Sprechen
in unserer Kultur nicht gesprochen werden kann. Und das selbstverstand-
lich. So lange die tagliche Beraubung an Wiirde unseren Alltag so muhse-
lig macht. So lange die Grundrechte nicht selbstverstandlicher Bestandteil
gelebter Erfahrung sind. Und selbstverstandlich. So lange. Ja. So lange wird
es beim Alten bleiben. Und das wdrtlich so. Mit allen ja schon bekannten
Schrecken.
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Otazky diistojnosti.

Marlene Streeruwitz

Jesté stale o dustojnosti nevime dost. Dnes vime pravé jen to, Ze se jednd o
koncept, ktery si zachovava podmirovaci zptisob. Konceptem je to, co v pod-
mifovacim zplsobu musi byt zachovano. Nebot. Dlstojnost je stejné jako
Cas a zivot kazdym okamzZikem a kazdy okamzik je novy a jiny. Ddstojnost by
byla stejné jako Cas a Zivot kazdym okamZikem jina, kdyby se nam ji dosta-
valo, kdyby nam byla davana. Kdyby byla dlistojnost samoziejma.
Dastojnost je zplsob, jak ¢lovék premysli. Jak se predstava o vlastni se-
beticté vztahuje na ostatni. Pienesené. Uplné na zatatku jde o to, jak moc
si Clovék maze dlstojnost dovolit. Jde o to, kolik dlstojnosti miiZe ¢lovék
sam pro sebe udrzet. Kolik distojnosti ¢lovéka bylo od pocatku mysleno,
jak mizZe clovék o sobé premyslet dal a jak bude dlstojnost aplikovat na
ostatni. Uplné na zatatku jde tedy o diistojnost ditéte a moznost myslet ne-
jen na sebe, ale také na diistojnost ostatnich. Diistojnost je ustavujici slozka
¢lovéka. Dustojnost neni atribut.

Onehdy. V jednom televiznim vysilani. Diskutovalo se o politické korektnosti.
Byvaly rakousky politik fika, Ze by to mél ¢lovék konecné pochopit. Lidé, fika.
Lidé by premy3leli zcela jinak, ne7 jak by jim néktefi chtéli nafizovat. Clovék
by se mél prece jednou zvednout a jit se ptat. A zatimco to fika, pitvori sv(j
obli¢ej a dava najevo opovrZeni. Pak se opét usmiva a vyzyvavé se rozhlizi
kolem sebe a jednomu nebo druhému souhlasné prikyvuje. Otevieny odpor
neexistuje. Je bézné tak mluvit.

L,Lidé“. V takovych vétach je clovék zamérovan za médium. Oznaceni , lidé".
Toto seskupeni neznamych osob v jednom slové. Toto pojeti masy v jednom
slové. Gramaticky se z ¢lovéka udéla subjekt, aby se s nim mohlo vhodné
jednat. Takovému subjektu pak muZe byt pridélen zpsob mysleni a jednani.
Jedno slovo , lidé". To umoZziiuje militarizovany pohled na domnélou skupinu

vu o skupiné anonymnich lidi, ktefi se chovaji vsichni stejné. Vyvstava neurci-
ty obraz skupiny stejné jednajicich lidi. ,Lidé mysli zcela odlisné.“ V podstaté
si musime predstavit prehlidku nebo kankan téchto zcela-odLlisné-myslicich.
Ato uZ pak staci, aby byla distojnost ukradena, aniZ by se o ni dfive premys-
lelo. Distojnost je néco, co mtzZe byt odebrano, aniz by to bylo dano.

V této televizni diskusi Slo o otazku svobody projevu a jak politicka korekt-
nost toto pravo omezuje. Jeden penzionovany rakousky politik si stéZoval,
Ze nesmi byt kritizovan islam.

Jako vZzdy se rychle preslo na rovnopravnost pohlavi v psani Ufednich doku-
mentd. V podobném pofadu, ve kterém $lo o literaturu, bylo vyZadovano, Ze
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se nesmi fikat slovo ,,negr*. VZdy se to fikalo, aniZ by to bylo spojovano s né-
¢im $patnym. Cerné namalovany komik nedavno na plese v opefe netusil,
Ze ,blacking” bude pochopeno jako rasismus, vZdyt chtél jen udélat legraci.
A viibec. V takovych diskusich se velmi rychle naléha na to, aby byly tyto
WVEC“ brany na lehkou vahu. Volngji. Ne tak prisné. Jde prece o to mluvit
0 sexismu, rasismu, antisemitismu, aniZ by se to muselo vyslovovat.

Jde o to, aby u slov, jako jsou ,lidé", ,zeny*, ,muzi“, ,narod“, ,masy", ,de-
monstranti“, ,Americané“, zlstal zachovan jejich vyznam, ktery by vsak
zaroven vyjadroval, Ze je mozZné takto oznacené nicit. DUstojnost znamena
pravo na Zivot a viechny predpoklady k nému. Zivot ale Zijeme jednotlivé.
Takova kritika politické korektnosti zdanlivé omezuje svobodu projevu.
Takové konstrukce opét umozriuji snizovani diistojnosti. Tady se to provede
dvojnasobné.

Retnik, jenz vyslovil vétu: , Lidé ale premysleji zcela jinak, neZ se od nich po-
Zaduje.” PoZadavky, které mame na mysli, jsou v tomto pripadé pripisovany
politické korektnosti. Re¢nik, jenz vétu vyslovil, vytvaii odpovidajici subjekt,
ktery si lidé sami dosadi. Svou fe¢ nabizi tak, aby se ostatni od nového ob-
ratu slova ,lidé“ odvratili a identifikovali se s fe¢nikem. To je kazani. Zména
bude ohlasena z kazatelny a osudu zmény miiZeme jit vstfic jen tim, Ze se
pridame k fecnikovi. Opét je patrny vojensky priibéh. ZavrZeni nepfitele do
kategorie téch jinych a shromazdéni téch, ktefi proti tém jinym pljdou.
Nastup.

Zde se nejedna o télesné shromazdéni za fe¢nikem. Zde dojde k souhlasu
spravnosti véty ,Lidé ale pfemysleji zcela jinak, neZ se od nich poZaduje”
a ke zméné vyznamu slova ,lidé".

Poté, co je véta vyslovena, nepatfi uz posluchac k lidem, nybrz se spolu
s fecnikem na lidi diva a souhlasi s nim, Ze lidé nyni premysleji zcela jinak,
nez se od nich poZaduje. Kradez dtistojnosti probiha pomoci patficnych tra-
dl. Zlodéje témér vzdy zname.

Presto se nejpozdéji od roku 1948 opét mluvi rétorikou studené valky.

A déla se politika. Nebot. Pravé ted' m(iZe ¢lovék dlstojnost opét ziskat. Pra-
vé ted' musi ¢lovék na diistojnost pomyslet. Clovék musi mit moZnost sam
na dustojnost pomyslet. ,Lidé“. ,,Zeny“. JMuzi“. | Islamisté”. UZ tato ozna-
Ceni v sobé obsahuji kradeZ dlstojnosti ¢lovéka, jenZ je pod tato oznaceni
vtésnan.

Ale proto, Ze fe¢ - kazdopadné ve skutec¢nosti v Rakousku - na dlstojnost
Clovéka nikdy nepomyslela. A proto, Ze si fe¢ v Rakousku ve skutecnosti



zachovala moZnost stdle se vracet ke kiestanskym konfiguracim zaclenéni
a vylouceni. Proto v Rakousku ve skutecnosti nemdzeme o dlstojnosti viibec
mluvit. To bychom se v argumentaci ohledné feci, jeZ omezuje ddstojnost,
museli vratit aZ k Francouzskeé revoluci. Muselo by se diskutovat o roli kato-
Lik(1 jako zastity politické moralky. Pak by stalo za zvaZeni, jak dalece plisobi
katolicko-krestanska mise na postkrestanstvi. ProtoZe jde o vechny tyto
otazky, musely by byt takové diskuse v televizi znovu prodiskutovany, aby
mohl byt predveden alespori politicky mechanismus rozhovoru. Na konci
bychom dosli k zavéru, Ze v socialnich hnutich 20. stoleti, v délnickém hnuti,
Zenském hnuti a postkolonialismu $lo o to vic takhle nemluvit. VSechny tyto
skupiny si narokovaly uplatfiovani moci diky spole¢nému oznaceni. To je za-
¢atek emancipace, jestlize chce jedna nebo jeden sam rozhodovat o tom, jak
ma byt oznacovan.

Emancipace znamena vyprostit se pomoci feci ze zavislosti na cizi moci. A to
by byl jen zacatek.

Jak bylo feceno. O dustojnosti toho jesté moc nevime. Dnes vime praveé jen
to, Ze se jedna o koncept, ktery si zachovava podminovaci zplsob. Koncep-
tem je to, co v podmiriovacim zptisobu musi zlistat zachovano. Nebot. Dd-
stojnost je stejné jako cas a Zivot kaZzdym okamZikem a kazdy okamzik je
nowvy a jiny. DUstojnost by byla stejné jako cas a Zivot kazdym okamzikem
jina, kdyby se nam ji dostavalo, kdyby nam byla davana. Kdyby byla dustoj-
nost samoziejma.

Ajde jen o to zaCit od pocatku. Samozrejmé je dlstojnost zakladnim pravem
a ne nécim, co se da vzit. Ale takova zasada z(istava v rozhovorech a nedél-
nich diskusich teorii, a pokud neni tfeba se o tom vefejné zmirovat, jsou
vsichni zdrZenlivi. To je spolecenska udalost.

KdyZ se napriklad priZivuje vysméch jedné kultury nadfazenymi prohlaseni-
mi typu: , Zeny jsou takové. Moje Zena obzvldét,“ pak m(iZe teorie ovliviiovat
zakladni prava. Ta nebudou dostupna.

A samozrejmé plati zasada. Kdo dustojnost nedava, sam ji nema. Ale. Tato
zasada vyZaduje pfijeti zpatecnické hierarchie. Lidé, ktefi nemaji distojnost,
si museji sva Zivotni prava zaclenovanim do hierarchie dokazovat.

Kazda véta jako ta, jeZ byla v televiznim vysilani pronesena penzionovanym
politikem, potvrzuje takovato zaclenéni. Toto zaclenéni uklidriuje a ujistuje.
A uvaZovani. Autoritativni osobnost to potfebuje. Klid. Jistotu. Poradek.
A nehybnost. Ve skute¢nosti uz to davno neni. Musi se to udrzovat uméle.
Ale pokud se nem(iZe o praxi s nedlistojnosti ve vefejnych proslovech nasi

kultury mluvit. A to samoziejmé. Pokud se tak pracné den co den okrada
dlstojnost naseho vsedniho Zivota. Pokud nejsou zakladni prava samozrej-
mou soucasti zaZitych zkusenosti. A samoziejma. A dlouho. Ano. Tak dlouho
zlistane pfi starém. A to doslova. Se vsemi uZ znamymi hriizami.
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Make that just one inalienable, please, and with everything!

Mieze Medusa

1

It's not that difficult, really. Equal rights for all is better than equal rights for
as many as possible is better than equal rights for just a few. It's just that,
whenever everyone has more rights, there’s always a few who have a few
less. As a motto, ‘less is more’ has yet to catch on in the demographic of the
few who do have more.

2

When we think of a life, we think of it well lived. One without pain, one
without war. A few headaches, of course, now and again, a bit of resistance.
And challenges. With time to be lovesick, for exertions, a show of strength,
and massages, and good food. Problems are not a problem providing they
can be solved.

An odyssey? I'm already on my way - but not without divine protection, and
a box full of tricks.

Gordian knots? Sure, why not - but only if there’s a sword to hand.
Pandora’s box? Open it up, by all means, and take a peek inside; after all, it
might contain a cure-all for cancer, or Alzheimer’s, or financial crises. We'll
deal with the rest one way or another. Later on. Once we've had time to
think about it, and holidays. The future’s really practical that way, as a place
to stockpile the problems of today.

What we want from today is growth. From the markets, and for us. Here
and now we want to grow, and evolve. Be looked after and cared for. What
a waste it would be if that wasn't to be, if we couldn’t evolve and develop
to the full like a black-and-white photograph of artistic value in Dad’s cosy
darkroom. Like an image that emerges, out of nothing but a vague hazy
white surface. Yes, what a waste it would be if we didn't get the chance
to show what we'd do, and how we'd do it if we could. What a waste that
would be. Squandered. By us and all our goodwill. By us, and what we have
to offer life. Would someone please do something about how wasteful we
are with what we do?

Mind you, here’s a thought: life’s not famous for being thrifty with life.

3

Note the use of the word ‘would’ in that last paragraph. As a conditional,
‘would’ is always at ease, just like dignity itself. It knows its way around
legal clauses. And rules & regulations.

And the exceptions thereto.
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4
| recently did the online test for candidates seeking Austrian citizenship and,
with a good deal of gquesswork, | scored 88 per cent right off (23.83 out of
27 points). One question confounds me: “In Austria, the duties of the state
are divided up among different state powers. Name those state powers. -
Legislation, administration, jurisdiction and/or social partnership.” From
previous questions | knew multiple answers were possible.

From my travels abroad | also knew that ‘social partnership’ was not a
concept well known around the world. So how do you start explaining so-
mething you're not too sure about yourself?

5

Human rights? They’ve always existed, haven't they? Just not for everyo-
ne. The law of the jungle. Sharia caveat. The division of powers. Patriarchy.
Torturous questioning.

A successful life for all, providing they're free citizens, i.e. not from some-
where else, not slaves, or women. Nice job, Aristotle, that eudaimonia thing
was a good idea, that thing with happiness, a successful life for all, providing
they’re not ... see above. A good idea. Just needed a bit of work. Needed
expanding. Somehow human rights for all doesn’t quite hit the mark when
they don't apply to all human beings. Someone always gets left out.

6

A valley basin. Facades pockmarked like Tilsiter cheese. Neighbour. A tun-
nelled airfield. Administrative costs. Plenty of meat, but just not pork. Dila-
pidated Habsburg barracks, with Vienna unwilling to fund renovations. An
uncertain future, and anyway: ‘who the fuck was Tito?’

We're in Sarajevo, looking at the traces imprinted on our senses by a war
we remember well. But just not as well as the people we put our heads to-
gether with to write poems. The people we put our heads together with are
just like my parents: they experienced the war as infants, as children adept
at controlling their impulses — don’t scream now, don't cry now, not now.
And what about us? Back then we read the papers. We started to put out
our feelers and perceive the world as political. We were concerned; in love
for the first time; and our view of the world was skewed. Our view of it is
still skewed. We try to develop the ability to fire information at that skewed
view until it, too, is as pitted with holes as Tilsiter cheese. Or better still,
Emmental. Something’s got to shine through: conflicts of interests, crony-



ism, GDP, free movement of persons, Care Revolution, employment law,
rare earths, prejudices, a tax on financial transactions, a gap year abroad,
fundamental research, lobbyism.

Multiple answers are possible.

7

At this point we've earned a timeout. So let’s go into ourselves — and online:
http://slaveryfootprint.org.

Truth always means something to people: a burden, something unpleasant,
something at best they acknowledge, then copy, then file away in a folder
after adding a comment, then put up on a shelf, then leave to gather dust.
Acceptable in the rarest of cases. Clicking elsewhere is just so damned easy.

8
High time for a ‘would’ joke: “What would you say to a beer right now?” -
“Not much; I'd probably drink it.”

9

We like to commemorate truth once it’s buried in dust. Once enough ‘me-
anwhile’ has passed, we honour the memory of the unknown soldier as
deeply as we do his victims. Because you've got to see more than one side,
because all sorts of... and, anyway, the way things were back then, it’s just
not possible for us today to...

To remember is to define, to remember is to occupy memory spaces, and
in this trench warfare over reinterpreting the past, all sorts of things are
wheeled into position. We know a thing or two around trench warfare. But
taking a stance is quite another matter.

Talking of draining the swamps: honouring the memory is a bit like for-
getting - don’t do it on a dusty throat or a mouth that’s too parched. See
above.

10

As for the ‘would-be’ loss of dignity, we first things we think of are the em-
barrassing ones.

The way we contort our limbs on the dance floor.

Or when we're spotted preening ourselves.

Or when someone sees us hitching our skirt up in front of a mirror and ad-
justing our tights - except that the mirror’s a shop window and there’s so-
meone the other side of it.

Or when someone takes a peek behind the scenes, or catches us out as the
image of ourselves we love to project doesn't quite tally with our lives on
the inside.

That’s embarrassing. But it’s not torture. What's torture is the Inquisition,
and its successors. What'’s torture is when someone projects an inner life
into us and then, most emphatically, wants to peel it out of us. When some-
one else contorts our limbs or touches us in unwanted ways. When behind
the mirror an interested audience waits for us to be laid bare.

Today, human rights are recognised in principle by nearly every state. In
principle that's a great thing. Human rights know their way around legal
clauses. And rules & regulations. And the exceptions thereto. Torture hap-
pens.

1

The world is a communicating vessel. Curtains are semi-permeable; even
iron ones start to rust at some stage, and then we can start to forget them
and honour their memory. We can take a stand or take up a position. We
become closer again at last. We work together. When we meet as equals
| never lose hope.

In Austria, there was once a scandal surrounding a carer found moonlighting
for the family of a former federal chancellor who was still in office at the
time; in the wake of that scandal, 24-hour care became a matter for the
boss, literally, and the professionalisation of nursing care became regulated
by special statutory provisions. The law itself contains an interesting pas-
sage: Should the hours of standby duty exceed the legal framework, they
do not qualify as working hours. Elements of the social partnership believe
that would be an ideal solution. Everyone involved stands to benefit, says
the social partnership. The trade union quietly disagrees. Bertha von Suttner
would be most resolute in her opposition. Besides peace, joy and freedom,
women’s rights are also something worth striving for, and anyway, nowa-
days, no war is needed any more.

That’s all a long time ago now. So much ‘meanwhile’ has happened in the
meanwhile.

12

Truth always means something to people: a burden, something unpleasant,
something at best they acknowledge, then copy, then file away in a folder
after adding a comment, then put up on a shelf, then leave to gather dust.
Acceptable in the rarest of cases. Clicking elsewhere is just so damned easy.

67



Molim jedanput neprenosivo sa svim!
Mieze Medusa

1

U sustini, nije tako tesko: Ista prava za sve je bolje od istih prava za sto je
moguce vise od istih prava za samo nekolicinu. Samo: ako svi imaju vise
prava, nekolicina ¢e ih imati manje. ,Sto manje, to bolje“ se u segmentu
stanovnistva one manjine jos nije etabliralo kao krilatica.

2

Kada zamisljamo svoj Zivot, mislimo o njemu kao o necem uspjesnom. O
Zivotu bez bola, o Zivotu bez rata. Ponekad je to Zivot sa glavoboljom, a
ponekad i sa neSto malo otpora. Sa izazovima. Sa vremenom za ljubavne
jade, napore, izuzetne rezultate, masazu i dobru hranu. Dobro, neka bude i
problema, ali - neka budu rjesivi.

Odiseja? Ve¢ sam na putu, ali svakako ne bez BoZije zastite i sa punim san-
dukom trikova.

Gordijev ¢vor? Sto se mene tice, ali samo ako je mat pri ruci.

Pandorina kutija? Otvori je i pogledaj unutra, pobogu, unutra bi mogao biti
neki svemoguci lijek za rak ili Alzheimerovu bolest ili za financijske krize. A
i sa onim ostatkom ¢emo izaci nakraj. Kasnije. Kada budemo imali vremena
za razmisljanje i za godisnji odmor. Takva jedna buducnost je i inace prili¢no
prakti¢na za odlaganje problema sadasnjosti.

0d danasnjice trazimo privredni i ekonomski razvoj. Od trzista i za nas. U
ovom Sada i Ovdje ho¢emo da rastemo i da se razvijamo. Hocemo da nas
paze i da se o nama brinu. Ta bilo bi ¢isto rasipnistvo kada nam ne bi omogu-
¢ili da se razvijamo, da potpuno razvijemo svoje potencijale, poput umjet-
nicki vrijedne crno-bijele fotografije u tatinoj ugodnoj mracnoj komori. Kao
Sto slika nastaje, iz nicega, iz nejasnog, difuznog bjelila. | stvarno bi bilo ra-
sipanje, kada ne bismo dobili priliku da pokazemo kako bismo mi to uradili
i Sta bismo mogli, kad bismo mogli. Rasipnistvo bi to bilo. Rasipanje. Nas i
nase dobre volje. Nas i onog, Sto smo kadar pruZiti Zivotu. Da li bi, uopce, iko
ucinio nesto protiv toga, $to se prema nama postupa tako rasipnicki?

Samo jedna misao: Zivot nije $tedljiv.
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3

Obratite paZnju na to da se u posljednjem pasusu pojavilo ,,da li bi“. | do-
stojanstvu je posebno ugodno kad je u obliku kojim se izraZava mogucnost.
Zna kako treba sa paragrafima. Sa pravilima.

| sa njihovim izuzecima.

4
Na probnom online testu za dobijanje austrijskog drZavljanstva sam otprve i
uz mnogo nagadanja postigla rezultat od 88 procenata (23,83 od 27 bodova).
Jedno me pitanje zbunjuje: ,,U Austriji su drzavni poslovi i zadaci podijelje-
ni izmedu razlicitih drzavnih vlasti. Koje su to drZavne vlasti? — Zakono-
davstvo, uprava, sudstvo i/ili socijalno partnerstvo.” Iz prethodnih pitanja
znam: moguce je vise ispravnih odgovora.

Na svojim sam putovanjima u inozemstvo naucila: pojam ,socijalno par-
tnerstvo® nije poznat na internacionalnom planu. A kako objasniti nesto, Sto
Covjek ni sam potpuno ne razumije?

5

Ljudska prava? Pa ona su uvijek postojala. Samo eto, ne za sve. Pravo jaceg.
Ogranicenja zajamcenih osnovnih prava i sloboda po osnovu Serijatskog
prava. Podjela vlasti. Patrijarhat. Neugodna ispitivanja koja vas dovedu u
stanje krajnje nuzde.

Uspjesan Zivot za sve, dok god su slobodni gradani, dakle, ne odnekud drug-
dje, ne robovi ili Zene. Bravo, Aristotele, dobra ideja, ovo, sa ,,eudaimoniom*,
ovo, sa srecom, uspjeSnim Zivotom za sve, ukoliko nisu ... vidi gore. Dobra
ideja. Bas se moZe nadogradivati. Prosirivati. Ljudska prava za sve su nekako
nepotpuna ako ne vaze sa sve ljude. Onda tu (ne)ko nedostaje.

6

Kotlina. Fasade poput Svicarskog sira. Susjedi. Kopanje tunela ispod aero-
dromske piste. Administrativni troskovi. Mesa koliko poZzelis, ali ne svinjetine.
Propala Habsburska kasarna cije renoviranje Bec ne Zeli da plati. Nesigurna
buducnost i ,who the fuck was Tito*?



U Sarajevu smo i vidimo ostatke ostataka jednog rata kojeg se dobro sjeca-
mo. Ali ne tako dobro kao ljudi sa kojim smo sjeli da piSemo poeziju. Ljudi s
kojim smo zasjeli lice na moje roditelje: rat su doZivjeli kao bebe, kao djeca
sa dobrom kontrolom impulsa - ne vici sada, ne placi sada, ne sada.

A mi? Tada smo Citali novine. Poceli smo da pruzamo svoje senzore i da
svijet spoznajemo kao nesto politicko. Bili smo zabrinuti, bili smo prvi put
zaljubljeni, imali smo iskrivijenu sliku. Jos uvijek imamo krivu sliku. Poku-
$avamo da razvijemo sposobnost da informacijom pucamo u ovu iskrivijenu
sliku, pa da bude izbusena poput tilsitera. Jos bolje, poput ementalera. Ne-
Sto se mora nazrijeti: konflikti interesa, grupe uvezanih ljudi, BNP, sloboda
kretanja lica, care-revolucija, radno pravo, rijetki elementi, predrasude, po-
rez na novcane transakcije, godina provedena u inostranstvu, osnove nauc-
nog istrazZivanja, lobiranje.

Moguce je vise ispravnih odgovora.

7

Ovdje se smije napraviti kratka pauza. Oslusnimo sami sebe i hajdemo onli-
ne: http:/ /slaveryfootprint.org.

Istina je za Covjeka bilo Sto: opterecenje, nesto neprijatno, nesto, Sto se u
najboljem slucaju primi k znanju, kopira i, nakon $to se sa uzbudenjem i
negodovanjem napise napomena, odloZi u fasciklu, gurne u regal i ostavi da
tamo kupi prasinu. Od malo koga se moZe ocekivati. Tako ju je prokleto lako
ukloniti samo jednim klikom.

8
Krajnje vrijeme za jedan vic sa (mogucim) dostojanstvom: ,,Sta bi sad rekao
za jedno pivo? - ,Nista posebno, popio bih ga.”

9

A kada istinu tako dobro prekrije prasina, onda je se rado sje¢amo. Kada pro-
de dovoljno ,,U meduvremenu®, jednako se od srca sje¢amo i neznanog voj-
nika i njegovih Zrtava. Konacno, mora se posmatrati vise od jedne strane, pa,
mnogo je toga ... a kako je to tada bilo, pa to se danas uopce vise ne moZe ...
Sjecati se, jeste definiranje, sjecati se jeste zauzimanje mjesta u memori-
ji, a u toj rovovskoj borbi za novo interpretiranje historije se mnogo toga
pozicionira. Poznato nam je ratovanje iz utvrda. Ratovanje sa zauzimanjem
pozicije je pak nesto sasvim drugo.

A propos baciti koga na ledinu: poput zaborava, pomen i sjecanje je lakse,
ako grlo nije puno prasine, ako nisu suha usta. Vidi gore.

10

Kod gubitka dostojanstva prvo mislimo na stvari koje su nam neprijatne.
Iskrenuti udovi na podijumu za ples.

Kako su nas uhvatili da sami sebe pipkamo i dodirujemo.

Kako nas neko posmatra dok ispred ogledala zadiZzemo suknju i namjestamo
hulahopke, samo $to je ogledalo izlog, a pred izlogom (ne)ko stoji.

Kako nam tamo neko viri iza kulisa, kako nas ulovi u tom, da se slika koju
tako rado projiciramo pred drugima, bas i ne podudara sa naSom intimom.
To je neprijatno. Ali ne toliko da nas dovede u stanje krajnje nuzde. Neprijat-
na stanja krajnje nuzde su ispitivanja inkvizicije i njenih nasljednika. Krajnje
neprijatne stvari se deSavaju kada nam neko ubaci projekciju nase intime i
kada hoce da nas posebno ogoli. Kada nam neko drugi iskrece udove, kada
nas dodiruje iako to ne Zelimo. Kada zainteresirana publika iza ogledala ceka
da nas neko razotkrije.

Danas skoro sve drZave principijelno priznaju osnovna ljudska prava i slo-
bode. U principu je to jedna lijepa stvar. Osnovna ljudska prava i slobode
znaju paragrafe. Znaju pravila. | njihove izuzetke. Desilo se neprijatno stanje
krajnje nuzde.

1

Svijet je posuda koja komunicira. Zavjese su semipermeabilne, i Zeljezne
prije ili kasnije zahrdaju i moZemo poceti da ih zaboravljamo i da ih se sje-
¢amo. MoZemo zauzeti stav ili zauzeti poziciju. Konacno se opet zblizavamo.
Saradujemo. Na jednakom nivou, ne prestajem se nadati.

U Austriji je pitanje 24-Casovne njege poslije skandala oko njegovateljice
koja je u porodici jednog bivseg kancelara koji je, doduse, tada jos bio u
sluzbi, radila na crno, postalo stvar Sefova, a profesionalizacija je u oblasti
njege requlirana posebnim zakonskim propisima. Ovaj zakon sadrZi jedan
interesantan pasus: Ukoliko period pripravnosti prelazi zakonske okvire, ne
smatra se radnim vremenom. Dio socijalnog partnerstva ovo smatra ideal-
nim rjeSenjem. Profitiraju svi sudionici, kaZe socijalno partnerstvo. Sindikat
se tiho buni. Bertha von Suttner bi se tome odlucno suprotstavila: Pored tri
stvari — mira, radosti, slobode - treba teZiti i Cetvrtoj — pravu Zena, i, osim
toga: danas vise nije potreban nikakav rat.

To je bilo prilicno davno. U meduvremenu se desilo i podosta ,,U meduvre-
menu®.

12

Istina je za Covjeka bilo Sto: opterecenje, nesto neprijatno, nesto, Sto se u
najboljem slucaju primi k znanju, kopira, i, nakon Sto se sa uzbudenjem i
negodovanjem napise napomena, odloZi u fasciklu, gurne u regal i ostavi da
tamo kupi prasinu. Od malo koga se moZe ocekivati. Tako ju je prokleto lako
ukloniti samo jednim klikom.
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Einmal unverauRerlich mit alles, bitte!
Mieze Medusa

1

Es ist nicht so schwierig, eigentlich: Gleiches Recht fir alle ist besser als
gleiches Recht fir mdglichst viele ist besser als gleiches Recht flr ein paar
wenige. Nur: Wenn alle mehr Rechte haben, haben ein paar wenige weni-
ger.,,Weniger ist mehr* hat sich als Leitspruch im Bevolkerungssegment der
wenigen mit mehr noch nicht durchgesetzt.

2

Wenn wir uns ein Leben vorstellen, denken wir es uns gelungen. Mit chne
Schmerzen, mit ohne Krieg. Schon mal mit Kopfweh, schon mal mit ein
bisschen Widerstand. Mit Herausforderungen. Mit Zeit fir Liebeskummer,
Anstrengungen, Kraftakte, Massagen und gutes Essen. Gerne mit Proble-
men, aber bitte mit lGsbaren.

Eine Odyssee? Bin schon unterwegs, aber nicht ohne géttlichen Schutz und
randvolle Trickkiste.

Gordische Knoten? Von mir aus, aber nur wenn ein Schwert zur Hand ist.
Die Biichse der Pandora? Aufmachen und reinschauen, bitte, kénnte ja ein
Allheilmittel fiir gegen Krebs oder Alzheimer oder Finanzkrisen drinnen
sein. Mit dem Rest werden wir dann auch noch fertig. Spater. Wenn wir Zeit
gehabt haben fiir Nachdenken und Urlaub. Uberhaupt ist so eine Zukunft
recht praktisch zum Ablagern der Probleme der Gegenwart.

Vom Heute wollen wir Wachstum. Von den Markten und fiir uns. Im Hier und
Jetzt wollen wir wachsen und uns entwickeln. Wir wollen gehegt und um-
sorgt sein. Ware doch Verschwendung, wenn nicht méglich gemacht wir-
de, dass wir uns entfalten, dass wir unser Potenzial voll entwickeln wie ein
kiinstlerisch wertvolles Schwarz-WeiRk-Foto in der heimeligen Dunkelkam-
mer vom Papa. Wie ein Bild entsteht, aus dem Nichts, aus einer schwam-
migen, diffusen Weikflache. Es ware doch wirklich eine Verschwendung,
wenn wir nicht Gelegenheit bekamen zu zeigen, wie wir taten und was wir
konnten, wenn wir kénnten. Verschwendung ware das. Vergeudung. Von
uns und unserem guten Willen. Von uns und dem, was wir dem Leben zu
geben haben. Wiirde da bitte jemand etwas dagegen tun, dass mit uns so
verschwenderisch umgegangen wird?

Nur ein Gedanke: Das Leben ist nicht flir seine Sparsamkeit bekannt.

3

Beachten Sie das Auftauchen des Wortes ,wirde” im letzten Absatz. Als
Moglichkeitsform fiihlt sich auch die Wiirde besonders wohl. Mit Paragrafen
kennt sie sich aus. Mit Regeln.

Und mit deren Ausnahmen.
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4
Beim Onlinetibungstest zur Erlangung der 6sterreichischen Staatsbir-
gerschaft erreiche ich auf Anhieb und mit ziemlich viel Raten 88 Prozent
(23,83 von 27 Punkten). Eine Frage verwirrt mich: ,In Osterreich sind die
staatlichen Aufgaben auf verschiedene Staatsgewalten verteilt. Was gehort
zu den Staatsgewalten? - Gesetzgebung, Verwaltung, Gerichtsbarkeit und/
oder Sozialpartnerschaft.” Aus friiheren Fragen weiR ich: Mehrfachnennun-
gen sind moglich.

Aus meinen Auslandsreisen weil ich: Das Wort ,Sozialpartnerschaft* ist
nicht international bekannt. Und wie etwas erkldren, was man selber nicht
so recht versteht?

5

Menschenrechte? Die hat es doch immer schon gegeben. Nur halt nicht fir
alle. Das Recht des Starkeren. Schariavorbehalt. Gewaltenteilung. Patriar-
chat. Hochnotpeinliche Befragungen.

Gelungenes Leben fir alle, solang sie freie Birger sind, also nicht von wo-
anders, keine Sklaven oder Frauen. Gut gemacht, Aristoteles, gute Idee, das
mit der ,eudaimonia“, mit dem Gliick, dem gelungenen Leben fir alle,
wenn sie nicht ... siehe oben. Eine gute Idee. Ausbaufahig halt. Ausweitbar.
Menschenrechte fr alle sind irgendwie unvollkommen, wenn sie nicht fir
alle Menschen gelten. Da fehlt dann wer.

6

Talkessel. Fassaden wie Tilsiterkdse. Nachbar. Flugfelduntertunnelung.
Verwaltungsaufwand. Jede Menge Fleisch, aber keines vom Schwein. Ver-
fallende Habsburgerkaserne, deren Renovierung Wien nicht zahlen will.
Unsichere Zukunft und ,who the fuck was Tito"?

Wir sind in Sarajevo und sehen die Restspiirspuren von einem Krieg, an den
wir uns gut erinnern kdnnen. Aber nicht so gut wie die Menschen, mit denen
wir die Képfe zusammenstecken, um Gedichte zu schreiben. Die Menschen,
mit denen wir die Képfe zusammenstecken, dhneln meinen Eltern: Den
Krieg haben sie als Sauglinge miterlebt, als Kinder mit guter Impulskontrol-
le — jetzt nicht schreien, jetzt nicht weinen, jetzt nicht.

Und wir? Wir haben damals Zeitung gelesen. Wir haben angefangen, un-
sere Fiihler auszustrecken und die Welt als eine politische wahrzunehmen.
Wir waren besorgt, wir waren zum ersten Mal verliebt, wir haben ein schie-
fes Bild gehabt. Wir haben immer noch ein schiefes Bild. Wir versuchen, die
Fahigkeit zu entwickeln, mit Information auf dieses schiefe Bild zu schiefien,
sodass es lochrig wird wie Tilsiterkase. Noch besser ware Emmentaler. Es



muss etwas durchschimmern: Interessenkonflikte, Seilschaften, BIP, Perso-
nenfreiziigigkeit, Care-Revolution, Arbeitsrecht, seltene Erden, Vorurteile,
Finanztransaktionssteuer, Auslandsjahr, Grundlagenforschung, Lobbyismus.
Mehrfachnennungen sind maglich.

7

An dieser Stelle darf eine Auszeit genommen werden. Gehen wir in uns und
online: http://slaveryfootprint.org.

Die Wahrheit ist dem Menschen irgendwas: eine Belastung, etwas Unan-
genehmes, etwas, was man im Bestfall zur Kenntnis nimmt, kopiert und,
mit einem emporten Vermerk versehen, in einem Aktenordner ablegt, in ein
Regal schiebt und dort verstauben lasst. Zumutbar in den seltensten Fallen.
So verflucht leicht wegklickbar.

8
Hdchste Zeit flr einen Witz mit Wiirde: ,Was wiirdest du jetzt zu einem Bier
sagen?“ —  Nicht viel, ich wiirde es trinken.*

9

Wenn die Wahrheit dann so richtig gut eingestaubt ist, gedenken wir ih-
rer gern. Wenn gentigend ,In der Zwischenzeit” vergangen ist, gedenken
wir des unbekannten Soldaten genauso innig wie seiner Opfer. Weil man ja
mehr als eine Seite sehen muss, weil ja allerhand ... und wie das damals war,
das kann man sich heute ja gar nicht mehr ...

Erinnern ist Definieren, Erinnern ist Besetzen von Gedachtnisplatzen, und
in diesem Grabenkampf der Vergangenheitsneudeutung wird allerhand in
Stellung gebracht. Mit Stellungskriegen kennen wir uns aus. Das mit dem
Stellungbeziehen ist schon wieder was anderes.

Apropos Trockenlegen: Das Gedenken geht wie das Vergessen leichter,
wenn man es nicht mit staubiger Kehle macht, mit allzu trockenem Mund.
Siehe oben.

10

Beim Verlust von Wiirde denken wir zuerst an Dinge, die uns peinlich sind.
Die Verrenkungen unserer Glieder auf der Tanzflache.

Wenn wir dabei erwischt werden, wie wir uns selbst anfassen.

Wenn uns jemand dabei beobachtet, wie wir vor einem Spiegel den Rock
hochziehen und die Strumpfhose gerade richten, nur ist der Spiegel ein
Schaufenster und hinter dem Fenster steht wer.

Wenn uns irgendjemand hinter die Kulissen schaut, wenn uns jemand dabei
ertappt, dass das Bild von uns, das wir so gern nach auflen projizieren, mit
dem Innenleben nicht so ganz tbereinstimmt.

Das ist peinlich. Es ist aber nicht hochnotpeinlich. Hochnotpeinlich sind
die Befragungen der Inquisition und deren Nachfolger. Hochnotpeinliches
passiert, wenn irgendjemand in uns ein Innenleben hineinprojiziert und es
mit Nachdruck aus uns herausschalen will. Wenn ein anderer unsere Glieder
verrenkt, uns unerwiinscht anfasst. Wenn hinter dem Spiegel ein interes-
siertes Publikum darauf wartet, dass wir entblattert werden.

Die Menschenrechte sind heute von fast allen Staaten prinzipiell anerkannt.
Das ist im Prinzip eine schone Sache. Mit Paragrafen kennen sich die Men-
schenrechte aus. Mit Regeln. Und mit deren Ausnahmen. Hochnotpeinliches
passiert.

1

Die Welt ist ein kommunizierendes GefaR. Vorhange sind semipermeabel,
auch eiserne rosten irgendwann, und wir kdnnen damit beginnen, sie zu
vergessen und ihrer zu gedenken. Wir kénnen Stellung beziehen oder in
Stellung gehen. Wir kommen uns endlich wieder naher. Wir arbeiten zu-
sammen. Auf Augenhéhe, gebe ich nicht auf zu hoffen.

In Osterreich wurde die 24-Stunden-Pflege nach dem Skandal um die
schwarzarbeitende Pflegerin in der Familie eines ehemaligen, aber damals
noch amtierenden Bundeskanzlers zur Chefsache und die Professionalisie-
rung im Bereich der Pflege sondergesetzlich geregelt. Dieses Gesetz enthalt
einen interessanten Passus: Sollten die Zeiten der Arbeitsbereitschaft den
gesetzlichen Rahmen Uberschreiten, dann gelten sie nicht als Arbeitszeit.
Teile der Sozialpartnerschaft finden, das ware eine ideale Losung. Alle Be-
teiligten profitieren, sagt die Sozialpartnerschaft. Die Gewerkschaft wider-
spricht leise. Bertha von Suttner wiirde mit Bestimmung dagegen auftre-
ten: Neben den drei Fs Friede, Freude, Freiheit ist ein viertes F anzustreben,
das Frauenrecht, und auRerdem: Kein Krieq ist heutzutage mehr nétig.

Das ist schon ganz schén lang her. Da ist schon ganz schén viel ,,In der Zwi-
schenzeit” passiert inzwischen.

12

Die Wahrheit ist dem Menschen irgendwas: eine Belastung, etwas Unan-
genehmes, etwas, was man im Bestfall zur Kenntnis nimmt, kopiert und,
mit einem emporten Vermerk versehen, in einem Aktenordner ablegt, in ein
Regal schiebt und dort verstauben lasst. Zumutbar in den seltensten Fallen.
So verflucht leicht wegklickbar.

s



Jednou to neprodejné se vsim vSudy, prosim!
Mieze Medusa

1

Neni to tak tézké, vlastné: stejné pravo pro vsechny je lepsi nez stejné pravo
pro, pokud mozno, hodné a to je lepsi neZ stejné pravo pro nékolik malo. Jen:
pokud maji vsichni vice prav, ma téch nékolik z mala méné. ,Méné znamena
vice* se v segmentu téch z mala obyvatel, ktefi maji vice, jesté jako vyrok
neprosadilo.

2

KdyzZ si predstavujeme Zivot, mame na mysli to, co se nam podarilo. S bo-
lestmi a bez bolesti, s valkami a bez valek. UZ jen s bolesti hlavy, uz jen s tro-
chou odporu. S vyzvou. S ¢asem na Zal z lasky, namahani, na jednani silou,
masaZe a dobré jidlo. Radi s problémy, ale s feSitelnymi, prosim.

Odysea? UZ jsem na cesté, ale ne bez boZské ochrany a s truhlou po okraj
zaplnénou triky.

Gordicky uzel? Pro mne za mne, jen kdyZ je v ruce mec.

Pandofina skfifka? Otevfit a nakouknout, prosim, tfeba by mohl byt uvnitf
vselék proti rakoving nebo alzheimeru nebo financni krizi. Se zbytkem uz
pak také skoncujeme. Pozdgji. Jestlize jsme méli ¢as na premysleni a do-
volenou. Viibec je takova budoucnost velmi prakticka pro ukladani problé-
mU pritomnosti. Ode dneska chceme rdst. Z obchodd a pro nas. Zde a nyni
chceme rdst a rozvijet se. Chceme byt opatrovani a opecovavani. Vzdyt by
byla marnotratnost, pokud by nebylo moZné se rozvijet, plné vyvijet sv(j
potencial jako u cenné umélecké cernobilé fotografie v domaci tmavé ko-
more od tatinka.

Jak vznika obraz, z ni¢eho, z porovité, difuzni bilé plochy. Byla by to opravdu
marnotratnost, kdybychom nedostali pfileZitost ukazat, jak bychom cinili
a co bychom mohli, kdybychom mohli. Byla by to marnotratnost. Mrhani.
Od nas a od nasi dobré viile. Od nas a od toho, co mame Zivotu dat. Délal
by, prosim, nékdo néco proti tomu, Ze je s nami zachazeno tak marnotratné?
Jen my&lenka: Zivot neni znamy pro svou 3etrnost.

3

Povsimnéte si slova ,by*, které se objevuje v poslednim odstavci. Jako moz-
na forma obzvlast podarené zdvorilosti. V paragrafech se také vyzna. V pra-
vidlech. A ve vyjimkach.
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4
Pfi on-line testu k ziskani rakouského statniho obcanstvi dosahuji ispéchu
hned napoprvé a s docela slusnym pomérem 88 procent (23,83 z 27 bod0).
Jedna otdzka mé mate. ,V Rakousku jsou statni Ukoly rozdéleny do oblasti
rtiznych statnich moci. Co patfi ke statni moci? - zakonodarstvi, statni spra-
va, soudni pravomoc a/nebo socidlni partnerstvi?* Z drivéjsich otazek vim:
Vice odpovédi je moznych.

Ze svych zahranicnich cest vim: Slovo ,,socialni partnerstvi“ neni mezina-
rodné zname. A jak muZe clovék vysvétlit néco, cemu sam nerozumi?

5

Lidska prava? Ta byla prece vZdy dana. Jen neplatila pro vSechny. Pravo sil-
néjsiho. Vyhrady k pravu Saria. Rozdéleni pravomoci. Patriarchat. Dotazova-
ni, které vyvolava trapnost.

Usp&sny Zivot pro viechny, pokud jsou obtané svobodni, tedy ne odjinud,
nejsou otroky nebo Zenami. Dobre zafizeno, Aristotele, dobra myslenka, to
s ,eudaimonii®, se $téstim, UspéSnym Zivotem pro vsechny, kdyZ ne ... Viz
vyse. Dobra myslenka.

Inu, budovatelskd. Sifitelnd. Lidska préva pro véechny jsou n&jak nedokonal,
kdyZ neplati pro viechny lidi. Pak tu kdosi chybi.

6

Kotlina. Fasady jak syr Tilsiter. Soused. Tunelovani letisté. Spravni naklady.
Spousta masa, ale Zadné veprové. Rozpadajici se habsburské kasarny, jejichz
renovaci nechce Viden zaplatit.

Nejista budoucnost a ,who the fuck was Tito“?

Jsme v Sarajevu a vidime patrné zbytky stop po vélce, na kterou si jesté dob-
fe pamatujeme.

Ale ne tak dobfe jako lidé, s kterymi jsme dali hlavy dohromady, abychom
psali basné. Lidé, s kterymi jsme dali hlavy dohromady, se podobaji mym
rodi¢tim: valku zaZili jako kojenci, jako déti s dobrym sebeovladanim - ted'
nekficet, ted' neplakat, ted' ne.

A my? My jsme tenkrat Cetli noviny. Zacali jsme natahovat tykadla a vnimat
svét politicky. Byli jsme znepokojeni, poprvé zamilovani, méli jsme zkresle-
ny obraz. Stale jesté mame zkresleny obraz. Pokousime se rozvijet schop-



nosti, abychom na tento pokfiveny obraz stfileli informace, a7 je déravy jako
syr Tilsiter. Jesté lepsi by byl Emental. Néco musi prosvitat: stfety zajmd,
vzajemna podpora, BIP, volnost pohybu, revolucni péce, pravo na praci,
vzacna plda, predsudky, fizeni finan¢nich transakci, rok v zahranici, zakladni
vyzkum, lobbismus.

Vice odpovédi je moznych.

7

Na tomto misté si mizeme oddechnout. Pojd'me do sebe a pojd'me tam
on-line: http://slaveryfootprint.org.

Pravda je pro ¢lovéka néco jako: zatéZ, néco nepfijemného, néco, co v nej-
lepSim pripadé vezme na védomi, napodobuje a s rozhorf¢enou poznamkou
zastava, odloZi do slozky, zasune do regalu a necha zaprasit. Uskutecnitelné
ve vzacnych pripadech. Tak zatracené lehce odkliknutelné.

8
Nejvyssi as na vtip vyjadrujici zdvorilost: ,,Co bys ted' fekl o jednom pivu?“
- ,Moc ne, radéji bych ho vypil.“

9

Kdy? je pak pravda spravné zaprasena, radi si ji pfipomeneme. KdyZ ,v me-
zicase" dostatecné prosla, vzpomindme na nezndmeého vojina stejné tak
vroucné jako na jeho obét. ProtoZe musime vidét vic neZ jednu stranu, pro-
toZe vselijak... a jak to tenkrat bylo, to vzpominani je definovanim, vzpo-
minani je obsazenim mist v paméti, timto hrabanim se v novém vyznamu
minulosti je vselicos podano z riiznych pozic. V pozi¢ni valce se vyzname. To
se ziskanim pozice je uZ zase néco jiného.

Apropo vysouseni: Vzpominani jde stejné jako zapominani snadnéji, kdyZz se
neprovadi se zaprasenym hrdlem, se suchem v Ustech. Viz vyse.

10

Pri ztraté zdvorilosti myslime nejprve na véci, které jsou nam trapné.
Vykloubeni nasich Udd na tane¢nim parketu.

Kdy?Z jsme pfistiZeni u toho, jak se dotykdme sami sebe.

KdyZ nas nékdo pozoruje u toho, jak si pred zrcadlem zvedame sukni a upra-
vujeme puncochace, jen je zrcadlo vykladni skfifi a za oknem kdosi stoji.
KdyZ se nam nékdo diva za kulisy, kdyZ nas nékdo pfistihne u toho, Ze obraz
pred nami, ktery tak radi promitame navenek, s vnitfnim Zivotem tak zcela
nesouhlasi.

To je trapné. Ale neni to trapnost vyvolavajici. Trapnost vyvolavajici jsou do-
tazy inkvizice a jejich nasledovniku. Trapnost vyvolavajicim se stava, kdyZ do
nas nékdo projektuje vnitini Zivot a dtirazné ho z nas chce vyloupnout. Kdyz
se nékdo jiny snaZi vykloubit nase udy, nevhodné se nas dotyka. Kdyz za

zrcadlem ceka zainteresované publikum na to, Ze budeme svleceni.

Lidska prava jsou dnes témér ve vsech statech principialné uznavana. To je
v principu pékna véc. V paragrafech se lidska prava vyznaji. V pravidlech.

A's jejich vyjimkami. To, co trapnost vyvolava, probiha.

1

Svét je spojita nadoba. Opony jsou polopropustné, také Zelezné nékdy zrezi-
vi amy mlZzeme zacit tim, Ze na né zapomeneme a myslime na né. Miizeme
pozici zaujmout, nebo se do ni dostat. Konecné se mizeme sbliZit. Pracuje-
me spolecné. Jako rovny s rovnym, neprestanu doufat.

V Rakousku byla zvlastnim zakonem upravena 24hodinova péce a profe-
sionalizace v osetfovatelstvi po skandalu kolem nacerno pracujici pecova-
telky v rodiné jednoho byvalého, ale tenkrat jesté Gradujiciho spolkového
kanclére.

Tento zakon obsahuje zajimavy odstavec: Pokud by Cas pracovni pohoto-
vosti mél prekrocit pravni ramec, pak neplati jako pracovni doba. Strany so-
cialniho partnerstvi si mysli, Ze by to bylo idealni feseni. VSichni z(castnéni
ziskaji, Fika socialni partnerstvi. Odbory odporuji tise.

Bertha von Suttner by proti tomu urcité vystoupila: Vedle tfi P - pokoj, po-
téSeni, prirozenost — je tfeba hledat ¢tvrté P, prava Zen, a kromé toho: Zadna
valka uz dnes neni nutna.

To uZ je docela davno. ,V mezicase* se toho mezitim docela hodné udalo.

12

Pravda je pro clovéka néco jako: zatéZ, néco neprijemného, néco, co v nej-
lepSim pripadé vezme na védomi, napodobuje a s rozhor¢enou poznamkou
zastava, odloZi do slozky, zasune do regalu a necha zaprasit. Uskutecnitelné
ve vzacnych pripadech. Tak zatracené lehce odkliknutelné.
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Gordana Andelic Galic¢

* 1949 Mostar (BIH), Lives in Sarajevo | Zivi u Sarajevu | lebt in Sarajevo | Zije v Sarajevu

Mantra 2

newsprint paper, 2008, @ 37 cm, @ 85 cm | novinski papir, 2008, @ 37 cm, @ 85 cm | Zeitungspapier, 2008, @ 37 cm, @ 85 cm | novinovy papir, 2008, @ 37 cm, @ 85 cm

Mantra 2, another piece in the line of thematically linked works produced
using different media, has been in development for several years. By inter-
weaving newspaper news and information | have been interweaving my
own destiny, causes and consequences of the everyday | inhabit.

On one hand this is a symbolical interlinking of time and destiny and on
the other, as in Ariadne’s thread, it is a connection with the centre of the
deadlock, a labyrinth in which we live and from which, not even after more
than twenty years, is there a foreseeable way out. On the contrary, every
new weave, every new piece of information or its manipulation, is woven
into this thread and it becomes a measure of distancing from the solution.
This yarn, just like the burden of the intertwined everyday, is getting bigger
day by day.

Mantru 2, jos jedan u nizu radova na istu temu ali u razli¢itim medijima, ra-
dim kontinuirano vec¢ nekoliko godina. Upredanjem novinskih vijesti i infor-
macija upredam vlastitu sudbinu, uzroke i posljedice svakodnevnice u kojoj
Zivim.

S jedne strane to je simbolicko upredanje vremena i sudbine, a s druge stra-
ne, poput Arijadnine niti, je veza sa srediStem bezizlaza, labirinta u kojem Zi-
vimo a iz kojeg se, ni nakon preko dvadeset godina, izlaz ne nazire. Naprotiv,
svaki novi namotaj, svaka nova informacija ili manipulacija njome, utkana
u tu nit, postaje mjera udaljenosti od razrjesenja. Klupko, bas kao i breme
upredene svakodnevnice, se svakim danom sve viSe povecava.

78

Mantra 2 ist eine weitere Arbeit der Werkreihe mit verschiedenen Medien
zu demselben Thema, an der ich schon seit einigen Jahren ununterbrochen
tdtig bin. Ich verzwirne Zeitungsnachrichten und -informationen mit mei-
nem eigenen Schicksal, mit den Ursachen und den Folgen des Alltags, in
welchem ich lebe.

Einerseits werden die Zeit und das Schicksal symbolisch miteinander ver-
zwirnt, andererseits ist es aber wie der Ariadnefaden, eine Verbindung mit
dem Zentrum der Ausgangslosigkeit, des Labyrinths, in welchem wir leben
und aus welchem auch nach mehr als 20 Jahren noch kein Ausweg zu er-
kennen ist. Im Gegenteil, jede Neuwicklung in diesem Fadenknduel, jede
neu eingezwirnte Information oder Informationsmanipulation wird zum
Entfernungsmesser, der die Lésungsferne wiedergibt. Der Knauel wird von
Tag zu Tag groRer, wie auch die Last des gezwirnten Alltags.

Jiz nékolik let v rliznych médiich vytvarim kontinualné prispévky na stejné
téma - tentokrat pod nazvem Mantra 2. Splétam novinové zpravy a infor-
mace s vlastnim osudem, s pricinami a dusledky vSedniho Zivota, ktery mé
obklopuje.

Je to na jedné strané symbolické splétani Casu a osudu, na strané druhé
povéstna Ariadnina nit, kdy stfedem naseho vztahu je bezvychodnost la-
byrintu, v némz Zijeme, a po vice nez 20 let ani netusime, kde se nachazi
vychod. Oproti tomu kazdé namotani, kazd4 nova informace a vetkani niti
nas vzdaluje od feSeni. Klubko stejné jako bfimé kaZzdodennosti se kazdym
dnem povazlivé zvétsuje.

G.A.C.






Jiti Anderle

* 1936 Pavlikov (CZE), lives in Prague | Zivi u Pragu | lebt in Prag | Zije v Praze

The soldier and the bride | Vojnik i nevjesta | Der Soldat und die Braut | Vojdk a nevésta

mixed media, canvas, 1981, 125 x 90 cm | kombinovana tehnika, platno, 1981, 125 x 90 cm | Mischtechnik, Leinwand, 1981, 125 x 90 cm | kombinovana technika, platno, 1981, 125 x 90 cm

Jifi Anderle’s paintings and graphic art references both specific impulses
associated with current events and the timeless concepts and values of hu-
man life. His starting point is the reality inspired by the present and by his-
tory, but also fiction, which reflects the dramatic twists and turns of human
existence.

Anderle uses metaphorical similes to respond to situations or topics that
may just have inspired and moved him through the intensity of the experi-
ence and the message they convey. That is how, in the 1980s, he created
a series of paintings which suggestively interpreted the tragedy of human
destinies marked by the consequences of the devastating impact of a war
brutally waged. By linking contemporary photographs with painting Anderle
evokes the experiences of the soldiers who left to fight in the First World
War. He creates an almost grotesque, emotionally highly charged and stun-
ning confrontation between illusion and reality which recalls the horrors
and the dramatic, murderous events of the war, the repercussions of which
are always the same, and will always remain the same, regardless of their
time and place in history.

Slikarski i graficki opus Jifia Anderlea se odnosi na konkretne impulse koji
su povezani sa aktuelnim dogadajima, ali i na svevremene pojmove i vri-
jednosti ljudskog Zivota. Pri tome polazi od realnosti koja je inspirisana sa-
dasnjoscu i historijom, ali i od fikcije koja reflektira dramati¢ne promjene
ljudskog postojanja.

Anderle alegorijom metaforicki reagira na situaciju i temu koja ga je upra-
vo u tom trenutku inspirirala i koja je na njega utjecala svojom porukom,
intenzitetom toga Sto proZivijava. Tako je osamdesetih godina 2o. stoljeca
nastao serijal slika sa sugestivnom interpretacijom tragike ljudskih sudbina
koje nose pecat razarajuceg dejstva brutalnog rata koji je tada harao i svih
njegovih posljedica. Povezivanjem savremenih fotografija sa slikarstvom,
Anderle kod vojnika koji su sudjelovali u Prvom svjetskom ratu osvjeZava
sjecanje na doZivljeno. Stvara veoma grotesknu, efikasnu konfrontaciju ilu-
zije i realnosti, sa jakim emotivnim nabojem, koja budi sjecanja na strahote i
dramaticne ratne dogadaje koji unisStavaju covjeka i Cije su posljedice uvijek
iste i uvijek Ce ostati iste, bez obzira na vrijeme i mjesto u historiji.
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Jiti Anderles Gemalde- und Grafikwerk nimmt sowohl Bezug auf konkrete,
mit aktuellen Ereignissen zusammenhdangende Impulse als auch auf zeitlo-
se Begriffe und Werte des menschlichen Lebens. Sein Ausgangspunkt ist die
von der Gegenwart und Geschichte inspirierte Realitat, aber auch die Fikti-
on, welche dramatische Wendungen des menschlichen Daseins reflektiert.
Mit metaphorischen Gleichnissen reagiert Anderle auf eine Situation und
ein Thema, die ihn gerade inspiriert und durch die Intensitdt des Durchle-
bens, durch ihre Botschaft angesprochen haben. In den 198oer-Jahren ent-
stand so eine Serie von Gemalden, die suggestiv die Tragik menschlicher
Schicksale interpretierten, die von den vernichtenden Auswirkungen des
brutal witenden Krieges gezeichnet waren. Durch die Verknlpfung von
zeitgendssischen Fotografien mit Malerei ruft Anderle die Erlebnisse von
Soldaten wach, die in den Ersten Weltkrieg gezogen sind. Er schafft eine
gar groteske, emotional sehr angespannte, wirkungsvolle Konfrontation
zwischen Illusion und Realitat, welche die Schrecken und die dramatischen,
menschenvernichtenden Kriegsereignisse in Erinnerung ruft, deren Folgen
immer gleich sind und gleich bleiben werden, ungeachtet der historischen
Zeit und des Ortes.

Malifska i graficka tvorba Jifiho Anderleho se vaze jak ke konkrétnim im-
pulzm souvisejicim s aktudlnimi udalostmi, tak k nad¢asovym pojmim
a hodnotam lidského Zivota. Vychazi z reality inspirované pritomnosti i his-
torii i z fikce reflektujici peripetie lidského byti.

Metaforickymi podobenstvimi reaguje Jifi Anderle na situace a tematiku,
ktera je pro néj pravé inspirativni a oslovila jej intenzitou proZitku, svym sdé-
lenim. V osmdesatych letech tak vznikla série obraz(i velmi sugestivné in-
terpretujicich tragiku lidskych osudd poznamenanych dusledky brutalniho
valecného bésnéni. Spojenim dobové fotografie a malby Jifi Anderle evoku-
je pribéhy vojak( odchazejicich do prvni svétoveé valky. Vytvari az groteskni,
emocionalné velmi vypjatou, plisobivou konfrontaci iluze a reality pripomi-
najici hrtizy a lidsky Zivot devastujici dramatické valecné déni, jehoZ nasled-
ky jsou a vZdy zlistavaji stejné, bez ohledu na historické obdobi Ci lokalitu.






Maja Bajevic

* 1967 Sarajevo, lives in Sarajevo | Zivi u Sarajevu | lebt in Sarajevo | Zije v Sarajevu

How do you want to be governed? after: Rasa Todosijevi¢, Was ist Kunst?, 1976 | How do you want to be governed? po: Rasa Todosijevic, Was ist Kunst?, 1976
How do you want to be governed? nach: Rasa Todosijevi¢, Was ist Kunst?, 1976 | How do you want to be governed? podle Rasi Todosijevice, Was ist Kunst?, 1976
video installation, 2009, 10 min 40 s | video instalacija, 2009, 10 min 40 s | Videoinstallation, 2009, 10 min 40 s | videoinstalace, 2009,10 min 40 s

As the title of the work suggests, How do you want to be governed? refer-
ences Rasa Todosijevi¢’s work Was ist Kunst? [What is art?] from 1976. In-
corporating the reference into the very title of the work is not just a tribute
to Todosijevic, it also suggests the incorporation of the first work into the
second. Given that there is no answer to the question “What is Art?”, the
question itself becomes absurd, as is any attempt to answer it, a discourse
on authoritarianism whilst questioning and satirizing the nature of art it-
self. The second work pursues the discourse on power relations and their
absurdity by addressing the very source of power settlements — governing.
As a result the work is taken out of the realm of the art system and gains a
socio-political dimension. The fake democratic tone of the question reveals
its own absurdity, repressiveness and hierarchical character. It is tantamount
to disenfranchisement; after all, whether or not one wishes to be governed
in the first place is not even up for debate.

Kao Sto sam naziv djela nagovjestava, How do you want to be governed? in-
spiriran je radom Rase Todosijevica Was ist Kunst? iz 1976. godine. Izbor da se
ova referenca stavi u sam naziv rad ne sluzi samo kao hommage Todosijevi-
¢u, ve¢ nagovjestava i inkorporiranje njegovog rada u ovaj. Posto je odgovor
na pitanje “Sta je umjetnost?” nemogu¢, samo pitanje postaje apsurdno,
kao i svaki pokusaj da se na njega odgovori - to je diskurs o autoritarnosti
koji istovremeno preispituje i satirizira samu prirodu umjetnosti. Drugi rad
nastavlja diskurs o odnosu snaga i njihovoj apsurdnosti na samom izvoru
moci - vlasti, tako Sto rad izvodi izvan samog sistema umjetnosti i dodaje
mu socio- politicku dimenziju. Lazni demokrati¢ni ton pitanja otkriva svu
njegovu apsurdnost, represivnost i hijerarhi¢nost. Ogranicavajuca moc pita-
nja na koje ne postoji odgovor tako postaje poniZenje: ne radi se o tome dalli
Zelite da se vama upravlja, vec kako Zelite da se upravlja sa vama?
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Wie es der Titel andeutet, ist die Arbeit How do you want to be governed?
mit Rasa Todosijevi¢s Was ist Kunst? aus dem Jahr 1976 verbunden. Diese
Referenz in den Namen des Werks aufzunehmen ist nicht nur eine Hom-
mage an Todosijevi¢, sondern bedeutet auch eine Einschreibung des ersten
Werks in das letztere. Da die Frage: ,Was ist Kunst?“, keine Antwort kennt,
ist sie per se absurd - wie auch jeder Versuch, sie zu beantworten. Gefiihrt
wird damit ein Diskurs Gber Autoritarismus, der gleichzeitig die Natur der
Kunst hinterfragt und satirisiert, aber ebenso tiber Machtverhdltnisse und
deren Absurditat, indem die Quelle der Macht thematisiert wird: das Re-
gieren. Dadurch erhalt das Werk eine soziopolitische Dimension, wird aus
dem Kunstsystem herausgefiihrt. Die scheindemokratische Frage, wie man
regiert werden mochte, offenbart Absurditat, Repression und einen hierar-
chischen Charakter. Sie kommt einer Entmiindigung gleich, denn ob man
Uberhaupt regiert werden will, steht gar nicht zur Debatte.

Jak uZ naznacuje titul, je prace How do you want to be governed? spojena s
Was ist Kunst? [Co je uméni?] Rasi Todosijevice z roku 1976. Tato reference
ve jménu dila nevzdava jen hold Todosijevici, nybrZz znamena také zapsani
prvniho dila do druhého. Pokud otézka ,,Co je uméni?* nema Zadnou odpo-
véd', je sama o sobé absurdni - stejné jako kazdy pokus na ni odpovédét.
Tim bylo uvedeno pojednani o autoritarstvi, které se na povahu uméni ptd a
zaroven z néj Cini predmét satiry, ale stejné tak tematizuje mocenské pomeé-
ry a jejich absurditu, v této chvili zdroj moci: ovladani. Tim si dilo zachovava
sociopoliticky rozmeér, je vylouceno ze systému uméni. Zdanlivé demokra-
ticka otazka, jak by clovék chtél byt ovladan, odhaluje absurditu, represi
a hierarchicky charakter. Vyrovnava se se zbavenim svépravnosti, nebot zda
chce byt clovék vlastné ovladan, neni k diskusi.

M.B.






Tanja Boukal

*1976 Vienna | Be¢ | Wien | Viden, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

By asilken thread [ Na svilenom koncu | Am seidenen Faden | Na tenké niti

embroidered newspaper photos, box frames, 2008-2010, 25 x 25 x 4.5 cm each | izvezene slike iz novina, drveni okvir, 2008-2010, po 25 x 25 x 4,5 cm
gestickte Zeitungsfotos, Kastenrahmen, 2008-2010, je 25 x 25 x 4,5 cm | vySivané novinoveé fotografie, krabicovy ram, 2008-2010, vZdy 25 x 25 x 4,5 cm

Refugees stranded, shipwrecked, exhausted and drowned on or off the is-
land of Lampedusa, or elsewhere in the world. Places which, for these hu-
man beings, once represented a heavenly haven and the hope, perhaps, of
bettering their past social situation. In most cases these destinations prove
to be the illusions of a false hope barely worth a mention to the media, and
usually overlooked in everyday life. Such scenes are conveyed by cursory
small photos in the broader picture of a newsprint’s layout, photos which
are the starting point for Boukal's work entitled By a silken thread. The title's
double meaning references both the degrading situation of the refugees
and the artistic endeavour to hand back or restore some sense of dignity.
The delicate technique, inherently noble in appearance and reminiscent
of needlepoint embroidery, offsets the humiliating casualness with which
we encounter these destinies. The sheer amount of work involved and the
refinement of an artisanal craft once celebrated at court counteract the hu-
miliating situation where human beings are deprived of their basic rights.
Embroidery has been used as a medium of feminist art — and of art critical
of society in general - since the 1970s, with the familiar homely technique
proving well suited to conveying subversive content.

Propale, iscrpljene, utopljene izbjeglice koje su se nasukale na Lampeduzi
ili ispred nje ili negdje drugdje u svijetu. Na ciljevima koji su za ove ljude
predstavljali rajska mjesta na kojim se njihova dotadasnja socijalna situa-
cija trebala promijeniti nabolje. Uglavnom su to fatamorgane laZzne nade
koje za medije nisu vrijedne ni da im se posveti usputna biljeska i koje se u
svakodnevnici najcesce preskoce. Takve scene nam pokazuju male fotogra-
fije u grubom rasteru novinske Stampe nastale u prolazu i inspiracija su za
rad Tanje Boukal Na svilenom koncu. Dvoznacnost u naslovu se odnosi na
situaciju izbjeglica kojom im se oduzima dostojanstvo, ali i na trud umjet-
nika da im se dostojanstvo vrati, odnosno da se ponovno uspostavi. Finom
tehnikom koja djeluje plemenito i podsjeca na petit point, goblenski vez, se
pokusava ponistiti poniZavajuca usputnost kojom docekujemo ove sudbi-
ne. Ovaj nadasve zahtjevan rad i fina tehnika rucnog rada koja se koristila
na dvorovima, suprotstavlja se poniZavajucoj situaciji obespravljenosti. Vez
se kao medij feministicke umjetnosti i, opcenito, umjetnosti koja je kriticki
nastrojena prema drustvu, koristi od 70-ih godina 2o0. stolje¢a. Tom se prili-
kom pokazalo da je nama bliska tehnika koju poznajemo iz kuce pogodna za
transport subverzivnih sadrZaja.
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Gestrandete, gescheiterte, erschopfte, ertrunkene Flichtlinge auf oder vor
Lampedusa oder anderswo auf der Welt. Orte, welche flr diese Menschen
paradiesische Zielpunkte bildeten, an denen sich ihre bisherige soziale Si-
tuation zum Besseren hatte wenden sollen. Meist sind dies Trugbilder einer
falschen Hoffnung, die den Medien kaum eine Randnotiz wert sind und im
Alltag meist (ibergangen werden. Fliichtige kleine Fotos im groben Raster
des Zeitungsdrucks vermitteln derartige Szenen und bilden den Ausgangs-
punkt fr Boukals Arbeit Am seidenen Faden. Der Doppelsinn des Titels
bezieht sich sowohl auf die entwirdigende Situation der Fliichtlinge als
auch auf das kiinstlerische BemUhen, die Wirde wieder zuriickzugeben
beziehungsweise wiederherzustellen. In feiner, nobel anmutender Technik,
die an Petit-Point-Stickerei erinnert, wird der erniedrigenden Beildufigkeit,
mit der wir diesen Schicksalen begegnen, entgegengewirkt. Der extreme
Arbeitsaufwand und die Feinheit einer héfischen Handwerkstechnik kon-
terkarieren die demitigende und entrechtende Situation. Stickerei wird als
Medium feministischer und allgemein gesellschaftskritischer Kunst seit den
1970er-Jahren eingesetzt, wobei sich die hauslich vertraute Technik als zum
Transport subversiver Inhalte dienlich erweist.

Ztroskotali, zkrachovali, vyCerpani, utonuli uprchlici na ostrové Lampedusa €i
pred nim nebo kdekoli jinde na svété. Mista, ktera pro tyto lidi predstavovala
rajskeé cile, na kterych se jejich dosavadni socialni situace méla obratit k lep-
Simu. Povétsinou jsou to klamné obrazy falesné nadéje, které médiim stoji
sotva za poznamku na okraji stranky a v kazdodennim Zivoté jsou pomijeny.
Letmé drobné fotografie v hrubém rastru novinového tisku podobné scény
zprostfedkovavaji a vytvareji tak vychodisko pro praci Tanji Boukal Na tenké
niti. Dvojsmyslnost titulu se vztahuje jak na nedlstojnou situaci uprchlikd,
tak na umélecké snahy o navraceni dlstojnosti, prip. o jeji znovuvytvoreni.
Jemna a plvabna technika pripominajici gobelinovou (petit-point) vysivku
Celi poniZujici zbéZnosti, se kterou se s témito osudy stfetavame. Extrémni
narocnost prace a jemnost dvorské femeslné techniky se stavi proti poko-
fujici situaci zbavujici clovéka prav. Vysivani se jako médium feministického
a obecné spolecenskokritického umeéni vyuziva jiz od sedmdesatych let, pfi-
¢em? se tato, zdomacnosti diivérné znama, technika prokazuje jako vhodna
k transportu subverzivnich obsaht.

B.E.






Nin Brudermann

*1970 Vienna | Bec¢ | Wien | Viden, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Wiaiting for War

four-channel colour video installation, 1998-2003, variable size | kolor videoinstalacija na Cetiri kanala 1998-2003, veli¢ina: varijabilna
Vierkanalfarbvideoinstallation, 1998-2003, GroRe variabel | ¢tyrkanalova barevna videoinstalace, 1998-2003, velikost variabilni

The military term “Operation Desert Fox” refers to the four-day bombard-
ment of Iragi targets by US and British forces in December 1998. The intent
was to render the potential production of weapons of mass destruction im-
possible. Meanwhile, embarrassing impeachment proceedings were under
way against the then US President Bill Clinton. These parallel events gave
rise to the suspicion among many media and their consumers the world
over that the military strike was being used as a media diversionary tactic.
Nin Brudermann gained access to the video material on “Operation Desert
Fox” broadcast via satellite by the four major news portals (Al Jazeera, APTN,
CNN, and Reuters). On closer examination of the material the artist realised
that different shots of the same scene had contrived to fabricate four strikes
out of a single strike. Unknowingly, TV stations had therefore broadcast all
over the world four images of one and the same rocket strike or explosion,
thus creating the impression of a continuous bombardment. By contrast,
the video work demonstrates, over long stretches, a certain calm and com-
posure combined with the wait for events, with the wait for war.

Vojni termin ,,Operation Desert Fox“ oznacava Cetverodnevno americko i
britansko bombardiranje irackih ciljeva u decembru 1998. Intencija je bila da
se onemoguci potencijalna proizvodnja oruzja za masovno unistenje. U isto
je vrijeme voden neprijatni postupak oduzimanja mandata tadasnjem ame-
rickom predsjedniku Bill Clintonu. Ove su paralele na internacionalnom pla-
nu kod mnogih medija i konzumenata/konzumentkinja generirale sumnju
da je kod ovog vojnog udara rije¢ 0 manevru medijskog odvlacenja paznje.

Nin Brudermann je dosla do videomaterijala o ,,Operation Desert Fox* kojeg
su Cetiri velika portala za vijesti (Al Jazeera, APTN, CNN i Reuters) emitirala
putem satelita. Kada je umjetnica detaljnije pregledala materijal, ustanovila
je da su razlicitim pozicijama snimanja iste scene od jednog pucnja pravlje-
na Cetiri. Televizijske su stanice, dakle, ne znajuci prenosile Cetiri slike iste
rakete ili eksplozije, Cime se sticao utisak da je rijec o stalnoj raketnoj vatri.
Videouradak medutim svjedoci o dugim periodima nekakvog mira i smire-
nosti koji su spojeni sa ¢ekanjem na ono $to ce se dogoditi, Cekanjem na rat.
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Der militdrische Terminus ,Operation Desert Fox“ bezeichnet die vierta-
gigen amerikanischen und britischen Bombardements irakischer Ziele im
Dezember 1998. Die Intention bestand darin, die potenzielle Herstellung
von Massenvernichtungswaffen zu verunmaéglichen. Zur selben Zeit lief
gegen den damaligen amerikanischen Prasidenten Bill Clinton ein peinli-
ches Amtsenthebungsverfahren. Diese Parallelitat generierte international
bei vielen Medien und deren Konsumentinnen den Verdacht eines medialen
Ablenkungsmandvers durch diesen Militarschlag.

Nin Brudermann gelangte an das von den vier groRen Nachrichtenportalen
(Al Jazeera, APTN, CNN und Reuters) Uber Satelliten verbreitete Videomate-
rial zu ,,Operation Desert Fox“. Bei der genaueren Durchsicht des Materials
stellte die Kinstlerin fest, dass unterschiedliche Einstellungen derselben
Szene aus einem Schuss vier machten. Fernsehstationen Ubertrugen also
weltweit unwissentlich jeweils vier Bilder ein und derselben Rakete oder
Explosion, wodurch der Eindruck einer Dauerbefeuerung entstand. Die Vi-
deoarbeit zeugt hingegen Uber lange Strecken von einer gewissen Ruhe
und Unaufgeregtheit, verbunden mit dem Warten auf das Geschehnis, mit
dem Warten auf Krieg.

Vojensky termin ,Operace Poustni liska“ oznacuje Ctyfdenni americkou
a britskou bombardovaci kampan proti vybranym irackym ciléim v prosinci
1998. Umyslem bylo zabranit potencidlni vyrobé zbrani hromadného nice-
ni. Ve stejnou dobu probihal proti tehdejsimu prezidentovi Billu Clintonovi
onen trapny proces, jenz ho mél zbavit funkce. Tato paralela vyvolala inter-
nacionalné v médiich a u divak( podezieni, Ze $lo o medialni manévr, ktery
mél odvratit pozornost.

Nin Brudermann se podafilo dostat k videomaterialdm ctyf velkych zpra-
vodajskych portall (Al Jazeera, APTN, CNN a Reuters), jeZ byly k ,Operaci
Poustni liska“ Sifeny pres satelit. Pfi blizsi prohlidce materialt umélkyné
zjistila, Ze riizna nastaveni téZe scény udélaji z jednoho vystrelu Ctyri. Te-
levizni stanice na celém svété tedy nevédomky prenasely pokazdeé Ctyri ob-
razy stejné rakety nebo exploze, tim vznikl dojem trvalé palby. Videoprace
naproti tomu vypovida o dlouhé cesté vedouci z urcitého klidu a spojené
s Cekanim na to, Ze se néco stane, s ¢ekanim na valku.

R.F.






Margarete Cech-Munteanu
* 1915 Vienna | Bec | Wien | Viden, t 1996 Vienna | Be¢ | Wien | Viden

Untitled | Bez naziva | Ohne Titel | Bez ndzvu

clay sculpture, undated, 10.2 x 10 x 10.5 cm | plastika u glini, 10,2 x 10 x 10,5 cm | Tonplastik, undatiert, 10,2 x 10 x 10,5 cm | hlinéna socha, bez uvedeni roku, 10,2 x 10 x 10,5 cm

Margarete Cech-Munteanu lived in Romania and Italy for long periods of her
life before returning to her native city of Vienna, where she died in 1966. Her
oeuvre comprises drawings, oil paintings and clay figurines, most of them
focusing on the representation of individuals, their appearances and - par-
ticularly in sculpture - their poses and postures.

This small unfired clay sculpture, untitled and undated, leads a shadowy
existence, languishing almost unnoticed as one of many thousands of col-
lection exhibits in the Department for Cultural Affairs of the City of Vienna -
MUSA. It is unambiguously attributable to the artist’s oeuvre, who unusually
for her creative output opts here for a grotesque and comic-Llike approach.
The sculpture depicts a frightened cowering individual deprived seemingly
of any limbs, compressed and cube-like in shape like a paving stone. With
its highly tactile and haptic qualities it fits well in the hand. The object al-
most appears to be expressing a desire not to be there at all, a sense gener-
ated by fear and expressed through shape (posture); our perception of it - if
at all - comes in the form of a sympathetic and pitying smile, albeit one
thatis not in the least genuinely felt.

Djelo Margarete Cech-Munteanu, koja je nakon dugih boravaka u Rumuniji
i Italiji, umrla 1996. godine u svom rodnom Becu, sadrZi crteZe, slike u ulju
i glinene figure, koje u prvom redu prikazuju jude, njihov pojavni oblik i -
osobito u skulpturi — njihov neverbalni izraz.

Neoznacena i bez datuma, ova mala skulptura od gline se kao jedan od
mnogih objekata u fundusu Odjeljenja za kulturu grada Beca — MUSA bori
u svom skoro neprimjetnom postojanju. Sa sigurnosti se moze reci da je to
djelo ove umjetnice, ali je ona za svoje djelo izabrala neuobicajeni put gro-
teske, nacin izraZavanja kao u stripu. Naizgled bez udova, poput kamena iz
kaldrme, sva povijena, figura se stisnula i pod pritiskom se skoro pretvorila
u kvadar - zato moZe sasvim komotno da stane u ruku - dakle, uplasena
individua kojom se moze manipulisati. Objektu je strah proizveo Zelju da u
ovom trenutku uopste ne bude tu, Zelju koja dolazi do izraZaja zbog forme
(drZzanja tijela), mi, ako to i primjetimo, uz saZaljiv smijesak saosjecanja, ono
Sto vidimo uopste ne shvatamo ozbiljno.
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Das Werk Margarete Cech-Munteanus, die nach langen Aufenthalten in
Rumadnien und ltalien 1996 in ihrer Geburtsstadt Wien verstarb, beinhaltet
Zeichnungen, Olmalereien und Tonfiguren, die sich vorrangig der Darstel-
lung von Menschen, deren Erscheinungsformen und - besonders in der
Skulptur - deren Korperhaltungen widmen.

Unbezeichnet und undatiert fristet diese ungebrannte Kleinskulptur aus
Ton ein beinahe unbemerktes Schattendasein als eines von vielen Tausend
Sammlungsobjekten der Kulturabteilung der Stadt Wien — MUSA. Eindeutig
dem Werk der Kiinstlerin zuordenbar, wahlte sie den fir ihr Schaffen wie-
derum uniiblichen Weg des Grotesken, des Comichaften. Scheinbar ohne
GliedmaRen, einem Pflasterstein gleich, kauert ein in sich verkrimmtes,
durch Druck beinahe in die Form eines Quaders gepresstes und dadurch
gut in der Hand liegendes, also manipulierbares Abbild eines verangstigten
Individuums. Der durch Angst erzeugte und durch die Formgebung (Kor-
perhaltung) zum Ausdruck gebrachte Wunsch des Objekts, gar nicht hier zu
sein, wird von uns — wenn Gberhaupt — mit einem mitleidigen, bedauerns-
werten und einem es nicht ernst nehmenden Lacheln bemerkt.

Dilo Margarete Cech-Munteanu, jeZ po dlouhém pobytu v Rumunsku a Italii
zemfrela roku 1996 ve své rodné Vidni, zahrnuje kresby, olejomalby a hlinéné
figury. Vénuje se predevsim vyobrazenilidi, jejich vzhledu a - zvlasté v plas-
tice - jejich drZeni téla.

Neoznacena a bez uvedeni data tato nepalena mala soska z hliny doklada
témeér nepovsimnuté zastinéné jsoucno. Je jednim z mnoha tisic(i objekt(
sbirky kulturniho oddéleni mésta Vidné — MUSA. Je zfejmé, Ze dilo miZzeme
prifadit k tvorbé umélkyné, ktera pro svou praci opét zvolila neobvyklou ces-
tu grotesky, komi¢nosti. Zdanlivé bez koncetin, podobajici se dlaZebni kostce
drepi do sebe zkfiveng, stisknutim témér do formy kvadru slisované, a tim v
ruce dobre leZici, tudiz manipulovatelné, zpodobnéni néjakého vystrasené-
ho individua. Objekt, jenZ svym tvarem (drZenim téla) vyjadruje ze strachu
vyvolané prani, Ze zde viibec nechce byt, budeme - pokud viibec - pozoro-
vat se soucitnym, Zalostnym a ne vaznym Gsmévem.

R.F.






Vendula Chalankova

*1981 Prost&jov (CZE), lives in Brno | Zivi u Brnu | lebt in Brno | Zije v Brné (CZE)

LIFE STYLE

Installation made of Vietnamese shopping bags and straw, 2008-2014, couch 65 x 165 x 90 cm, chair 65 x 100 x 80 cm
instalacija od vijetnamskih torbi za kupovinu i stame, 2008-2014, kauc 65 x 165 x 90 cm, fotelja 65 x 100 x 80 cm
Installation aus vietnamesischen Einkaufstaschen und Stroh, 2008-2014, Couch 65 x 165 x 90 cm, Sessel 65 x 100 x 80 cm
instalace z vietnamskych tasek a sena, 2008-2014, gauc 65 x 165 x 90 cm, kfeslo 65 x 100 x 80 cm

Vendula Chalankova’s spatial installation is a metaphor for wretchedness
and misery, and a criticism levelled at the indifference of established society.
We can also interpret it as a tribute to modesty and viability. The material
chosen for the installation references the existence of a parallel society de-
fined by its own rules and its own way of life which, in the Czech Republic,
is represented by Asian immigrants. These cultural enclaves subsist very
quietly, and in complete isolation, under meagre circumstances, virtually
unnoticed by the vast majority of society. Under such deplorable social and
working conditions their oriental culture gradually declines as it absorbs the
many different traits and characteristics of globalisation.

Chalankova belongs to a young generation of artists who came to the fore in
the Czech art scene in the 1990s and is today a striking personality in Brno’s
young culture. After attending the Environment Studio at the Brno Faculty
of Fine Arts she began showing her works at solo exhibitions in 2001; in 2006
she was awarded the Prize of the Foundation of Josef, Marie and Zderika
Hlavka. Her works are now at the Prague National Gallery and in private
collections. Besides installations and object art she also works with illustra-
tions, artist’s books and comics and has created a wide range of accessories
and pieces of jewellery which she markets herself under her own brand.
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Instalacija Vendule Chalankovae je metafora siromastva i bijede i kritika rav-
nodudnosti u etabliranom drustvu. Istovremeno je moZemo shvatiti i kao
omaz skromnosti i sposobnosti za Zivot. Materijal koji je odabran za ovu in-
stalaciju ukazuje na postojanje paralelnog drustva sa vlastitim pravilima i
vlastitim nacinom Zivota, koje u Ce§koj reprezentiraju azijske doseljenice i
doseljenici. Ove kulturne enklave Zive potpuno izolirano i veoma tiho, alii u
jadnim uvjetima, tako da ih veliki dio drustva uopce ne primjecuje. Njihova
orijentalna kultura blijedi zbog lo3ih socijalnih uslova i loSih uvjeta rada i
poprima najrazlicitije karakteristike globalizacije.

Umjetnica pripada mladoj generaciji koja je pocetkom go-ih godina 20. sto-
ljeca stupila na Cesku umjetnicku scenu i danas je jedna markantna licnost
mlade kulture u Brnu. Na Fakultetu za primijenjenu umjetnost u Brnu je
od 2001. pohadala nastavu na Akademiji Atelier Environment. Svoje radove
prezentira na samostalnim izloZzbama, a 2006. je dobila nagradu Fondacije
Josefa, Marije i Zderika Hlavka. Njeni se radovi nalaze u Nacionalnoj galeriji u
Pragu i u privatnim zbirkama. Pored instalacija i objektne umjetnosti, bavi se
ilustracijom, knjigom autora i autorki iz GradiS¢a Autorlnnenbuch i stripom,
te kreira najrazlicitije modne accessoire i nakit koje prodaje pod posebnim
trgovackim imenom.

T.P.



Vendula Chalankovas Rauminstallation ist eine Metapher der Armseligkeit,
des Elends und eine Kritik an der Gleichgiltigkeit der etablierten Gesell-
schaft. Wir kénnen sie gleichzeitig auch als Hommage an Bescheidenheit
und Lebensfahigkeit verstehen. Das gewahlte Installationsmaterial weist
auf die Existenz einer Parallelgesellschaft mit eigenen Regeln und einer
eigenen Lebensweise hin, die in Tschechien durch die asiatischen Zuwan-
derinnen und Zuwanderer reprasentiert wird. Diese kulturellen Enklaven
leben véllig isoliert und sehr still sowie unter kdrglichen Umstdnden, so-
dass sie von einem GroRteil der Gesellschaft fast nicht wahrgenommen
werden. Unter den schlechten Sozial- und Arbeitsbedingungen verkommt
ihre orientalische Kultur und Gibernimmt die verschiedensten Merkmale der
Globalisierung.

Die Kunstlerin gehort der jungen Generation an, die in den 199oer-Jahren
in der tschechischen Kunstszene auf den Plan trat, und stellt heute eine
markante Personlichkeit der jungen Kultur von Brno dar. Sie besuchte das
Atelier Environment an der Briinner Fakultat fr bildende Kunst, seit 2001
prasentiert sie ihre Arbeiten auf eigenen Ausstellungen, und 2006 erhielt sie
den Preis der Stiftung von Josef, Marie und Zderika Hlavka. Ihre Arbeiten sind
in der Prager Nationalgalerie sowie in Privatsammlungen vertreten. Neben
Installationen und Objektkunst beschaftigt sie sich mit Ilustrationen, dem
Autorlnnenbuch sowie mit Comics und kreiert die verschiedensten Acces-
soires und Schmuckstiicke, die sie unter ihrer eigenen Marke selbst vertreibt.

Prostorova instalace Venduly Chalankové je metaforou ubohosti a bidy a

kritikou lhostejnosti etablované spolecnosti. Zaroven ji mizZeme chapat
jako oslavu skromnosti a Zivotaschopnosti. Zvoleny instalacni material
konkrétné odkazuje na existenci paralelni spolecnosti s vlastnimi pravidly
a s vlastnim zptisobem Zivota, kterou v Ceské republice predstavuji asijsti
pristéhovalci. Tyto kulturni enklavy Ziji svym zcela uzavienym, velmi tichym
a chudym zplsobem, takZe vétsinova spolecnost je téméf nevnima. Ve
$patnych socidlnich a pracovnich podminkdch rychle upada jejich orientalni
kultura a bere na sebe nejriznéjsi znaky globalizace.

Autorka patfi k mladym umélcim zaCinajicim v devadesatych letech na
Ceské scéng, je vyraznou postavou mladé kultury soucasného Brna. Absol-
vovala ateliér environmentu na fakulté vytvarnych uméni v Brné, samostat-
né vystavuje od roku 2001, v roce 2006 ziskala cenu Nadani Josefa, Marie a
Zdenky Hlavkovych. Jeji prace jsou zastoupeny v Narodni galerii v Praze i
v soukromych sbirkach. Kromé instalaci a objekt(i se zabyva ilustraci, au-
torskou knihou, komiksem a tvorbou nejriiznéjsich dopliik( a Sperkd, které
distribuuje pod znackou Zvrhly vkus.



Sini Coreth, Johannes Raimann, Patryk Senwicki & Dominic Spitaler
*1939 Vienna | Bec¢ | Wien | Viden, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

*1992 Vienna | Bec¢ | Wien | Viden, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni
*1991 Gdynia | Gdynia | Gdynia | Gdyné (POL), lives in Vienna | Zivi u BeCu | lebt in Wien | Zije ve Vidni
*1991 Vienna | Be¢ | Wien | Vider, lives in Vienna and Hamburg (GER) | Zivi u Be¢u i Hamburgu (GER)

lebt in Wien und Hamburg (GER) | Zije ve Vidni a Hamburku (GER)

LAST! SUPPER.

Giving anonymous asylum-seekers a voice | Dati glas bezimenim azilantima | Namenlosen Asylanten eine Stimme geben | Dat hlas bezejmennym azylantim
installation, performance, video projection, 2013, 63 min 38 s | Instalacija, performans, videoprojekcija, 2013, 63 min 38 s
Installation, Performance, Videoprojektion, 2013, 63 min 38 s | instalace, performance, videoprojekce, 2013, 63 min 38 s

“The people seeking integration who come to us have not committed any
crimes; instead, they have fled criminals and merciless crimes in their own
country, countries to which they are now once again being deported.”

(Sini Coreth)

In winter 2013 sixty asylum-seekers gained miserable fame by marching
from Traiskirchen [refugee camp] to Vienna's Votive Church, which they
subsequently occupied before going on hunger strike. For months their pro-
test served to cast light on the inhumane situation of asylum seekers. Yet
little has changed politically. Instead, their voices have been drowned out
by the battle clamour of ideologies. The people and their fates have sunk
into oblivion.

This work gives the refugees their voice back, restoring people’s views of the
individuals themselves and the dignity to which they are entitled. We need
to steer a course towards a humane integration and asylum policy.
Alongside the political protest the language of art offers an opportunity to
do away with prejudice and, in the process, raise awareness among Austri-
ans and the media.

LLjudi koji se pokusavaju integrirati, koji dolaze kod nas, nisu ucinili nista
lose, nego su pobjegli pred zlocincima i pred nemilosrdnim zloc¢inom u svo-
joj zemlji u koju ih ponovo protjerujemo.” (Sini Coreth)

Marsirajuci u zimu 2013. od Traiskirchena do Zavjetne crkve (Votivkirche) u
Becu, njenim zauzimanjem i Strajkom gladu koji je potom uslijedio, na Za-
lostan nacin je postalo poznato 60 osoba koje su traZile azil. Ve¢ mjesecima
svojim protestom bacaju svjetlo na situaciju nedostojnu Covjeka u kojoj se
nalaze osobe koje traze azil. No, politicki nije ucinjeno skoro nista. Naprotiv,
njihovi su glasovi nestali u borbi ideologija. ﬁovjek i njegova sudbina su pali
u zaborav.

Ovim radom se izbjeglicama vraca glas, kako bismo usmijerili pogled na po-
jedinca i na dostojanstvo koje mu pripada. Moramo se kretati ka humanoj
politici integracije i azila.

Jezik umjetnosti, pored politickog protesta, pruza mogucnost da se uklone
predrasude, kako bi se senzibilizirali mediji, ali i gradani i gradanke Austrije.

92

,Die Integrationsuchenden, die zu uns kommen, haben nichts verbrochen,
sondern sie sind vor den Verbrechern und dem schonungslosen Verbrechen
in ihrem Land geflohen, in welches sie wieder abgeschoben werden.”

(Sini Coreth)

60 Asylsuchende erlangten im Winter 2013 durch ihren Marsch von Traiskir-
chen zur Votivkirche nach Wien, deren Besetzung und den darauf folgenden
Hungerstreik traurige Berlihmtheit. Seit Monaten werfen sie mit ihrem Pro-
test Licht auf die menschenunwdirdige Situation von Asyl suchenden Perso-
nen.Bewegt hat sich politisch aber wenig. Vielmehr gingen ihre Stimmen in
einem Kampf der Ideologien unter. Der Mensch und sein Schicksal gerieten
in Vergessenheit.

Den ,refugees” wird mit dieser Arbeit ihre Stimme zurtickgegeben, um den
Blick wieder frei zu machen fir das Individuum und flr die ihm zustehen-
de Wirde. Wir missen auf eine menschliche Integrations- und Asylpolitik
zusteuern.

Neben dem politischen Protest bietet die Sprache der Kunst eine Méglich-
keit, Vorurteile auszuraumen, um so die Osterreicherlnnen und die Medien
zu sensibilisieren.

,Lidé hledajici integraci, ktefi k nam prichazeji, nespachali Zadny zlocin, ny-
brZ pred zlocinci a nelitostnymi zloCiny uprchli ze své zemé, do které jsou
opét odsouvani.“ (Sini Coreth)

60 lidi hledajicich azyl v zimé 2013 smutné proslulo svym pochodem z mésta
Traiskirchen k Votivnimu kostelu ve Vidni, jeho obsazenim a nasledujici hla-
dovkou. Ji7 celé mésice vrhaji svym protestem svétlo na lidsky nedlstojnou
situaci osob hledajicich azyl. Politicky se toho ale pohnulo jen malo. Jejich
hlasy spi§ zanikly v souboji ideologii. Clovék a jeho osud upadl v zapomnéni.
Témto ,refugees” navraci tato prace jejich hlas, aby opét otevrela pohled na
individuum a jemu naleZejici ddstojnost. Musime sméfovat k lidské integ-
racni a azylové politice.

Vedle politického protestu nabizi jazyk uméni moZnost odstrafiovat pred-
sudky tak, aby se zvysila citlivost Rakusan( a médii.

S.C



Die letzten 2 Jahre war ich hier, ich Ich bin nicht wegen dem Geld nach
hoffe, dass ich bleiben kann und Europa gekommen. Aber dann als
dann mein Studium hier beenden der Krieg begann, ging auch mein
kann. Geschaft kaputt.

Ich bin 47 Jahre alt und ich bin seit

mehr als neun Jahren als Flichtling

in Europa.




Ramesch Daha

*1971 Tehran | Teheran | Teheran | Teheran, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Gold I gave for iron, 1914 | Zlato dadoh za gvoZde, 1914 | Gold gab ich fiir Eisen, 1914 | Zlato jsem vyménila za Zelezo, 1914
Installation, 2014, mixed media, variable size | instalacija, 2014, kombinirani mediji, veli¢ina varijabilna

Installation, 2014, Mixed Media, GroRe variabel | instalace, 2014, Mixed Media, velikost variabilni

Ramesch Daha often chooses the story of her Austro-Iranian family as the
starting point for her works. They had fled to Vienna, her mother’s native
city, in 1978 to escape the Islamic Revolution and its resurgent fundamen-
talism. In Gold I gave for iron, 1914 the artist sets out to retrace her Austrian
roots for the first time. In her family’s archive she came across an iron ring
that had once belonged to her great-great-grandmother; engraved on it is
the title of the work. In a professionally orchestrated propaganda campaign
the population of the day was called upon to donate gold and jewellery to
help finance the war. In return they received iron jewellery or medals which,
for many, served to express their patriotism. Daha contrasts and compares
the rings and medals, the charcoal frottages of war documents, and a large-
format painted map of the planned campaigns against Russia. For the art-
ist it is less about the compelling nature of the narrative or an attempt to
recreate a seamless chronological and historical account of events in World
War |. Rather, the deliberate juxtaposition of artistic media and content cre-
ates a subjective and significant interpretative collage designed to raise
critical awareness of the fact that history cannot be defined according to
objective one-dimensional criteria.

Izvor inspiracije za Ramesch Dahu je Cesto historija njene iransko-austrij-
ske porodice koja je 1978. godine, bjeZeci od Islamske revolucije i sve jaceg
fundamentalizma koji ju je pratio, dosla u Bec, rodni grad svoje majke. In-
stalacijom Zlato dadoh za gvoZde, 1914 umjetnica prvi put prati trag svojih
austrijskih korijena. U porodi¢nom arhivu je nasla Zeljezni prsten svoje bake
na kojem je ugraviran naziv ovog rada. Tada je stanovnistvo u profesionalno
provedenoj propagandnoj akciji pozvano da za financiranje rata daruje zlato
i nakit, a zauzvrat su za to dobivali Zeljezni nakit ili medalje koje su za mno-
ge bile izraz njihovog patriotizma. Daha konfrontira prstenje i medalje, fro-
taZe ratnih dokumenata radene ugljem, sa kartom slikanom u velikom for-
matu na kojoj se vide ratne vojne operacije protiv Rusije. Pri tome je manje
bitna logika naracije ili pokusaj hronoloski besprijekornog, historiografskog
prikaza dogadaja iz Prvog svjetskog rata. Naprotiv, u svjesnom uporednom
koristenju umjetnickih medija i sadrZaja nastaje subjektivni kolaZ znacenja i
tumacenja koji treba da senzibilizira kriticku svijest, da se historija ne moze
definirati na osnovu jednodimenzionalnih, objektivnih kriterija.
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Ramesch Daha wahlt als Ausgangspunkt ihrer Arbeiten haufig die Geschichte
ihrer iranisch-osterreichischen Familie, die 1978 vor der Islamischen Revo-
lution und dem damit einhergehenden erstarkten Fundamentalismus nach
Wien, in die Heimatstadt ihrer Mutter, geflohen ist. Mit Gold gab ich fir Eisen,
1914 begibt sich die Kiinstlerin zum ersten Mal auf die Spuren ihrer dsterrei-
chischen Wurzeln. Im Familienarchiv ist sie auf einen eisernen Ring ihrer Ur-
urgroRmutter gestoRen, der den Titel der Arbeit als Gravur tragt. In einer pro-
fessionell aufgezogenen Propagandaaktion wurde damals die Bevélkerung
aufgerufen, Gold und Schmuck fir die Kriegsfinanzierung zu spenden, und
erhielt im Austausch dafur Eisenschmuck oder Medaillen, die vielen als Aus-
druck ihres Patriotismus dienten. Daha stellt die Ringe und Medaillen, Kohle-
frottagen von Kriegsdokumenten und eine groRformatig gemalte Landkarte
der geplanten Feldzlige gegen Russland gegenuber. Es geht ihr dabei we-
niger um eine Stringenz in der Narration oder den Versuch einer chronolo-
gisch lickenlosen, geschichtswissenschaftlichen Darstellung der Ereignisse
im Ersten Weltkrieg. Vielmehr entsteht im bewussten Nebeneinander von
kiinstlerischen Medien und Inhalten eine subjektive (Be-)Deutungscollage,
die das kritische Bewusstsein dafiir scharfen soll, dass Geschichte nicht nach
eindimensionalen, objektiven Kriterien definiert werden kann.

Ramesch Daha si vybira za vychodisko svych praci ¢asto historii své iransko-
-rakouské rodiny, jeZ v roce 1978 uprchla pred islamskou revoluci a silicim
fundamentalismem, ktery ji provazel, do Vidné, rodného mésta jeji matky.
Instalaci Zlato jsem vymeénila za Zelezo, 1914 se umélkyné poprvé vydava po
stopach svych rakouskych predku. V rodinném archivu narazila na Zelezny
prsten své praprababicky, do néhoz je vyryt napis, ktery si zvolila jako titul
své prace. V profesionalné vedené kampani bylo tehdy obyvatelstvo vyzy-
vano, aby darovalo zlato a Sperky na financovani valky, vyménou za né ob-
drZelo Sperk Zelezny nebo medaili, které mnohym slouZily k vyjadreni jejich
vlastenectvi. Daha konfrontuje prsteny a medaile, uhloveé frotdZe valecnych
dokumenti a velkoformatovou malovanou mapu planovanych vojenskych
taZeni proti Rusku. Jde ji pfitom daleko méné o stringentni narativni postu-
py nebo o pokus chronologicky a historiograficky souvisle zachytit udalosti
prvni svétové valky. Spis vznikd zamérnym nesouladem uméleckych pro-
stfedk(l a obsahtl subjektivné kodovana a interpretovatelna kolaz, jez ma
tribit kritické védomli, Ze déjiny nemaji byt definovany podle jednodimenzi-
onalnich objektivnich kritéri.

F.L.
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Christian Eisenberger

*1978 Semriach (AUT), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Untitled | Bez naziva | Ohne Titel | Bez ndzvu

mixed media on cardboard, 2006, 124.5 x 63 cm | kombinovana tehnika na kartonu, 2006, 124,5 x 63 cm
Mischtechnik auf Karton, 2006, 124,5 x 63 cm | kombinovana technika na lepence, 2006, 124,5 x 63 cm

Christian Eisenberger’s multi-faceted work incorporates materials from
everyday life (i.e. adhesive tape, cardboard, pieces of furniture or slide pro-
jector screens) and from nature (i.e. ice, snow, solids, or puddles of water).
The artist also attracted a considerable amount of attention away from the
culture scene when (initially anonymously) he set up the 9,000 or more
cardboard cutouts and objects in the public space, primarily in the vicinity of
art institutions. He then affixed copied portraits of prominent figures from
history and the entertainment industry onto the cutouts. The Collection of
the Department for Cultural Affairs of the City of Vienna - MUSA saw it as
its duty to protect these objects from the municipal refuse collection and
the effects of the weather - hence this 7.315 composition in October 2006.
Christian Eisenberger also excels at showcasing the public space and its
users, both experimentally and with the use of various materials. In ap-
propriating the public space in the way he does, the artist confronts pas-
sers-by — albeit only temporarily — with the intellectual interactions that
result from personal associations with the various personalities. Bertha von
Suttner, who died one hundred years ago in 1914, was the first woman to be
awarded the Nobel Peace Prize. Three portraits of Bertha von Suttner were
positioned by the artist in front of an image of Pope Benedict, who in 2006
was still officiating, raising questions in our minds about connections, the
status quo, and perspectives.

Materijali iz svakodnevnog Zivota (poput traka ljepila, kartonskih kutija,
komada namjestaja ili platna za prikazivanje dia pozitiva) i prirode (poput
leda, snijega, tijela ili lokvi) pronalaze svoj put u sloZeni opus Christiana Ei-
senbergera.

Sa viSe od 9.000 kartonskih figura i objekata koje je svojevremeno anoni-
mno instalirao na javnom prostoru i prvenstveno u blizini institucija umjet-
nosti, na kojim su, izmedu ostalog, aplicirani kopirani portreti prominentnih
likova iz historije i zabavne industrije, umjetnik je dobio mnogo paznje izvan
kulturne industrije. Zbirka Kulturoloskog odjeljenja grada Beca - MUSA je
smatrala svojom obavezom da ove objekte spasi od utjecaja vremenskih
(ne)prilika i gradskog preduzeca za odvoz smeca - isto se desilo i u oktobru
2006. sa ovom kompozicijom 7.315.
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Christian Eisenberger razli¢itim materijalima eksperimentira jednako kao
i javnim prostorom i njegovim korisnicama i korisnicima. lako samo pri-
vremeno, umjetnik ovim osnaZivanjem javnosti prolaznike konfrontira sa
uzajamnim dejstvom misli i ideja koje proizlaze iz vlastitih asocijacija o
razlicitim licnostima. Tri portreta prve dobitnice Nobelove nagrade za mir
Berthe Suttner koja je umrla prije 100 godina, postavljena ispred slike pape
Benedikta koji je 2006. godine jos bio aktivan, tjeraju nas da ispitujemo me-
dusobne veze, trenutnu situaciju i budude perspektive.

Materialien des Alltags (etwa Klebebénder, Pappkartons, Mébelstlicke oder
Dialeinwande) und der Natur (wie Eis, Schnee, Korper oder Wasserlachen)
finden Eingang in das vielfaltige Werk von Christian Eisenberger.

Auch durch tiber 9.000 im 6ffentlichen Raum und vorzugsweise in der Nahe
von Kunstinstitutionen urspringlich anonym installierte Pappfiguren und
Objekte, auf denen unter anderem kopierte Portrats prominenter Figuren
der Geschichte und der Unterhaltungsindustrie appliziert waren, erlangte
der Kiinstler groRe Aufmerksamkeit abseits des Kulturbetriebes. Die Samm-
lung der Kulturabteilung der Stadt Wien - MUSA sah es als ihre Pflicht,
diese Objekte vor Witterungseinflissen und der stadtischen Mullabfuhr zu
retten - so auch im Oktober 2006 diese 7.315. Komposition.

Ebenso experimentell wie mit diversen Materialien versteht es Christian
Eisenberger mit dem 6ffentlichen Raum und dessen Benutzerlnnen umzu-
gehen. Wenn auch nur temporar, konfrontiert der Kiinstler durch seine Be-
machtigung der Offentlichkeit die Vorbeigehenden mit den gedanklichen
Wechselwirkungen, die sich aus den personlichen Assoziationen zu den un-
terschiedlichen Persénlichkeiten ergeben. Drei Portrats der ersten und vor
100 Jahren verstorbenen Friedensnobelpreistragerin Bertha von Suttner, vor
einer Abbildung des 2006 noch aktiven Papstes Benedikt platziert, lassen
uns nach Zusammenhangen, dem Istzustand und nach den Perspektiven
fragen.

R.F.



Materidly z kazdodenniho Zivota (napf. lepici pasky, lepenkové kartony, kusy
nabytku, diaprojekéni platna) a z prirody (jako led, snih, téla nebo kaluze)
nachazeji své misto v mnohotvarném dile Christiana Eisenbergera.

Stranou kulturniho provozu na sebe strhl velkou pozornost také vice nez
9 000 postavami a objekty z lepenky, na které aplikoval mimo jiné zkopiro-
vané portréty prominentnich postav z déjin a zabavniho prdmyslu a které
plvodné anonymné instaloval ve vefejném prostoru, zejména pobliz kul-
turnich instituci. Sbirka Odboru kultury mésta Vidné — MUSA vidéla v za-
chrané téchto objektt - v fijnu 2006 také této 7315. kompozice - pred vlivy
pocasi a méstskym odvozem odpadki svou povinnost.

Stejné experimentalné jako s rznymi materialy umi Christian Eisenberger
zachazet s vefejnym prostorem a jeho uZivateli. Byt jen doCasné, konfrontu-
je umélec svym zmocnénim se vefejného prostoru kolemjdouci s procesem
vzajemného myslenkového plisobeni, ktery plyne z riiznych osobnich aso-
ciaci ve vztahu k rozlicnym osobnostem. Ti portréty pred sto lety zesnulé
prvni nositelky Nobelovy ceny miru Berthy von Suttner umisténé pred vy-
obrazenim papeZe Benedikta, ktery byl v roce 2006 jesté aktivni, nas nuti
ptat se po souvislostech, soucasném stavu a perspektivach.




Manfred Erjautz

*1966 Graz | Graz | Graz | Styrsky Hradec (AUT), lives in Vienna | Zivi u Becu | Lebt in Wien | Zije ve Vidni

UMP45 (Heckler & Koch)

Lego bricks, 1999,21x 32.5x 5.5 cm | lego kocke, 1999, 21 x 32,5 5,5 cm | Legosteine, 1999, 21 x 32,5x 5,5 cm | kostky Lega, 1999,21x 32,5 x 5,5 cm

What at first glance looks like a harmless toy machine gun turns out to be
an exact replica of an UMP.45 weapon manufactured by Heckler & Koch.
And, indeed, the theme of this group of works is the trivialisation of violence
through aesthetics. In this example the artist also references a custom at
the royal court of Saudi Arabia whereby high-ranking officers of the palace
guard carry gold-plated weapons while those of the lower ranks are merely
silver-plated.

Erjautz has known Lego ever since his childhood. He has chosen to use it
specifically because, to his mind, it is synonymous with long-term global
economic success - the credo of our capitalist system. Originally developed
as awooden toy in Denmark in 1932, Lego bricks have continually evolved in
combination with the latest microcomputers to become a product capable
of constructing not just noise-generating androids with an integrated light
sensor. Consequently, from a technical point of view, it no longer seems im-
probable that it could be used to build toy guns actually capable of shooting
someone. Thus, a fine line between make-believe and reality is revealed
here.

Ispostavlja se da je automatska puska, igracka koja na prvi pogled djeluje
bezopasno, kopija oruzja UMP.45 firme Heckler & Koch. Predmet ovog te-
matskog ciklusa je bezopasnost nasilja koja proizlazi iz estetskog prikazi-
vanja. Umjetnik se u ovom primjeru osvrée na jedan uzus na kraljevskom
dvoru u Saudijskoj Arabiji, gdje visoki oficiri dvorske straZe nose pozlaceno
oruzje, a nizi samo posrebrenjeno.

Lego kocke su kao materijal Erjautzu bliske jos iz djetinjstva. Ciljano ga bira,
jer mu sluzi kao sinonim za dugorocni globalni ekonomski uspjeh - kredo
naseq kapitalistickog sistema. Nastale 1932. u Danskoj, kao igracke nacinje-
ne od drveta, lego kocke su neprestano razvijane i usavrsavane, te su se u
kombinaciji sa najnovijim mikrokompjuterima pretvorile u proizvod koji
omogucava da se od njega konstruisu androidi sa ugradenim senzorima koji
ne proizvode samo zvukove. Sa aspekta tehnike se vise ne ¢ini nevjerovatno
da bi logi¢an nastavak tog razvoja moglo biti konstruisanje djecije igracke-
oruZja kojim bi se nekoga uistinu moglo i ubiti. Upravo tu postaje ocigledna
tanka nit koja razdvaja igru i realnost.
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Eine auf den ersten Blick ungefahrlich wirkende Spielzeugmaschinenpistole
entpuppt sich als genaue Nachbildung der Waffe UMP.45 der Firma Heckler
& Koch. Die Verharmlosung durch Asthetisierung der Gewalt ist das Thema
der Werkgruppe. Der Kiinstler nimmt in diesem Beispiel auch Bezug auf
eine Usance am Konigshof von Saudi-Arabien, wo hohe Offiziere der Pa-
lastwache vergoldete Waffen tragen, niedere Range jedoch nur versilberte.
Das Material Leqo ist Erjautz seit seiner Kindheit vertraut. Er wahlt es ge-
zielt, da es flir ihn als Synonym fiir einen langfristigen globalen wirtschaft-
lichen Erfolg - das Credo unseres kapitalistischen Systems - dient. 1932 in
Danemark als Holzspielzeug entwickelt, hat sich der Legosteckbaustein in
standiger Weiterentwicklung und Kombination mit den neuesten Mikro-
computern zu einem Produkt verdndert, das es ermdglicht, nicht nur Gerau-
sche erzeugende Androiden mit eingebautem Lichtsensor zu konstruieren.
In der Folge scheint es aus technischer Sicht nicht mehr unwahrscheinlich,
Kinderspielzeugwaffen zu bauen, mit denen man tatsachlich jemanden er-
schieRen kénnte. Ein schmaler Grat zwischen Spiel und Realitat wird hier
offensichtlich.

Na prvni pohled neskodné plsobici automaticka pistole na hrani se ukaze
byt presnou napodobeninou zbrané UMP.45 firmy Heckler & Koch. Zlehco-
vani prostfednictvim estetizace nasili je tématem této skupiny dél. Umélec
se v tomto pripadé odvolava na zvyk z kralovského dvora v Satidské Arabii,
kde vyssi dlstojnici palacové straZe nosi zbrané pozlacené, nizsi hodnosti
vSak pouze postribrené.

Materidl Leqo je Erjautzovi od détstvi divérné znamy. Voli jej cileng, ne-
bot pro néj slouZi jako synonymum dlouhodobého globalniho hospodar-
ského Uspéchu - kréda naseho kapitalistického systému. Ackoli v roce 1932
v Dansku vznikla jako drevéna hracka, promeénila se stavebni kostka Lega
neustalym vyvojem a kombinaci s nejnovéjsimi mikropocitaci v produkt
umoznujici konstruovat nejen androidy vydavajici zvuky a majici zabudo-
vané svételné Cidlo. V dusledku toho se z technického hlediska jiZz nezda
nepravdépodobné, Ze by bylo mozZné stavét détské zbrané na hrani, kterymi
by se skutecné dalo nékoho zastrelit. Tenka hranice mezi hrou a realitou se
tu stava zjevnou.

M.N.






Matthias Herrmann
* 1963 Munich | Minhen | Miinchen | Mnichov (GER)

lives in Vienna and Riparbella (ITA) | Zivi u Becu i Riparbelli (ITA) | lebt in Wien und Riparbella (ITA) | Zije ve Vidni a v Riparbelle (ITA)

As long as artists are unable to live from their art, they must finance themselves by other means | Sve dok umjetnik ne moZe da Zivi od svoje umjetnosti, mora se financirati na neki drugi nacin
Solange ein Kiinstler nicht von seiner Kunst leben kann, muR er sich anderweitig finanzieren | Dokud umélec nemuZe Zit ze svého uméni, musi sam sebe financovat jinym zpsobem
colour photograph, 1997,127.5 x 103 cm | kolor fotografija, 1997,127,5 x 103 cm | Farbfotografie, 1997,127,5 x 103 cm | barevna fotografie, 1997,127,5 x 103 cm

Matthias Herrmann’s extensive artistic oeuvre features first and foremost
the artist’s perfectly toned body (as well as details of it) as an extremely
versatile means of expression. The series of works entitled Textpieces cre-
ated between 1996 and 1998 comprises quotes by various culture industry
protagonists as well as from the repertoire of everyday language, with the
visual level of interpretation serving to undermine, decode, re-interpret or
just simply emphasise the statements.

As long as artists are unable to live from their art, they must finance them-
selves by other means is both the title of a work and a quote. Unlike all
the other works from this series the quote was made by a politician who
was still active at the time and a member of a populist right-wing party in
Austria.*

The artist referred to in the quote has assumed the role of striptease dancer,
a form of expressionist dance which is very ancient, but often derided; it
is therefore also an artistic achievement. In this work Matthias Herrmann
highlights the impossibility of applying parameters of the capitalist perfor-
mance-based system to artistic performances, the contents of which usu-
ally hinder any commercial exploitation. Thus the entertainment industry
tips over into the “creative industries” along with the standard of civil so-
ciety as a whole.

U obimnom umjetnickom opusu Matthiasa Herrmanna, kao materijal za
ekspresiju, koji se moZe viSestruko koristiti, sluZi prije svega prikaz perfek-
tno istreniranog tijela umjetnika, ali i prikaz dijelova njegovog tijela. Serijal
Textpieces nastao u periodu od 1996. do 1998. sadrZi citate protagonista i
protagonistkinja iz raznih oblasti kulturne industrije i govornog repertoara
svakodnevnice, ¢iju poruku vizuelni nivo interpretacije proZima sa ciljem da
je osujeti, dekodira, preinaci ili pak samo istakne.

Citat, istovremeno i radni naslov Sve dok umjetnik ne moZe da Zivi od svoje
umjetnosti, mora se financirati na neki drugi nacin potjece, za razliku od svih
drugih radova iz ovog serijala, od jednog, u to vrijeme jo$ aktivnog politicara,
¢lana jedne desnicarsko-populisticke stranke u Austriji.*

Umjetnik, koji se smatra prozvanim, preuzima ulogu striptiz plesaca - istina,
oblik koji izaziva podsmijeh, ali je to ipak veoma stari oblik izraZajnog plesa,
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¢ime se vraca i umjetnicki dojam. Matthias Herrmann ovim radom prikazuje
nemogucnost unosenja parametara kapitalistickog sistema ucinkovitosti u
umjetnicke rezultate, Cija sadrZajnost najcesce sprjecava komercijalni pla-
sman na trziStu - tako se zabavna industrija prebacuje u ,creative industri-
es*“ i u civilno-drustveni nivo kao cjelinu.

In Matthias Herrmanns umfangreichem kinstlerischem CEuvre dient vor
allem die Inszenierung des perfekt trainierten Korpers des Kiinstlers, aber
auch von Teilen desselbigen als Uberaus vielseitig einsetzbares Ausdrucks-
material. Die zwischen 1996 und 1998 geschaffene Werkserie Textpieces be-
inhaltet Zitate sowohl von Protagonistinnen aus verschiedenen Bereichen
der Kulturindustrie als auch aus dem alltagssprachlichen Repertoire, deren
Aussage durch die visuelle Interpretationsebene konterkariert, decodiert,
umgedeutet oder aber auch nur hervorgehoben wird.

Das Zitat und zugleich der Werktitel Solange ein Kiinstler nicht von seiner
Kunst leben kann, muR er sich anderweitig finanzieren stammt im Gegensatz
zu allen anderen Arbeiten aus dieser Serie von einem damals noch aktiven
Politiker, einem Mitglied einer rechtspopulistischen Partei in Osterreich.:
Der hier angesprochene Kiinstler nimmt die Rolle eines Stripteasetdnzers
ein, eine zwar beldchelte, doch sehr alte Form des Ausdruckstanzes und so-
mit auch wieder eine kinstlerische Leistung. Matthias Herrmann stellt mit
dieser Arbeit die Unmdglichkeit dar, Parameter des kapitalistischen Leis-
tungssystems an kiinstlerische Leistungen anzulegen, deren Inhaltlichkeit
zumeist die kommerzielle Vermarktung behindert - so kippt die Unter-
haltungsindustrie in die ,creative industries” und das zivilgesellschaftliche
Niveau als Ganzes.

R.F.



V obsahlém celku uméleckého dila Matthiase Herrmanna slouzi jako mno-
hostranné pouZitelny vyrazovy material pfedevsim inscenace perfektné tré-
novaného umeélcova téla a jeho casti. Série dél Textpieces vytvorena mezi
lety 1996 a 1998 obsahuje citaty protagonistti z riznych odvétvi kulturniho
pramyslu stejné jako z kazdodenniho jazykového repertoaru, jejichZ vypo-
véd' je vizudlni interpretacni rovinou napadana, dekddovana, jinak vyklada-
na nebo také jen vyzvedavana.

Citat a zaroven nazev dila Dokud umélec nemuze Zit ze svého uméni, musi
sam sebe financovat jinym zptisobem pochazi na rozdil od citat(i u vsech
ostatnich praci z této série od jednoho tehdy jesté aktivniho politika, ¢lena
rakouské pravicové populisticke strany.*

Umélec, o kterém je fec, na sebe bere roli tanecnika striptyzu, sice vysmi-
vané, avsak velmi staré formy vyrazového tance, a tim opét také predvadi
umélecky vykon. Matthias Herrmann znazorfiuje touto praci nemoznost
klast parametry kapitalistického systému vykonu na umélecké vykony, je-
jichZ obsah povétSinou brani jejich komer¢nimu zpenéZeni na trhu - tak se
zabavni primysl méni v ,creative industries” a méni Uroven civilni spolec-
nosti jako celku.

1 Peter Sichrovsky (FPO),
quoted in | nit. pr.| zit. n. | cit. podle profil, 20 (12.05.1997), p. | str. | S.| 5. 20.




Lore Heuermann
* 1937 Miinster (GER), lives in Vienna | Zivi u BeCu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

The demise of the lemmings | Propast leminga | Der Untergang der Lemminge | Zanik lumikd

acrylic on canvas, 1982, 138 x 105 cm | akril na platnu, 1982, 138 x 105 cm | Acryl auf Leinwand, 1982, 138 x 105 cm | akryl na platné, 1982,138 x 105 cm

Countless male figures are seen scuttling along, stooped, one behind the
other. They are arranged in neat and tidy rows, not unlike military forma-
tions. Emerging from the darkness, they briefly reach the light before disap-
pearing again into the gloom. Their posture is reminiscent of the crouched
lunging soldiers in Albin Egger-Lienz’s 1914 painting The Nameless, in
which the horrors of war gain tremendous symbolic power through the
sheer mass of these stooping soldiers.

The dynamics of the human body and the evocative potential contained
therein play a central role in Lore Heuermann's oeuvre. The artist had this to
say about Movement cycle, a magnum opus from early on in her career: “[...]
the starting point being the fragmentary, fragmented, torn and emotion-
ally crippled human being. Is it a rebellion against every constraint imposed
from the outside on each and every one of us?” (1973) Most certainly, and
this critical approach is also characteristic of The demise of the lemmings.
None of these creatures knows where it is headed, and yet they are all run-
ning along, one after the other, directly towards oblivion. This work echoes
with the call for personal responsibility, for the dignity that is handed to us
and which we are beholden to preserve.

Bezbroj pognutih muskih prilika trce jedna za drugom. Pedantno su poreda-
ne u redove, poput vojnih formacija. Izlaze iz mraka, kratko dopru do svjetla,
da bi potom ponovno nestale u tmini. Njihovo drZzanje podsjeca na vojnike
koji pognuti napreduju na slici Albina Egger-Lienza iz 1914. Bezimenim, na
kojoj strahote rata zbog mase pognutih vojnika dobijaju enormnu simbo-
li¢cnu snaqu.

U cjelokupnom stvaralastvu Lore Heuermann centralno mjesto zauzima
dinamika ljudskog tijela i potencijal izraza koji je u njoj sadrZan. O jednom
od obimnih, glavnih ranih djela, Ciklus pokreta, je rekla: ,[..] polaze¢i od
fragmentarnog, rasparcanog, iskomadanog, dusevno obogaljenog covjeka.
Je li to suprotstavljanje svakom vidu prisile koju izvana vrSe na svakog od
nas?*(1973) Jeste, nesumnjivo, a ovo pravo na kriti€nost je svojstveno i djelu
Propasti leminga. Niko ne zna kuda, ali svi idu jedan za drugim, izravno u
katastrofu. U ovom djelu se doziva vlastita odgovornost, dostojanstvo koje
nam je dato i imamo obavezu da ga sacuvamo.
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Zahllose mannliche Gestalten laufen geblickt, eine hinter der anderen. Fein
sauberlich sind sie in Reihen angeordnet, militdrischen Formationen gleich.
Sie kommen aus dem Dunkel, erreichen kurz das Licht, um wieder in der
Finsternis zu verschwinden. lhre Haltung erinnert an die geduckt vorwarts-
dringenden Soldaten in Albin Egger-Lienz’ Gemalde Den Namenlosen von
1914, in dem die Schrecken des Krieges durch die Masse der gebeugten Sol-
daten enorme Symbolkraft gewinnen.

Im gesamten Schaffen von Lore Heuermann nehmen die Dynamik des
menschlichen Kérpers und das darin enthaltene Aussagepotenzial eine
zentrale Stellung ein. Zum Bewegungszyklus, einem umfangreichen, friilhen
Hauptwerk, sagte sie: ,[...] ausgehend von dem fragmentarischen, bruch-
stlickhaften, zerrissenen, seelisch verkriippelten Menschen. Soll es Aufleh-
nung gegen jeden Zwang, der von auRen, auf jeden von uns ausgelibt wird,
sein?“ (1973) Zweifellos soll es das sein, und dieser kritische Anspruch ist
auch dem Untergang der Lemminge eigen. Keiner weiR wohin, aber alle lau-
fen hintereinander her, direkt auf die Katastrophe zu. In diesem Werk wird
der Ruf nach der eigenen Verantwortung laut, nach der Wiirde, die in unsere
Hand gegeben ist und die zu erhalten wir verpflichtet sind.

Nespocet muZskych postav béZi prikr¢ené, jedna za druhou. Postavy jsou
peclivé naskladany do témér vojenskych formaci. Vynoruji se z temnot, vy-
jdou kratce na svétlo, aby zase zmizely v tmach. Jejich drZeni téla pfipomina
ohnuté vojaky Zenouci se vpfed na obraze Albina Egger-Lienze z roku 1914
nazvaném Bezejmennym, na némz hrlizy valky ziskaly vyobrazenim masy
prikr¢enych vojakd silny symbolicky naboj.

V celém dile Lore Heuermann maji dynamika lidského téla a v ni obsazeny
vyjadfovaci potencial zasadni platnost. O svém rozsahlém souboru Cyklus
pobybu, raném mistrovském dile, se vyjadrila takto: ,[...] vychazi z fragmen-
tarniho, zlomkovitého, rozervaného, dusevné zmrzaceného clovéka. Ma to
byt vzpoura proti kazdému natlaku, kterému jsme kazdy z nas z vnéjsku
vystaveni?* (1973) Bezpochyby tomu tak je a tento kriticky impulz je vlastni
i Zaniku lumikd. Nikdo nevi kam, vsichni se Zenou jeden za druhym, pfimo do
katastrofy. V tomto dile se jasné ozyva volani po vlastni odpovédnosti, po
dUstojnosti, ktera je nam svéfena a jiz jsme povinni zachovat.

B.E.






Dagmar Hochova
* 1926 Prague | Prag | Prag | Praha, t 2012 Prague | Prag | Prag | Praha

Legionnaires [ Legionari | Legiondre | Legiondri

black-and-white photograph, 1975-1983, 25 x 38 cm, 26 x 38 cm, 30 x 40 cm, 30.5 x 40.5 cm | crno-bijele fotografije, 1975-1983, 25 x 38 cm, 26 x 38 cm, 30 x 40 cm, 30,5 x 40,5 cm
Schwarz-WeiR-Fotografie, 1975-1983, 25 x 38 cm, 26 x 38 cm, 30 x 40 cm, 30,5 x 40,5 cm | ¢ernobilé fotografie, 1975-1983, 25 x 38 cm, 26 x 38 cm, 30 x 40 cm, 30,5 x 40,5 cm

Dagmar Hochova’s photographs are a testimony to the present. She actively
sought out situations and settings where she encountered free-thinking
human beings who, through their statements and convictions, were pre-
pared to oppose the official political orientation.

The cycle entitled Legionnaires emerged from Hochova’s encounters with
legionnaires who fought in the First World War. Their fascinating life stories
motivated her to create an extensive photo cycle at a time when the services
rendered by these legionnaires were not recognised; as an army of a non-
existent state they would later contribute to the founding of the indepen-
dent Czechoslovak Republic. She valued their inner strength and loyalty to
the ideals that constituted the focus of their lives. Hochova documented
their various gatherings on the occasion of historic anniversaries. Even in old
age the legionnaires had lost none of their inner pride, nor the conviction
that they had helped and acted correctly - an attitude that accompanied
their lives and careers with all the consequences and forms of discrimina-
tion that entailed. With a sense of empathy Hochova captured the moments
which reflect both the emotions and the gradual ageing of the legionnaires
while respecting their human dignity at all times.

Snimci Dagmar Hochovae svjedoce o sadasnjosti; birala je situacije i miljee
u kojim je nalazila slobodne ljude koji se nisu libili da rije¢ima izraze svoja
uvjerenja i opozicijsko stanoviste u odnosu na zvani¢nu politicku orijenta-
ciju.

Ciklus Legionari se razvio iz Hochovainih susreta sa legionarima iz Prvog
svjetskog rata. Njihove fascinantne Zivotne sudbine su je motivirale da
napravi obiman fotociklus, u jednom vremenu u kojem zasluge tih legio-
nara - tada vojske jedne nepostojece drZave koja je doprinijela nastanku
samostalne Cehoslovatke republike — nisu bile priznate. Cijenila je njihovu
unutrasnju snaqgu i vjernost idealima koji su bili najvaznija stvar u njihovom
Zivotu. Hochova je dokumentirala njihova razna okupljanja povodom histo-
rijskih datuma i godisnjica. Legionari ni u starosti nisu gubili svoj ponos niti
ubjedenje da su pomagali i radili ispravno - stav koji je njihov Zivotni put
obiljeZio svim oblicima diskriminacije i posljedice koje su trpjeli. Hochova
je empaticno uhvatila trenutke u kojim su se na legionarima odraZavale
emocije, alii staracke pojave, ali je respektirala njihovo ljudsko dostojanstvo.
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Die Aufnahmen von Dagmar Hochova sind ein Zeugnis der Gegenwartigkeit;
sie suchte sich Situationen und Milieus aus, in denen sie auf freie Menschen
traf, die durch ihre AuRerungen und Uberzeugungen den oppositionellen
Standpunkt zur offiziellen politischen Orientierung einnahmen.

Der Zyklus Legiondre entwickelte sich aus Hochovas Begegnungen mit
den Legiondren des Ersten Weltkrieges. Deren faszinierende Lebensschick-
sale motivierten sie zu einem umfangreichen Fotozyklus, der zu einer Zeit
entstand, als die Verdienste dieser Legiondre — damals eine Armee eines
nicht existenten Staates, die zur Entstehung der selbststandigen Tschecho-
slowakischen Republik beitrug - nicht anerkannt waren. Sie schatzte deren
innere Kraft und Treue zu den Idealen, welche die Hauptachse ihres Lebens
bildeten. Hochova dokumentierte ihre verschiedenen Treffen anldsslich
historischer Jahrestage. Die Legiondre verloren auch im Alter weder ihren
inneren Stolz noch ihre Uberzeugung, mitgeholfen und richtig gehandelt zu
haben - eine Einstellung, die ihre Lebenswege mit allen Konsequenzen und
Diskriminierungsformen begleitete. Empathisch erfasste Hochova die Mo-
mente, welche die Emotionen und auch Alterserscheinungen der Legiondre
widerspiegeln, respektierte jedoch immer ihre Menschenwi(rde.

Dokumentarni fotografie Dagmar Hochové jsou svédectvim o soucasnosti.
Vlyhledavala situace a prostredi, kde se setkavala s lidmi svobodnymi svym
projevem a presvédcenim, které casto predstavovalo opozicni stanoviska ve
vztahu s oficialni politickou orientaci.

Cyklus Legiondfi vznikal v obdobi, kdy Hochova navazala kontakty s legio-
nafi z prvni svétové valky. Zaujeti jejich Zivotnimi osudy motivovalo vznik
rozsahlého souboru fotografii, ktery vznikal v rozmezi nékolika let, v dobg,
kdy jejich zasluhy - tehdy jako armady neexistujiciho statu, ktery napoma-
hal vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky — nebyly uznavany. Vazila
si jejich vérnosti idealtim, které zGstaly hlavni osou jejich Zivota, obdivo-
vala jejich vnitini silu. Legionafi ani ve stafi nepozbyli svou vnitini hrdost,
presvédceni o pfinosu a spravnosti jednani, které urcilo a smérovalo jejich
Zivotni cesty se vsemi disledky a diskriminacnimi projevy. Dagmar Hocho-
va byla svédkem jejich setkavani u prileZitosti riznych historickych vyrodi.
S empatii zachytila momenty reflektujici jejich emoce, projevy stafi, vzdy
vsak pritom respektovala jejich lidskou distojnost.






Jochen Holler

* 1977 Amstetten (AUT), lives in Vienna | Zivi u BeCu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Karl Marx - Das Kapital (even, very, much, more, value) | Karl Marx - Kapital (jos, jako, mnogo, veca, vrijednost)

Karl Marx - Das Kapital (noch, sehr, viel, mehr, Wert) | Karl Marx - Kapital (jesté, velmi, mnohem, vic, hodnota)

book, paper on wood, 2012, 20 x 13 x 5.8 cm, 145 x 126 x 7.1 cm | knjiga, papir na drvetu, 2012,20 x 13x 5,8 cm, 145 x 126 x 71 cm
Buch, Papier auf Holz, 2012, 20 x 13 x 5,8 cm, 145 x 126 x 7,1 cm | kniha, papir na drevé, 2012, 20 x 13 x 5,8 cm, 145 x 126 x 7,1 cm

Jochen Holler dissects, scrutinises, and filters books, not his own books, and
not just any books, but books weighty in content. He might for instance
painstakingly excise the word “Gott” [God] from the bible or the words “Ar-
beit” [labour] and “Geld” [money] from Karl Marx’s Das Kapital. He then
assembles these shredded words into two or three-dimensional pyramid
sculptures or collages, thus referencing a measure of proportionality to
the book’s contents. The “Arbeit” pyramid might be many times higher
than the “Geld” pyramid. By piecing together the words “noch, sehr, viel,
mehr, Wert” [even, very, much, more, value], again taken from Das Kapital,
he creates a collage stacked up to form a pyramid against a grey neutral
background. Starting with the word “Wert” [valuel, he adds “mehr Wert”,
then “viel mehr Wert”, “sehr viel mehr Wert”, “noch sehr viel mehr Wert”,
literally assembling the sequence to the very top of the pyramid, achieving
a completely different meaning as a result. For all his dissecting of books
and his attempts to restructure or rearrange, many questions remain unan-
swered. Rather than offer up new points of view Holler uses his restructured
works to draw attention to our ingrained and unquestioned thought pat-
terns, challenging us to assess for instance the word “Wert” [value] from a
different perspective.

Jochen Héller rastavlja, istrazuje, filtrira knjige, ne svoje vlastite, ne ni bilo
koje knjige, nego knjige sa znacajnim sadrZajem. Naprimjer, vrlo pedantno
iz Biblije izreze rijec ,,Bog* ili rijeci ,rad” i ,novac* iz Marxovog Kapitala. Od
ovih rijeci napravljenih od papirnih recki formira dvodimenzionalne ili trodi-
menzionalne piramidalne skulpture ili kolaZe i time ukazuje i na analogiju
u odnosu na sadrZaj knjige. Piramida ,Rad“ je viSestruko veca od ,Novca“.
Od niza rijeci ,,jos, jako, mnogo, veca, vrijednost”, koje su takoder iz Kapita-
la, nastaje kolazZ ciji slojevi formiraju piramidu na neutralnoj sivoj podlozi.
Tako komparacija, koja se u nizu koji poc€inje rjecju ,vrijednost*, dopunjava
sa ,veca vrijednost”, ,mnogo veca vrijednost”, ,puno veca vrijednost”, ,jos
puno veca vrijednost”, provodi doslovno do samog vrha, poprima potpuno
drugacije znacenje. Uprkos svim rastavljanjima knjiga i pokusajima uspo-
stavljanja nove strukture ili poretka, mnoga pitanja ostaju otvorena. Holler
ne odreduje nikakve nove aspekte nego svojim nacinom strukturiranja skre-
¢e paznju na uhodane i nepreispitane obrasce razmisljanja i poziva da se,
naprimijer, ,vrijednost” odredi iz razlicitih aspekata.
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Jochen Héller zerlegt, durchforstet, filtert Biicher, nicht seine eigenen Bu-
cher, auch nicht irgendwelche Biicher, sondern Blicher mit gewichtigem
Inhalt. Er schneidet etwa fein sduberlich das Wort ,Gott" aus der Bibel
heraus oder die Worter ,Arbeit* und ,Geld” aus Karl Marx’ Kapital. Diese
Wortpapierschnipsel formt er zu zwei- oder dreidimensionalen Pyrami-
denskulpturen oder -collagen und verweist damit auch auf eine Verhaltnis-
maRigkeit zum Inhalt des Buches. Die Pyramide , Arbeit“ Giberragt die des
,Geldes” um ein Vielfaches. Aus der Wortaneinanderreihung ,noch, sehr,
viel, mehr, Wert“, ebenfalls aus dem Kapital, entsteht eine zur Pyramide
aufgeschichtete Collage auf neutralem grauem Hintergrund. Beginnend mit
dem Wort ,Wert", erganzt durch ,mehr Wert"“, , viel mehr Wert"“, ,,sehr viel
mehr Wert*, ,noch sehr viel mehr Wert*, steigert sich die Folge buchstéblich
bis zur Spitze und erreicht dadurch eine vollig andere Bedeutung. Bei allen
Buchzerlegungen und Versuchen einer Neugliederung oder -ordnung blei-
ben viele Fragestellungen offen. Holler gibt keine neuen Sichtweisen vor,
sondern macht durch seine Strukturierungen aufmerksam auf eingefahrene
und unhinterfragte Denkmuster und fordert dazu auf, etwa den ,Wert* aus
unterschiedlicher Sicht zu bemessen.

Jochen Héller rozebira knihy, prohledava a filtruje je, ne vsak své vlastni
knihy ani jen tak ledajaké knihy, nybrZ knihy zavazného obsahu. Pak pec-
livé vyfizne tfeba vsechny vyskyty slova ,Blh“ z Bible nebo slova ,prace”
a ,penize“ z Marxova Kapitdlu. Z téchto Ustfizk(l pak rovna dvojdimenzional-
ni nebo trojdimenzionalni pyramidy nebo z nich vytvari pyramidalni kolaze
a poukazuje tim na adekvatni vztah zvoleného tvaru a obsahu knihy. Pyra-
mida ,prace” mnohokrat prevysuje pyramidu ,penéz*. Ze shluku slov ,,jes-
té, velmi, mnohem, vic, hodnota“ rovnéz z Kapitalu vznika skoro pfes celou
plochu koldZ na neutralnim Sedém pozadi, jen levy horni roh z(istava volny.
Vlychazeje ze slova ,,hodnota, k némuz pribude postupné ,vétsi hodnota*,
»mnohem vic hodnoty*, ,jesté mnohem vic hodnoty*, se posloupnost slov
stupriuje doslova a7 k vrcholu a ziskava tim zcela jiny vyznam. Pri tomto
rozboru knih a pfi vsech pokusech o jejich nové ¢lenéni nebo usporadani
zlistvaji mnohé otazky oteviené. Holler nenabizi Zadné nové Uhly pohle-
du, nybrZ svym novym ¢lenénim upozorfiuje na zaZité a nezpochybriované
vzorce mysleni a vyzyva k tomu, aby ,,hodnota“ byla pomérovana z riznych
Uhld pohledu.

M.N.
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Barbara Holub

* 1959 Stuttgart (GER), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

More Opportunities

Installation, 2007/2008, variable size | instalacija, 2007/2008, veli¢ina varijabilna | Installation, 2007/2008, variable GroRe | instalace, 2007/2008, variabilni velikost

Plymouth - a city in search of a new identity — provides an opportunity for
artist Barbara Holub to look at urban regeneration processes. Following the
sale of part of a military barracks complex to a private housing developer,
she engages local residents and town planning employees in conversation
in a bid to explore the changes in Devonport’s identity.

The artist vividly transforms her enquiries into ambivalent poetic situations.
She stages a demonstration in front of the Plymouth Arts Centre. Inhospita-
ble silence and white, reflecting boards search for visions yet to be fulfilled.
Past utopias are addressed (including a scene from the 16 mm film of the
first dockyard strike in 1967, the future visions of the Plan for Plymouth by
Patrick Abercrombie, 1943, or those of Superstudio).

More Opportunities explores the often contradictory interests between col-
lective understanding and personal wishes, opening up scope between
retro-fiction and active appropriation, in opposition to the pragmatism of
public-private partnerships designed to save depleted city coffers. Plym-
outh is therefore a case in point, its issues raised time and time again
against the backdrop of whichever location provides the showcase for More
Opportunities.

Plymouth - grad u potrazi za novim identitetom, je za umjetnicu Barba-
ru Holub povod da se bavi procesima urbane regeneracije. Nakon sto je dio
tamosnjeg vojnog terena prodan privatnom stambenom investitoru, ona u
razgovorima sa stanovnicama i stanovnicima, te zaspolenicama i zaposleni-
cima gradskog ureda za urbanizam, prati promjene identiteta Devonporta.
Umjetnica vizuelno transformira svoje istraZivanje u ambivalentno-poetske
situacije. Ispred Plymouth Arts Centre je inscenirala prikaz - nepristupacna
tisina i bijele, reflektirajuce ploce traZe vizije koje jos treba ostvariti. Stare su
utopije tom prilikom stavljene na diskusiju (izmedu ostalog scena iz 16-mi-
limetarskog filma prvog dockyard strikea, 1967, vizije buduc¢nosti sadrzane
u Plan for Plymouth Patricka Abercrombiea, 1943, ili ona iz Superstudija).
More Opportunities ispituje Cesto kontradiktorne interese izmedu kolektiv-
nog poimanja i licnih Zelja i pri tome otvara prostor izmedu retrofikcije i
aktivnog usvajanja koji se suprotstavljaju pragmatizmu javno-privatnih
partnerstava, kako bi se spasile ispraznjene gradske blagajne. Plymouth je
tako povod - slucaj, Cije se teme konstantno iznova postavljaju pred ono
mjesto na kojem se pokazuju More Opportunities.
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Plymouth - eine Stadt auf der Suche nach einer neuen Identitat — bietet der
Kinstlerin Barbara Holub Anlass, sich mit urbanen Regenerationsprozessen
zu befassen. Nachdem ein Teil des Militargebietes dort an einen privaten
Wohnbautrdger verkauft worden ist, geht sie in Gesprachen mit Bewoh-
nerlnnen und Mitarbeiterinnen der Stadtplanung den Veranderungen der
Identitat von Devonport nach.

Anschaulich transformiert die Kiinstlerin ihre Recherche in ambivalent-po-
etische Situationen. Sie inszeniert eine Demonstration vor dem Plymouth
Arts Centre. Unwirtliche Stille und weile, reflektierende Tafeln suchen nach
Visionen, die noch zu erfiillen sind. Vergangene Utopien stehen dabei zur
Diskussion (unter anderem eine Szene des 16-mm-Films des ersten , dock-
yard strike®, 1967, die Zukunftsvisionen des Plan for Plymouth von Patrick
Abercrombie, 1943, oder jene von Superstudio).

More Opportunities hinterfragt die oft widersprichlichen Interessen zwi-
schen kollektivem Verstandnis und personlichen Wiinschen und eréffnet
dabei Raum zwischen Retrofiktion und aktiver Aneignung, die sich dem
Pragmatismus von Public-Private-Partnerships zur Rettung ausgehéhlter
Stadtkassen entgegenstellt. Plymouth ist somit ein Anlassfall - dessen
Themen sich vor dem jeweiligen Ort, an dem More Opportunities gezeigt
wird, immer wieder neu stellen.

Plymouth - mésto hledajici novou identitu — nabizi umélkyni Barbafe
Holub podnét k zabyvani se procesy urbanni regenerace. Poté, co byla ¢ast
tamniho vojenského tzemi prodana soukromé developerské spole¢nosti,
zkouma v rozhovorech s obyvateli a spolupracovniky méstského planovani
promeény identity Devonportu.

Své reserSe umeélkyné nazorné transformuje do ambivalentné poetickych
situaci. Pfed Plymouth Arts Centre inscenuje demonstraci. Nehostinné ticho
a bilé reflek¢ni tabule patraji po vizich, které by se jesté daly naplnit. K dis-
kusi se pfitom nabizeji minulé utopie (mimo jiné scéna z 16mm filmu zazna-
menavajici prvni ,,dockyard strike*, 1967, vize budouciho Planu pro Plymouth
Patricka Abercrombieho, 1943, nebo ony ze Superstudia).

More Opportunities provéfuje Casto rozporuplné zajmy mezi kolektivnim
vnimanim a osobnimi prfanimi a otevira pfitom prostor mezi retrofikci a ak-
tivnim privlastnénim si, které se stavéji proti pragmatismu Partnerstvi ve-
fejného a soukromého sektoru (Public Private Partnerships) zachranujicimu
vybrakovanou méstskou pokladnu. Plymouth je tedy podnétnym pfipadem,
s jehoZ tématy je misto, na kterém se More Opportunities prezentuje, stale
znovu konfrontovano.

B.H.
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Alfred Hrdlicka
* 1928 Vienna | Bec | Wien | Viden, t 2009 Vienna | Bec¢ | Wien | Viden

Large male torso (homage to Sonny Liston) | Veliki muski torzo (Hommage a Sonny Liston) | GroBer mdnnlicher Torso (Hommage a Sonny Liston) | Velké muZské torzo (pocta Sonnymu Listonovi)
Bronze, 1963/1966 (cast 2006), 225 x 80 x 45 cm | bronza, 1963/1966 (odlivak 2006), 225 x 80 x 45 cm
Bronze, 1963/1966 (Guss 2006), 225 x 80 x 45 cm | bronz, 1963/1966 (odlitek 2006), 225 x 80 x 45 cm

For Alfred Hrdlicka, Sonny Liston (1932-1970), the black American World
Heavyweight Champion, was a modern gladiator, “a synonym for modern
man. For anyone wanting to succeed in our system, putting oneself on show
in the arena has become a necessary evil.”

Hrdlicka created a larger-than-life physical portrait characterised by a dis-
tinctive gesture. The torso is captured in the act of raising a mighty right fist,
a trademark gesture for which Sonny Liston was famous in the ring — and its
impact is unlikely to go unnoticed. It was only in the second version of the
sculpture that Hrdlicka removed the left arm, lending greater weight still to
the uncompromising nature of the boxer’s physical presence.

In America’s racial conflict Sonny Liston represented those who rebelled.
He was regarded as an idol for all the disenfranchised who sought to free
themselves from the difficult dilemma of society’s ignoble constellation
through the non-violent demonstrations of the civil rights movement.

Sonny Liston (1932-1970), americki Crnac i svjetski bokserski prvak u teskoj
kategoriji je za Alfreda Hrdlicku bio moderni gladijator, ,sinonim za moder-
nog Covjeka. Za nekoga, ko u nasem sistemu Zeli da nesto postigne, pokazi-
vanje u areni je postalo nuzno zlo.”

Hrdlicka je napravio portret tijela koji je veci od originala, sa veoma jasnom
gestom. Torzo je u stavu, spreman da plasira svoju snaznu desnicu po kojoj
je Sonny Liston bio poznat u ringu, a dejstvo nece ostati nezamijeceno. Hrd-
licka je tek u drugoj verziji skulpture odstranio lijevu ruku i time je dao vecu
teZinu apsolutnoj iskljucivosti prisustva tijela boksera.

Sonny Liston predstavlja stranu pobune u ameri¢kom rasnom konfliktu. Va-
Zio je kao idol za sve obespravljene koji nisu pokusavali da se samo mirnim
demonstracijama pokreta za borbu za gradanska prava istrgnu iz teske dile-
me drustvene konstelacije u kojoj nije bilo mjesta za dostojanstvo.
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Der schwarze US-Schwergewichtsboxweltmeister Sonny Liston (1932-1970)
war fur Alfred Hrdlicka ein moderner Gladiator, ,,ein Synonym fiir den mo-
dernen Menschen. Das Sich-in-der-Arena-zur-Schau-Stellen ist fir jeman-
den, der es in unserem System zu etwas bringen will, ein notwendiges Ubel
geworden.”

Hrdlicka schafft ein tberlebensgroRes Kérperportrat mit einer eindeutigen
Geste. Der Torso setzt an, seine machtige rechte Faust, fir die Sonny Liston
im Ring berlihmt war, zu erheben, und die Auswirkung wird nicht unbe-
merkt bleiben. Erst in der zweiten Fassung der Skulptur entfernte Hrdlicka
den linken Arm und gab dadurch der Unbedingtheit der korperlichen Pra-
senz des Boxers ein starkeres Gewicht.

Sonny Liston reprasentierte im amerikanischen Rassenkonflikt die Seite der
Rebellion. Er galt als Idol fur alle Entrechteten, die sich nicht nur durch ge-
waltfreie Demonstrationen der Biirgerrechtsbewegung aus dem schweren
Dilemma der unwiirdigen Gesellschaftskonstellation zu befreien versuchten.

Cerny americky svétovy mistr boxu v tézké vaze Sonny Liston (1932-1970)
byl pro Alfreda Hrdlicku modernim gladiatorem, ,,synonymem pro moder-
niho ¢lovéka. Nechat-se-vystavovat-v-aréné se stalo pro nékoho, kdo to
chtél v nasem systému nékam dotadhnout, nutnym zlem®.

Hrdlicka vytvafi v nadZivotni velikosti portrét téla s jednoznac¢nym gestem.
Torzo zacina zvedat svou mohutnou pravou pést, jeZ Sonnyho Listona pro-
slavila, a Ucinek nezlistane bez povsimnuti. Teprve ve druhé verzi sochy
odstranil Hrdlicka levou paZi a dodal tim rozhodnosti télesné pritomnosti
boxera vétsi vahu.

Sonny Liston reprezentoval v americkém rasovém konfliktu stranu povsta-
ni. Predstavoval idol pro vSechny bezpravné, ktefi se ne nejen nendsilnymi
demonstracemi za obcanska prava pokouseli osvobodit z tézkého dilematu
nedustojnych spolecenskych konstelaci.

M.N.






Anna Jermolaewa

* 1970 Saint Petersburg | Sankt Petersburg | Sankt Petersburg | Petrohrad (RUS), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Research for Sleeping Positions
Video, 2006, 18 min | video, 2006, 18 min | Video, 2006, 18 min | video, 2006, 18 min

Fleeing the Soviet Union in 1989, Anna Jermolaewa arrived at Vienna's
Westbahnhof railway station and spent her first few days there. 17 years
later and, in the meantime, an Austrian citizen, she has recreated in a fac-
tual video the situation she experienced at the time; we see her trying once
again to find a suitable sleeping position on one of the benches in the sta-
tion's arrival hall. It is an attempt that is doomed to failure: indeed, for some
time now, seating facilities in public spaces have been designed to be un-
comfortable to prevent homeless people from lingering.

Given Vienna's geographic location, the Westbahnhof railway station has
often come to symbolise the destination for travellers arriving from east-
ern Europe. But here, it is curtailed in its function as a public space and as
a temporary place of refuge for homeless people. This is symptomatic of
a state-controlled trend that is rapidly gaining momentum. In 2013 Hun-
gary’s right-wing government under Viktor Orban adopted legislation that
prohibits homeless people from sleeping out in the open. Concurrently, the
Vienna police have taken to expelling homeless men and women from the
city’s Stadtpark and disposing of their private belongings in the process.
These measures contribute not only towards squeezing socially marginal-
ised groups out of the field of vision of the general public, but also towards
the further erosion of our society’s sense of solidarity.

BjeZeci iz Sovjetskog saveza, Anna Jermolaewa 1989. dolazi na Zapadnu
becku Zeljeznicku stanicu Westbahnhof, gdje boravi tih prvih dana. 17 go-
dina kasnije, ve¢ kao austrijska drZavljanka, ona u jednom trezvenom vi-
deoprikazu evocira nekadasnju situaciju i pokusava opet pronaci pogodan
polozaj za spavanje na jednoj od klupa koje su postavljene u hali za dolaske.
Pokusaj osuden na propast, jer se uli¢ni namjestaj, koji se koristi u javnom
prostoru, ve¢ duZe vrijeme dizajnira tako da ne bude udoban, kako bi se spri-
jecilo da tu borave beskucnici.

Zahvaljujuci geografskom poloZaju Beca, upravo Zapadna Zeljeznicka sta-
nica za putnike koji dolaze iz Istocne Evrope simbolizira Zeljeni cilj. Ovim
se pak ukida njegova funkcija javnog prostora i priviemenog utocista za
prognanike. DrZava upravlja razvojem koji se brzo Siri: desnicarski orijenti-
rana madarska vlada pod Viktorom Orbanom 2013. donosi zakon kojim se
beskucnicima zabranjuje da noce napolju; istovremeno becka policija iz
gradskog parka tjera muskarce i Zene koji Zive na ulici, a njihov imetak se
uklanja na otpad. Ove mjere potiskuju socijalno marginalizirane grupe iz
fokusa javnosti i intenziviraju desolidarizaciju naseg drustva.
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1989 kommt Anna Jermolaewa auf ihrer Flucht aus der Sowjetunion am
Wiener Westbahnhof an, wo sie die ersten Tage verbringt. 17 Jahre spéter
und mittlerweile 6sterreichische Staatsburgerin, stellt sie in einem nich-
ternen Video die damalige Situation nach und versucht erneut, auf einer
der in der Ankunftshalle aufgestellten Banke eine geeignete Schlafposition
zu finden. Ein Versuch, der zum Scheitern verurteilt ist, da Sitzmdbel im 6f-
fentlichen Raum seit Langerem unbequem designt werden, um Obdachlose
am Verweilen zu hindern.

Steht gerade der Westbahnhof, bedingt durch die geografische Lage Wiens,
oftmals als Symbol flir das Ziel der aus Osteuropa Anreisenden, wird er hier
in seiner Funktion als 6ffentlicher Raum und vorlibergehende Zufluchts-
statte fir Heimatlose beschnitten. Eine staatlich gesteuerte Entwicklung,
die rasch um sich greift: 2013 erlasst die rechtsgerichtete ungarische Re-
gierung unter Viktor Orban ein Gesetz, das Obdachlosen das Ubernachten
im Freien verbietet; zur selben Zeit vertreibt die Wiener Polizei obdachlose
Manner und Frauen aus dem Stadtpark, deren private Habe wird entsorgt.
Diese Maknahmen flihren zur Verdrangung sozialer Randgruppen aus dem
Blickfeld der Offentlichkeit und zur weiteren Entsolidarisierung unserer Ge-
sellschaft.

V roce 1989 pfichazi Anna Jermolaewa pfi svém Utéku ze Sovétského svazu
na videnské nadrazi Westbahnhof, kde travi prvni dny. O 17 let pozdéji, a
uZ jako rakouska statni ob¢anka, nastavuje ve stfizlivém videu zrcadlo teh-
dejsi situaci a opétovné se pokousi najit vhodnou pozici ke spani na jedné
z lavicek rozestavénych v pfijezdové hale. Pokus je odsouzen ke ztroskotani,
ponévadZ nabytek urcen k sezeni ve vefejném prostoru je uz delsi dobu na-
vrhovan tak nepohodlny, aby branil bezdomovcdm v pobytu.

Pravé nadrazi Westbahnhof, vzhledem k zemépisné poloze Vidné casto
symbol cile pro lidi prijizdéjici z vychodni Evropy, je zde upraveno ve své
funkci vefejného prostoru a docasného UtoCisté pro lidi bez domova. Sta-
tem fizeny vyvoj se rychle sifi: v roce 2013 prijima pravicova madarska vlada
vedena Viktorem Orbanem zakon, ktery bezdomovctim zakazuje prespava-
ni pod Sirym nebem, ve stejnou dobu vyhani videriska policie muZe a Zeny
bez pristfesi ze statnich parkd, jejich soukromy majetek je likvidovan. Tato
opatreni vedou k vytlaceni marginalizovanych socialnich skupin z dohledu
vefejnosti a k dalSimu nedostatku solidarity nasi spole¢nosti.

G.A.






Dejan Kaludjerovic

* 1972 Belgrade | Beograd | Belgrad | Bélehrad, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Je suis malade

video installation, 2009, 4 min 38 s | videoinstalacija, 2009, 4 min 38 s | Videoinstallation, 2009, 4 min 38 s | videoinstalace, 2009,4 min 38 s

The leitmotif in Dejan Kaludjerovi¢’s oeuvre is childhood: childhood as a
psychological memory-laden moment, as an indicator of the state of soci-
ety, as an asset supposedly to be optimised through consumerism, but also
as a common denominator of every human being. The artist has chosen to
explore this leitmotif through drawings, paintings, photographs and video
works.

The French chanson Je suis malade (I am sick) by Serge Lama from 1974 is
about someone deploring their life and state of mind now rendered totally
hopeless and pointless following a recent separation. They level their grave
accusations directly at their ex-partner, who they feel is responsible for put-
ting them in such a forlorn and potentially suicidal situation.

In his eponymous video installation Dejan Kaludjerovi¢ assigns that role
to a young blonde girl standing alone and aloof in the space, even though
visitors are able to walk around her. Plucked from any textual content and
without musical accompaniment, the child appears serenely to deplore her
existence, wounded and instrumentalised by the dominant adult world and
the culture of consumerism.

Djetinjstvo, kao psiholoski trenutak sjecanja, kao indikator za stanje drus-
tva, kao dobro koje se konzumacijom navodno moZze optimirati, a ipak i kao
zajednicki nazivnik za svakog Covjeka, centralni je motiv koji se proteZe kroz
opus Dejana Kaluderovica, motiv kojeg ovaj autor istraZuje crtezima, slika-
njem, fotografijom i video radovima.

Poznata francuska Sansona Je suis malade (Bolestan sam) Sergea Lama iz
1974. godine govori 0 0sobi koja tuguje nad potpuno beznadnim i besmisle-
nim stanjem svoga bica, stanjem koje je uzrokovano rastankom. Direktno se
obracajuci osobi naspram sebe, tesko optuzuje osobu koja ju je dovela u ovu
bezizlaznu situaciju koje tendira ka samoubistvu.

U istoimenoj video instalaciji Dejan Kaludjerovi¢ ovu ulogu dodjeljuje jed-
noj plavokosoj djevojcici, koja je usamljena i distancirana u prostoriji, iako
posjetioci i posjetiteljke mogu kruiti oko nje. Cini se da to dijete, otudeno
od sadrZaja teksta i bez muzicke pratnje, svjesno i bez emocija tuguje nad
svojim postojanjem koje je dominantni svijet odraslih instrumentalizirao,
konzumentska kultura povrijedila.
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Kindheit als erinnerungspsychologisches Moment, als Indikator fir Gesell-
schaftszustande, als vermeintlich durch Konsum optimierbares Gut und
doch auch als ein gemeinsamer Nenner jedes Menschen bildet in Dejan
Kaludjerovi¢s CEuvre das zentrale Leitmotiv, das er durch Zeichnungen, Ma-
lereien, Fotografien und Videoarbeiten untersucht.

Das bekannte franzdsische Chanson Je suis malade (Ich bin krank) von Serge
Lama aus dem Jahr 1974 handelt von einer Person, die ihren durch eine
Trennung verursachten vollkommen hoffnungs- und sinnlosen Wesenszu-
stand beklagt. Sie richtet ihre schwerwiegenden Vorwiirfe in direkter Rede
an ihr Gegenliber, das sie in diese ausweglose und tendenziell suizidale Si-
tuation gebracht hat.

In seiner gleichnamigen Videoinstallation weist Dejan Kaludjerovi¢ diese
Rolle einem blonden Madchen zu, das, obwohl die Besucherlnnen um es
herumgehen kénnen, einsam und distanziert im Raum steht. Entfremdet
vom textlichen Inhalt und ohne musikalische Begleitung, scheint uns das
Kind abgeklart sein durch die dominante Erwachsenenwelt und Konsum-
kultur instrumentalisiertes und verletztes Dasein zu beklagen.

Détstvi jako psychologicky vzpominkovy moment, jako indikator stavu spo-
le¢nosti, jako konzumem zdanlivé optimalizovatelny statek a prece také
jako spole¢ny jmenovatel vSech lidi tvori v celku dila Dejana Kaludjerovice
centralni leitmotiv, ktery zkouma prostiednictvim kreseb, maleb, fotografii
a audiovizudlnich praci.

Znamy francouzsky $anson Je suis malade (Jsem nemocna) od Serge Lamy
z roku 1974 pojednava o osobé stéZujici si na sviij naprosto beznadéjny a ne-
smyslny stav zapfic¢inény rozchodem. Své zavazné vycitky sméruje v pfimé
feci k protéjsku, ktery ji do této bezvychodné a tendencné sebevrazedné
situace privedL.

Ve své stejnojmenné videoinstalaci pfisuzuje Dejan Kaludjerovi¢ tuto roli
blond'atému dévceti, které, ackoli kolem néj mohou navstévnici prochazet,
stoji osamélé a distancované v prostoru. Zda se nam, Ze toto dité odcizené
textovému obsahu a bez hudebniho doprovodu, poucené Zaluje na své do-
minantnim svétem dospélych a konzumni kulturou instrumentalizované a
zranéné byti.

R.F.






Johanna Kandl

*1954 Vienna | Be¢ | Wien | Viden, lives in Vienna | Zivi u BeCu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Untitled (And then, silently, capitalism went out of fashion)

screen print, 2005, 50 x 65 cm | sito Stampa, 2005, 50 x 65 cm | Siebdruck, 2005, 50 x 65 cm | sitotisk, 2005, 50 x 65 cm

The combination of everyday situations in market-specific locations in
mostly former socialist countries of Europe with texts from the world of
media shaped by the market economy causes an irritation that fluctuates
between irony and harsh reality.

The motif is as always created from a photograph, and in it the image-and-
text association has a very relaxing and calming effect, featuring as it does
a pleasant, idyllic, and informal bathing scene combined with the state-
ment that capitalism may well be going out of fashion. After all, it frees up
the illusion that, in fact, everything could be quite different and suggests to
people that, in any case, the choice is theirs.

Johanna Kandl provides no interpretations for these series of images; in-
stead, she lays out a trail and leaves it up to the viewer to assess the situ-
ation further. Since the 1990s she and Helmut Kandl have travelled to lo-
cations where the problems of the global transfer of the economy openly
come to light. In numerous encounters and conversations she uses individ-
ual destinies to capture the specific situation; only later does she combine
the topic with the corresponding texts in an image-based interpretation.

Kombinacija svakodnevnih situacija na mjestima koja su specifi¢na za trziste
- najcesce u bivsim socijalistickim zemljama Evrope, sa tekstovima iz svijeta
medija koji nose pecat trzisne ekonomije - izaziva iritaciju koja se krece iz-
medu ironije i grube realnosti.

U motivu, koji je kao i obi¢no nastao prema fotografiji, kompozicija koja se
sastoji od prijatne, idilicne, porodicne scene i teksta sa porukom da kapitali-
zam moZzda polako vec izlazi iz mode djeluje veoma opustajuce i umirujuce.
Ipak daje prostora i iluziji, da bi ustvari sve moglo biti i potpuno drugacije i
sugerira ljudima da u svakom slucaju mogu sami birati.

Johanna Kandl uz ove serijale slika ne daje nikakve interpretacije, ali ostavlja
trag i dalju procjenu prepusta posmatracima. Zajedno sa Helmutom Kan-
dlom od 1990-ih putuje u mjesta u kojim problematika globalnog transfera
ekonomije neskriveno izlazi na svjetlost dana.

Iz individualnih sudbina prikuplja pojedine situacije koje je spoznala u ve-
likom broju susreta i razgovora i tu tematiku, u vidu slikarskog izraza tek
kasnije kombinira sa odgovarajucim tekstovima.
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Die Kombination von Alltagssituationen an marktspezifischen Orten in
meist exsozialistischen Landern Europas mit Texten aus der marktwirt-
schaftlich gepragten Medienwelt fiihrt zu einer Irritation, die zwischen Iro-
nie und harter Realitdt pendelt.

In dem so wie stets nach einer Fotografie entstandenen Motiv wirkt die Bild-
Text-Verkntpfung einer angenehmen, idyllischen, familidaren Badeszenerie
mit der Aussage, dass moglicherweise der Kapitalismus schén langsam aus
der Mode kommt, sehr entspannend und beruhigend. Setzt sie doch die IWu-
sion frei, dass eigentlich alles auch ganz anders sein kénnte, und suggeriert
den Menschen, in jedem Fall selbst wahlen zu kénnen.

Johanna Kandl liefert zu diesen Bilderserien keine Interpretationen, sie legt
aber eine Fahrte aus und Uberlasst die weitere Einschatzung den Betrach-
terlnnen. Gemeinsam mit Helmut Kandl bereist sie seit den 199oer-Jahren
Orte, an denen die Problematik des globalen Okonomietransfers offen zu-
tage tritt. In zahlreichen Begegnungen und Gesprachen erfasst sie anhand
von Einzelschicksalen die individuelle Situation und kombiniert die Thema-
tik erst spater in der malerischen Umsetzung mit entsprechenden Texten.

Kombinace vsednich situaci na specificky trznich mistech, prevazné v by-
valych socialistickych zemich Evropy, s texty z medialniho svéta razeného
trznim hospodarstvim vede k iritaci, ktera se pohybuje mezi ironif a tvrdou
realitou.

V motivu, ktery jako by vZdy vznikl podle néjaké fotografie, plisobi obrazo-
vo-textové spojeni prijemné, idylické a familiarni koupaci scenérie s vyro-
kem, Ze kapitalismus moZna pomalu vychazi z maody, uvoliiujicim a uklid-
fujicim dojmem. Pfesto vyvolava iluzi, Ze vSe by mohlo byt také tplné jinak,
a sugeruje lidem, Ze mohou v kazdém pfipadé sami zvolit.

Johanna Kandl k témto sériim obraz(i nepodava Zadné interpretace, posky-
tuje vsak voditka a prenechava dalsi hodnoceni pozorovateli. Spolu s Hel-
mutem Kandlem cestuje jiZz od devadesatych let po mistech, na kterych se
problematika globalniho ekonomického transferu oteviené projevuje. Bé-
hem Cetnych setkani a rozhovor(i zaznamenava na zakladé osud( jednot-
livel individualni situaci a tematiku teprve pozdéji kombinuje s malifskou
realizaci odpovidajicich textd.

M.N.



AND THEN, SILENTLY, CAPITALIM WENT ouT OF FASHIoN



Erfan Khalifa

* 1964 Damascus | Damask | Damaskus | Damasek, lives in Damascus | Zivi u Damasku | lebt in Damaskus | Zije v Damasku

The little refugee | Mali izbjeglica | Der kleine Fliichtling | Maly uprchlik
video, 2003, 13 min | video, 2003, 13 min | Video, 2003, 13 min | video, 2003, 13 min

In his art documentary film The little refugee Erfan Khalifa explores a defin-
ing situation from his childhood in Tripoli, Libya. As a 10-year-old school
pupil and the best in his class, he was bullied and teased by h is classmates;
during their quarrels, he was called all sorts of names: “refugee”, “coward”,
“Palestinian dog”, and told to go home and liberate his country. Indeed, his
father did flee Palestine at the age of 16 and his mother was only one year
old when she fled; he himself was born in Damascus.

In 2003, now studying at the University of Applied Arts Vienna, Erfan Khalifa
adopted a delicate yet emotional approach as he sought to work through his
situation and, at the same time, that of many refugees who have no hope
of ever being able to return to the land of their ancestors. Lying stretched
out on the floor, naked and exposed, surrounded only by two rows of light
bulbs, he talks about his own personal situation, referencing the circum-
stances of refugees who are likewise stripped of all identity. The forfeiture
of a person’s national status is synonymous with the more or less complete
loss of individual autonomy. It is accompanied by a profound process of de-
basement and degradation.

Erfan Khalifa u svom ,,art documentary filmu* Mali izbjeglica tematizira jed-
nu upecatljivu situaciju iz svog djetinjstva u Tripoliju. Kao desetogodisnjak
i najbolji ucenik u razredu u Skoli je izloZen izrugivanju svojih drugova koji
ga u svadama pogrdno nazivaju izbjeglicom, kukavicom, palestinskim psom
(Palestinian Dog) koji se treba vratiti i oslobadazi svoju zemlju. Njegov je
otac, uistinu, sa 16 godina pobjegao iz Palestine, majka mu je prilikom svog
bijega imala samo godinu dana, a on je roden u Damasku.

Tokom studija na Akademiji za primijenjenu umjetnost u Becu, Erfan Khalifa
2003. godine umjetnicki obraduje svoju situaciju, a istovremeno i situaci-
ju mnogih izbjeglica koje nemaju nikakvu nadu da ce se nekada vratiti u
zemlju svojih predaka, i pazljivo je, emotivno, pretace u umjetnicko djelo.
LeZeci na podu, go i izloZen, okruZen samo sa dva reda sijalica, pri¢a o svojoj
situaciji i time skrece paznju i na prilike u kojim se nalaze izbjeglice u tom
svom stanju bez identiteta. Onemogucavanje izraZavanja drzavne pripad-
nosti je istoznacno sa skoro potpunim gubitkom individualne autonomije.
Njega prati dalekoseZan proces oduzimanja dostojanstva.
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Erfan Khalifa setzt in seinem ,art documentary film* Der kleine Fliichtling
eine pragende Situation aus seiner Kindheit in Tripolis um. Als zehnjahri-
ger Volksschiler und Klassenbester ist er den Hanseleien seiner Mitschiler
ausgesetzt und wird im Streit als Fliichtling, Feigling, als ,,Palestinian dog*
beschimpft, der heimgehen und sein Land befreien soll. Tatsadchlich fliich-
tete sein Vater mit 16 Jahren aus Paldstina, seine Mutter war bei ihrer Flucht
erst ein Jahr alt, er selbst ist in Damaskus geboren.

2003, wahrend seines Studiums an der Angewandten in Wien, verarbeitet
Erfan Khalifa in einer behutsamen, emotionalen Herangehensweise seine
Situation und gleichzeitig die vieler Fliichtlinge, die keine Hoffnung haben,
jemals in das Land ihrer Vorfahrinnen zurlickkehren zu kénnen. Am Boden
liegend, nackt und ausgesetzt, nur von zwei Reihen Gliihbirnen umgeben,
erzahlt er Gber seine eigene Lage und verweist damit auch auf die Umstan-
de von Flichtlingen in diesem Zustand ohne Identitdt. Die Aberkennung
staatlicher Zugehdrigkeit ist gleichbedeutend mit dem weitgehenden Ver-
lust individueller Autonomie. Ein tief greifender Prozess der Entwiirdigung
geht damit einher.

Erfan Khalifa realizuje ve svém ,art documentary filmu“ Maly uprchlik for-
mativni situaci ze svého détstvi v Tripolisu. Jako desetilety Zak obecné Skoly
a nejlepsi ve tfidé je vystaven skadleni svych spoluzakd a ve sporu urdzen
jako uprchlik, zbabélec, jako ,Palestinian dog*, ktery ma jit domu a osvobo-
dit svou zem. Skutecné jeho otec v 16 letech uprchl z Palestiny, jeho matce
byl pri Utéku teprve jeden rok, on sam se narodil v Damasku.

V roce 2003, béhem svého studia uZitého uméni ve Vidni, zpracovava Erfan
Khalifa opatrnym, emocionalnim pristupem svou situaci a zaroven situaci
mnoha uprchlikd, ktefi nemaji Zadnou nadéji, Ze by se jesté nékdy do zemé
svych predkd mohli vratit. Na zemi leZici, nahy a vsem vystaveny, obklopen
jen dvéma fadami Zarovek vypravi o svém vlastnim rozpoloZeni a poukazuje
tim také na poméry uprchlikd, jiZ se nachazeji ve stavu bez identity. Ode-
jmuti statni prislusnosti je synonymni s dalekosahlou ztratou individualni
autonomie. Hluboce zasahujici proces poniZeni s nim jde ruku v ruce.

M.N.






Armin Klein
*1966 Lienz (AUT), lives in Vienna | Zivi u BeCu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

from the series | iz serijala | aus der Serie | ze série Thoreau’s Neighbourhood

pigment print on baryte, 2010, 19.5 x 28.8 cm each | pigmentni tisak na baritnom papiru, 2010, po 19,5 x 28,8 cm
Pigmentprint auf Baryt, 2010, je 19,5 x 28,8 cm | pigmentovy tisk na baryt, 2010, vzdy 19,5 x 28,8 cm

Off the beaten track through the undergrowth, in winter; the structures
revealed, and the huts in the thickets exposed: tacked and carpentered,
with sheets of metal and tarpaulin, on stilts and posts in the high water,
small outposts of civilisation. Sparsely covered with fantasy and imagina-
tion, the materials visible, their purpose alienated. Reminiscent of Thoreau
and Bachelard, of Rousseau and Lévi-Strauss and his theory of the savage
mind and of bricolage re-semanticising that which exists, detaching it from
its utilitarian purpose. Thus, an old army trailer doubles up as a dwelling,
planks and tarpaulins cluster into a makeshift shelter, and boards on stilts
become individual huts for fishermen to cast their nets into the rivers March
or Morava. Here they sit by the riverbank, in the streaming rain, gazing across
at the other side. Unassuming, cheerful and carefree in design, each of these
huts is a unigue, and solitary, specimen. As escapism or escapade they serve
to temporarily step out of time and space, a reminder of a primeval prehis-
tory and the dialectic of wilderness and culture; they are manifestations of
the absent, pioneeringly anonymous.

Kroz neprohodni gustis, zimi, kada su strukture bile izloZene, u gustisu su se
mogle vidjeti kolibe: skuckane i obloZene drvetom, sa ceradama i limovima,
u poplavljenim krajevima stoje na drvenom kolju i deblima, male predstraze
civilizacije. Oskudno pokriveni uz dosta fantazije i imaginacije, vidljivi ma-
terijali, koriSteni za ono za Sta nisu namijenjeni. Podsjecaju na Thoreaua i
Bachelarda, na Rousseaua i Lévi-Straussa sa njegovom teorijom divljeg raz-
misljanja i brikolaZzem koji postoje¢im stvarima daje novi smisao, oslobada
ih obaveze da sluZe svrsi za koju su namijenjene. Tako stara vojna prikolica
mijenja svoju namjenu u nastambu, tarabe i cerade postanu skloniste, daske
na kolju postanu kolibe, tamo, gdje ribari spustaju svoje mreZe u Moravu.
Sjede ovdje, gdje voda struji, sjede na obali, gledaju prijeko, na drugu stranu.
Svaka od ovih koliba je unikat i izdvojena, bez potreba, zadovoljne i bezbriz-
ne strukture. Povremenim izlascima iz vremena i prostora sluZe poput eska-
pizma ili eskapade, podsjecaju na neku prahistoriju i na dijalektiku divijine i
kulture, manifestacija su odsutnog, anonimne poput pionira.
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Weglos durchs Unterholz, im Winter; wenn die Strukturen offenlagen, die
Hitten im Dickicht sichtbar wurden: genagelt und gezimmert, mit Planen
und Blechen, auf Stelzen und Pfosten im Hochwasser, kleine Vorposten der
Zivilisation. Mit Fantasie und Imagination dirftig abgedeckt, sichtbar die
Materialien, zweckentfremdet. Sie erinnern an Thoreau und Bachelard, an
Rousseau und Lévi-Strauss mit seiner Theorie des wilden Denkens und der
Bricolage, die Vorhandenes resemantisiert, l0st aus der Zweckgebunden-
heit. So wird ein alter Armeeanhdnger umfunktioniert zur Behausung, wer-
den Planken und Planen zum Unterschlupf, Bretter auf Stelzen zu Hitten,
wo Fischer ihre Netze in die March oder Morava senken. Hier, im Strémen, am
Ufer sitzen sie, schauen hintiber auf die andere Seite. Bed(irfnislos, vergniigt
und unbekiimmert in der Gestaltung, ist jede von diesen Hiitten Unikat und
solitar. Als Eskapismus oder Eskapade dienen sie dem tempordren Ausstei-
gen aus Zeit und Raum, erinnern an eine Urgeschichte und die Dialektik von
Wildnis und Kultur, sind sie Manifestationen des Abwesenden, pionierhaft
anonym.

Podrostem bez vyslapanych cest, v zimé; kdyZ jsou struktury zjevné, stavaji
se chySe v houstinach viditelné: stlucené a stesané z fosen a plech(, na chui-
dach a sloupcich ve vysoko sahajici vodé, predsunuté hlidky civilizace. Cha-
trné pokryté fantazii aimaginaci, materialy viditelné, vzdalené svému ucelu.
Upominaji na Thoreaua a Bachelarda, na Rousseaua a Lévi-Strausse s jeho
teorii divokého mysleni a brikolaZe, ktera resémantizuje existujici, uvoliuje
je ze svazku s Ucelem. Tak méni stary vojensky privés svou funkci a stava
se obydlim, fosny a plachty se stavaji pristiesim, prkna na chlidach chyse-
mi tam, kde rybari nofi své sité do feky March neboli Moravy. Zde, v proudu,
stoji na bfehu, hledi na druhou stranu. Skromné, utésené a klidné ve svém
pojeti, jsou tyto chyse - kaZda z nich - unikatni a solitérni. Jako eskapismus
¢i eskapada slouZi pfechodnému vystoupeni z ¢asu a prostoru, pfipominaji
pravéké déjiny a dialektiku divociny a kultury, predstavuji manifestace ne-
pritomného, jsou pionyrsky anonymni.

M.K.






Eva Kotatkova

* 1982 Prague | Prag | Prag | Praha, lives in Prague | Zivi u Pragu | lebt in Prag | Zije v Praze

from the series | iz ciklusa | aus der Serie | ze série Not How People Move But What Moves Them

black-and-white photograph, collage, 2012, 45.5 x 30.4 cm each | crno-bijela fotografija, kolaz, 2012, po 45,5 x 30,4 cm
Schwarz-WeiR-Fotografie, Collage, 2012, je 45,5 x 30,4 cm | fotografie, kolaz, 2012, vzdy 45,5 x 30,4 cm

The title of the photographs from the extensive photo collage cycle is taken
from a quote by dancer and performance artist Pina Bausch. The work itself
is typical of the creative output of one of the most important artists of the
latest generation of young Czech artists. A central theme of her work is edu-
cation: childhood, the conditions under which a new, untainted human be-
ing enters life and has to contend with social norms of behaviour and deal
with the fabric of relations within the family and society at large. The ambit
of Kotatkovd's artistic work is staked out by a conceptual reflection, by the
inspiration provided by the aesthetics of avant-garde photography in the
early 20" century, and also by the attempt to do away with the established
reflection patterns of our norms of behaviour. Thus she explores themes
such as invisible rituals, stereotypes and habits with which all of human
life is filled, impeding a natural and open form of communication. Like Jifi
Kovanda, her tutor at the Prague Academy of Fine Arts, she uses the findings
of psychology and works with the very free method of associative layering
of metaphors and motifs. Besides photo collages Kotatkova also works with
installations and performances.

Snimci obimnog ciklusa foto kolaZa za naslov imaju jedan citat plesacice
i performans umjetnice Pine Bausch. Ovo djelo se ubraja u tipicne rado-
ve jedne od najznacajnijih umjetnica najmlade Ceske generacije. Centralna
tema njenih radova je odgoj i vaspitanje: djetinjstvo, uvjeti u kojim jedno
novo, Cisto, ljudsko bice stupa u Zivot i mora da se suoci sa drustvenim nor-
mama ponasanja, sa mreZzom odnosa u porodici i drustvu. Osnovu Kotat-
kovdinog umjetnickog rada okruZuje konceptualna refleksija, inspiracija u
estetici avangardne fotografije s pocetka 20. stoljeca i teznja da ukloni uve-
dene refleksne obrasce nasih normi ponasanja. Tako dolazi do tema kojim
je bremenit ljudski Zivot, nevidljivih rituala, stereotipa i navika, koje spre-
Cavaju prirodnu i otvorenu komunikaciju. Slicno svom profesoru sa Praske
akademije primijenjenih umjetnosti, Jifiu Kovandi, sluZi se spoznajama psi-
hologije i radi veoma slobodnom metodom asocijativnog slaganja metafora
i motiva. Kotatkova se, osim foto kolazima, prije svega bavi instalacijom i
performansom.
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Die Aufnahmen aus dem umfangreichen Fotocollagenzyklus haben als
Uberschrift ein Zitat der Tanzerin und Performancekiinstlerin Pina Bausch.
Das Werk zdhlt zu den typischen Arbeiten einer der bedeutendsten Kiinst-
lerlnnen der jlingsten tschechischen Kiinstlerinnengeneration. Zentral flr
ihre Arbeiten ist das Thema Erziehung: die Kindheit, die Bedingungen, unter
denen ein neues, unbeflecktes menschliches Wesen ins Leben tritt und sich
mit gesellschaftlichen Verhaltensnormen, mit dem familidaren und gesell-
schaftlichen Beziehungsgeflecht auseinandersetzen muss. Der Grundriss
von Kotatkovas kiinstlerischer Arbeit wird umgrenzt von einer konzeptuel-
len Reflexion, von der Inspiration durch die Asthetik der Avantgardefotogra-
fie zu Beginn des 20. Jahrhunderts und von dem Bestreben, die eingefiihr-
ten Reflexionsmuster unserer Verhaltensnormen abzuschaffen. Sie gelangt
so zu Themen wie unsichtbaren Ritualen, Stereotypen und Gewohnheiten,
von denen das menschliche Leben erfiillt ist und die eine nattrliche und of-
fene Kommunikation verhindern. Ahnlich wie ihr Lehrer an der Prager Aka-
demie der bildenden Kiinste, Jifi Kovanda, bedient sie sich der Erkenntnisse
der Psychologie und arbeitet mit der sehr freien Methode einer assoziativen
Schichtung von Metaphern und Motiven. Aulter mit Fotocollagen beschaf-
tigt sich Kotatkova vor allem mit Installationen und Performances.

Snimky z rozsahlého cyklu fotografickych kolaZi zastituje jako nazev citat
tanecnice a performerky Piny Bausch. Dila patfi k typickym pracim jedné
z nejznamajsich umélkyi nejmladsi generace eskych umélcd. Ustiednim
predmétem jeji umélecké prace je téma vychovy, détstvi a podminek, do
kterych vstupuje novy neposkvrnény lidsky Zivot, jenZ se musi vyrovnavat se
spolecenskymi normami jednani, se siti rodinnych i spolecenskych vztaha.
Plidorys umélecké prace Kotatkové je vymezen konceptualnim zptsobem
uvaZovani, inspiraci estetikou avantgardni fotografie poc¢atku dvacatého
stoleti a snahou o odstranéni zavedeného zplsobu uvaZovani o normach
naseho jednani. Dostava se tak k naméttim neviditelnych rituald, stereo-
typd a zvyk(, kterymi je lidsky Zivot naplnén a brani pfirozené a oteviené
komunikaci. Podobné jako jeji ucitel na Akademii vytvarnych umeéni Jifi Ko-
vanda Cerpa ze znalosti lidské psychologie a pracuje velmi svobodnou me-
todou asociativniho vrstveni metafor a motiv(. Kromé fotografické kolaze se
umélkyné zabyva predevsim instalaci a performanci.

T.P.






Marius Kotrba
*1959 Celadnd (CZE), t 2011 Slovakia | Slowakai | Slowakei | Slovensko

Indigestible woman | Nesvarljiva Zena | Unverdauliche Frau | Nestravitelnd Zena

relief, Carrara marble, 2010, 40 x 30 x 13 cm | reljef, mramor iz Carrare, 2010, 40 x 30 x 13 cm | Relief, Carrara-Marmor, 2010, 40 x 30 x 13 cm | reliéf, kararsky mramor, 2010, 40 x 30 x 13 cm

Untitled | Bez naziva | Ohne Titel | Bez ndzvu

relief, Carrara marble, 2010, 40 x 30 x 13 cm | reljef, mramor iz Carrare, 2010, 40 x 30 x 13 cm | Relief, Carrara-Marmor, 2010, 40 x 30 x 13 cm | reliéf, kararsky mramor, 2010, 40 x 30 x 13 cm

The central theme in the work of Marius Kotrba is the human being, the
figure which reflects the different situations of human existence. The sculp-
tor drew inspiration from direct emotional experiences as well as contem-
porary inputs and general considerations about the meaning and nature of
the human condition. Kotrba’s oeuvre is characterised by several levels of
meaning. On the one hand he emphasises the priority values which shape
mankind’s place in society while adopting a position critical to those pro-
cesses which impact on human dignity.

These reliefs from the last few years of the artist’s life are a response to
interpersonal relations in broader contexts of meaning: critical, with irony
and exaggeration - an aesthetic metaphor as it were. Existential dimen-
sions also come to light here, transformed into a content-based hyperbole,
a symbol not lacking in dramatic tension and a certain sarcasm. These
works reflect specific contemporary impulses, but also timeless processes
that characterise people’s relations with one another and with society as
awhole.

Centralna tema u djelu Mariusa Kotrbe je ¢ovjek, figura koja reflektira ra-
zliCite situacije ljudskog postojanja. Kao inspiracija kiparu su sluZili njegovi
neposredni emotivni doZivljaji, ali i aktuelni poticaji sadasnjosti i opca raz-
matranja smisla i karaktera ljudske egzistencije. Kotrbino djelo karakterise
vise znacenjskih nivoa: akcentuira s jedne strane prioritetne vrijednosti koje
formiraju poloZaj Covjeka u drustvuy, s druge strane, medutim, zauzimai kri-
ti¢nu poziciju u odnosu na procese koji utjecu na ljudsko dostojanstvo.
Reljefi iz posljednjih godina Zivota umjetnika reagiraju na meduljudske od-
nose u $irim semantickim poveznicama, kriticki, sa ironijom i pretjerivanjem
- poput kiparske metafore. Ovdje na vidjelo izlaze i egzistencijalne dimen-
zije, transformirane u sadrZajno pretjerivanje, simbol kojem ne nedostaje
ni dramatike ni odredene doze sarkazma. Ova djela reflektiraju konkretne
impulse suvremenosti, ali i bezvremene procese koji karakteriziraju medu-
sobne odnose ljudi i njihov odnos prema drustvu.
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Das zentrale Thema im Werk von Marius Kotrba ist der Mensch, die Figur,
welche die verschiedenen Situationen des menschlichen Daseins reflek-
tiert. Als Inspiration dienten dem Bildhauer sowohl seine unmittelbaren
emotionalen Erlebnisse wie auch aktuelle Anregungen der Gegenwart und
allgemeine Betrachtungen tiber den Sinn und Charakter der menschlichen
Existenz. Kotrbas Werk zeichnen mehrere Bedeutungsebenen aus: Er ak-
zentuiert einerseits die Prioritdtswerte, welche die Stellung des Menschen
in der Gesellschaft formen, nimmt aber andererseits auch eine kritische Po-
sition zu den Vorgangen ein, welche die Menschenwdirde beeintrachtigen.

Die Reliefs aus den letzten Lebensjahren des Kiinstlers reagieren auf zwi-
schenmenschliche Beziehungen in breiteren Bedeutungszusammenhan-
gen, kritisch, mit Ironie und Ubertreibung - gleichsam eine bildnerische
Metapher. Hier kommen auch existenzielle Dimensionen zum Vorschein,
transformiert in eine inhaltliche Ubertreibung, ein Symbol, dem es nicht an
Dramatik und einem gewissen Sarkasmus fehlt. Diese Werke reflektieren
konkrete Impulse der Gegenwart, aber auch zeitlose Vorgange, welche die
Beziehung von Menschen zueinander und zur Gesellschaft charakterisieren.

Ustfednim tématem tvorby Maria Kotrby je tlovék, figura reflektujici rizné
situace lidského byti. Pro sochafe byly inspirativni jak jeho bezprostiedni
emocionalni proZitky, aktualni podnéty soucasnosti, tak obecnéjsi tvahy
o smyslu a o povaze lidské existence. Kotrbovo dilo ma vice vyznamovych
poloh, akcentuje prioritni hodnoty formujici postaveni ¢lovéka ve spolec-
nosti i kriticky postoj k jeviim ponizujicim lidskou distojnost.

Reliéfy z poslednich let umélcova Zivota reaguji na mezilidské vztahy v Sir-
Sich vyznamovych souvislostech - kriticky, s ironii a nadsazkou, jako vytvar-
na metafora. Objevuije se v nich i existencialni dimenze transformovana do
polohy déjové nadsazky, symbolu nepostradajiciho dramati¢nost a jisty sar-
kasmus. Tato dila souviseji jak s konkrétnimi impulzy soucasnosti, tak s nad-
Casovymi jevy charakterizujicimi vztahy ¢lovéka k ¢lovéku i ke spolecnosti.






Milomir Kovacevic - Strasni
*1961 Cajnite (BIH), lives in Paris | Zivi u Parizu | lebt in Paris | Zije v PafiZi

from the cycle Little Soldiers | iz ciklusa Mali vojnici | aus dem Zyklus Kleine Soldaten | z cyklu Mali vojdci
black-and-white photograph, 1992-1995, 64 x 53 cm each | crno bijele fotografije, 1992-1995, po 64 x 53 cm
Schwarz-WeiR-Fotografie, 1992-1995, je 64 x 53 cm | ¢ernobilé fotografie, 1992-1995, vidy 64 x 53 cm

Milomir Kovacevi¢ - Strasni, a passionate advocate of traditional analogue
black-and-white photography, is Sarajevo’s leading photo chronicler. As the
city’s contemporary witness since the 198os, he has captured its cultural,
political and sporting life. Even during the war and the siege of Sarajevo,
Strasni was out and about on the streets, but unlike his foreign colleagues,
it was not to take bizarre and commercial shots of death and destruction. His
photographs captured the city’s life and its resistance ...

The cycle titled Little Soldiers dates back to that horrific time of war: “The
difficult circumstances under which the children of Sarajevo grew up during
the war did not deter them from playing their games. Their heroes were not
cartoon characters or cowboys and Indians; instead, their heroes were their
fathers, older brothers and neighbours who had to fight the battles on the
front line. Their rifles were made of wood; cardboard was their body armour,
and steel tubes their weapons. They kept watch, built protective bunkers,
and made their own uniforms with the words ‘children’s police” written on
them. But for my series of photos they reached for their parents’ weapons.
Some of them chose to naively emulate the poses of their older heroes. It
gave them a sort of protection.”

Strastveni majstor, vjeran tradicionalnoj, analognoj, crno-bijeloj fotografiji.
Najznacajniji foto-hronicar Sarajeva. Od osamdesetih godina svakodnevno
je pratio Zivot grada, njegov kulturni, politicki i sportski Zivot. | tokom rata i
opsade Sarajeva, Strasni je bio na ulicama, ali nije, poput svojih stranih kole-
ga snimao bizarne, komercijalizirane prizore smrti i destrukcije.

BiljeZio je Zivot, otpor, grad ...

Ciklus Mali vojnici nastao je u tom straSnom periodu rata. ,Teski uslovi u ko-
jim su sarajevska djeca odrastala tokom rata ih nisu sprijecili da igraju svo-
je igre. Njihovi heroji nisu bili likovi iz crtanih filmova ili kauboji i indijanci,
njihovi heroji su bili njihovi ocevi, starija braca i komsije koji su se borili na
prvim linijama. Njihove puske su bile od drveta, panciri od kartona a oruzja
od celicnih cijevi. Drzali su strazu, gradili sklonista i pravili svoje uniforme na
kojima je pisalo 'Djecija policija'. Za moju seriju fotografija, medutim, uzeli
su oruzja svojih roditelja. Neki od njih su naivno imitirali poze svojih starijih
heroja. To im je davalo neki oblik zastite.”
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Milomir Kovacevi¢ - Strasni ist der traditionellen, analogen Fotografie in
Schwarz-Weil leidenschaftlich treu und der wichtigste Fotochronikverfasser
Sarajevos. Ab den 198oer-Jahren begleitete er das Leben der Stadt - ihren
kulturellen, politischen und sportlichen Alltag. Auch wéhrend des Krieges
und der Belagerung von Sarajevo war Strasni auf den Straen, aber — im Ge-
gensatz zu seinen auslandischen Kolleglnnen - nicht um bizarre und kom-
merzielle Aufnahmen von Tod und Zerstérung zu machen. Er hielt Bilder des
Lebens, des Widerstandes der Stadt fest ...

Der Zyklus Kleine Soldaten stammt aus dieser schrecklichen Kriegszeit: ,,Die
schweren Umstdnde, in denen die Kinder in Sarajevo wahrend des Krieges
aufwuchsen, hinderten sie nicht an ihren Spielen. Ihre Helden waren kei-
ne Zeichentrickfilmfiguren, noch waren es Cowboys und Indianer - ihre
Helden waren ihre Vater, dlteren Briider und Nachbarn, die die Gefechte
an der Frontlinie auszutragen hatten. Ihre Gewehre waren aus Holz, die
Schutzwesten aus Pappe und die Waffen aus Stahlrohren. Sie hielten Wa-
che, bauten Schutzbunker und machten sich ihre Uniformen selbst, darauf
stand ,Kinderpolizei‘. Fiir meine Fotoreihe nahmen sie aber die Waffen ihrer
Eltern. Einige haben die Posen ihrer dlteren Helden naiv nachgeahmt. Das
gab ihnen eine Art Schutz.”

Milomir Kovacevic¢ - Strasni z(stal vasnivé vérny tradici analogové Cernobilé
fotografie, zaroven je nejvyznamnéjsim fotografujicim kronikarem Sarajeva.
0d osmdesatych let kazdodenné pozoruje Zivot mésta a jeho kulturni, poli-
tické i sportovni aktivity. | v dobé valky a obsazeni Sarajeva Strasni chodival
po ulicich mésta - ale z jinych dtvod( nez jeho zahranicni kolegové, ktefi
hledali bizarni a komer¢ni motivy smrti a destrukce. Zaznamenaval Zivot,
odpor mésta ...

Cyklus Mali vojdci vznikl v tom hriizném valecném obdobi: ,, TéZké podminky,
ve kterych déti v Sarajevu béhem valky vyrstaly, jim nebranily v jejich hrach.
Jejich hrdiny se nestaly postavy z animovanych film( ¢i kovbojové nebo in-
diani, hrdiny byli otcové, starsi bratfi i sousedé, ktefi bojovali na frontach.
Jejich pusky byly ze dfeva, obrnéné vozy z papirovych krabic a stielné zbrané
z ocelovych trubek. Déti drZely straz, budovaly zakladny a vyrabély si svoje
uniformy, na kterych bylo oznaceni Détska policie. Mezitim pro Gcely vzniku
mych fotografii vzaly do rukou zbrané svych rodicd. Nékteré z nich i naivné
imitovaly pozy svych starsich hrdind. Byl to jejich zplsob ochrany.*

M.A.






Antonin Kratochvil
* 1947 Lovosice (CZE), lives in Prague | Zivi u Pragu | lebt in Prag | Zije v Praze

Street children - Guatemala, Mongolia | Djeca ulice - Gvatemala, Mongolija | StraRenkinder - Guatemala, Mongolei | Déti ulice - Guatemala, Mongolsko
black-and-white photograph/print, 1986-1996 ,77 x 50 cm | crno-bijela fotografija/tisak, 1986-1996, 77 x 50 cm
Schwarz-WeiRk-Fotografie/Druck, 1986-1996, 77 x 50 cm | ¢ernobilé fotografie/tisk, 1986-1996, 77 x 50 cm

Antonin Kratochvil's photographic document focuses on the broad spec-
trum of dramatic, problematic and conflict-laden situations of our time, all
of which give an insight into the different conditions under which people
live in countries the world over. The artist uses not just armed conflicts, but
also the consequences of natural catastrophes and social collapse to draw
attention to the plight of people who have no possibility of changing their
situation.

The artist does not look for dramatic or drastic moments; his way of seeing
and perceiving events leads to a photographic metaphor of reality. He notic-
es the episodes, the atmosphere of the milieu, and how eloquent the details
and the facial expressions actually are. His is a witness account of people’s
suffering that has been caused by all sorts of circumstances; through the
urgency of their message the photographs appeal directly to the viewer. He
depicts the privations which adults and children, refugees, and those with-
out a homeland or any prospects in life have to endure as a result of war,
poverty and illness.

Kratochvil works almost exclusively with black-and-white photography, its
tonality enhancing the expressive impact of the photograph - the drama or
bleak banality of everyday life.

Fotodokumentacija Antonina Kratochvila se koncentrira na Siroki spektar
dramaticnih i problematicnih situacija naSeg doba, konfliktnih situacija koje
nas informiraju o razli¢itim uvjetima Zivota stanovnica i stanovnika iz raznih
zemalja svijeta. Namjera mu je da fotografijama, koje ne prikazuju samo
ratove, nego i posljedice nastale poslije prirodnih katastrofa i socijalnih lo-
mova skrene paznju na nuzdu u kojoj se nalaze ljudi koji nemaju nikakve
mogucnosti da promijene svoju situaciju.

Umjetnik ne traZi efektne ili drasticne momente; nacin na koji on vidi doga-
daje i kako ih percipira vodi nas u fotografsku metaforu stvarnosti. Primje-
¢uje epizode, atmosferu miljea, rjecitost detalja i bogatstvo izraza lica. Svje-
doci ljudskoj patnji koju su izazvale razlicite okolnosti — snimci apeliraju na
posmatraca urgentnoscu svoje poruke. Pokazuje Cega se sve odrasli i djeca,
izbjeglice, ljudi bez domovine i bez Zivotne perspektive moraju odreci zbog
rata, siromastva i bolesti.

Kratochvil radi samo crno-bijelom fotografijom ciji tonalitet jaca izraZajnost
snimka — njegovu dramatiku ili neutjeSnu banalnost njegove svakodnevnice.
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Das fotografische Dokument von Antonin Kratochvil konzentriert sich auf
das breite Spektrum von dramatischen, problematischen und konfliktge-
ladenen Situationen unserer Zeit, die tiber die unterschiedlichen Lebens-
bedingungen der Bewohnerlnnen in den verschiedenen Landern der Welt
Auskunft geben. Es sind nicht nur kriegerische Auseinandersetzungen, son-
dern auch die Konsequenzen von Naturkatastrophen und sozialen Zusam-
menbriichen, mit denen er die Aufmerksamkeit auf die Not der Menschen
lenken will, die keine Maglichkeit haben, ihre Situation zu andern.

Der Kuinstler sucht keine effektvollen oder drastischen Momente; seine Art,
wie er die Ereignisse sieht und wahrnimmt, fihrt zu einer fotografischen
Metapher der Wirklichkeit. Er bemerkt die Episoden, die Atmosphare des Mi-
lieus, die Beredsamkeit der Details und der Gesichtsausdriicke. Er gibt Zeug-
nis vom Leiden der Menschen, das durch mannigfache Umstande verursacht
wurde - die Aufnahmen appellieren mit der Dringlichkeit ihrer Mitteilung.
Er zeigt die durch Kriege, Armut und Krankheiten verursachten Entbehrun-
gen von Erwachsenen und Kindern, Fliichtlingen, Menschen ohne Heimat
und Lebensperspektive.

Kratochvil arbeitet fast ausschlieRlich mit Schwarz-WeiR-Fotografie, deren
Tonalitat die Ausdruckswirkung der Aufnahme potenziert - ihre Dramatik
oder ihre trostlose Banalitat des Alltags.

Fotograficky dokument Antonina Kratochvila se zaméfuje na Siroké spekt-
rum dramatickych, problematickych a konfliktnich situaci nasi doby vypo-
vidajicich o rozdilnych Zivotnich podminkach obyvatel rdznych zemi svéta.
Nejsou to jen valecné strety, ale i dusledky pfirodnich a socialnich katastrof,
kterymi chce upozornit na stradani téch, v jejichz moZnostech neni zménit
svoje postaven.

Antonin Kratochvil nevyhledava efektni a drastické zabéry, jeho zptisob vi-
déni a vnimani udalosti sméfuje k fotografické metafore skutecnosti. VSima
si epizod, atmosféry prostfedi, vymluvnych detailll a vyraz(i tvari. Podava
svédectvi o lidském utrpeni zplsobeném nejrdznéjsimi okolnostmi - foto-
grafie apeluji naléhavosti sdéleni. Zachycuji stradani dospélych i déti zpti-
sobené valkami, chudobou a nemocemi, utecence, lidi bez domova a Zivotni
perspektivy.

Kratochvil pracuje téméf vyhradné s Cernobilou fotografii, jejiz tonalita
umocriuje vyrazovy ucinek snimku - jeho dramati¢nost, nebo neutésenou
vsednost kazdodennosti.






Olga Alia Krulisova & Jana Morkovska

* 1988 Pardubice (CZE), lives in Ceska Trebova | Zivi u Ceskd Trebovdji | lebt in Ceska Trebovd | Zije v Ceské Trebové (CZE)

Gavrilo’s principle

video installation, 2013, 3 min | videoinstalacija, 2013, 3 min | Videoinstallation, 2013, 3 min | videoinstalace, 2013, 3 min

For some time now the two young artists from northern Bohemia have
been working on photography projects and other projects involving all
kinds of electronic media. Their work is typified by a format that is both
highly emotive and easily intelligible, yet based nonetheless on a reflec-
tion about art at the conceptual level. A distinct feature of their work is an
interest in the memory and history not only of society, but also of places,
a theme now frequently revisited by Czech contemporary art. They work
with significant moments in European history and with minute intimations
of a memory of places, which they address and convey in the language of
the present.

For the video installation entitled Gavrilo’s principle they took their inspira-
tion from an historical event which they then transferred to the metaphor
of a short, seemingly insignificant moment that proved to have a fatal im-
pact on the life of society at large over a long period of time in the future.
The artists prepare their videos almost theatrically, playing out situations in
which they captivate the viewer’s attention through slow motion. The work
also stands out by virtue of its romantic mood, evoking the aesthetics of
portrait photography in the early 20" century.

Ove dvije mlade umjetnice iz sjeverne Ceske vec duZe rade na fotografskim
projektima koji koriste najrazlicitije elektronske medije. Za njihov rad tipicna
je veoma emocionalna i dobro razumljiva forma koja se, medutim, zasniva
na tome da putem umjetnosti reflektira na konceptualnom nivou. Izrazen
kriterij u njihovim radovima je interesiranje za sjecanje i za historiju drustva
i mjesta — tema koja je veoma frekventna u Ceskoj savremenoj umjetno-
sti. Obraduju znacajne trenutke evropske historije, podjednako kao i sitne
naznake sjecanja nekog mjesta, tematiziraju ih i priblizavaju publici savre-
menim izrazom.

U videainstalaciji Gavrilo’s principle inspiraciju crpe iz historijskog dogadaja
kojeg prenose u znacenjsku metaforu jednog kratkog, naizgled beznacajnog
trenutka koji ¢e u buducnosti tokom duZeg perioda imati fatalno dejstvo za
Zivot Sireg drustvenog okruZenja. Umjetnice svoja videa pripremaju skoro u
obliku pozorisnog komada, na osnovu glumljenih situacija u kojima uspore-
nim snimkom plijene paznju promatraca. Djelo plijeni svojim romanti¢nim
raspoloZenjem, koje u svijesti budi estetiku portretne fotografije sa pocetka
20. stoljeca.
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Die beiden jungen nordbdhmischen Kiinstlerinnen arbeiten bereits (iber
einen ldngeren Zeitraum an fotografischen und verschiedenste elektroni-
sche Medien nutzenden Projekten. Fir ihr Werk ist eine sehr emotive und
qut verstandliche Form typisch, die jedoch darauf basiert, auf konzeptueller
Ebene Uber Kunst zu reflektieren. Ein ausgepragtes Kriterium ihrer Arbei-
ten ist das Interesse am Gedachtnis und an der Geschichte der Gesellschaft
und von Orten, ein Thema, das in der tschechischen Gegenwartskunst sehr
haufig frequentiert wird. Sie arbeiten sowohl mit bedeutenden Momenten
der europdischen Geschichte als auch mit winzigen Andeutungen eines Ge-
ddchtnisses von Orten, die sie in der Sprache der Gegenwart thematisieren
und vermitteln.

Im Falle der Videoinstallation Gavrilo’s principle beziehen sie ihre Inspira-
tion aus einem historischen Ereignis, das sie in die Bedeutungsmetapher
eines kurzen, scheinbar unbedeutenden Moments (bertragen, der fir das
Leben der breiten Gesellschaft tiber einen langen Zeitraum in der Zukunft
von fataler Auswirkungist. Die Kiinstlerinnen bereiten ihre Videos fast thea-
terférmig vor, anhand von gespielten Situationen, in denen sie die Aufmerk-
samkeit der Betrachterlnnen durch Zeitlupe fesseln. Das Werk besticht auch
durch seine romantische Stimmung, welche die Asthetik der Portrétfoto-
grafie vom Beginn des 20. Jahrhunderts wachruft.

Dvojice mladych severoceskych umélkyn pracuje jiz delsi dobu spolecné na
fotografickych a nejriiznéjsi elektronickd média vyuZivajicich projektech. Pro
jejich tvorbu je typicka velmi silna, emotivni a dobfe srozumitelna forma,
ktera ma ale zaklad v konceptualni roviné uvazovani o umeéni. Vyraznym
znakem jejich prace je zajem o pamét a historii spole¢nosti a mista - téma,
které je v soucasném ceském uméni velmi frekventované. Pracuji jak s vy-
znamnymi momenty evropské historie, tak drobnymi naznaky paméti mista,
které tematizuji a prostfedkuji soucasnym jazykem.

V pripadé videoinstalace Gavrilo’s principle se inspiruji konkrétni historickou
udalosti, kterou prevadéji do obecné metafory vyznamu kratkého, zdanlivé
zanedbatelného okamZiku, jenz ma fatalni vliv na Zivot Siroké spole¢nos-
ti na dlouha léta do budoucna. Umélkyné sva videa pfipravuji témér jako
divadelni, hrané situace, ve kterych poutaji pozornost divaka zpomalenym
pohybem obrazu. Dilo zaujme také svym romantickym ladénim, které evo-
kuje estetiku portrétni fotografie pocatku dvacatého stoleti.

T.P.






Marc Mer

*1961 Innsbruck (AUT), lives in Miinster and Vienna | Zivi u Miinsteru i Becu | lebt in Minster und Wien | Zije v Mlinsteru (GER) a Vidni

local talks / literary urban space installation | local talks / lokalni razgovori, literarna instalacija u gradskom prostoru

local talks / ortsgesprdche, literarische stadtrauminstallation | local talks / mistni rozhovory, literdrni instalace v méstském prostoru
reflective foil, aluminium, 1999, 84 x 120 x 0.2 cm | reflektirajuce folije, aluminium, 1999, 84 x 120 x 0,2 cm

reflektierende Folien, Aluminium, 1999, 84 x 120 x 0,2 cm | reflekéni folie, hlinik, 1999, 84 x 120 x 0,2 cm

This work is from a major installation in Cologne’s urban setting (1999) that
injected new life, tinged with irony, into the familiar setting of everyday life.
“These text fragments communicate with everything that constitutes the
appearance of the locations into which they are integrated. The visual and
acoustic spectrums of each locality are involved to an equal degree.” (M.
Mer) Designed to look like road signs these local talks creep into the percep-
tion of passers-by and begin to communicate in the literal sense. The break
with the expected creates awareness and paves the way for messages: “we
must regain possession of unreality; there is no more sense in reality now!”
In this instance the text is taken from Robert Musil's novel The Man Without
Qualities, in which the author paints an unsurpassed mood picture of the
period immediately before the outbreak of the First World War. The quote
refers to the novel’s central conflict between science and soul, a conflict
which ultimately leads humankind to catastrophe and, as a result, to com-
plete and total debasement. As a self-empowering statement, however, it
can also be understood as pointing to our own responsibility for creating a
dignified reality. Marc Mer deliberately uses Musil's phrase in view of pos-
sible interpretations such as these.

Ovaj rad je dio jedne obimne instalacije u urbanom prostoru Kdlna (1999),
koja je na ironi¢an nacin uobicajeni ambijent svakodnevnice ispunila novim
Zivotom. ,,Ovi zapisi komuniciraju sa svim Sto €ini pojavnu sliku svih mjesta
u koja su postavljeni. Podjednako je ukljucen vizuelni i akusticni spektar do-
ticnog lokaliteta.” (M. Mer) lokalni razgovori se u habitusu saobracajnih zna-
kova tiho uvlace u spoznaju prolaznika i prolaznica i pocinju da u verbalnom
smislu komuniciraju. Prekid onog Sto se oCekuje izaziva paZnju i otvara vrata
porukama: ,opet se mora doseci nestvarnost; stvarnost vise nema nikakvog
smislal" U predoenom slutaju je tekst uzet iz Covjeka bez osobina Roberta
Musila, u kojem autor nenadmasno projicira sliku stanja drustva uoci Pr-
vog svjetskog rata. Izabrani citat se odnosi na centralni konflikt u romanu,
konflikt izmedu nauke i duse, koji covjecanstvo konacno vodi u katastrofu,
a time i u unistenje dostojanstva. U smislu osnazivanja pojedinca se, me-
dutim, moZe shvatiti i kao napomena da i sami snosimo odgovornost za
uspostavljanje dostojanstvene stvarnosti. Marc Mer sasvim svjesno koristi
Musilovu recenicu, imajuci u vidu moguce nacine Citanja, poput ovoga.
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Diese Arbeit entstammt einer umfassenden Installation im Kélner Stadt-
raum (1999), welche das gewohnte Alltagsambiente auf ironische Weise
mit neuem Leben erflllte. ,Diese Schriftstlicke kommunizieren mit all dem,
was das Erscheinungsbild der Orte ausmacht, in welche sie eingebracht
sind. Visuelles und akustisches Spektrum der jeweiligen Lokalitdt sprechen
gleichermaRen mit.“ (M. Mer) Die ortsgesprdche schleichen sich im Habit von
Verkehrsschildern in die Wahrnehmung der Passantinnen und beginnen im
wortlichen Sinn zu kommunizieren. Der Bruch mit dem Erwarteten erzeugt
Aufmerksamkeit und 6ffnet die Tur fur Botschaften: ,,man muss sich wieder
der unwirklichkeit bemdchtigen; die wirklichkeit hat keinen sinn mehr!“ Der
Textistim vorliegenden Fall dem Mann ohne Eigenschaften von Robert Musil
entnommen, worin der Autor ein unibertroffenes Stimmungsbild der Zeit
unmittelbar vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges entwirft. Das gewdhlte
Zitat bezieht sich auf den zentralen Konflikt des Romans zwischen Wissen-
schaft und Seele, der die Menschheit letztlich in die Katastrophe und damit
in die riickhaltlose Entwiirdigung fuhrt. Im Sinne einer Selbstermachtigung
kann es jedoch auch als Hinweis auf unsere eigene Verantwortung fir die
Erstellung einer wiirdevollen Wirklichkeit verstanden werden. Musils Satz
verwendet Marc Mer ganz bewusst im Hinblick auf mogliche Lesarten wie
diese.

Tato prace ma plvod v obsahlé instalaci v méstském prostoru Kolina nad
Rynem (1999), ktera ironickym zplsobem vdechla béZnému kazdodennimu
prostredi novy Zivot. ,Tyto textové Uryvky komunikuji se vSim, co vytvari
vzhled mist, na ktera byly umistény. Vizualni a akustické spektrum dané
lokality promlouva stejnou mérou spolu s nimi.“ (M. Mer) Mistni rozhovo-
ry se pod rouskou dopravnich tabuli vkradaji do vnimani chodct a doslova
zacinaji komunikovat. Trhlina v o¢ekavaném upoutava pozornost a otevira
dvefe poselstvim: ,Clovék se musi opét zmocnit neskute¢nosti; skute¢nost
jiz nema smysl!“ V tomto pripadé je text vzat z MuZe bez vlastnosti Roberta
Musila, ve kterém autor nacrtava nedostizny obraz atmosféry doby bezpro-
stfedné pred prvni svétovou valkou. Zvoleny citdt se vztahuje na centralni
konflikt, ktery se v romanu odehrava mezi védou a dusi a ktery ve vysledku
Zene lidstvo do katastrofy — do bezvyhradného zbaveni dlstojnosti. Ve smy-
slu osobniho zmocnéni se miZe vsak byt chapan i jako poukaz na nasi vlast-
ni zodpovédnost za vytvareni dlistojné skutecnosti. Marc Mer Musilovu vétu
pouZiva zcela védomeé s ohledem na moZnost takovych zptisobt jejiho cteni.

B.E.
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Michail Michailov

* 1978 Veliko Tarnovo (BUL), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Vive la/en France

installation, 2013, variable dimensions, video, 2 min 43 s | instalacija, 2013, dimenzije varijabilne, video, 2 min 43 s
Installation, 2013, MaRe variabel, Video, 2 min 43 s | instalace, 2013, rozméry variabilni, video 2 min 43 s

Vive la/en France was created in Paris during the artist’s five-month resi-
dency in the capital. The work was inspired by the strong sense of patriotism
of the French, paired with their deep-rooted understanding of democracy,
and by Paris itself, the world’s city of fashion that also has an extremely high
proportion of homeless people living out on the street, day in and day out,
with little or no protection, even on cold winter nights.

Michailov addresses social democratic achievements and the ever increas-
ing changes to the values underpinning them, but also the enduring appeal
of nationalism, which, he feels, needs to be scrutinised. With the scantest
of means Michailov’s installation reveals a snapshot of France which, ulti-
mately, is synonymous with societal trends around the world.

The white jumpsuit which Michailov typically wears for his performances
and interventions in the public space serves as a fashion accessory and
transforms into a sleeping bag (jointly designed with Hannes Anderle), dou-
bling up as a shelter for the homeless in which they can lie down, sleep, and
even be carried around the city by Michailov himself.

Vive la/en France je nastala tokom umjetnikovog petomjesecnog boravka
umjetnika u Parizu. Veoma izraZzeno poimanje demokratije i patriotsko po-
nasanje Francuza i Francuskinja, Pariz - svjetski grad mode ali i ekstremno
veliki broj beskucnika koji iz dana u dan, ¢ak i zimi, leZe na ulici sa minimal-
nom zastitom, inspirisali su Michaila Michailova za ovaj rad.

On tematizira socijalna, demokratska dostignuca i sve izraZenije promjene
vrijednosti koje Cine njihov temelj, jednako kao i insistiranje na nacionalnoj
svijesti koju treba preispitati. Michailova instalacija sa malo sredstava pri-
kazuje situativnu sliku Francuske, koja je, konacno, i sinonim za drustveni
razvoj u svijetu.

Bijeli kombinezon koji se tom prilikom koristi i u kojem Michailov Cesto na-
stupa u javnosti, postaje modni accessoire ali i vreca za spavanje (pravio ju je
zajedno sa Hannesom Anderleom), on transformise i sluZi istovremeno kao
zastita za beskucnike, prostor u kojem leZe, spavaju i u kojem ih Michailov
moZe transportovati gradom.
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Vive la/en France entstand wahrend eines flinfmonatigen Aufenthalts des
Klinstlers in Paris. Das patriotische Verhalten der Franzosen und Franzdsin-
nen, gepaart mit einem ausgepragten Demokratieverstandnis, sowie Paris,
die Weltstadt der Mode, aber auch ihr extrem hoher Anteil an Obdachlosen,
die tagtaglich selbst im Winter mit geringem Schutz auf der Strae liegen,
haben Michail Michailov zu dieser Arbeit inspiriert.

Er thematisiert soziale, demokratische Errungenschaften und die zuneh-
menden Veranderungen der diesen zugrunde liegenden Werte ebenso
wie das Festhalten an einem Nationalbewusstsein, das zu hinterfragen ist.
Michailovs Installation zeigt mit wenigen Mitteln eine Situationsaufnahme
Frankreichs, die letztendlich auch synonym fiir gesellschaftliche Entwick-
lungen weltweit steht.

Der dabei eingesetzte weilke Overall, mit dem Michailov oft bei Interventi-
onen im &ffentlichen Raum auftritt, wird zu einem Fashionaccessoire wie
auch einem Schlafsack (entwickelt gemeinsam mit Hannes Anderle) trans-
formiert und dient gleichsam als Schutzraum fir Obdachlose, in dem sie
liegen, schlafen und sich von Michailov durch die Stadt transportieren lassen
kénnen.

Instalace Vive la/en France vznikla béhem pétimési¢niho pobytu umélce
v PariZi. Patriotické chovani Francouzek a Francouz(i spojené s vyhranénym
pojetim demokracie, ale i PariZ jako svétové mésto mady, zarover vsak i ex-
trémné vysoky podil bezdomovcd, ktefi kazdodenné, a navic i v zimé leZi
s minimalni ochranou na ulici, inspirovaly Michaila Michailova k této praci.
Tématem jsou socialni demokratické vymoZenosti a vzriistajici zmény, které
meéni i zaklady téchto hodnot, stejné jako trvani na narodnim sebevédomi,
které by stalo za to analyzovat. Michailovova instalace ukazuje s minimalni-
mi prostredky situacni zabér Francie, je konecné i synonymem spolecenské-
ho vyvoje na celém svété.

Bily overal, ve kterém Michailov pfi intervencich ve vefejném prostoru ¢asto
vystupuje, se stava nejen modnim doplitkem, ale slouZi zaroven i jako spaci
pytel (na jeho vytvoreni se podilel Hannes Anderle) a také jako ochranny
prostor pro bezdomovce, ve kterém mohou leZet, spat a byt Michailovem
transportovani po méste.

H.A.
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Mladen Miljanovic

* 1981 Zenica (BIH), lives in Banja Luka | Zivi u Banja Luci | lebt in Banja Luka | Zije v Banja Luce (BIH)

Artattack

oil on canvas, 2006, 240 x 360 cm, 60 x 80 cm | ulje na platnu, 2006, 240 x 360 cm, 60 x 80 cm

Ol auf Leinwand, 2006, 240 x 360 cm, 60 x 80 cm | olej na platné, 2006, 240 x 360 cm, 60 x 80 cm

| serve art, the first and so far most important and comprehensive perfor-
mance by Mladen Miljanovic, was created during the period October 2006 to
July 2007. At the former barracks in Banja Luka, which at that time had al-
ready been transformed into a university campus (part of which is also home
to the Art Academy where Miljanovic studied), Mladen spent nine months in
conscious self-isolation as part of his compulsory military service, a spell
designed to investigate and examine his mental and physical endurance at
the service of art as well as the limits of mental freedom under the condi-
tions of physical constraint. Miljanovi¢’s intimate experiences as an artist
and the experiences he assimilated as a military cadet are reflected with a
great deal of refinement in his artistic sublimation.

“Artattack uses a strategy of simulation of charting of potential terrorist attacks towards the
West, with the Bosnian signifier. The work is conceptualized as a ‘Top Secret Plan’, which
aims to decode the code for infiltration into an international cultural system. In this way a
particular simulacrum of the visual breaks into a gallery or an art system, creating the refer-
ential framework for interpretation from offered discursive points. Umberto Eco suggested
that every poetics that functions as an ‘operative project’ is simultaneously a ‘communica-

tional project’, a concept that can lend further dimension to contemporary art strategies.”
(Mladen Miljanovic)

U periodu od oktobra 2006. do jula 2007. godine Mladen Miljanovic je izveo
svoj prvi i do sada najznacajniji i najzahtjevniji performans - [ serve art. U
prostoru bivse kasarne u Banja Luci (tada ve¢ prenamijenjene u kampus
Univerziteta, u kojem se nalazi i Akademija umjetnosti na kojoj Miljano-
vic studira) proveo je devet mjeseci (koliko je trajao obavezni vojni rok) u
svjesnoj samoizolaciji sa namjerom da istraZi i provjeri svoju mentalnu i
tjelesnu izdrZljivost u sluzbi umjetnosti, kao i da ispita granice mentalne
slobode u uslovima tjelesnog ogranicenja. Bila je to svojevrsna sublimacija
Miljanovicevih licnih i preZivijenih iskustava - vojnika (sa zavrSenom voj-
nom Skolom) i umjetnika.

JRad Artattack se koristi strategijom simulacije unosenja u kartu potencijalnog kretanja
“umjetnickog terorizma” prema zapadu, s bosanskim predznakom. On je konceptualizovan
kao “top secret plan” u izolaciji, sa tendencijom dekodiranja Sifre infiltracije u internacio-
nalni kulturni sistem. Na taj nacin svojevrsni simulakrum virtuelnog upada u galerijsko-
umjetnicki sistem svijeta umjetnosti, stvara referentni okvir za isCitavanje rada sa ponudenih
diskurzivnih tacki. Umberto Eco pretpostavlja da je svaka poetika “kao operativni projekt”

istodobno i “komunikacijski projekt”, Sto moZe da postavi pitanje savremenih umjetnickih
strategija.”(Mladen Miljanovic)
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Die erste, bisher wichtigste und umfangreichste Performance von Mladen
Miljanovi¢, | serve art, entstand in der Zeit von Oktober 2006 bis Juli 2007.
In der zu jenem Zeitpunkt bereits in einen Universitatscampus umgewan-
delten ehemaligen Kaserne in Banja Luka (Teil des Campus ist auch die
Kunstakademie, an der Miljanovi¢ studierte) verbrachte er in bewusster
Selbstisolierung im Rahmen des Wehrpflichtdienstes neun Monate, die der
Erforschung und Priifung seiner mentalen und korperlichen Ausdauer im
Dienste der Kunst sowie der Grenzen der mentalen Freiheit unter den Be-
dingungen kérperlicher Einschrankung dienen sollten. Die intimen Kinst-
lererfahrungen und einverleibten Erlebnisse von Miljanovi¢ als Militarka-
detten finden sich mit viel Raffinage in seiner kiinstlerischen Sublimierung
wieder.

,Die in der Arbeit Artattack verwendete Strategie einer Kartensimulation mit eingetragener,
sichin Richtung Westen erstreckender ,Terror‘-Entwicklung von Kunst mit bosnischem Vor-
zeichen ist als ein ,topsecret Plan’ in Isolation konzipiert, mit der Tendenz, den Infiltrations-
code in das internationale Kultursystem einzucodieren. Das besonders geartete Simulacrum
eines virtuellen Eingriffs in das Galeriensystem der Kunstwelt schafft aus den angebotenen
Diskurspunkten einen Verstandnisrahmen fir die Arbeit. Umberto Eco setzt voraus, dass jede

Poetik als ,operatives Projekt’ gleichzeitig auch ein ,Kommunikationsprojekt' ist, was die
zeitgendssischen Kunststrategien infrage stellen kann.” (Mladen Miljanovic)

V obdobi od fijna 2006 do Cervence 2007 Mladen Miljanovic¢ uvedl sv(ij prvni
a dosud i nejvyznamngjsi vystup - I serve art.V prostorach byvalych kasaren
(v této dobé se rekonstruovaly pro potfeby Univerzitniho kampusu Banja
Luka, kde se nachazi i Akademie uméni — misto Miljanovicova studia) proZil
devét mésicl (coZ tehdy odpovidalo dobé zakladni vojenské sluzby) ve vé-
domém stavu izolace za Ucelem vyzkumu a provéreni své dusevni i fyzické
kondice ve sluzbé umeéni, zarover s tim poznal i hranice dusevni svobody
v podminkach télesného omezeni. Jednalo se o vlastni pojeti sublimace
Miljanovi¢ovych osobné proZitych zkusenosti vojaka (s absolvovanim vojen-
ské Skoly) a umélce.

,Dilo Artattack vznika pomoci strategie simulace zaneseni na mapu mozného pohybu ,umé-
leckého teroru‘ vci Zapadu s vyraznym bosenskym podtextem. Bylo konceptualné pojato
jako ,top secret plan‘ izolace s tendenci dekodovat 3ifry infiltrace v internacionalni kulturni
systém. Tento zpUsob virtudlniho Utoku na galerijné-umélecky systém svéta umeéni vytvari
referen¢ni okruh pro ¢teni dila s nabizenymi diskurznimi body. Umberto Eco predpoklada,

Ze kazda poetika puisobi jako ,operativni projekt’ a ve stejné dobé také jako ,komunikacni
projekt’, coZ muiZe vyvolat otazky na soucasné umélecké strategie.” (Mladen Miljanovic)

M.A.






Barbara Musil

* 1972 Salzburg | Salzburg | Salzburg | Salcburk (AUT), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

market sentiments

animated film, 2007, 4 min 30 s, music: Arvo Part | animacija, 2007, 4 min 30 s, muzika: Arvo Part

Animationsfilm, 2007, 4 min 30 s, Musik: Arvo Pért | animovany film, 2007, 4 min 30 s, hudba: Arvo Part

During a study semester in Estonia in 2007 Barbara Musil observed the prop-
erty boom and the frenetic land grab by speculators that accompanied it.
In her video she juxtaposes a collage-like sequence of close-up and long-
distance satellite images based on the cadastral plans relating to plots of
land actually up for sale. The linking element in each case is the coloured
line surrounding the plot of land, a line that moves in time with the music
of Arvo Part.

“Market sentiment” is an economic term and designates a particular mood
that prompts or deters investors from investing in a particular area. In the
video the buying euphoaria that swept through Estonia following its inde-
pendence in 1991 is represented as an abstract factual circumstance. It is
only the combination with Arvo Part’s melancholy music that draws our
attention to the problems associated with the complete sell-off of land and
nature and the accompanying dispossession and deprivation of the Estonia
population.

Tokom studijskog boravka u Estoniji 2007. godine Barbara Musil posmatra
nagli razvoj trzista nekretnina i s tim povezani brzi prelazak zemlje u ruke
Spekulanata i Spekulantkinja. Na osnovu katastarskih planova zemljista,
koja su realno ponudena na prodaju, u videu se, poput kolaZa, smjenjuju
ortosnimci nacinjeni iz razlicite udaljenosti. Linija u boji koja oznacava svaku
parcelu i krece se uz muziku Arva Parta ima funkciju poveznice.

Pojam ,market sentiments” je posudenica iz privredno-ekonomskog Zar-
gona i oznacava odredeno raspoloZenje koje investitore i investitorke navodi
da investiraju u neko podrucje, ili ih u tome sprijecava. Eufori¢na kupovina,
koja je od 1991. zahvatila samostalnu Estoniju, prikazuje se kao apstraktno
stanje ¢injenica i okolnosti. Tek kombinacija sa melanholicnom muzikom
Arva Pérta skrece paZznju na problematiku rasprodaje zemlje i prirode i s
njom korelirajuceq slabljenja i pljackanja estonskog stanovnistva.
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Wahrend eines Studienaufenthaltes 2007 in Estland beobachtet Barbara
Musil den Immobilienboom und die damit einhergehende rasante Land-
nahme durch Spekulantinnen. Basierend auf Katasterpldnen von real zum
Verkauf angebotenen Landflachen, setzt sie im Video collageartig eine Ab-
folge von nah- und fernsichtigen Orthofotos aneinander. Als verbindendes
Element fungiert die jeweils das Grundstiick umrandende farbige Linie, die
sich nach der Musik von Arvo Part bewegt.

Der Begriff ,market sentiments” ist aus der Wirtschaftssprache entlehnt
und bezeichnet eine bestimmte Stimmung, die Investorlnnen veranlasst
oder davon abhalt, in einem Gebiet zu investieren. Die euphorische Kauf-
situation, welche das seit 1991 selbststandige Estland erfasst hat, wird im
Video als abstrakter Sachverhalt dargestellt. Erst die Kombination mit Arvo
Parts melancholischer Musik lasst auf die Problematik des Ausverkaufs von
Land und Natur und die damit korrelierende Entmachtung und Beraubung
der estnischen Bevolkerung aufmerksam werden.

Béhem studijniho pobytu v Estonsku v roce 2007 pozorovala Barbara Musil
boom v oblasti nemovitosti a s nim spojené razantni zabirani zemé spe-
kulanty. Opiraje se o katastralni plany Gzemi realné nabizenych ke koupi
fadi vedle sebe na videu kolaZovitym zptsobem série fotografii mist zblizka
a zdalky. Jako spojovaci prvek funguje vZdy barevna linie ramujici pozemek,
ktera se pohybuje podle hudby Arvo Pérta.

Pojem ,,market sentiments* je vyptjcen z hospodarského jazyka a popisuje
urcitou atmosféru, ktera investory podnécuje nebo odrazuje od toho, aby
v néjaké oblasti investovali. Euforickou nakupni situaci, ktera se — od roku
1991 samostatného - Estonska zmocnila, video predstavuje jako abstraktni
stav. Teprve kombinace s melancholickou hudbou Arvo Pérta upozorfiuje na
problematiku rozprodavani zemé a pfirody a s tim korelujici zbavovani moci
a olupovani estonského obyvatelstva.

M.N.






Anna Musilova

* 1989 Havlicklv Brod (CZE), lives in Stribrné Hory | Zivi u Stfibrné Hory | lebt in Stfibrné Hory | Zije ve Stfibrnych Horach (CZE)

Walkways | Puteljci | Stege | Stezky

installation, construction timber, combined technique, 2011 | instalacija, gradevinsko drvo, kombinirana tehnika, 2011
Installation, Bauholz, kombinierte Technik, 2011 | instalace, stavebni dfevo, kombinovana technika, 2011

Like Eva Novakova's work, which has also been included in this exhibition,
this installation was originally conceived for the project entitled The Uni-
versity of Predlice, which was staged at the exhibition space of the National
Callery in Prague. The project was a comprehensive theme-based exhibi-
tion dedicated to a socially marginalised location, represented by the dis-
trict of Predlice in Usti nad Labem. During the second half of the 20t century,
what were once town houses of several storeys built in the Art Deco style
gradually became derelict and dilapidated ruins inhabited mainly by Rom-
ani. Today, the district as a whole represents a complex and fundamental
problem for the city. On the theme of devastated urban districts the young
artist came up with the idea of special walkways acting as paths that allow
people to move through dangerous places without any significant risk of
getting injured or dirty. Her installation can be understood as a reference
point inside a labyrinth that guides visitors safely to freedom, but also as
a trail for tourists on the lookout for an adventure. The artist herself also
reflected on the distancing effect created by the walkway for observers of
the dilapidated district. She thus provides an unpleasant reminder of how
difficult it is to communicate with the local population, who perceive the
visitors either as intruders or as voyeurs.

Poput u ovu izloZbu uvrstenog djela Eve Novakove, i ova instalacija prvobit-
no je nastala za projekat The University of Predlice, koji je realiziran u prosto-
ru Praskog sajma. Tada je bilo rije¢i o obimnoj tematskoj izloZbi posvecenoj
socijalno marginaliziranom mjestu kojeg reprezentira dio grada Predlice u
Usti nad Labemu. Burzoaske viSespratnice gradene u art déco stilu su se u
drugoj polovini 20. stoljeca pretvorile u ruZne i rusevne zidine koje pretez-
no naseljavaju Romi. Ova Cetvrt danas predstavlja slozen problem. Mlada
umjetnica je na temu opustosenih dijelova grada osmislila posebne mo-
stove koji sluZe kao puteljci kojim se moZete kretati, a da se na opasnim
mjestima ne izloZite velikom riziku, da se ne povrijedite ili uprljate. Njena
instalacija se moZe shvatiti kao orijentir u labirintu koji posjetitelje i posje-
titeljke sigurno vodi u slobodu, ali i kao puteljak za turiste i turistkinje koji
¢eznu za avanturom. Umjetnica je sama razmisljala i o distanci koju most
stvara za promatrace propale Cetvrti. Tako na neugodan nacin podsjec¢a ko-
liko je tesko komunicirati sa domacim stanovniStvom za koje su posjetioci i
posjetiteljke uljezi ili voajeri/voajerke.
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Ebenso wie das in diese Ausstellung aufgenommene Werk Eva Novakovas
entstand auch diese Installation urspriinglich fiir das 2012 im Prager Messe-
palais durchgeflhrte Projekt The University of Predlice. Damals handelte es
sich um eine umfangreiche themengebundene Ausstellung, die einem sozi-
al ausgegrenzten Ort gewidmet war, der durch den Stadtteil Pfedlice in Usti
nad Labem reprasentiert wird. Friiher mehrstockige und im Art-déco-Stil
gebaute Burgerhduser wandelten sich in der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts zu heute unerfreulichen baufalligen Gemauern, die (iberwiegend
von Roma bewohnt werden. Das Viertel stellt heute fUr die Stadt ein viel-
schichtiges und grundsatzliches Problem dar. Die junge Kinstlerin dachte
sich zum Thema verw(steter Stadtteile spezielle Stege aus, die als Wege
dienen, auf denen man sich an gefahrlichen Orten ohne groReres Risiko, sich
zu verletzen oder schmutzig zu machen, bewegen kann. lhre Installation
kann als Orientierungspunkt in einem Labyrinth verstanden werden, der die
Besucherlnnen sicher in die Freiheit fiihrt, aber auch als Pfad fir Touristin-
nen, die auf abenteuerliche Erlebnisse aus sind. Von der Kiinstlerin selbst
wurden auch Uberlegungen iiber die Distanz angestellt, die der Steg fiir die
Beobachterlnnen des heruntergekommenen Viertels schafft. Auf unange-
nehme Weise erinnert sie somit daran, wie schwierig es ist, mit der drtlichen
Bevolkerung zu kommunizieren, von der die Besucherlnnen als Eindringlin-
ge oder als Voyeurlnnen empfunden werden.

Podobné jako dilo Evy Novakové zahrnuté do této vystavy vznikla i tato
instalace plivodné pro projekt fakulty uméni a designu realizovany v roce
2012 ve VeletrZznim paldci v Praze pod nazvem Univerzita Predlice. Tehdy
se jednalo o rozsdhlou tematickou vystavu, kterd byla vénovana socialné
vyloutené lokalitg, jiZ predstavuje méstska ¢ast Predlice v Usti nad Labem.
Drive nékolikapatrové méstanské domy stavéné ve stylu art deco se postup-
né béhem druhé pulky 20. stoleti ménily do soucasného stavu neutésenych
rozvalin obydlenych prevazné romskym obyvatelstvem. Ctvrt nyni predsta-
vuje nékolikavrstevnaty zasadni problém mésta. Mlada autorka vymyslela
na téma zdevastované ¢asti mésta zvlastni lavky - chodnicky, po kterych se
Lze specifickym mistem pohybovat bez vétsiho rizika poranéni nebo znecis-
téni. Jeji instalace mGzZe byt chapana jako orientacni bod v labyrintu, ktery
navstévnika bezpecné vyvede na svobodu, ale také jako stezka pro turisty,
ktefi touZi po dobrodruznych zaZitcich. Umélkyné sama uvaZovala o od-
stupu, ktery lavka poskytuje pozorovateldm znicené ¢tvrti, podobné jako je
tomu v pfipadé galerii nebo muzei a jejich exponatu. Zaroven tak pfipomina
obtiZnost navazani komunikace s mistnimi obyvateli, ktefi vnimaji navstév-

niky jako vetrelce nebo voyeury.
T.P.






Gregor Neuerer

*1970 Innsbruck (AUT), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Spot of a Homeless

colour photograph, 2000, 89.5 x 111 cm | kolor fotografija, 2000, 89,5 x 111 cm | Farbfotografie, 2000, 89,5 x 111 cm | barevna fotografie, 2000, 89,5 x 111 cm

“There is, as we know from the writings of Michel de Certeau, and indeed
from our own physical experiences of, and interactions with, the urban
space, always a difference between the intentions of urban planners and
architects and the use the city’s inhabitants make of it on a daily basis. Here
the production of space leads to the production of subjectivities, of pos-
sibilities and impossibilities. There are cul-de-sacs, diversions, and mis-
understandings as the subjects continually struggle to find their way and
understand their (urban) condition. But your images also speak of economic
pressures on the subject, not just through the architecture, but also through
time. The lack of free space, so to speak, corresponds to the lack of free time
within corporate architecture and capitalist time. | was wondering therefore
whether you are attempting a visualization of time as much as a visuali-
zation of structures and subjectivity? There appears to be, in your work, a
correlation between time - as stolen moments - and the immobilization of

the images, a politics of time rather than a politics of the image?”
From: Simon Sheikh in conversation with Gregor Neuerer,
in: Cat. Gregor Neuerer. A Stolen Moment, Kunstpavillon Innsbruck, 2005

,Kao $to znamo iz spisa Michela de Certeaua, pa i iz naseg vlastitog fizic-
kog iskustva i interakcije sa urbanim prostorom, Cesto postoji razlika izmedu
onog Sto su namjeravali urbanisti i arhitekti i svakodnevne upotrebe grad-
skog stanovnistva. Produkcija prostora ovdje dovodi do produkcije subjekti-
viteta, mogucnosti i nemogucnosti. Postoje ¢orsokaci, obilaznice, nespora-
zumi, dok se subjekti muce da se snadu u svojim okolnostima, da ih shvate.
Ali tvoje slike govore o ekonomskom pritisku na subjekat, ne samo pritisku
kojeg vrsi arhitektura, nego i pritisku vremena. MoZemo reci da nedostatak
slobodnog prostora odgovara nedostatku slobodnog vremena u poduzet-
nickoj arhitekturi i kapitalistickom dobu. Pitam se, da li jednako snazno tezis
vizualizaciji vremena, kao Sto teZi$ vizualizaciji struktura i subjektiviteta?
Cini se da u tvom djelu postoji neka korelacija izmedu vremena - u obliku
ukradenih trenutaka - i imobilizacije slika, to je vise politika vremena nego

politika slike?*
1z: Simon Sheikh im Gesprdch mit Gregor Neuerer,
u: Kat. Gregor Neuerer. A Stolen Moment, Kunstpavillon Innsbruck, 2005.
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Wie wir aus den Schriften von Michel de Certeau, ja auch aus unserer ei-
genen physischen Erfahrung und Interaktion mit dem Stadtraum wissen,
gibt es stets einen Unterschied zwischen den Absichten der Stadtplaner und
Architekten und dem tdglichen Gebrauch durch die Bewohner der Stadt.
Hier flihrt die Produktion von Raum zur Produktion von Subjektivitaten,
von Maglichkeiten und Unmadglichkeiten. Es gibt Sackgassen, Umleitungen,
Missverstandnisse, wahrend die Subjekte sich damit abmuhen, sich in ihren
Umstanden zurechtzufinden, diese zu verstehen. Aber deine Bilder spre-
chen auch vom 6konomischen Druck auf das Subjekt, nicht nur durch die
Architektur, sondern auch durch die Zeit. Der Mangel an Freiraum entspricht
sozusagen dem Mangel an Freizeit innerhalb der unternehmerischen Archi-
tektur und der kapitalistischen Zeit. Ich frage mich, ob du ebenso sehr eine
Visualisierung von Zeit anstrebst wie eine Visualisierung von Strukturen
und Subjektivitdt? Es scheint in deinem Werk eine Korrelation zwischen
der Zeit - in Form gestohlener Augenblicke — und der Immobilisierung der

Bilder zu geben, eine Politik der Zeit viel eher als eine Politik des Bildes?*
Aus: Simon Sheikh im Gesprdch mit Gregor Neuerer,
in: Kat. Gregor Neuerer. A Stolen Moment, Kunstpavillon Innsbruck, 2005

,Jak z pisemnosti Michela de Certeaua, tak také z nasi fyzické zkuSenosti
a interakce s méstskym prostranstvim vime, Ze je stale rozdil mezi imyslem
planovani mésta a architekty a dennim vyuZivanim mésta obyvateli. Tady
vede produkce o prostranstvi k produkci o subjektivité, moZnostech a ne-
moznostech. Existuji slepé ulice, objizd'ky, nedorozumeéni, kdeZto subjekty
se lopoti s tim, aby se v jejich pomérech vyznaly, aby jim rozumély. Ale tvé
obrazy hovofi také o ekonomickém tlaku na subjekt, nejen architekturou,
nybrZ také dobou. Nedostatek volného prostoru odpovida takzvané nedo-
statku volného ¢asu v ramci podnikatelské architektury kapitalistické doby.
Ptam se, jestli opravdu tak moc usilujes o vizualizaci doby jako o vizualizaci
struktur a subjektivity? Zda se, Ze v tomto dile plati korelace mezi ¢asem -
ve formé ukradeného okamZiku - a imobilizaci obrazu, politikou doby spise

neZ politikou obrazu?*
Z: Simon Sheikh v rozhovoru s Gregorem Neuererem,
v: Kat. Gregor Neuerer. A Stolen Moment, Pavilon umeéni Innsbruck, 2005






Damir Niksic¢

* 1970 Brezovo Polje/Brcko | Brezovo polje kod Brekog | Brezovo Polje/Brcko | Brezovo Pojle/Brcko (BIH)

lives in Sarajevo | Zivi u Sarajevu | lebt in Sarajevo | Zije v Sarajevu

How do you like me?
video, 2006, 40 s | video, 2006, 40 s | Video, 2006, 40 s | video, 2006,40 s

Many years of personal experience as an immigrant (in the US and Sweden)
have made Damir NikSi¢ particularly sensitive to issues of political immigra-
tion, the identity of the individual caught up in such politics, and also since
2001 to issues of the Bosnian-Muslim identity within the European context.
A striking aspect of all of Niksi¢'s works is the sarcastic, typically Bosnian
sense of humour, which is also a characteristic of the vast majority of post-
war artists from Bosnia and Herzegovina.

In the short witty video work titled How do you like me? Niksi¢ takes a mere
40 seconds to give an insight into the problems faced by individuals/immi-
grants seeking to integrate into their new environment; he also manages at
the same time to ridicule the endeavours of the new environment towards
the assimilation of the individual. The poor image quality (this is a copy of
the original that went missing during the artist’s many migrations) adds an
additional layer to the narrative. Indeed, with every migration, individuals
lose a part of themselves and their individuality; however, and let’s be hon-
est here, they also leave a part of themselves behind.

Godine imigrantskog iskustva (u SAD u i Svedskoj) kod Damira Niksi¢a razvili
su specifian senzibilitet za pitanja politike imigracije, identiteta pojedin-
ca unutar te politike, a nakon 2001. godine i pitanja percepcije bosanskog
muslimanskog identiteta u evropskom okviru. U svim Niksicevim radovima
primjetan je tipican bosanski sarkasti¢ni humor, koji je ujedno i generacijsko
obiljeZje vecine bosanskohercegovackih poslijeratnih umjetnika.

How do you like me? kratak je i duhovit video rad u kojem je Niksi¢, za svega
40 sekundi, razotkrio dileme pojedinca/imigranta koji Zeli da se integrise
u novu sredinu, ali i ismijao teZnju nove sredine za asimilacijom tog istog
pojedinca. Los kvalitet snimka, kopija originala izgubljenog tokom brojnih
umijetnikovih migracija, a bez ikakve svjesne namjere kustosa, u pricu je
dodao jos jedan nivo: svakom migracijom pojedinac gubi dio sebe i svoje
osobnosti, ali, budimo iskreni, on i ostavlja dio sebe.

144

Die jahrelange Erfahrung als Immigrant (in den USA und Schweden) lieR
Damir Niksic¢ eine spezifische Sensibilitét fiir Fragen der politischen Immi-
gration, der Identitdt Einzelner innerhalb dieser Politik und nach 2001 auch
fUr Fragen der bosnisch-muslimischen Identitdt im europdischen Rahmen
entwickeln. In allen Arbeiten von Niksic ist der typisch bosnische, sarkasti-
sche Humor auffallig, der gleichzeitig auch als Merkmal fir den GroRteil der
Nachkriegskinstlerlnnen aus Bosnien und Herzegowina steht.

How do you like me? ist eine kurze und geistreiche Videoarbeit, in der Niksi¢
in nur 40 Sekunden die Problematik von Individuen/Immigrantinnen auf-
deckt, die sich in das neue Umfeld integrieren méchten; er macht darin aber
auch das Streben des neuen Umfeldes nach Assimilation der oder des Ein-
zelnen lacherlich. Die schlechte Bildqualitat — es handelt sich um eine Kopie
des Originals, das wahrend der vielen Migrationen des Kinstlers verloren
gegangen ist — figt der Erzahlung ein zusatzliches Niveau hinzu: Mit jeder
Migration verliert das Individuum einen Teil von sich und seiner Individua-
litat, doch, seien wir ehrlich, es hinterldsst auch einen Teil von sich selbst.

Léta imigrantskych zkusenosti (v USA i ve Svédsku) u Damira Niksice rozvi-
nula specificky senzibilni smysl pro otazky politické imigrace, identitu jedin-
ce uvniti oné politiky a po roce 2001 i otazky percepce bosenské muslimské
identifikace v obecném evropském kontextu. Ve vsech Niksic¢ovych pracich je
pritomen typicky bosensky sarkasticky humor, ktery se charakteristicky i ge-
neracné vyskytuje u vétsiny bosensko-hercegovskych povalecnych umélcd.
How do you like me? je kratky a vtipny videozaznam, kde Niksi¢ béhem 40
sekund odkryva dilema jedince - imigranta, ktery si preje integraci do nové
spolecnosti, ale zaroveri se vysmiva tendenci nového spolecenstvi toho jis-
tého jedince asimilovat. Horsi kvalita zdznamu kopie - original byl ztracen
béhem castych autorovych stéhovani - bez jakéhokoliv védomého zaméru
kustoda dodava pribéhu jesté jednu rovinu: kazda migrace ubira jedinci ¢ast
sebe sama i jeho osobnosti. Ale bud'me upfimni, zaroveil mu i ¢ast sebe
zanechava.

M.A.






Eva Novakova

*1987 Kolin (CZE), lives in Kladno | Zivi u Kladnu | lebt in Kladno | Zije v Kladné (CZE)

Everyone needs a window | Svakom treba prozor | Jeder braucht ein Fenster | KaZdy potfebuje jedno okno

installation, 2012, 3 objects: wardrobe 150 x 200 x 70 cm, table 60 x 120 x 140 cm, chair 120 x 90 x 70 cm, found materials, cycle of 8 ink drawings, 54 x 42 cm
instalacija, 2012, 3 objekta: ormar 150 x 200 x 70 cm, sto 60 x 120 x 140 cm, stolica 120 x 90 x 70 cm, pronadeni materijal, ciklus od 8 ctreZa u tusu, 54 x 42 cm
Installation, 2012, 3 Objekte: Schrank 150 x 200 x 70 cm, Tisch 60 x 120 x 140 cm, Stuhl 120 x 90 x 70 cm, Fundmaterial, Zyklus von 8 Tuschzeichnungen, 54 x 42 cm
instalace, 2012, 3 objekty: skfifi 150 x 200 x 70 cm, stal 60 x 120 x 140 cm, Zidle 120 x 90 x 70 cm, nalezeny material, cyklus osmi kreseb tusi, 54 x 42 cm

Like Anna Musilova’s work, this installation was originally created for the
project entitled The University of Predlice, which was staged at the exhibi-
tion space of the National Gallery in Prague. The artist came across her ma-
terials in the ruined buildings of the district of Predlice in Usti nad Labem.
She used shattered window frames to build the basics of every human habi-
tation: a chair, a table, and a wardrobe, which she then complemented with
drawings.

In the visual arts the motif of the window is usually taken as a symbol of
hope, a way in either to a free space or to the enclosed environment of a
family. If we consider the material chosen for the installation in this way,
we might interpret it as a metaphor representing the attempt to create a
home in a space without support or freedom. Interesting parallels are also
to be found here with the work of Eva Novakova in the socially tempered
performances and environmental works of 1960s American art.

Poput rada Anne Musilove, ova instalacija je prvobitno nastala za projekat
The University of Predlice, koji je 2012. realiziran u prostoru Praskog sajma.
Umijetnica je materijal nalazila u ruSevinama kuca i zgrada u Predlicama,
dijelu grada Usti nad Labema. Od polomljenih prozorskih okvira istesala je
osnovni namjestaj za svako ljudsko boraviste: stolicu, stol i ormar, koje je
dopunila crteZima.

Motiv prozora se u likovnoj umjetnosti obi¢no shvata kao simbol za nadu
ili kao ulaz u jedan slobodan prostor ili u zatvoreno porodi¢no okruzZenje.
Kada bismo primjecivali materijal odabran za ovu instalaciju, mogli bismo
ga eventualno shvatiti kao metaforu za pokusaj da se u prostoru bez oslonca
i slobode stvori dom. Interesantne paralele uz djelo Eve Novakove se mogu
naci u socijalno odredenim performansima i environmentalnim djelima
americke umjetnosti iz 1960-ih godina.
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Die Installation entstand wie Anna Musilovas Arbeit urspriinglich fiir das
2012 im Prager Messepalais durchgefiihrte Projekt The University of Predlice.
Das Material fand die Kiinstlerin in den Hauserruinen des Stadtteils Predlice
in Usti nad Labem. Aus zerschlagenen Fensterrahmen zimmerte sie die
Grundausstattung jeder menschlichen Behausung: einen Stuhl, einen Tisch
und einen Schrank und fertigte zusatzlich Zeichnungen an.

Das Motiv des Fensters wird in der bildenden Kunst fir gewohnlich als
Symbol der Hoffnung verstanden, als Eingang entweder zu einem Freiraum
oder in das geschlossene Umfeld einer Familie. Wenn wir das gewahlte Ma-
terial fUr diese Installation so wahrnehmen wiirden, kdnnten wir es etwa
als Metapher flr den Versuch lesen, sich ein Zuhause zu schaffen in einem
Raum ohne Ruickhalt und ohne Freiheit. Interessante Parallelen zum Werk
Eva Novakovas lassen sich in den sozial gestimmten Performances und en-
vironmentalen Werken der amerikanischen Kunst der 1960er-Jahre finden.

Instalace plvodné vznikla pro spolecny projekt fakulty umeéni a designu
Univerzita Predlice, realizovany v roce 2012 ve Veletrznim palaci v Praze.
Tehdy se jednalo o rozsahlou tematickou vystavu, ktera byla vénovana so-
cidlng vyloutené lokalitg, ji7 predstavuje méstska cast Predlice v Usti nad
Labem. Drive nékolikapatrové méstanské domy stavéné ve stylu art deco se
postupné béhem druhé pulky 2o. stoleti ménily do soucasného stavu neu-
t&3enych rozvalin obydlenych prevazng romskym obyvatelstvem. Ctvrt nyni
predstavuje nékolikavrstevnaty zasadni problém mésta.

Material pro instalaci umélkyné nalezla v ruinach staveb zdejSich domdi.
Z rozbitych okennich ram( sestavila zakladni vybaveni kaZzdého lidské-
ho obydli - Zidli, stdl a skiif - a doplnila je kresbami. Motiv okna byva ve
vytvarném umeéni cten jako symbol nadéje, vstupu bud' do svobodného
prostoru, nebo do uzavieného zazemi rodiny. Pokud bychom takto vnimali
zvoleny material pro instalaci, mohli bychom ji napfiklad Cist jako metaforu
pokusu vytvofit si domov v prostoru bez zazemi i bez svobody. Zajimavé
paralely dila Evy Novakové se také nabizeji v socialné ladénych performanc-
nich a environmentalnich dilech americké tvorby sedmdesatych let.

T.P.






Edin Numankadic

* 1948 Sarajevo, lives in Sarajevo | Zivi u Sarajevu | lebt in Sarajevo | Zije v Sarajevu

Records | Zapisi | Schriften | Zapisy

acrylic on paper, 1997-2014, 57 x 76 cm each | akril na papiru, 1997-2014, po 57 x 76 cm | Acryl auf Papier, 1997-2014, je 57 x 76 cm | akryl na papite, 1997-2014, vidy 57 x 76 cm

Edin Numankadic’s first (written) Zapisi (‘records’) date back to Sarajevo’s
war years, a time when the artist was passionately reading the works of
Heraclitus, Musil, Kafka, Wittgenstein and others as he sought answers to
the questions weighing heavily on his mind during that difficult period. In
searching for meaning in a world bereft of meaning, he came across quota-
tions that help corroborate his thoughts on human beings and humanity,
on the purpose of existence, on fate and destiny, law and justice. Steeped
in deep emotions and guided by intuition, he set about painting these
thoughts and quotations, deliberately destroying the level of meaning in
the process by reducing those thoughts to illegible traces of the written text.
Anyone contemplating Numankadic¢'s work will readily recognise the fact
that, for him, painting is a practice that serves as a conduit for his emo-
tions. With the Zapisi, the ritual act within the chaos of the war itself and
the post-war years becomes a therapy aimed at recovering and restoring
a sense of balance and purpose. It proves to be the only way of explaining
the sheer volume of ‘records’ which, at first glance, resemble one another
in technique and format, ‘records’ which simply cannot be considered in
isolation. Instead, to quote JeSa Denegri, they have to be seen as “an all-
encompassing artwork caught up in a process of continuous genesis, the
completion of which is unforeseeable, an artwork composed of a multitude
of parts, sequences, episodes and fragments”.

Prve (pisane) zapise sre¢cemo kod Numankadica tokom ratnih godina u Sa-
rajevu, kada strastveno Cita djela Heraklita, Musila, Kafke, Wittgensteina i
drugih, pokusavajuci da u njima nade odgovore na pitanja koja ga opsjedaju
u tom teskom vremenu. Tragajuci za smislom u besmislu oko sebe, prona-
lazi citate u kojima traZi potvrde svojih razmisljanja o ovjeku i Covjecnosti,
smislu postojanja, o sudbini, o pravu i pravdi. NoSen dubokim emocijama i
intuicijom pokusao je slikati te misli i citate, svjesno unistavajuci semanticki
nivo, svodedi ih na necitke tragove zapisanog.

Posmatrajuci Numankadicev cjelokupni opus, primjecujemo da je za njega
slikanje oduvijek imalo status rituala uz pomocu kojeq je artikulisao emo-
cije. Sa Zapisima ritual postaje terapija na putu ozdravljenja i ponovnog us-
postavljanja ravnoteze i smisla u haosu nastalom tokom i nakon rata. Samo
tako se moZe objasniti koli¢ina nastalih Zapisa, na prvi pogled istovjetnih u
tehnici i formatu, koje je nemoguce posmatrati kao izolovane slike, vec, kako
je to napisao JeSa Denegri, kao “sveobuhvatno umjetnicko djelo sacinjeno
od mnostva jedinica, sekvenci, epizoda, fragmenata u neprekidnom nasta-
janju i nepredvidivom dovrsavanju.”
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In den Kriegsjahren in Sarajevo begegnen wir bei Edin Numankadic¢ den
ersten (geschriebenen) Zapisi (,Schriften”), als er die Werke von Heraklit,
Musil, Kafka, Wittgenstein und anderen mit Leidenschaft liest und versucht,
darin Antworten auf die ihn in diesen schweren Zeiten belastenden Fragen
zu finden. Indem er in der ihn umgebenden Sinnlosigkeit nach Sinn sucht,
findet er Zitate, in welchen er nach Bestdtigungen seiner Gedanken tber
den Menschen und die Menschlichkeit, Giber den Sinn der Existenz, tiber das
Schicksal, tiber das Recht und die Gerechtigkeit sucht. Von tiefen Emotionen
durchdrungen und von der Intuition geleitet, versucht er, diese Gedanken
und Zitate zu malen, zerstort dabei bewusst die Bedeutungsebene, indem
er die Gedanken auf unlesbare Spuren des Geschriebenen herabsetzt.

Die Betrachterlnnen des Opus von Numankadi¢ erkennen, dass die Malerei
furihn eine Gepflogenheit ist, die dem Ausdruck seiner Emotionen dient. Mit
den Zapisi wird die Ritualhandlung im Chaos der Kriegs- und Nachkriegszeit
zu einer Genesungstherapie und zur Wiederherstellung von Ausgewogen-
heit und Sinn. Es ist die einzige Mdglichkeit, die Anzahl der auf den ersten
Blick sich in Technik und Format gleichenden , Schriften” zu erklaren, die
man unmaglich isoliert betrachten kann, sondern nur, so Jesa Denegri, wie
+ein in einer ununterbrochenen Genese und nicht vorhersehbaren Vollen-
dung stehendes, allumfassendes Kunstwerk, zusammengesetzt aus einer
Vielzahl von Teilen, Sequenzen, Episoden und Fragmenten®.

Prvni ru¢né zaznamenané zdpisky nachazime u Numankadice béhem va-
le¢nych let stravenych v Sarajevu, kdy se jako vasnivy ¢tenar dél Herakleita,
Musila, Kafky ¢i Wittgensteina pokousel najit odpovédi na otazky, které ho
v tomto tézkém obdobi pronasledovaly. PFi hledani smyslu v tom nesmysl-
ném kolem sebe nachdzel citaty, ve kterych spatfoval potvrzeni svych my-
Slenek o Clovéku a lidskosti, o smyslu existence, o osudu, o spravedlnosti
a pravdé. Zatizen hlubokymi emocemi a intuici pokousel se zachytit tyto
myslenky a citaty, védom si ubijejici sémantické podstaty, ktera ho dovedla
k necitelnym tah(im zapisovaného svédectvi.

Pfi sledovani celého Numankadicova dila vidime, Ze pro néj byla malba od
pocatku ndvykem, jehoZ prostfednictvim vyjadfoval své emoce. Se Zdpisy se
ritudl stane terapii na cesté k uzdraveni a nalezeni rovnovahy i smyslu v cha-
osu vzniklém béhem valky i po valce. Jen tak ze objasnit mnoZstvi vzniklych
Zapis(i, na prvni pohled technicky i formatové identickych. Je takfka nemoz-
né sledovat je jako izolované obrazy, nebot, jak uvedl Jesa Denegri, jedna
se 0: ,souhrnné dilo skladajici se z mnoha jednotek, sekvenci, epizod, frag-
ment(l v nepferuseném pokracovani a s nepredvidatelnou dohrou.”

M.A.






Drago Persic

* 1981 Banja Luka (BIH), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Untitled | Bez naziva | Ohne Titel | Bez ndzvu

oil on canvas, 2009, 185 x 155 cm | ulje na platnu, 2009, 185 x 155 cm | Ol auf Leinwand, 2009, 185 x 155 cm | olej na platng, 2009, 185 x 155 cm

Drago Persic excels at using groups of works consisting of paintings, draw-
ings and video works to generate tension and create situations that virtually
compel the viewer to ask questions.

The black, 3D-like surface of the image features nothing other than two
free-floating items of clothing, their sheer presence begging the question:
What is actually missing here? What has actually happened? In fact the
intensity of the nightmarish noiselessness is deafening. The impressively
hyper-realistic painting technique also lends the still life an aura of topical-
ity and contemporaneousness: it looks like an image from the media. To
whom does the shirt belong, and the pants, and how were they lost, and
at whose hands?

The image’s mysteriously murky atmosphere is laden with a presentiment
of the ominous and sinister; interpretations of memento mori conjured up
by associations with the clothing worn by refugees drifting in the night seas,
impose themselves on us as consumers of news in the early 21* century.

Drago Persic perfektno zna kako da u svojim radovima dovede do naboja na
slikama, crteZima i video radovima i kako da stvori situacije koje posmatrace
skoro tjeraju da postavljaju pitanja.

Na crnoj povrsini slike koja djeluje trodimenzionalno, prepoznaju se dijelovi
odjece koji lebde slobodno, koji upravo tjeraju da se u njihovom prisustvu
isprica ono Sto nedostaje i Sto se dogodilo, oni to u svojoj tjeskobnoj bezvuc-
nosti ¢ine visokim intenzitetom kojeg je nemoguce precuti. SnaZan dojam
hiperrealisticnog slikarstva mrtvoj prirodi dodatno daje auru aktuelnosti i
sada3njosti - djeluje poput slike iz medija. Cija je kouljai ¢ije su hlate i kako
su se, ¢ijom krivicom, izgubile?

Tajnovito sumorna atmosfera slike sluti nesrecu; interpretacije memen-
to mori kroz asocijacije o dijelovima odjece izbjeglica, koji nocu plutaju u
moru, namecu se konzumentima i konzumentkinjama vijesti na pocetku 21.
stoljeca.
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Drago Persic versteht es perfekt, mit seinen Werkgruppen an Gemadlden,
Zeichnungen und Videoarbeiten Spannungen zu erzeugen und Situationen
zu schaffen, welche die Betrachterinnen beinahe dazu zwingen, Fragen zu
stellen.

Auf der schwarzen, dreidimensional anmutenden Bildoberflache sind einzig
zwei frei schwebende Kleidungsstticke zu erkennen, die in ihrer Anwesen-
heit tatsachlich das Abwesende und Geschehene zur Sprache bringen, und
in ihrer beklemmenden Gerduschlosigkeit tun sie das in untberhérbar ho-
her Intensitat. Die beeindruckend hyperrealistische Malweise verleiht dem
Stillleben zusatzlich eine Aura der Aktualitdt und Gegenwart - es wirkt wie
ein Bild aus den Medien. Wem gehéren das Hemd und die Hose und wie sind
sie durch wessen Tat verloren gegangen?

Die geheimnisvoll diistere Bildatmosphdre lasst Unheilvolles erahnen; Me-
mento-mori-Interpretationen, durch die Assoziation von im nachtlichen
Meer treibenden Kleidungsstticken von Fliichtlingen hervorgerufen, dran-
gen sich den Nachrichtenkonsumentinnen am Anfang des 21. Jahrhunderts
auf.

Drago Persic dokonale chape, Ze seskupenim svych maleb, kreseb a video-
praci dokdZe vytvaret napéti a zvladat situace, které pozorovatele témér nuti
k tomu, aby kladli otazky.

Na ¢erné trojrozmérné pusobici plose obrazu jsou k rozpoznani pouze dva
kusy volné se vznasejiciho Satstva, jeZ svou pritomnosti ve skute¢nosti pro-
mlouvaji k té nepritomnosti a déni, které plisobi ve sklicujici nehlu¢nosti feci
nepreslechnutelné vysokou intenzitou.

Plsobivy hyperrealisticky zptsob malovani navic propljcuje zatisi auru ak-
tudlnosti a soucasnosti — plsobi jako obraz z médii. Komu patfi ta kosile a ty
kalhoty a jak, kym byly ztraceny?

Tajuplna ponura atmosféra obrazu nechava tusit katastrofu; memento mori
interpretace, vyvolané kusy satstva uprchlikii hnanych no¢nim morem se
vnucuji konzumenttm zprav pocatku 21. stoleti.

R.F.






Jifi Petrbok
* 1962 Kladno (CZE), lives in Prague | Zivi u Pragu | lebt in Prag | Zije v Praze

The nuclear age | Era nuklearne tehnike | Das Nuklearzeitalter | Nukledrni vék

mixed media on fibreboard, 1998, four-part cycle, 122.5 x 245 cm | mijesana tehnika na iverici, 1998, cetverodijelni ciklus, 122,5 x 245 cm
Mischtechnik auf Holzfaserplatte, 1998, vierteiliger Zyklus, 122,5 x 245 cm | kombinovana technika na sololitu, 1998, ctyrdilny cyklus, 122,5 x 245cm

The works featured here represent the highlight of an important creative
phase in the artist’s life. Within the context of the contemporary Czech
art scene they were created using a unique artistic idiom. At the time Jifi
Petrbok was working on almost monochrome images, often drawn using
graphite, with a hint of colour applied with the aid of templates or coloured
spray paint. Key aspects of his work at the time included a harrowing exis-
tential plane, a bizarre view of reality, and a penchant for black humour. An-
other interesting aspect of Petrbok’s creative output is the need to reference
traditional values of the visual arts. In keeping with his generation-based
post-modern view of culture, certainly a product of his time, he addressed
the progression, figurativeness, wildness, and emotionally charged content
of messages. His images at the time were full of figures of strange explor-
ers of bizarre activities or mannequins flaunting their decadent sexuality
and wretchedness. With his need to engage with the historical appearance
of art and to take a stand on the ethical dimension of life, he belongs to
the current cultural movement sometimes referred to by the term new ro-
manticism. From the late 199os onwards Jifi Petrbok’s work underwent a
significant change.

Prikazane slike predstavljaju vrhunac jednog vaznog stvaralackog perioda
umjetnika. Njegovi radovi su jedinstvenim umjetnickim jezikom nastajali u
kontekstu suvremene Ceske umjetnicke scene. Jifi Petrbok je tada stvarao
skoro monohromne slike, Cesto crtane grafitom, sa malo boja, koristivsi pri
tome Sablone ili sprej u boji. VaZan dio njegovog tadasnjeq rada je bio za-
straSujuci egzistencijalni nivo, bizarni pogled na stvarnost i sklonost crnom
humoru. Jos jedan interesantan aspekt Petrbokovog stvaralackog rada je
potreba da se bavi tradicionalnim vrijednostima likovne umjetnosti. U skla-
du sa postmodernim posmatranjem kulture svoga vremena i svojom gene-
racijom, tematizirao je procese, figuralnost, divljinu i emotivni naboj poruka.
Tada su njegove slike bile pune likova ¢udnovatih istrazivaca cudnih djelat-
nosti ili manekenki koje su otvoreno pokazivale svoju dekadentnu seksu-
alnost i bijedu. Njegova potreba da se konfrontira sa historijskim izgledom
u danasnje kulturne struje koje se mogu nazvati novim romantizmom. Jifi
Petrbokov stvaralacki rad je od kraja 1990-ih godina doZivio jasne promjene.
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Die vorgestellten Bilder bilden den Héhepunkt einer wichtigen Schaffen-
speriode des Kiinstlers. Seine Arbeiten wurden im Kontext der gegen-
wartigen tschechischen Kunstszene durch eine einzigartige kinstlerische
Sprache geschaffen. Jifi Petrbok schuf damals fast monochrome Bilder,
haufig mit Grafit gezeichnet, leicht farbig unter Zuhilfenahme von Schab-
lonen oder Farbspray. Wichtige Bestandteile seiner damaligen Arbeit waren
eine beklemmende existenzielle Ebene, eine bizarre Sicht der Wirklichkeit
und ein Hang zu schwarzem Humor. Ein weiterer interessanter Aspekt von
Petrboks Schaffen ist das Bedurfnis, sich auf traditionelle Werte der bil-
denden Kunst zu beziehen. Im Einklang mit seiner zeit- und generations-
bedingten postmodernen Betrachtungsweise der Kultur thematisierte er
die VerlaufsmaRigkeit, Figuralitat, Wildheit und Emotionsgeladenheit von
Botschaften. Seine Bilder waren damals voll von Gestalten merkwdrdiger
Erforscherlnnen eigentiimlicher Tatigkeiten oder Mannequins, die ihre de-
kadente Sexualitdt und Armseligkeit zur Schau stellen. Mit seinem Bed(irf-
nis, sich mit dem historischen Aussehen von Kunst zu konfrontieren und zu
der ethischen Dimension des Lebens Stellung zu beziehen, gehort er der
heutigen kulturellen Strémung an, die man als neue Romantik bezeichnen
kann. Ab dem Ende der 199oer-Jahre machte Jifi Petrboks Schaffen einen
deutlichen Wandel durch.

Predstavované obrazy zavriuji jedno dlleZité tvirci obdobi autora. Jeho
prace jsou, v kontextu soucasné ceské scény, vytvareny jedine¢nym umé-
leckym jazykem. Jifi Petrbok tehdy délal témér monochromni obrazy, ¢as-
to kreslené grafitem, mirné doplriované barvou s vyuZitim Sablon nebo
sprejem. DuleZitou soucasti jeho tehdejsi prace byla existencialni izkostna
rovina, bizarni vidéni skutec¢nosti i rys ¢erného humoru. Dalsim zajimavym
aspektem tvorby Jifiho Petrboka je potieba vztahovat se k tradi¢nim hodno-
tam vytvarného uméni. V souladu se svym dobovym genera¢nim postmo-
dernim pohledem na kulturu tematizoval pribéhovost, figuralnost, divokost
a emotivnost sdéleni. Jeho obrazy byly tehdy plné postav podivnych prti-
zkumnik( zvlastnich ¢innosti ¢i manekynt predvadéjicich svou pokleslou
sexualitu a ubohost. Svou potfebou konfrontovat se s historickou podobou
umeéni i zaujmout postoj k etickému rozméru Zivota se fadi k proudu sou-
Casné kultury, o kterém lze uvaZovat jako o novém romantismu. Od konce
devadesatych let prosla tvorba Jifiho Petrboka vyraznou proménou.

T.P.






Roman Petrovic¢
* 1896 Donji Vakuf (BIH), t 1947 Sarajevo

Street Children | Djeca ulice | StraRenkinder | Déti ulice

oil on plywood, 1933, 143 x 122 cm | ulje na $perploti, 1933, 143 x 122 cm | Ol auf Sperrholz, 1933, 143 x 122 cm | olej na preklizce, 1933,143 x 122 cm

The cycle Djeca ulice [Street Children], which began in 1929, represents an

important and powerful episode in the art history of Bosnia-Herzegovina.

As the first example of a consistent, long-term treatment of social issues,

it proved to be a milestone initially laid by Roman Petrovic for the socially

committed art in Bosnia-Herzegovina that was to follow.

The painting Djeca ulice stands as a solitary example within the exhibition

inventory comprised exclusively of contemporary works of art. It is a cura-

torial intervention designed to emphasise the following two observations:

- Marginalised, impoverished, abandoned, and dehumanised groups have
always been at the focal point of artists’ interest.

+ The work is part of the largest collection of 20'" century Bosnian-Herze-
govinian art, namely the inventory of the Art Gallery of Bosnia-Herze-
govina, the most important institution in this cultural sphere, which was
itself marginalised, impoverished and abandoned and is therefore part of
the narrative relating to dignity.

Ciklus Djeca ulice, zapocet 1929. godine, predstavlja znacajnu i snaznu epi-
zodu u istoriji bosanskohercegovacke umjetnosti - to je bio prvi primjer do-
sljednog i duZeg bavljenja socijalnom tematikom. Ovim ciklusom Roman

Petrovic je postavio temelje kasnijoj socijalno angaziranoj umjetnosti u BiH.

Slika Djeca ulice usamljen je primjer unutar cjelokupne izlozbe koju sacinja-

vaju iskljucivo djela savremene umjetnosti i treba se posmatrati kao kusto-

ska intervencija, koja treba da istakne dvije pozicije:

- marginalizirani, osiromaseni, napusteni, oni kojima je uskraceno dosto-
janstvo oduvijek su bili predmetom interesovanja umjetnika;

- ovo djelo dio je najvece i najznacajnije kolekcije bosanskohercegovacke
umjetnosti XX vijeka - kolekcije Umjetnicke galerije BiH, institucije koja i
sama marginalizirana, osiromasena i napustena ovako postaje dio price o
dostojanstvu.
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Der 1929 begonnene Zyklus Djeca ulice (StraRenkinder) stellt in der Kunst-
geschichte von Bosnien-Herzegowina eine wichtige und gewaltige Episode
dar. Er war das erste Beispiel einer konsequenten und langfristigen Behand-
lung von Sozialthemen, mit welchem Roman Petrovic einen Meilenstein fir
die spater einsetzende sozial engagierte Kunst in Bosnien-Herzegowina
legte.

Das Gemadlde Djeca ulice steht als einsames Beispiel innerhalb des sich

ausschlieRlich aus zeitgendssischen Kunstwerken zusammensetzenden

Ausstellungsbestandes und ist als Kuratorinnenintervention zu verstehen,

welche die beiden folgenden Stellungnahmen betonen soll:

- Marginalisierte, Verarmte, Verlassene, Entwirdigte waren schon immer
im Interessenfokus der Kiinstlerlnnen.

- Dieses Werk ist Teil der groRten Sammlung der bosnisch-herzegowini-
schen Kunst im 20. Jahrhundert, des Bestandes der Kunstgalerie von Bos-
nien-Herzegowina, der in diesem Kulturbereich wichtigsten Institution,
die selbst marginalisiert wurde, verarmt und verlassen ist und somit Teil
der Geschichte tber die Wiirde.

Cyklus Déti ulice, s pocatkem vzniku v roce 1929, predstavuje vyznamnou

a silnou epizodu v historii bosensko-hercegovského uméni - byl to vibec

prvni priklad dlouhého a ddsledného zpracovani socialni tematiky. Timto

cyklem Roman Petrovic¢ poloZil zaklady pozdéjsiho socialné angaZovaného
umeéni v Bosné a Hercegoviné.

+ Qbraz Déti ulice je ojedinély priklad v ramci celé vystavy, kterd je tvore-
na vylucné z dél soucasného uméni, a byl nutny zasah kuratora, aby byly
zdUraznény dvé pozice.

+ Opomijeni, zchudli, opusténi - vsichni, kterym bylo odpirano pravo na
lidskou dustojnost, ti byli vzdy predmétem zajmu umélcl. Toto dilo
predstavuje nejvétsi a nejvyznamnéjsi kolekci bosensko-hercegovského
umeéni 20. stoleti - kolekce Umélecké galerie BiH, ktera je téZ opomijena,
ochuzovana i opousténa a téZ se stane predmétem pribéhu o lidské dui-
stojnosti.






Pode Bal

founded in Prague in 1997 members: Petr Moty¢ka, Michelle Siml | grupa osnovana 1997 u Pragu, ¢lanovi: Petr Motytka, Michelle Siml

gegriindet 1997 in Prag, Mitglieder: Petr MotyZka, Michelle Siml | zaloZena 1997 v Praze, élenové: Petr Motytka, Michelle Siml

Flagellants | Flagelanti | Flagellanten | Flagelanti

colour photograph, 2006, 82.5 x 58 cm each | kolor fotografija, 2006, po 82,5 x 58 cm | Farbfotografie, 2006, je 82,5 x 58 cm | barevna fotografie, 2006, vzdy 82,5 x 58 cm

The Pode Bal Group was one of the first artists’ groups in the Czech Re-
public to become involved publicly with specific, political issues relating to
the cultural region’s most recent and taboo past. It uses poster campaigns,
photographic projects and performances to refer systematically to trau-
matic moments in the Czech Republic’s past. A key aspect of its works is
the methodology of staged photography at the significant level of an ironic,
humorous and often very aggressive content. The project entitled Flagelanti
[Flagellants], an ensemble of seven staged photographs that were original-
ly part of an installation along Prague’s bustling river bank, was created for
the Prague gallery Artwall; it was the second instalment of the Flagelanti
cycle initially launched by Pode Bal in November 2005. Back then visitors to
the Multicultural Festival were able to buy T-shirts which read: “I'm a Czech
coward who stood by and gawped as Jews were deported, who shouted
Sieg Heil! to the Nazis, then waved to the Communists, and then in the end
wanted the security of a tenfold return on my investments.” The work of
the Pode Bal Group often causes outrage within society, and violent reac-
tions. Its courageous and often reductive announcements clearly contribute
to the acceptance of public discussions of problematic issues from the Czech
Republic’s past, an essential prerequisite for the democratisation of society.

Grupa Pode Bal se kao jedna od prvih grupa umjetnika/umjetnica u Ceskoj
pocela javno baviti politickim i konkretnim temama najnovije i tabuizirane
historije ove kulturne regije. Akcijama sa plakatima, fotoprojektima i per-
formansima sistemati¢no ukazuje na traumatske trenutke ceske proslosti.
Vazan dio njihovih radova je metoda inscenirane fotografije na bitnoj razini
ironi¢nog, humoristickog i ¢esto atakirajuceq sadrZaja. Projekat a Flagelanti
(Flagelanti), ansambl od sedam insceniranih snimaka, koji je ranije bio po-
stavljen na veoma frekventnoj obali u Pragu, nastao je za potrebe Praske
galerije Artwall i bio je drugi nastavak ciklusa Flagelanti kojeg je Pode Bal
zapocCela u novembru 2005. Tada su posjetioci i posjetiteljke Multikultural-
nog festivala mogli kupiti majice sa natpisom: ,,Ja sam ceska kukavica koja
je nijemo gledala kada su deportovani Jevreji, koja je nacistima odgovarala
sa,Sieg Heil!‘, potom mahala komunistima, a na kraju za sebe jos traZila si-
gurnih deset puta vise*. Djelo grupe Pode Bal u drustvu Cesto izaziva uzruja-
vanje i Zestoke reakcije. Njihove hrabre, povremeno pojednostavljene izjave
jasno doprinose prihvatanju prijeko potrebne javne diskusije o problematic-
nim pitanjima CeSke proslosti koje su tako bitne za demokratizaciju drustva.
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Die Gruppe Pode Bal begann sich als eine der ersten Kiinstlerlnnengrup-
pen Tschechiens &ffentlich mit politischnen und konkreten Themen der
jlngsten und tabuisierten Geschichte dieser Kulturregion zu beschaftigen.
Anhand von Plakataktionen, fotografischen Projekten und Performances
weist sie systematisch auf traumatische Momente der tschechischen Ver-
gangenheit hin. Wichtiger Bestandteil ihrer Arbeiten ist die Methode der
inszenierten Fotografie auf der Ebene eines ironischen, humorvollen und
haufig sehr angriffslustigen Inhalts. Das Projekt Flagelanti (,Flagellanten®),
ein Ensemble von sieben inszenierten Aufnahmen, urspriinglich installiert
am viel frequentierten Flussufer Prags, entstand fir die Prager Calerie Art-
wall und war die zweite Fortsetzung des Flagelanti-Zyklus, den Pode Balim
November 2005 begonnen hatte. Damals konnten sich die Besucherlnnen
des Multikulturellen Festivals T-Shirts mit der Aufschrift kaufen: , Ich bin eine
tschechische Memme, die gegafft hat, als die Juden deportiert wurden, die
den Nazis ,Sieg Heill* entgegengerufen, dann den Kommunisten gewunken
hat und schlieRlich noch das sichere Zehnfache haben wollte®. Das Werk
der Gruppe Pode Bal ruft in der Gesellschaft haufig starke Emp6rung und
stlirmische Reaktionen hervor. lhre mutigen, mitunter vereinfachenden
Kundmachungen tragen deutlich zur fiir die Demokratisierung der Gesell-
schaft notwendigen Akzeptanz von 6ffentlichen Diskussionen tber proble-
matische Fragen der tschechischen Vergangenheit bei.

Skupina Pode Bal se jako jedno z prvnich uméleckych uskupeni v Cechéch
zacala oteviené zabyvat politickymi tématy a naméty konkrétni, nedavné
a tabuizované historie tohoto kulturniho regionu. Prostfednictvim plakato-
vacich akci, fotografickych projekt a performanci upozorfiuje systematicky
na traumatické momenty Ceské minulosti. DlleZitou soucasti jejich prace je
metoda inscenované fotografie s dlileZitou rovinou ironického, humorného
a Casto velmi Utocného obsahu. Projekt Flagelanti (soubor sedmi insceno-
vanych snimku instalovanych plvodné na frekventovaném nabfeZi v exte-
riéru mésta Prahy) plivodné vznikl pro Galerii na zdi / Artwall a byl druhym
pokracovanim flagelantského cyklu, ktery Pode Bal zahajil v listopadu 2005.
Tehdy si mohli navstévnici Multikulturniho festivalu zakoupit tricka s napi-
sem: ,,Jsem Ceskej srab, kterej cumeél, kdyZ nakladali Zidy, hajloval nackdam,
maval komoustm a pak chtél jistotu desetinasobku.“ Dila skupiny Pode Bal
Casto vyvolavaji bouftlivou reakci spole¢nosti a pohorseni. Jejich odvazna,
nékdy zjednodusujici prohlaseni vyrazné prispivaji k akceptaci oteviené dis-
kuse problematickych otdzek ¢eské minulosti, ktera je nutna k demokrati-
zaci spole¢nosti.

T.P.






Lisl Ponger

* 1947 Nuremberg | Ntrnberg | Nirnberg | Norimberk (GER), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Equal rights for all [ Ista prava za sve | Gleiche Rechte fiir alle | Rovnd prdva pro vsechny

C-print, colour spray, triptych, 2008, 81 x 100 cm each | tisak kromogenim postupkom, sprej u boji, triptih, 2008, po 81 x 100 cm
C-Print, Farbspray, Triptychon, 2008, je 81 x 100 cm | C-print, barevny sprej, triptych, 2008, vzdy 81 x 100 cm

The photographs from the triptych Equal rights for all features scenes remi-
niscent of the age of absolutist rule and the ideals of the French Revolution.
In a destructive act and as a renewed demand, the words Gleiche Rechte fir
alle [Equal rights for all] have been spray-painted right across the photo-
graphs. Spray paint is the preferred means of expression used by margin-
alised groups and/or socially and politically dominated sections of society.
Here the structure of the image contents and the semantics of the material
highlight the fact that we continually need to demand our rights and free-
doms and that, if necessary, they need to be hard-won. More generally, it
also true to say that this process cannot become an attribute of an historical
event; instead, it has become one of the laws of motion of history which we
must continually shape in and out of the present as we experience it.

Fotografije triptiha Ista prava za sve pokazuju scene koje podsjecaju na ap-
solutisticku vladavinu i ideale Francuske revolucije. Zahtjev je ponovljen
recenicom Gleiche Rechte fiir alle (Ista prava za sve) koja je lakom naprskana
na fotografije, $to ujedno predstavlja i ¢in uniStavanja. Konstrukcija sadrZaja
slike i semantika materijala - lak u spreju je prije svega medij za artikulaciju
predstavnica i predstavnika marginaliziranih grupa i/ili dijelova drustva ko-
jim se socijalno i politicki dominira — ukazuje na cinjenicu da se nasa pravai
slobode stalno moraju traZiti i zahtijevati i, ukoliko je potrebno, moraju se za
njih izboriti. UopStavajuci se moZe reci i da ovaj proces ne moze postati atri-
but nekom historijskom dogadaju, nego da je postao zakon kretanja historije
¢iju strukturu uvijek moramo prenijeti u nasu konkretnu sadasnjost, ali je iz
nje moramo i strukturisati.
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Die Fotografien des Triptychons Gleiche Rechte fiir alle zeigen Szenen, die
an die Zeit absolutistischer Herrschaft und die Ideale der Franzosischen
Revolution erinnern. Als zerstorerischer Akt und erneuerte Forderung wur-
de mit Lackspray Gleiche Rechte fiir alle Gber die Fotos gespriiht. Die Kon-
struktion der Bildinhalte und die Semantik des Materials — Lackspray dient
vor allem Vertreterlnnen von Randgruppen und/oder sozial und politisch
dominierten Teilen der Gesellschaft als Artikulationsmedium - verweisen
auf die Tatsache, dass unsere Rechte und Freiheiten immer wieder einge-
fordert und, wenn notwendig, erkdmpft werden missen. Verallgemeinernd
lasst sich auch sagen, dass dieser Prozess nicht zu einem Attribut eines
historischen Ereignisses werden kann, sondern zum Bewegungsgesetz der
Geschichte geworden ist, die wir immer in und aus unserer konkreten Ge-
genwart gestalten mssen.

Fotografie triptychu Rovnd prdva pro vSechny ukazuiji scény, které pfipomi-
naji dobu absolutistické vlady a idealy Francouzské revoluce. Jako destruk-
tivni ¢in a obnoveny poZadavek bylo pres vSechny fotografie sprejem nastfi-
kano Gleiche Rechte fiir alle (Rovna prava pro vsechny). Konstrukce obsahu
obrazu a sémantika materialli — lakovy sprej slouZi predevsim stoupenctim
marginalizovanych skupin a/nebo socialné a politicky dominujici ¢asti spo-
lecnosti jako médium k vyjadreni — odkazuje na skutecnost, Ze nase prava
a svoboda museji byt neustale vymahany, a je-li to nutné, vybojovavany.
VSeobecné (ze také fici, Ze tento proces nemtiZe byt atributem jedné histo-
rické udalosti, nybrZ zakonem o pohybu déjin, ktery vzdy musime pretvorit
do a z nasi konkrétni pfitomnosti.

K.K.






Arnold Reinthaler
* 1971 Wels (AUT), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

breaking myself, 01/2010

Thasos marble, 2010, 112.5 x 150 x 2 cm | mramor sa Thasosa, 2010, 112,5 x 150 x 2 cm | Thassos-Marmor, 2010, 112,5 x 150 x 2 cm | thassosky mramor, 2010, 112,5 x 150 x 2 cm

Arnold Reinthaler’s art explores the way in which time is constructed and
our perception of it. Stone is his material of choice, its structure evoking as-
sociations of longevity and immutability in both content and object, which
in turn ties in with the rigour of the social convention as to what time is and
how it is apportioned. But often the artist contradicts the vocabulary of the
material with interventions that seem rather ephemeral, with time broken
down into activities and processes.

The instant Arnold Reinthaler is able to sell or exhibit his work titled breaking
myself, the supporting structure, i.e. the slab of Greek Thasos marble, is recre-
ated from scratch. The line slicing through the material represents the artist’s
current position in the international art rankings; it starts at his graduation
in 1998 and runs through to the moment the work is sold or put on show.
The slab of marble was acquired by the Department for Cultural Affairs of
the City of Vienna — MUSA in 2010 and broken accordingly by the artist. Like
a stock market index, the fracture line created as a result allows a prognosis
to be made, which in this case extends to Arnold Reinthaler’s 5o birthday
in 2021.

Umijetnost Arnolda Reinthalera se intenzivno bavi konstrukcijom i spozna-
jom vremena. Prednost daje kamenu, materijalu ¢iji sastav u odnosu na sa-
drZaj, ali i na objekat izaziva asocijacije dugovjecnosti i stamenosti, Sto opet
odgovara strogo¢i drustvene konvencije o vremenu i njegovoj podjeli. No,
govor materijala je Cesto osujecen umjetnickim intervencijama koje djeluju
povrsno i u kojim se vrijeme razlaZe na radnje i tokove.

Cim je Arnold Reinthaler u prilici da svoj rad breaking myself proda ili izlo-
Zi, pravi novu podlogu za sliku - plo€u od mramora sa Thasosa. Linija koja
sijeCe materijal predstavlja mjesto koje umjetnik zauzima u medunarodnoj
umjetnickoj ljestvici, pocev od 1998. godine, kada je diplomirao, do trenutka
prodaje ili izlaganja rada.

Plocu je 2010. kupio MUSA - Odjel za kulturu grada Beca (Kulturabteilung
der Stadt Wien — MUSA) i umjetnik ju je na odgovarajuci nacin slomio. Na-
stala pukotina nam dopusta da - kao kod vrijednosnih papira - progno-
ziramo, a ta prognoza u ovom slucaju doseZe do so. rodendana Arnolda
Reinthalera 2021. godine.
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Arnold Reinthalers Kunst setzt sich intensiv mit der Konstruktion und der
Wahrnehmung von Zeit auseinander. Das von ihm bevorzugte Material ist
Stein, dessen Beschaffenheit sowohl inhaltlich als auch objektbezogen As-
soziationen zu Langlebigkeit und UnumstoRlichkeit hervorruft, was wiede-
rum der Strenge der gesellschaftlichen Ubereinkunft entspricht, was Zeit
ist und wie sie eingeteilt wird. Oft konterkariert der Kiinstler jedoch die Ma-
terialsprache mit eher fliichtig anmutenden Interventionen, worin Zeit in
Tatigkeiten und Abldufen zerlegt wird.

Sobald Arnold Reinthaler seine Arbeit breaking myself verkaufen oder aus-
stellen kann, wird der Bildtrager, eine Tafel aus Thassos-Marmor, neu pro-
duziert. Die das Material durchschneidende Linie stellt die Positionierung
des Kiinstlers im internationalen Kunstranking dar, beginnend mit seiner
Diplomierung im Jahr 1998, bis zum Zeitpunkt des Verkaufes oder des Aus-
stellens der Arbeit.

2010 wurde die Tafel von der Kulturabteilung der Stadt Wien — MUSA erwor-
ben und vom Kiinstler entsprechend gebrochen. Die entstandene Bruchlinie
erlaubt - wie bei Wertpapieren -, eine Prognose zu tatigen, die in diesem
Fall bis zum 50. Geburtstag von Arnold Reinthaler im Jahr 2021 reicht.

Uméni Arnolda Reinthalera se intenzivné zabyva konstrukci a vnimanim
Casu. Materidlem, ktery upfednostriuje, je kamen, jehoZ povaha vyvolava
obsahové, jakoZ i k objektu se vztahuijici asociace dlouhovékosti a nemén-
nosti. To zase odpovida pfisnosti spolecenské dohody o tom, co je Cas a jak
se ¢leni. Umélec v3ak jazyk materialu ¢asto spiSe narusuje letmymi, plvab-
nymi intervencemi, kterymi je ¢as rozkladan do ¢innosti a probihajicich déji.
Jakmile mtZe Arnold Reinthaler svou praci breaking myself prodat nebo vy-
stavit, je nositel obrazu, deska z thassoského mramoru, nové vytvoren. Linie,
ktera protind material, predstavuje Reinthalerovu pozici v mezinarodnim
rankingu umélcti od ziskani diplomu v roce 1998 a7 do okamZiku prodeje
nebo vystaveni prace.

V roce 2010 byla tato deska zakoupena Odborem kultury mésta Vidné
(MUSA) a umélcem odpovidajicim zplisobem nalomena. Vznikla linie lomu
umoznuje — stejné jako v pripadé cennych papirti - provést prognozu, ktera
v tomto pfipadé saha aZ k 50. narozeninam Arnolda Reinthalera v roce 2021.

R.F.






Gue Schmidt

* 1956 Miirzzuschlag (AUT), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Human dignity is inviolable | Ljudsko dostojanstvo je neprikosnoveno | Die Wiirde des Menschen ist unantastbar | Distojnost ¢lovéka je nedotknutelnd
photograph, C-print, 2014, variable size, 100 x 70 cm each | fotografija, C-Print, 2014, velicina varijabilna, po 100 x 70 cm
Fotografie, C-Print, 2014, Gr6Re variabel, je 100 x 70 cm | fotografie, C-print, 2014, velikost variabilni, vzdy 100 x 70 cm

Gue Schmidt uses a photo series of sellers and staff working for the Augustin
street magazine to remind us of Article 1 of the Universal Declaration of Hu-
man Rights: ‘Al human beings are born free and equal in dignity and rights.
They are endowed with reason and conscience and should act towards one
another in a spirit of brotherhood'. He adds: “The phrases: ‘Human dignity
is inviolable. It must be respected and protected.” are to found, defined as a
supreme principle, in the Charter of Fundamental Rights of the European
Union, a codification of fundamental rights at the level of the European
Union that is not yet legally binding; it is also part of the European Con-
stitution.”

He also says: “These portraits are enlarged on black-and-white photo-
graphic paper to a format of 100 x 70 cm and mounted on the floor of an ex-
hibition space or on the pathway leading to the gallery or exhibition hall so
that visitors are obliged to walk over or across them. [...] Depending on the
material there is a greater or lesser degree of wear and tear, which also var-
ies depending on the duration of the exhibition and the installation venue.
In fact, it may even result in a complete dissolution of anything remotely
recognisable [...].”

Gue Schmidt fotoserijalom prodavaca/prodavacica i zaposlenika/zapos-
lenica uli¢nih novina Augustin podsjeca na ¢lanak 1. opce deklaracije o ljud-
skim pravima: ,,Svi su ljudi rodeni slobodni i imaju isto dostojanstvo i ista
prava. Imaju razum i savjest i jedni druge trebaju susretati u duhu bratstva”,
i komentira: ,Recenice: ,Ljudsko dostojanstvo je neprikosnoveno. Mora se
postovati i ¢uvati.’, se, definirane kao najvisi princip, nalaze u Povelji os-
novnih judskih prava i sloboda Evropske unije, kodifikacije osnovnih prava
na nivou Evropske unije koja jos nije pravno obvezujuca; ona je i dio Evrop-
skog ustava.”

| nastavlja: ,Ovi se portreti, uvecani na crno-bijelom fotopapiru veliCine
100 puta 70 centimetara, tako montiraju na pod izlozbenog prostora ili pak
na putu do galerije ili hale u kojoj se postavlja izlozba, da posjetioci/pos-
jetiteljke moraju da koracati preko njih i po njima. [...] Zavisno od materijala,
doci ¢e do jaceg ili slabijeg habanja, razlike uzrokuje period izlaganja ili pak
mjesto na kojem je postavljena instalacija. Intenzitet habanja moZe dovesti
do potpune neprepoznatljivosti motiva [...1.“
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Gue Schmidt erinnert mit einer Fotoserie von Verkauferlnnen und Mitar-
beiterlnnen der StraRenzeitung Augustin an den Artikel 1 der Allgemeinen
Erkldrung der Menschenrechte: , Alle Menschen sind frei und gleich an Wiir-
de und Rechten geboren. Sie sind mit Vernunft und Gewissen begabt und
sollen einander im Ceiste der Briiderlichkeit begegnen”, und kommentiert:
,Die Satze: ,Die Wurde des Menschen ist unantastbar. Sie ist zu achten und
zu schitzen’, befinden sich, definiert als oberstes Prinzip, in der Charta der
Grundrechte der Europdischen Union, einer noch nicht rechtlich bindenden
Kodifizierung der Grundrechte auf Ebene der Europdischen Union; sie ist
auch Teil der Europdischen Verfassung.”

Und weiter: ,Diese Portrats werden auf Schwarz-Weik-Fotopapier in der
GroRe von 100 x 70 Zentimetern vergroRert und auf dem Boden eines Aus-
stellungsraumes oder auch auf dem Weg zur Galerie oder Ausstellungshalle
montiert, sodass die Besucherlnnen derselben darliber-/daraufschreiten
mussen. [...] Je nach Material findet ein gréRerer oder geringerer Abrieb statt,
was je nach Dauer der Ausstellung oder auch dem Installationsort verschie-
den ist. Dies kann bis zur volligen Auflosung des Erkennbaren gehen [...]1.“

Gue Schmidt poukazuje sérii fotografii zobrazujicich prodavace a spolupra-
covniky novin Augustin, novin prodavanych bezdomovci a jinymi socialné
znevyhodnénymi lidmi, na odstavec 1 VSeobecné deklarace lidskych prav:
LVsichni lidé jsou si od narozeni rovni, jsou svobodni a maji stejna prava.
Jsou obdareni rozumem a svédomim a maji spolu vychazet v duchu bra-
trstvi,“ a komentuje: ,Véty: ,Distojnost ¢lovéka je nedotknutelnd. Musime
jictit a chranit,’ jsou definovany jako nejvyssi princip uvedeny v Charté za-
kladnich prav Evropské unie, v dosud pravné nezavazné kodifikaci zaklad-
nich prav na trovni Evropské unie; ta je rovnéZ soucasti Evropské Ustavy.“

A dale: ,Tyto portréty budou zvétseny na cernobily fotopapir o velikosti 100
krat 70 cm a umistény na podlahu vystavni siné nebo také na cestu ke galerii
nebo do vystavni haly, aby po nich navstévnici museli kracet. [...] V zavislos-
ti na materialu, délce trvani vystavy nebo misté instalace dojde k vétsSimu
nebo mensimu poskozeni, coZ se bude Lisit podle délky trvani vystavy nebo
mista instalace. MtZe tim také dojit aZ k Uplnému zniceni. [...]*

G.G.
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Deborah Sengl

* 1974 Vienna | Bec¢ | Wien | Viden, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

The wolf as predator stalks its coveted prey | Vuk — kao razbojnik— maskira se u plijen za kojim Zudi

Der Wolf - als Rduber - ertarnt sich seine begehrte Beute | Vlk - dravec - se maskuje jako svd vytouZend korist
taxidermic preparation, sheepskin, 2005,100 x 107 x 32 cm | preparirana Zivotinja, janjece krzno, 2005, 100 x 107 x 32 cm
Tierpraparat, Schaffell, 2005, 100 x 107 x 32 cm | zviteci vycpanina, ov¢i kiize, 2005, 100 x 107 x 32 cm

Taxidermic preparations of sheep and wolves immediately imply a confron-
tation between good and evil, victim and perpetrator, devouring or being
devoured; in any case, they form a pair of opposites. But what happens
when you “crossbreed” victim and perpetrator? The wolf in sheep’s cloth-
ing is a familiar synonym for perfect camouflage, for an undertaking with an
underlying harmful intent.

In her many combinations of animals Deborah Sengl explores the victim-
perpetrator role and references the significant position of biology and
mankind’s intervention in nature. And yet the crossbreeding and clon-
ing experiments conducted in human and veterinary medicine are just as
controversial as the observations that highlight the behaviour of animals
and its translation to human (re-)actions. In this confusion of masking and
unmasking Sengl opens up a psychological dimension which, as the work
Luxury embodied reveals, also exposes the buyer and consumerist behav-
jour of human beings as a victim-perpetrator role.

Preparirane ovce i vukovi odmah impliciraju konfrontaciju izmedu dobra i
zla, izmedu Zrtve i pocinioca/pociniteljice, izmedu pojesti i biti pojeden, u
svakom slucaju formiraju par suprotnosti. No, Sta se dogada ako se ,ukr-
ste“ Zrtva i pocinilac/pociniteljica? Vuk u janjecoj koZi je uobicajen sinonim
za perfektno maskiranje, za namjeru Ciji je cilj da se nanese Steta. Deborah
Sengl se u svojim brojnim kombinacijama Zivotinja intenzivno bavi ulogom
Zrtve i pocinioca/pociniteljice i pri tome ukazuje kako na znacajnu poziciju
biologije, tako i na utjecaj ¢ovjeka na prirodu. Uoceno ponasanje Zivotinja
i njegovo prenodenje na ljudske (re)akcije je, medutim, jednako razorno
kao i pokusaji ukrstavanja i kloniranja u humanoj i veterinarskoj medicini.
Zbunjenoscu koju izaziva maskiranje i demaskiranje, Sengl otvara jednu
psiholosku dimenziju koja, kako se pokazuje u djelu Uzgojiti si luksuz, konzu-
mentsko i kupovno ponasanje ljudi raskrinkava kao ulogu Zrtva-pocinilac/
pociniteljica.
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Tierpraparate von Schafen und Wolfen implizieren sofort die Gegen(iber-
stellung von Gut und Bése, von Opfer und Taterln, von Fressen und Gefres-
senwerden, in jedem Fall bilden sie ein Gegensatzpaar. Was passiert aber
bei einer ,Kreuzung* von Opfer und TaterIn? Der Wolf im Schafspelz ist ein
geldufiges Synonym fir die perfekte Tarnung, fir ein Vorhaben mit Schaden
bringender Absicht.

Deborah Sengl setzt sich in ihren zahlreichen Tierkombinationen intensiv
mit der Opfer-Taterln-Rolle auseinander und verweist dabei auch auf die
bedeutende Position der Biologie und den Eingriff des Menschen in die
Natur. Doch ebenso brisant wie die human- und veterindrmedizinischen
Kreuzungs- und Klonversuche sind jene Beobachtungen, die das Verhalten
von Tieren und die Ubersetzung auf menschliche (Re-)Aktionen aufzeigen.
Sengl eréffnet in diesem Verwirrspiel von Er- und Enttarnung eine psycho-
logische Dimension, die, wie im Werk Sich den Luxus erziichten aufgezeigt
wird, auch das Konsum- und Kaufverhalten der Menschen als eine Opfer-
TaterIn-Rolle bloRlegt.

Zviteci vycpaniny ovci a vikd ihned implikuji konfrontaci dobrého a zlého,
obéti a vinika, poZirajiciho a poziraného, v kazdém pripadé tvori protikladny
par. Co se vsak stane pfi ,zkfiZeni“ obéti a vinika? VIk v ,rouse beranéim* je
obvykle synonymem pro dokonalé prestrojeni, pro plan s tmyslem zpisobit
Skodu.

Deborah Sengl se ve svych Cetnych zvifecich kombinacich intenzivné zabyva
rolemi obéti a vinika a odkazuje pritom také na vyznamnou pozici biolo-
gie a zasah lidi do prirody. Ona pozorovani, ktera demonstruji chovani zvirat
a jeho preklad do lidskych (re)akci, jsou v3ak stejné provokativni jako lékaf-
ské i veterinarni pokusy o kfiZeni a klonovani. Sengl otevira svou matouci
hrou maskovani a demaskovani psychologickou dimenzi, kterd, jak ukazuje
dilo Vyslechtit si luxus, odhaluje i v konzumnim a nakupnim chovani lidi role
obéti a vinikd.

M.N.






Tsolak Topchyan

* 1981 Gyumri (ARM), lives in Seoul | Zivi u Seulu | lebt in Seoul | Zije v Soulu

Untitled | Bez naziva | Ohne Titel | Bez ndzvu

acrylic on canvas, 2004, 145 x 190 ¢cm | akril na platnu, 2004, 145 x 190 cm | Acryl auf Leinwand, 2004, 145 x 190 cm | akryl na platné, 2004, 145 x 190 cm

Armenian artist Tsolak Topchyan created this painting of street furniture on
Sparefrohgasse in Vienna’s 3% district as part of an exchange programme.
The bench motif has been rendered using a stunning photo-realistic paint-
ing technique, and yet, even as a photographic snapshot, it would still
convey something architectural and iconic. Only a filled litter bin next to
the bench, a tilted window, and in the background the wall of a building
partly covered in graffiti, but otherwise blank, provide any indication that
this bleak and barren setting is actively inhabited. With its sharp edges and
corners the functionalist seating element designed for the general public
is clearly attributable to an image plane paradoxically rendered inhumane
by its public purpose. The seating surface is likewise separated by angular
metal elements which serve, on the one hand, to assign clearly designated
seating areas to any users of the bench and, on the other, to ensure that
the bench is not used for long periods of time, let alone for lying down. For
everyone else it represents no more than an obstacle with an increased risk
of injury.

Tsolak Topchyan, umjetnik koji potice iz Armenije je, sudjelujuci u jednom
programu razmjene, naslikao ovu sliku ulicnog namjestaja u ulici Spare-
frohgasse u trecoj Beckoj opcini.

Cak i da je fotografski ,uhvaceni“ trenutak, size uli¢ne klupe bi svojim doj-
mljivim fotorealisti¢nim slikarskim izrazom i dalje prikazivao nesto arhitek-
tonsko i ikoni¢no. Jedino puna kanta za otpatke pored klupe, jedan otvoren
prozor i inace funkcionalan zid kuce u pozadini kojeq su sprejeri i sprejerki-
nje tagirali, svjedoce ipak u ovom Skrtom i hladnom scenariju i o aktivnoj
egzistenciji ljudi. Funkcionalisticki elemenat za sjedenje, koji je namijenjen
javnosti, se zbog svojih ostrih uglova i rubova, paradoksalno, sasvim jasno
moZze svrstati u nivo nehumanih slika koje su to postale upravo zbog te
svoje javne namjene. Povrsina za sjedenje, takoder razdijeljena ¢oskastim
metalnim dijelovima, eventualnom korisniku/karisnici jasno pokazuje da
ova klupa nije napravljena za duZe sjedenje, a pogotovo ne za leZanje. Za
sve druge ona vjerovatno ne predstavlja nista vise od barijere sa povecanim
rizikom od povrede.
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Im Rahmen eines Austauschprogramms schuf der aus Armenien stammen-
de Kiinstler Tsolak Topchyan dieses Gemalde eines &ffentlichen Mébels in
der Sparefrohgasse im dritten Wiener Gemeindebezirk.

In beeindruckender fotorealistischer Malweise gefertigt, wiirde das Sujet
der Sitzbank selbst als fotografischer Schnappschuss noch immer etwas
Architektonisches und lkonenartiges vermitteln. Nur ein geflllter Mistkiibel
neben der Sitzbank, ein gekipptes Fenster und eine von Sprayerinnen ge-
taggte, sonst nlichterne Hauswand als Hintergrund legen davon Zeugnis ab,
dass in dieser kargen und kalten Szenerie doch auch Menschen aktiv existie-
ren. Das fiir die Offentlichkeit bestimmte, funktionalistisch gestaltete Sitz-
element ist durch seine scharfen Ecken und Kanten eindeutig einer durch
ebendiese 6ffentliche Bestimmung paradoxerweise unmenschlichen Bild-
ebene zuzuordnen. Die mit ebenso eckigen Metallteilen getrennte Sitzober-
flache weist deutlich zum einen etwaigen Benutzerlnnen ihre Platze zu,
zum anderen darauf hin, dass diese Bank nicht zum ld@ngeren Verweilen
und schon gar nicht zum Liegen geschaffen wurde. Fir alle anderen dirfte
sie nicht mehr als eine Barriere mit erhdhtem Verletzungsrisiko darstellen.

V ramci vyménného programu vytvoril umélec Tsolak Topchyan, pochazejici
z Arménie, tento obraz vefejného kusu nabytku v ulici Sparefrohgasse ve
tfetim videriském obvodu.

Pokud by byl vyroben plsobivym fotorealistickym zpdsobem malovani,
zprostiedkovaval by samotny namét lavicky jako fotomomentky jesté stale
néco architektonického a ikonického. Jen plny odpadkovy kos vedle lavicky,
vyklopené okno a sprejery oznacena, jinak stfizliva domovni zed' jako pozadi
doklada svédectvi o tom, Ze v této skoupé a chladné scenérii jesté existuji
aktivni lidé. Tento jisty funkcionalisticky prvek pro vefejnost vytvoreného
sedadla je svymi ostrymi rohy a hranami paradoxné prifazovan nelidské ro-
viné obrazu pravé onim obecnym Ucelem. RovnéZ sedaci plocha rozdélena
hranatymi kovovymi ¢astmi jasné vykazuje pripadné uZivatele na sva mista,
jiné poukazuje na to, Ze lavicka nebyla vytvorena k dlouhému prodlévani
a uzZ vibec ne k leZeni. Pro vSechny ostatni nesmi predstavovat vic nez bari-
éru se zvysenym rizikem Urazu.

R.F.






Borjana Ventzislavova, Miroslav Nicic & Mladen Penev

*1976 Sofia | Sofija | Sofia | Sofie, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni
* 1975 Belgrade | Beograd | Belgrad | Bélehrad, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni
*1980 Sofia | Sofija | Sofia | Sofie, lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Tabula rasa

colour photograph, 2005, 40 x 60 cm | kolor fotografija, 2005, 40 x 60 cm | Farbfotografie, 2005, 40 x 60 cm | barevna fotografie, 2005, 40 x 60 cm

Originally perceived in ancient Greek philosophy as the basic state of the
soul or memory, tabula rasa was introduced by English philosopher and
Enlightenment thinker John Locke into his epistemological theory as the
notion of the mind as a ‘blank slate’ with which every individual enters the
world.

The work Tabula rasa was originally created for the public space and shown
in twelve European cities as part of the Billboart Gallery Europe project. In
this photograph the baby’s body is covered with what looks like inscribed
tattoos of brand names, thus conditioning the consumers of the future
while creating an identification offer compatible with the masses, even if
it is limited. In a society in which a person’s individual existence appears to
be substantiated only by their habits as a consumer, individuals become the
vectors of economic interests. Indeed, Europe remains first and foremost an
economic area that clings to the limitless growth of its economic potential
and all too readily and all too often gives priority to economic well-being
over that of the people themselves.

Britanski filozof i prosvjetitelj John Locke je pojam ,tabula rasa“ koji je u
grckoj filozofiji jos shvatan kao osnovno stanje duse ili sjecanja, u svoju te-
oriju o razvoju spoznaje uveo kao karakteristiku Cistog i neispisanog razuma
novorodenceta.

Prvobitno namijenjen javnom prostoru, rad Tabula rasa je u okviru projekta
Billboart Gallery Europe postavljen upravo na javnom prostoru u dvanaest
evropskih gradova. Tijelo novorodenceta prekrivaju naizgled istetovirane
robne marke, utiskuju se u pamcenje, kondicioniraju buduce konzumentki-
nje/konzumente i formiraju krajnje ograni¢enu platformu koja nudi identi-
fikaciju kompatibilnu sa masama. Cini se da u drustvu u kojem dokazivanje
individualnog postojanja ovisi 0 konzumu, individue postaju nosioci/nosi-
teljice privrednih i ekonomskih interesa. Evropa je, naime, jos uvijek u prvom
redu samo ekonomski prostor koji slijedi neograniceni porast svog ekonom-
skog potencijala i posebno rado, i esto, prioritet daje dobrobiti privrede i
ekonomije u odnosu na dobrobit ¢ovjeka.
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In der griechischen Philosophie noch als Grundzustand der Seele oder des
Gedachtnisses aufgefasst, flihrte der der Aufklarung verpflichtete britische
Philosoph John Locke den Begriff ,, Tabula rasa“ als Eigenschaft fiir den rei-
nen und unbeschriebenen Verstand eines neugeborenen Menschen in seine
Erkenntnistheorie ein.

Die Arbeit Tabula rasa wurde urspringlich fir den 6ffentlichen Raum ge-
schaffen und im Rahmen des Billboart Gallery Europe-Projektes ebendort
in zwolf europdischen Stadten gezeigt. Anscheinend tatowierte Markenzei-
chen Ubersden den Korper des Sauglings, schreiben sich ein, konditionie-
ren zukinftige Konsumentinnen und bilden ein massenkompatibles, wenn
auch Uberaus beschranktes Identifikationsangebot. In einer Gesellschaft,
die den Beweis an individueller Existenz von Konsum abhangig zu machen
scheint, werden Individuen zu Tragerlnnen wirtschaftlicher Interessen, da
Europa noch immer zuerst nur ein Wirtschaftsraum ist, der am grenzen-
losen Wachstum seines 6konomischen Potenzials festhalt und wirtschaft-
lichem Wohl gegeniiber jenem der Menschen allzu gerne und oft Prioritdt
einrdumt.

Zatimco v fecké filozofii byl jesté chapan jako ptivodni stav duse ¢i paméti,
zavedl britsky osvicensky filozof John Locke pojem ,tabula rasa“ do své teo-
rie poznani jako vlastnost Cistého a nepopsaného rozumu nové narozeného
Clovéka.

Prace Tabula rasa byla plivodné vytvorena pro vefejny prostor a v ramci pro-
jektu Billboart Gallery Europe pravé tam ve dvanacti evropskych méstech
vystavena. Télo kojence je poseto zdanlivé vytetovanymi obchodnimi znac-
kami, ty se do néj vpisuji, pripravuji budouciho konzumenta a nabizeji ma-
sové rezonujici, byt velice omezenou mozZnost identifikace. Ve spolecnosti
Cinici dikaz individudlnosti existence zavislym na konzumu se individua
stavaji nositeli hospodarskych zajmd. ProtoZe Evropa je stale jesté na prv-
nim misté pouhym hospodarskym prostorem, ktery trvd na neomezeném
ristu svého ekonomického potencialu a hospodarské blaho az prilis rad
a Casto stavi nad blaho lidi.

R.F.






Corina Vetsch

* 1973 Sankt Gallen (SUI), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Fear prevents ... | Strah sprjecava ... | Angst verhindert ... | Strach brani ...

mixed media on paper, Molino, 2012, 120 x 170 cm | mje3ovita tehnika na papiru, Molino, 2012, 120 x 170 cm
Mischtechnik auf Papier, Molino, 2012, 120 x 170 cm | kombinovana technika na papife, molinu, 2012, 120 x 170 cm

Corina Vetsch not only retraces the general term “crisis” to its original
meaning as a decisive situation characterised by a turning point, she also
exposes it as a political instrument. Fear of crisis, fear of the future, fear of
decisions and of trust - in others and in oneself. Lack of self-confidence
affects the backbone not just of individuals but of the masses too, which in
turn profits populist and political movements, which then operate in un-
dignified ways.

In Vetsch’'s work entitled Fear prevents ..., the full sentence Fear prevents in-
novations appears above her helmet-clad self-portrait. The hypothalamus,
which is responsible among other things for decision-making, is depicted
along with its cross-section like something out of a textbook on brain sur-
gery, but with disproportionate size ratios.

Corina Vetsch portrays fear as a de facto process of brain research generated
by the interests of individuals but also by the free market economy through
the mass media. This is in order to suppress “propensities” such as the pro-
pensity to take decisions or the propensity to innovate. As characteristic of
her work, the artist offers status analyses and decoding operations of en-
deavours to make civil societies navigable and susceptible to manipulation
through fear and promises and then to maintain them in that state.

Opci pojam ,kriza“ Corina Vetsch svodi na njegovo stvarno znacenje - tre-
nutak u kojem se na nekoj prekretnici mora donijeti odluka - s druge strane,
razotkriva ga kao politicki instrument. Strah od krize, strah od budu¢nosti, od
odluka, od povjerenja — u druge i u sebe sama. Zbog pomanjkanja sigurnosti
i vjere u sebe trpi kicma pojedinca, ali i kicma masa, Sto opet ide naruku po-
pulisti¢nim i nedostojanstveno agirajuc¢im politickim tendencijama.

U radu Vetschove Strah sprecava ... je iznad njenog autoportreta sa kacigom
dopunjena recenica: Strah sprecava inovacije. Neproporcionalno veliki, kao u
udzbeniku za neurohirurgiju se, izmedu ostalog, Sepure hipotalamus koji je
odgovoran za proces dono$enja odluka i slika njegovog presjeka.

Corina Vetsch predstavlja strah kao neuroloski, fakticki proces koji se gene-
rira iz interesa pojedinaca, ili kojeg, naprimjer, putem masmedija generira
slobodna trzisna privreda, kako bi potisla , uzitke”, poput radosti da se moze
donositi odluka ili radosti zbog inovacije. Umjetnica za svoje djelo supletor-
no nudi analize stanja i dekodiranje onih nastojanja da gradanska drustva
kroz strah i obe¢anja postanu pogodna za navigiranje i manipulaciju i da se
ostave u tom stadiju.
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Der allgemeine Begriff ,Krise* wird von Corina Vetsch zum einen auf seine
tatsdchliche Bedeutung zuriickgefihrt - eine mit einem Wendepunkt ver-
sehene Entscheidungssituation —, andererseits als politisches Instrument
enttarnt. Angst vor der Krise, Angst vor der Zukunft, vor Entscheidungen,
vor Vertrauen - in andere und in sich selber. Durch das fehlende Selbstver-
trauen leidet jedoch sowohl das individuelle Riickgrat als auch jenes der
Massen, was wiederum populistischen und wiirdelos agierenden politi-
schen Tendenzen zugutekommt.

In Vetschs Arbeit Angst verhindert ... steht der vervollstandigte Satz: Angst
verhindert Innovationen Uber ihrem behelmten Selbstportrat. In einem
ungleichen GroRenverhdltnis prangen wie aus einem gehirnchirurgischen
Lehrbuch der unter anderem fuir die Entscheidungsfindung zustandige Hy-
pothalamus und dessen Querschnitt.

Corina Vetsch stellt Angst als einen in der Hirnforschung beheimateten, fak-
tischen Prozess dar, der von den Interessen Einzelner oder aber auch zum
Beispiel von der freien Marktwirtschaft (ber die Massenmedien generiert
wird, um ,Freuden” wie Entscheidungs-Freudigkeit oder Innovations-Freu-
digkeit zu unterdricken. Stellvertretend fir ihr Werk, bietet die Kiinstlerin
Zustandsanalysen und Decodierungen jener Bestrebungen an, Zivilgesell-
schaften durch Angst und Versprechen navigier- und manipulierbar zu ma-
chen und sie in diesem Stadium zu belassen.

Obecny pojem ,krize* privadi Corina Vetsch zpatky k jeho skute¢nému vy-
znamu situace rozhodovani spojené s bodem obratu, na druhou stranu jej
demaskuje jako politicky nastroj. Strach z krize, strach z budoucnosti, z roz-
hodnuti, z diivéry - v druhé a v sebe sama. Chybéjici virou v sebe sama v3ak
trpi pater individua stejné jako patef mas, coZ zase nahrava populistickym
a nedustojné operujicim politickym tendencim.

V praci Coriny Vetsch Strach brdni ... stoji nad jejim portrétem s helmou
dokoncena véta: Strach brani inovacim. Jako z ucebnice neurochirurgie se
v nestejném velikostnim pomeéru skvi celek a prifez hypotalamu, ktery je
mj. zodpovédny za nachazeni feseni.

Corina Vetsch zndzorriuje strach jako fakticky proces pochazejici z vyzkumu
mozku, generovany prostfednictvim masmeédii zajmy jednotlivc nebo naptr.
také volnym trhem, aby potlacil ,radosti“, jako jsou radost z rozhodovani i
radost z inovaci. Jako zastupce svého dila nabizi umélkyné analyzy stavajici-
ho stavu a pokusy o dekddovani snah ucinit civilni spole¢nosti pomoci stra-
chui slibd navigovatelnymi a manipulovatelnymi a udrZet je v tomto stadiu.

R.F.






Christian Wachter

* 1949 Oberwart (AUT), lives in Vienna | Zivi u Becu | lebt in Wien | Zije ve Vidni

Woman demonstrator | Demonstrantkinja | Demonstrantin | Demonstrantka

black-and-white photograph, 1984, 60 x 50 cm | crno-bijela fotografija, 1984, 60 x 50 cm | Schwarz-WeiRk -Fotografie, 1984, 60 x 50 cm | ernobila fotografie, 1984, 60 x 50 cm

This motif is from the series Viennese Portraits with which the artist, at the
very beginning of his career, explored not just the scenes he encountered,
but also his own situation. Having moved to Vienna only recently at the
time, he found many things unfamiliar, giving rise to new thoughts, as these
photos illustrate. Contact with the person depicted is established at both
the social and the photographic level. Thus he creates his own image of
the city, with the series documenting a search for identity and, equally, the
building of an identity.

Unlike August Sander, who in the interwar period set a milestone in por-
trait photography with his series People of the 20" century, here the staging
of the motif is subordinated to the search for the person and an explora-
tion of their character. Wachter came across his Woman demonstrator on
May 1 during the traditional May-day parade in front of Vienna’s City Hall.
The punctum is created by the two women'’s physiognomic proximity. As
the first woman to have been awarded the Nobel Peace Prize, Bertha von
Suttner was a key figure of her day in the struggle for a dignity increasingly
threatened by the impending risk of war. This exhibition was staged not
least as a tribute to her influential work.

Ovaj motiv je iz ciklusa Becki portreti, kojim umjetnik na samom pocetku
svoje karijere ne istraZuje samo zatecene scene, nego i vlastitu situaciju.
Kako se tek doselio u Bec za njega je mnogo toga neobicno i potrebna mu
je nova refleksija, koja svoj odraz nalazi u ovim fotografijama. Sa osobom
na slici se veza uspostavlja na socijalnom i fotografskom nivou, ¢ime stvara
svoju vlastitu sliku grada; ciklus podjednako postaje dokument traZenja i
stvaranja identiteta.

Za razliku od Augusta Sandera koji je svojim serijalom Ljudi u 2o. stoljecu u
periodu izmedu dva Svjetska rata oznacio prekretnicu portretne fotografi-
je, pronalazenje osoba i osvjetljavanje njihovog karaktera u ovom ciklusu
stoji ispred insceniranja motiva. Tokom majskih demonstracija pred Beckom
vijecnicom, Wachter je 1. maja pronasao svoju Demosntrantkinju. Odlucuju-
¢i momenat je bliskost fizionomija ove dvije gospode. Bertha von Suttner,
prva Zena-dobitnica Nobelove nagrade za mir, kljucni je lik svoga vremena
u borbi za dostojanstvo koje se nalazilo u opasnosti zbog sve izvjesnijeg
rata. Ova izloZba je, konacno, nastala i kao reminiscencija na njeno snazno
djelovanje.
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Dieses Motiv entstammt der Serie Wiener Portrdts, mit welcher der Kiinstler
ganz am Anfang seiner Karriere nicht nur die gefundenen Szenerien, son-
dern damit auch seine eigene Situation erforscht. Erst kurz in Wien ansassig,
ist vieles fur ihn ungewohnt und bedarf eines neuen Reflexionsprozesses,
der sich in diesen Fotos widerspiegelt. Die Kontaktaufnahme zur abgebil-
deten Person vollzieht sich auf sozialer wie fotografischer Ebene. Damit
erschafft er quasi sein eigenes Bild der Stadt, die Serie wird zum Dokument
einer |dentitdtssuche und gleichermaRen auch Identitatsbildung.

Im Unterschied zu August Sander, der mit seiner Serie Menschen des
20. Jahrhunderts in der Zwischenkriegszeit einen Meilenstein der Portrat-
fotografie gesetzt hatte, ist die Inszenierung des Motivs hier aber hinter das
Finden der Personen und ihre charakterliche Ausleuchtung zurtickgetreten.
Am 1. Mai, beim Maiaufmarsch vor dem Wiener Rathaus, fand Wachter seine
Demonstrantin. Das Punctum entsteht aus der physiognomischen Nahe der
beiden Damen. Bertha von Suttner ist als erste Friedensnobelpreistragerin
eine Schlisselfigur ihrer Zeit im Kampf um die durch den heraufziehenden
Krieg bedrohte Wiirde. Diese Ausstellung entstand nicht zuletzt in Reminis-
zenz an ihr groRes Wirken.

Tento motiv pochazi ze série Videriské portréty, jiz umélec na samém zacat-
ku své kariéry prozkoumava nejen objevené scenérie, ale také svou vlastni
situaci. ProtoZe ve Vidni pobyva teprve kratce, je pro néj mnohé neobvyklé
a potfebuje novy proces reflexe, ktery se v téchto fotografiich odrazi. Nava-
zani kontakt( s vyobrazenou osobou probiha jak na socialni, tak na fotogra-
fické Urovni. Tim vytvafi prakticky sv(j vlastni obraz mésta, série se stava
dokumentem hledani identity a zaroven vytvareni identity.

Na rozdil od Augusta Sandera, ktery svou sérii Lidé 2o. stoleti v dobé mezi
valkami stanovil meze portrétu, ustupuje zde inscenace provedeni motivu
nachazeni lidi a osvétleni jejich charakterd. Wachter nasel svou Demon-
strantku 1. kvétna pfi prvomajovém prlvodu pred videriskou radnici. Ko-
necny vysledek vznika z fyziognomické podobnosti obou dam. Bertha von
Suttner je jako prvni Zena, jiz byla udélena Nobelova cena za mir, klicovou
postavou své doby v boji za diistojnost ohroZenou bliZici se valkou. Reminis-
cenci na jeji vyznamné plisobeni je koneckoncd i tato vystava.

B.E.






Peter Weibel
* 1944 Odessa | Odesa | Odessa | Odésa (UKR)

lives in Vienna and Karlsruhe | Zivi u Becu i Karlsruheu | lebt in Wien und Karlsruhe | Zije ve Vidni a Karlsruhe (GER)

Lines of Crimes: The Real Dope Is Virtual Money

photo installation, mixed media, 2009, 101 x 51 x 37 cm | fotoinstalacija, mixed media, 2009, 101 x 51 x 37 cm
Fotoinstallation, Mixed Media, 2009, 101 x 51 x 37 cm | fotoinstalace, Mixed Media, 2009, 101 x 51 x 37 cm

At a time when the media resonates almost daily with buzzwords such as
“economic downturn”, “debt mountain” and “creditors”, Peter Weibel re-
mains one of the few artists to use political works to address the current
financial crisis. Using all kinds of media and styles he looks to illustrate the
elusive cash flows, the way in which those flows dry up, and the collapse
they entail; in some cases he chooses to proceed quite literally.

The title of the work alone - Lines of Crimes - is immediately evocative of
ecstasy, addiction and collapse in the world of stocks and shares. Weibel
believes that the world of finance resorts to autosuggestion in its bid to
go on selling capitalism as a panacea, with an overriding premise that is
almost religious in its aspiration: the belief in eternal growth! All of which
is represented in the form of a glass cabinet containing a photograph of
champagne-quaffing stock brokers. The line in the background that indi-
cates a rising stock market index and has prompted the mood of celebration
consists in fact of (fake) cocaine; next to it is a credit card and a rolled-up 100
euro banknote, ready for snorting. The Real Dope Is Virtual Money, i.e. the
real dope of the global financial market is fictitious, virtual money.

U vremenima u kojim mediji svakodnevno imaju naslove sa parolama poput
Privredni i ekonomski slom*, ,,Brdo dugova“ i ,Povjerioci“, Petera Weibela
i dalje moZemo ubrojati u jedan mali broj umjetnika koji svojim politickim
radovima zauzimaju stav u odnosu na trenutnu financijsku krizu. Pokusava-
juci da najrazlicitijim medijima i stilovima slikovito prikaZe nov¢ane tokove
koje je tesko shvatiti, curenje novca i propast koja je s tim povezana, povre-
meno pri tome bude veoma doslovan.

Htjeli to ili ne, vec nas sam naslov rada, Lines of Crimes, navodi da pomislimo
na opijenost, ovisnost, ali i na pad dionica i berze. Kako bi i dalje mogao
prodavati kapitalizam kao lijek za sve bolesti, monetarni svijet - po Weibe-
lu - ponovno koristi autosugestiju, Cija je najvisa premisa skoro religijska:
Vjeruj u vjecni privredni porast! Prikazano u obliku staklene vitrine u kojoj
se vidi fotografija brokera koji piju Sampanjac. Linija, koja u pozadini poka-
zuje rast indeksa berze i koja je razlog za praznicno raspoloZenje, se sastoji
od (imitata) kokaina, pored nje je smotana novcanica od 100 eura, kreditna
kartica - sve je spremno za Smrkanje. The Real Dope is Virtual Money- prava
droga globalnog monetarnog trzista je fiktivni, vituelni novac.
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In Zeiten, in denen die Medien tdglich Schlagworte wie ,Wirtschaftsein-
bruch®, ,Schuldenberg” und ,Glaubiger” beinhalten, zahlt Peter Weibel
zu den nach wie vor wenigen Kinstlerlnnen, die mit politischen Arbeiten
Stellung zur gegenwartigen Finanzkrise beziehen. Mithilfe verschiedenster
Medien und Stile versucht er, die schwer nachvollziehbaren Geldflisse, ihr
Versiegen und den damit verbundenen Zusammenbruch zu verbildlichen,
und geht dabei mitunter sehr wértlich vor.

Schon der Titel der Arbeit, Lines of Crimes, ldsst uns unwillkiirlich an Rausch,
Sucht, aber auch Absturz in der Aktien- und Borsenwelt denken. Um den
Kapitalismus weiterhin als Allheilmittel verkaufen zu kdnnen, greift - nach
Weibel - auch die Finanzwelt auf Autosuggestion zurick, deren oberste
Pramisse nahezu religiés anmutet: Glaube an das ewige Wachstum! Dar-
gestellt in Form einer Glasvitrine, in der ein Foto Sekt trinkender Broker zu
sehen ist. Die Linie, die den steigenden Borsenindex im Hintergrund an-
zeigt und flr Feierlaune sorgt, besteht aus Kokain(-Imitat), ein eingerollter
100-Euro-Schein sowie eine Kreditkarte liegen daneben zum Schnupfen
bereit. The Real Dope is Virtual Money - das wahre Rauschgift des globalen
Finanzmarkts ist das fiktive, virtuelle Geld.

V dobé, kdy média denné obsahuji hesla jako ,hospodafsky propad”, ,za-
dluZenost*“ a ,véritelé”, se Peter Weibel pocita k oném nékolika umélcam,
kteri politickou praci zaujimaji stanovisko k pritomnosti financni krize. Po-
moci rliznych médii a styldl se pokousi zobrazit téZce predstavitelné toky
penéz, jejich vysychani a s tim spojeny Upadek, a pocina si pri tom nékdy
velmi vérohodné.

JiZ titul prace Lines of Crimes nam bezdécné umoZiiuje myslet na opojeni,
zavislost, ale také na pad v akciich a burzovnim svété. Aby mohl byt kapitali-
smus nadale prodavan jako vselék, zasahuje — podle Weibela - také financ-
ni svét do autosugesce, jejiz nejvyssi premisa plsobi témér nabozensky: vi-
rou ve vécny rast! To je znazornéno formou sklenéné vitriny, ve které vidime
fotku maklére pijiciho sekt. Linka, ktera v pozadi ukazuje stoupajici burzovni
index a stara se o slavnostni naladu, sestava z kokainu (imitace), srolované
stoeurové bankovky a vedle leZici kreditni karty, vSe pripraveno ke Srfiupnuti.
The Real Dope is Virtual Money - pravym opojnym jedem globalniho trhu
financi jsou fiktivni, virtudlni penize.

G.A.
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THE DIGNITY OF MAN ...
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As part of the commemorations surrounding the centenary of the First World War, the international exhibition project
Der Menschheit Wiirde - The Dignity of Man ... takes a contemporary art approach to the construct of human dignity that
is fundamental to any culture or civilisation. Contributions from Bosnia and Herzegovina, the Czech Republic, and Austria
address the theme from a descriptive viewpoint. They highlight the fact that it is the very absence or violation of dignity
that makes it visible in the first place, and then go on to offer strategies of self-empowerment in response. Indeed, it is in

the crisis of dignity that our opportunity to preserve it is perceived.

Projekat internacionalne izlozbe Ljudsko dostojanstvo ... se povodom 100. godisnjice od izbijanja Prvog svjetskog rata osvr-
¢e na osnovni konstrukt svake kulture - ljudsko dostojanstvo, posmatrano iz ugla savremene umjetnosti. Prilozi iz Bosne
i Hercegovine, Ceske i Austrije temi pristupaju deskriptivno i prvo pokazuju u kojoj je mjeri dostojanstvo uocljivo tek kada
je povrijedeno i kada ne postoji, potom nam nude strategije za osnazivanje pojedinca. U krizi dostojanstva se prepoznaje

nasa $ansa za njegovim ocuvanjem.

Das internationale Ausstellungsprojekt Der Menschheit Wiirde ... widmet sich anlasslich der hundertsten Wiederkehr des
Ausbruchs des Ersten Weltkriegs dem fiir jede Kultur grundlegenden Konstrukt der menschlichen Wiirde aus der Sicht

der zeitgendssischen Kunst. Beitrige aus Bosnien und Herzegowina, aus Tschechien und Osterreich erdrtern das Thema
deskriptiv und zeigen zunachst, wie sehr die Wiirde erst (iber ihre Verletzung und Absenz sichtbar wird, um hierauf Strate-

gien der Selbstermachtigung anzubieten. In der Krise der Wiirde wird unsere Chance zu ihrer Wahrung erkannt.

Mezinarodni vystavni projekt Ddstojnost lidstva ... se v roce stého vyroci vypuknuti prvni svétové valky vénuje konstruktu
lidské dlstojnosti v soudobém uméni. Toto téma, pro kazdou kulturu klicové, je spolecné pro umélecka dila z Bosny

a Hercegoviny, Ceské republiky a Rakouska. Ukazuje se nejprve, jak je diistojnost vnimana teprve tehdy, je-li zrariovana

a lidem se ji nedostava, jak si pak jeji absence vynuti hledani novych vychodisek z nesvépravnosti. Je-l-i distojnost ohroze-

na, identifikujeme i zpusob, jak ji ochranit a zachovat.
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