PICASSO’

TéméF bych cht&l &tendie poprosit o prominuti, Ze se jako psy-
chiatr misim do rozruchu kolem Picassa. Kdyby mné to nebyli
doporuéili lidé, na které dam, asi bych se pera nechopil. Ne Ze by
pro mé tento umélec se svy¥m podivhym uménim p¥edstavoval p¥i-
li$ nepatrny ndmét - hodné jsem se pfece zabyval jeho literdrnim
bratrem Joycem** — naopak: jeho problému vénuji nedilny zajem,
jen se mi jevi p¥ili§ rozsahly, p¥ili§ tézky a p¥ilis komplikovany,
nez abych mohl doufat, Ze jej, byt jen pFiblizng&, vy&erpam v krat-
kém &asopiseckém élanku. Odvazuji-li se vibec k Picassovi vyjad-
fit, d&je se to s vyslovnou vyhradou, Ze nemam co ¥ici k problému
jeho uméni, nybri pouze k psychologii jeho uméni. Ponechdvam
tedy esteticky problém uménovédetim a omezuji se na psychologii,
kterd je zdkladem takové umélecké tvorby.

Zabyvam se skoro dvacet let psychologii obrazového zndzornéni
dufevnich procesti, a jsem proto s to pohliZet na Picassovy obra-
zy profesiondlné. Na zdkladé své zkuSenosti mohu ¢tenate ujistit,
Ze Picasso vyjadfuje duSevni problematiku - pokud se projevuje
v jeho dile — kter4 je naprosto analogické problematice mych pa-
cient. Bohuzel to nemohu doloZit, nebot srovnavaci materiél je
zndm jen nékolika specialistim. Mé dal$i vyvody se proto zdaji
nezakotveny a vyZaduji blahovolnou fantazii ¢tenéte.

Nepfedmétné uméni-¢erpd obsahy hlavné ,zevniti“. Toto ,nitro
nemiZe odpovidat védomi, nebof v&domi obsahuje odrazy obec-
né vidénych pfedmétd, které nutné musi vypadat tak, jak odpo-
vidd obecnému oéekdvdni. Picassuv pfedmét viak vypadé jinak,
neZ jak odpovid4 vieobecnému oéekdvini, ba dokonce tak odlis-
né, Ze se jiz ani nezd4, jako by §lo o pfedméty vnéjsi zkuSenosti.
Chronologickd fada ukazuje vzristajici vzdalovéni od empirické-
ho pfedmétu a vzrist onéch prvki, které jiZ neodpovidaji Zddné
vnéjsi zkusenosti, nybrz pochézeji z ,nitra“, které je za védomim:
v kaZdém pifipadé za tim védomim, které je jako obecny, péti smys-
lim nadfazeny orgdn vniméni obrdceno k vné&jdimu svétu. Za vé-
domim neptich4zi absolutni nic, nybrz nevédom4 psyche, ktera
zezadu a zevnitf ovliviiuje védomi pravé tak, jak to &ini vné&jsi
svét zepfedu a zvendi. Tedy ony obrazové prvky, které neodpovidaji
Zaddnému vné&j$imu svétu, museji pochdzet z ,nitra“

“

* Poprvé publikovdnoe in: Neue Ziircher Zeitung CLIIL2 (13. listopadu 1932).

V Domé& uméni v Curychu se konala od 11. 9. do 30. 10. 1932 vystava 460
Picassovych dé&l. Nové vydani in: C. G. Jung: Wirklichkeit der Seele (Skuteénost
duge), Rascher, Ziirich 1934, nov4 vyddni 1939, 1947 a 1969.
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ProtoZe toto ,nitro“ je neviditelné a nepfedstavitelné, a p¥esto
miiZe co nejtrvaleji plisobit na v&domi, podnécuji ty ze svych pa-
cientd, kte¥{ hlavné takovym pusobenim trpi, aby tyto vlivy co
moZnd nejlépe obrazové zndzornili. Udelem této ,vyrazové metody”
je uéinit nevédomé obsahy postiZitelnymi, a tim usnadnit jejich
rozumové pochopeni. Terapeuticky se tim dosahuje toho, Ze se
zabrafiuje nebezpeénému oditépeni nevédomych procest od védo-
mi. VSechny obrazové zndzornéné procesy a vlivy duSevniho po-
zadi jsou v protikladu k pfedmétnému neboli ,védomému“ zndzor-
néni symbolické, to znamend naznaluji pfiblizné a jak nejlépe
moZno né&jaky smysl, ktery je zprvu neznamy. S ohledem na tuto
skuteénost je také zcela nemoZné, aby se v izolovaném jednotlivém
pfipadé néco konstatovalo s jistotou. Mdme jen pocit cizoty a ma-
touci, nepoznatelné smési. Nevime, co se vlastn& ukazuje nebo co
je min&no. MoZnost pochopeni vznik4 jen srovndnim mnoha sérif
obrazd. Obrazy pacientd jsou celkové vzato pro nedostatek umé-
lecké fantazie jasn&jsi a jednodu¥si, a proto srozumiteln&jsi ne
obrazy modernich maliii.

Mezi pacienty lze rozligit dvé skupiny: neurotické a schizofren-
ni. Prvni skupina produkuje obrazy syntetického charakteru, kte-
ré maji spojité a jednotné citové ladéni. Jsou-li iplné abstraktni,
a mohou proto postrddat citovy moment, jsou alespoil vyslovené
symetrické nebo maji zfejmy smysl. Druh4 skupina produkuje
naproti tomu obrazy, které ihned dédvaji najevo svou citovou cizotu.
V kazdém p¥ipadé nesd&luji Z4dny jednotny, harmonicky cit, nybr?
citové rozpory nebo dokonce naprostou bezcitovost. Cist& formalné
prevaZuje charakter rozervanosti, ktery se projevuje v takzvanych
lomovych liniich, to znamend v jakémsi druhu psychickych spér
zborceni, které se tdhnou obrazem. Obraz nechdva chladnym nebo
pisobi désivé pro svou paradoxni, citové ru$ivou, désnou nebo
groteskni bezohlednost wiéi tomu, kdo se na négj divd. K této sku-
piné& pat¥i Picasso.*

* Timto konstatovdnim tedy neni min&no, Ze by kaZdy, kdo patfi k jedné

z té&chto dvou skupin, byl neuroticky nebo schizofrenni. Takové rozdé&leni chce
jen naznaéit, Ze v prvnim pfipad& povede psychick& porucha pravd&podobn&

k obvyklym neurotickym symptomim a v druhém pi#ipadé k symptomtim
achizoidnim. Oznadeni ,schizofrenni” v tomto piipadé tedy nikterak neznameni,
%e zde jde o dusevni chorobu schizofrenii, nybrZ pouze o dispozici nebo habitus,
na jehoZ zdkladé by zdvaZné psychické komplikace mohly vyprodukovat
schizofrenii. Neoznaguji tedy Picassa ani Joyce v nejmen&im za psychotické,
nybrZ je pouze poditdm k oné obsdhlé skuping lidi, jejichZ habitus nereaguje na
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Pres tuto zfetelnou rozdilnost maji obé skupiny néco spole¢né,
totiZ symbolicky obsah. Obé& pfedstavuji naznadeny smysl, avSak
neuroticky typ hledd smysl a jeho pochopeni a snaZi se ho sdélit
pozorujicimu. Schizofrenik viak stézi prozrazuje takovy sklon, spi-
S8e se zd4, jako by byl obé&ti tohoto smyslu. Je tomu tak, jako
kdyby jim byl pfemoZen a pohlcen a jako by byl sdm rozpustén ve
viech onéch elementech, které se neurotik alespoil pokousi ovlad-
nout. O schizofrennim projevu musime Fici to, co jsem poznamenal
o Joyceovi: nic nepfFichdzi pozorovateli vst¥ic, vSechno se od néj
odvraci, dokonce i ptipadné krisa se jevi jen jako neomluvitelny
pritah tohoto odvratu. Hled4 se o8klivé, chorobné, groteskni, ne-
srozumitelné, banédlni, a to ne pro vyjadfeni, nybrZ pro zastfeni,
aviak takové, které neni urfeno Zddnému hledajicimu, nybrz je
jako studen4 mlha, kter4 zakryva liduprdzdné baZiny, neimyslné,
jako divadlo, které se miZe obejit bez divaka.

U prvniho se d4 vytusit, co by rdd vyjddFil, u druhého, co ne-
miuze vyjddrit. U obou se objevuje tajemny obsah. Takova série
obrazd, at uZ je to malovany obraz, nebo psané slovo, zatina sym-
bolem Nekyie, cesty do H4du, sestupem do nevédomi a rozlou-
denim s timto svétem. Co se dé&je potom, je sice jesté vyjadfeno
ve forméch a postavéich denniho svéta, poukazuje v8ak na skryty
smysl, a mé proto symbolicky charakter. A tak Picasso zadind jesté
pfredmétnymi obrazy v modré, mod¥i noci, mési¢niho svitu a vody,
thovtské mod¥i egyptského podsvéti. Umird a jeho duse vjiZzdi na
koni na onen svét. Denni svét se jej jesté chyt4, pfipominad jej Zena
s ditétem, kterd k nému p¥ichédzi. Zena je pro néj jak dnem, tak
noci, coz se psychologicky oznatuje jako svétld a temnd duse (ani-
ma). Ta temn4 sedi, ¢ekd, touZebné na néj éekd v modrém Seru
a vzbuzuje patologickou pfedtuchu. Se zménou barev vstupujeme
do podsvéti. Pfedm&tnost je zasvécena smrti, vyjddfena v désivém
mistrovském obraze tuberkulézné syfilitické adolescentni prosti-
tutky. Motiv prostitutky zaéin4d se vstupem na onen svét, kde se
on jako zemfel4 duse setkdva s mnoZstvim jinych zemfelych. KdyZ
¥ikdm ,on“, myslim tim onu osobnost v Picassovi, ktera prodéldva

hlubokou dudevni poruchu obvyklou psycheneurézou, nybrz schizoidnim
symptokomplexem. Tuto psychiatrickou diskusi jsem poklddal za nutnou,
ponévad? mé shora uvedené konstatovani dalo podnét k nékolika
nedorozuménim. (Junglv &ldnek v Neue Zircher Zeitung mél za nésledek etné
repliky v tisku, které byly vyprovokovdny pfedeviim jeho poznédmkou
o schizofrenii. Zaujal k tomu stanovisko shora uvedenou pozndmkou v prvnim
vydani WirklicléeR der Seele, 1934.) P
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utrpeni podsvétniho osudu, myslim onoho &lovéka, ktery se neob-
raci k dennfmu svétu, nybrz osudové k temnot#, a nenisleduje
ide4l uznavané krasy a dobra, nybrz démonickou p¥itaZlivou silu
osklivého a zlého, jez se antikristovsky a lucifersky vzdouva v mo-
dernim &lovéku a vytva¥i ndladu zéniku sv&ta, pravé tento svétly
denni svét zahaluje mlhami Hédu, infikuje jej smrtelnym rozkla-
dem a nakonec ho jako prostor zasaZeny zemétiesenim rozkldda
do fragmentd, lomovych linii, zbytkid, sutin, card a anorganickych
jednotek, Picasso a jeho vystava jsou tkazy doby, tak jako osma-
dvacet tisic lidi, kte¥i tyto obrazy zhlédli.

Nev&domi se stavi proti muZi zpravidla ve formé ,temné po-
stavy“, Kundry obdafené d&sivé groteskni, ddvnovékou oSklivosti
nebo inferndlni krdsou, patfi-li ten, jehoZ se takovy osud dotkl,
k neurotické skuping. Jak to odpovidé étyfem Zenskym postavdm
gnostického podsvéti — Evé&, Helené, Marii a Sofii, nalézdme pii
Faustové pfeméné Markétku, Helenu, Marii a abstraktni ,vé&¢né
zensky“ prvek. Tak se prométiuje také Picasso a objevuje se v pod-
svétni formé tragického Harlekyna, jehoz motiv se vine ¢etnymi
obrazy a jenZ je jako Faust zapleten do vrazedného déni a v druhé
d4sti se opét objevuje ve zmé&néné podobs. Harlekyn je mimocho-
dem Yeéeno stary chtonicky bih.*

Sestup do ddvnovéku pat¥i od Homérova svédectvi k Nekyi.
Faust se vraci k primitivnimu bludnému svétu Blocksbergu a chi-
méte antiky. Picasso vyvoldva nemotorné zemské formy groteskni
primitivnosti a nechavé bezduchost pompejské antiky znovu oZit
zafici ve studeném svétle, Ze by to hife nedoved] ani Giulio Ro-
mano. Nevid&l jsem nikdy mezi svymi pacienty nebo jsem vidél
jen vzéden& pFipad, jenZ by se nevritil k neolitickym uméleckym
formam a nepoustél se do evokaci antickych dionysismi. Harlekyn
putuje jako Faust viemi t&mito formami, i kdyZ mnohdy jen jeho
vino nebo jeho loutna nebo alespori barevné kosoétverce jeho bldz-
novského odévu prozrazuji, Ze je pfitomen. A co zaZivd na svém
§fleném putovéni tisiciletimi lidstva? Jakou kvintesenci vydesti-
luje z nahromad#éni suté, rozkladu a polozrozenych i pfedasné
zemtelych moZnosti tvaru a barvy? Jaky symbol se objevi jako
posledni pfiéina a jako smysl veskerého rozkladu?

* Za pfesny dikaz vds¢im pratelské pozornosti pana dr. W. Kaegiho.
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Tva¥i v tvA¥ matouci mnohotvarnosti Picassové se na to stéii
odvazime poukézat: proto chci radéji nejd¥ive Fici, co jsem zjistil
u svého materislu. Nekyia neni bezilelny, ¢isté nidivy titansky
pad, nybrz smysluplné ,kantabasis eis antron®, sestup do jeskyné
zasvéceni a tajného poznéni. Cesta dé&jinami dufe lidstva ma
smysl znovu vytvofit &lovéka jako celek tim, Ze vyvold vzpominku
krve. Sestup k matkdm slouZi Faustovi k tomu, Ze vynasi na
povrch h#iéné celého &lovéka, Parida a Helenu - onoho ¢lovéka,
ktery upadl v zapomenuti pro poblouznéni jednostrannosti pravé
probihajici p¥itomnosti. Byl ve vech dobéch otfest pfitinou chvé-
ni tohoto pozemského svéta a vidy ji bude. Tento ¢lovék je pro-
tikladem &lovéka p¥itomnosti, ponévadz je takovy, jaky byl vidy,
zatfmco onen je takovy pouze zde a nyni, pfitomné. Podle toho
u mych pacient na obdobi katabaze a katalyzy navazuje uzna-
ni protikladnosti lidské povahy a uznani nutnosti konfliktnich
pard protikladi. Proto po symbolech psychopatologickych zaZit-
ki v rozkladu nésleduji obrazy, které zndzorfiuji sjednoceni pa-
rt protikladd jako jasny - temny, nahofe — dole, bily — &erny,
muzsky - Zensky atd. V poslednich Picassovych obrazech se mo-
tiv sjednoceni protikladi vyskytuje ve svém bezprostfednim pro-
t&j8ku opravdu zfetelnd. Jeden obraz (ov8em zpretinany mnoha
lomovymi liniemi) obsahuje dokonce sestaveni svétlé a temné
animy. K¥iklavé, nedvojznaéné, ba brutélni barvy posledniho ob-
dobf odpovidaji tendenci nevédomi zvladnout nésilné konflikt ci-
td. (Barva = cit.)

V dusevnim vyvoji pacienta neni tento stav koncem ani cilem.
Znamend pouze rozsifeni pohledu, ktery ted koneéné& zahrnuje
celek moraln&-animalné-duchovniho lidstva, aniZ je ovSem pretva-
# v Zivouei jednotu. Picassovoe ,vnitfni drama“(,drame intérieur)
dospélo pred peripetif aZ k této posledni vyi. Pokud jde o budou-
ctho Picassa, necht&l bych se radé&ji poustét do proroctvi, nebot
toto dobrodruzstvi nitra je nebezpeéna véc, ktera mize na kazdé
drovni vést ke klidu nebo ke katastrofdlnimu odtrZeni vzédjemné
napjatych protikladd. Postava Harlekyna se vyznatuje tragickou
dvojznaénosti, adkoli jeho roucho jiZ na sobé nese symboly nejbliZ-
gich vyvojovych stadif zfejmych znalci. Je to pfece hrdina, ktery
m4 projit nebezpeéenstvimi Hadu: avSak podaii se mu to? Tuto
ot4dzku nemohu zodpovédét. Harlekyn je pro mé désivy. Az p¥ili§
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mi pFipomind onoho ,pestrého chlapika vystrojeného za %agka
v Zarathustrovi Nietzscheho, chlapika, jenZ pFeskoéil p¥es nic ne-
tuSiciho provazolezce (paralela k bajazzovi), a tim jej zabil. Tam
fikd Zarathustra slova, kter4 se pro Nietzscheho straslivé vyplni-
la: ,Tv4 duSe bude je5t& difve mrtva nez Tvé t&lo: neboj se jiZ tedy
niéeho.“* Kdo je tento ,8prymai“, to ¥fkaji jeho slova, kterd vola
na provazolezce, své slabii alter ego: ,Lep$imu, ne? sdm jsi, za-
vird§ volnou cestu!“** Je to kdosi v&t¥i, kdo rozbiji skofapku,
a touto skoFdpkou je &asto - mozek.

* Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und Keinen.
Werke VI. Leipzig 1901, s. 23. Tak pravil Zarathustra. Kniha pro viechny a pro
nikoho. PieloZil Otokar Fischer. Odeon, Praha 1968, s. 31.

- ** Tamtéz, s. 22 (Zesky pFeklad s. 21).
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