jak se nechat unaset energii cizich lidi, nechat je, aby volili m{j itinerar.“03
Motiv sledovani pak Sophie Calleova variovala hned v nékolika dalsich ak-
cich. V dile Hotel z roku 1981 se nechala zamé&stnat jako hotelova pokojska
a dokumentovala stav neuklizenych pokoji. Z pozlstatki &innosti jejich
obyvatel si domyslela jejich Zivotni pfib&hy a zpracovavala je do lyrickych
textovych a fotografickych zaznama. Roli sledovaného a sledujiciho Calleova
obratila v dile Stin z roku 1981. Tehdy poZadala svou matku, aby u detektivni
kancelare objednala dokumentovani dennich &innosti své dcery. K opusténi
pozice pasivniho sledovaného &i sledujiciho subjektu se odhodlala aZ v roce
1983, coz vyraznéji nastolilo otazku prekradovani hranic umélecké etiky
a zakona. Calleova tehdy nasla cizi notysek s telefonnimi &isly. Vratila ho
anonymné majiteli, jehoZ jméno v ném bylo uvedeno, ale obsah notysku si
zkopirovala. Telefonovala pak pratelim neznamého muze a z jejich vypovédi
sestavovala jeho portrét, ktery na pokraovani zverejiiovala v deniku Libé-
ration. Majitel notysku se v popisech poznal a Sophii Calleové vyhrozoval
soudnim sporem za prekroceni limitl soukromi. Jako odvetu nakonec v tisku
publikoval fotografii nahé umélkyné.

V dilech z pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let se sice Sophie
Calleova chovala jako soukromy detektiv, ten ovdem nepracoval na vnéjsi,
nebo dokonce statni objednavku. Pfes zmifiovanou hrozbu soudniho sporu ani
u Sophie Calleové nenajdeme vyraznéjsi politickokriticky rozmér dila, ale spige
romanticky pfistup na pomezi vytvarného uméni a experimentalni literatury.
Chut experimentovat v téZe dobé& nechybéla ani ceskym performertim, ovéem
daleko ¢astéji vychazeli ze zdeformované spoledenské reality svého prostredi.
Spiclovani nebylo za socialismu romantickou rekvizitou, ale kazdodenni reali-
tou s praktickymi dopady na lidské osudy. Priblizuje to akce Tam a zpét Jana
Micocha z roku 1976, v niz autor sam sebe vystavil nejen sledovani, ale i moz-
nosti fyzického Gtoku. Napsal anonymni dopis, v ném2 nabizel odménu za to,
pokud pfijemce listu napadne v listé identifikovanou osobu. Tou byl samotny
Micoch. Dopis byl po prostfednicich piedan lidem, ktefi umélce neznali.®
Akci, o jejimz konkrétnim vysledku se z jejiho popisu nic nedozvidame, autor
ilustroval rozmazanou fotografii pfipominajici policejni sledovaci fotografie.

031 Christine Macel, Biographical Interview with Sophie Calle, in: Sophie Calle, Prestel,
Mnichov, Berlin, Londyn a New York 2003, s. 77.

032 Podle Jana Ml¢ocha akce ztroskotala na nespolehlivosti zvoleného prostfednika,
ktery dopis nedorucil a sam si penize ponechal. K zadnému napadeni tedy nedoslo.

SKEVOVAYo ppy
Stu Z,ut,\ S\Wﬂm&

Jana Ml¢ocha na ni nevidime, pouze obecné méstské prostredi, kde se miize
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nachazet kdokoli. Nejistota, kdy a kde pfijde utok vnéjsi sily, byla sougasti
Zivota v socialistickych statech. Tisice ob¢ani byly sledovany tajnou. policii,
ve svych spisech shromazdujici informace o jejich zivotech.

V ramci vychodni Evropy najdeme umeélce, ktefi se poustéli do primé
konfrontace s tajnou policii a oteviené tematizovali $piclovani a vstup stat-
niho aparatu do soukromého Zivota lidi. V tomto sméru klasické je dilo Troj-
thelnik chorvatské umélkyné Sanji Ivekoviéové z roku 1979. Pri navstévach
tehdejsiho jugoslavského prezidenta Josipa Broze Tita v Zahiebu kolona
s komunistickym viidcem projizdéla kolem domu, kde umélkyné bydlela. Ta si
v8imla, Ze pfi téchto pfileZitostech na stfese prot&jsi vyskové budovy stava
tajny policista s dalekohledem. Dalsi policista s vysilagkou hlidkuje pred jejim
domem. Ivekovi¢ova si na sviij balkon s betonovym zabradlim lehla tak, aby
nebyla viditelna pro nikoho z ulice, pozorovat ji mohl pouze policista z protg&j-
§i stfechy. Na lehatku pila whisky, ¢etla si knihu a dé&lala pohyby, jako kdy-
by masturbovala. Za n&jakou dobu na jeji domovni zvonek zazvonil policista
a pozadoval, aby byly z balkonu ,odstranény viechny osoby a ptedméty*. Dilo
je dokumentovano pomoci textu a &tyf fotografii. Pomysiny trojahelnik, jehoz
vrcholy jsou vysilatkami komunikujici policisté a umélkyné, pronika hranici
vefejného a soukromého prostoru. ,Fotografovi se [na snimcich z balkonu]
podafilo do zabéru dostat i fragment ulice, ktery situuje balkon na misto &i-
nu.“9%® Stfetava se tu &teni akce jakoZzto umélecké aktivity a trestného &inu,
i kdyZ je jedno i druhé pro vefejnost neviditelné. Jde o amysIné politické
dilo, kde jsou fotografie dvojsmysIn& pouzity jako dikazni material. Autorka
se dobrovolné stava predmétem policejniho sledovani. Charakter vlastnich
fotografii je ale zastien. Kdo je jejich autorem? Policie? Asistent umélkyng?
Néjaka neutralni sila, spojena s podstatou fotografického médiag®

033 Ruth Noack, Sanja Ivekovié, Triangle, Afterall Books, Londyn 2013, s. 6.

034 Prvek sledovani a nelinearni, zprostredkovany vztah mezi G¢astniky akce, tentokrat na-
prosto privatniho charakteru, je pfitomen i v akci Jifiho Kovandy Pokus o sezndmeni z 19.
fijna 1977. Autor pozval skupinu svych pratel na Staroméstské namésti, aby zpovzdali sle-
dovali, jak se na témze misté osméluje k seznameni s neznamou divkou. Pratelé pozoruji
Kovandu, ten vi, Ze je sledovan. O celém scénafi ovsem nic nevi divka, kterou autor tohoto
aranzma potencialné oslovi. Rada akci Jifiho Kovandy z druhé poloviny sedmdesatych let
ve vefejném prostoru obsahuje podobny prvek skrytého scénare, ktery je pro bézné kolem-
jdouci nepostfehnutelny. Znaji ho jen zasvéceni nebo ho Ize vygist az ex post, z Kovandovy
autorské dokumentace. Moznosti fotografie nebo videa zachytit neviditelné, nebo naopak
neschopnost téchto médii zobrazit banalni realitu jsou predmétem fady dél Saniji lveko-
viéové z druhé poloviny sedmdesatych let. Viz napriklad videoperformance Monument

z roku 1976 nebo fotografie Umélec pracujici v ateliéru na svém novém dile z roku 1977.




