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Neni proto prekvapivé, Ze fada autor(i performanci z vychodni Evro-
py, které na prvni pohled nabizeji pfimog&are politickou, nebo dokonce aktivi-
stickou interpretaci, zdraziuje jejich osobni, apolitickou rovinu. V ikonické
bezejmenné akci Jifiho Kovandy z listopadu 1976 se autor zastavil v proudi-
cim davu lidi na Vaclavském namésti a rozprahl paze. Z dnesniho pohledu to
vypada jako manifestace jednotlivce, ktery se pokousi zastavit b&h okolniho
svéta vrcholné normalizace. Podle autora vaak neslo o védomou demonstraci
disidentského vztahu k okolnimu svétu. ,Rada lidi se mé ptala, jaky vliv mél
na tyhle akce tehdejsi spolegensky stav, a ja netvrdim, e to bylo zcela bez
vlivu, ale rozhodné to pro mé nebyl nejdilezitsjsi prvek. Vzdycky ta osobni
stranka pfevaZovala nad spole&enskou.“? | proklamované osobni gesto viak
pro sou¢asného divaka nese politicky rozmeér, ovéem odligujici se od tradién&
vnimaného politického ¢&i aktivistického uméni. Je to mimo jiné i tim, jak moc
dnes vnimame prelom sedmdesatych a osmdesatych let jako deformovanou
dobu. ,Kovanda nabizi néco jiného, nabizi svobodu, ktera se neda limitovat,*
obecné komentuiji akci jeji souasni interpreti.?® Mozna je na ¢ase pripustit si
myslenku, Ze Kovandovi skute&n& neslo o testovani limitd spolegenské, nebo
dokonce politické svobody, ale o konkrétni a apoliticky pokus s vlastni ne-
smélosti. Svym zpiisobem tak napliiuje charakter chovani prislusnik( tzv. $edé
z6ny. Normalizované prostiedi politiku ze Zivota lidi vylougilo. Misto toho, aby
se snazili o zménu &i napravu véci verejnych, presunuli se do svych soukromych

svétl a fesili osobni problémy.

I kdyZ vychodoevropsti performefi umélecky plsobili ve vefejném
prostoru, vzhledem k jeho politické kontrole i k neexistujicim nebo neuspoko-
jivé fungujicim uméleckym institucim v&tsinou neméli moznost a ani ambici

008 Vzdychky jsem mél pocit, Ze jsem ateliér nepotreboval. Rozhovor Hanse Ulricha
Obrista s Jifim Kovandou. In: Jifi Kovanda, 2005-1976 akce a instalace, tran-
zit, Praha 2006, s. 107. Dalsim umélcem, jenz odmita pfimogaré politické &teni
svych akei, je napiiklad slovensky umélec Lubomir Dur&ek. V roce 1979 kuprikladu
uskutecnil akci s nazvem Horizontdlny a vertikdlny pohyb (Transfigurdcia), jez se
velmi podoba Kovandovym minimalnim performancim ve vefejném prostoru.
Nedaleko kamenného obrubniku polozil ruce na chodnik, v podfepu si nohama prislapl
dlang k zemi a pak se v této poloze pokusil vztygit. Nepfirozena pozice a anatomie
lidského té&la mu dovolily zaujmout jen dvé krajni polohy, aniz by se mohl narovnat.
Podstatny tu je vztah mezi uméleckou akci a prostfedim, ve kterém probihala.
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né&ji spoleenského prostoru v situaci pielomu sedmdesatych a osmdesatych let.
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oslovovat $irokou vefejnost. Jejich tvorba byla uréena hlavng jim samotnym
a okruhu pratel. Predstavovala pro né prostor volnosti a autenticity postave-
ny na neopakovatelném prozitku daného okamziku. Jak o vychodoevropskych
performerech pise Zdenka Badovinacova, ,své misto na okraji zaujali jako
o0azu svobody, jako jediné misto, které jim zajistilo rozvoj autonomni umélec-
ké tvofivosti, jez byla viude jinde pod Gtokem ducha kolektivismu*.9%° Syou
roli pfi pFihlageni se k politickym nazortim hrala i existence — ¢i neexisten-
ce — organizované opozi¢ni platformy v tom kterém stats. V Ceskosloven-
sku vztah k politické angaZovanosti v roce 1977 proménil vznik Charty 77.
Jak vzpomina Petr Stembera: ,Charta a doba po ni do jisté miry inspirovaly
intenzivn&jsi politizaci mych akci, na druhé strang fyzické riziko ,nasazeni*
v nékterych akcich se po Charté 77 stalo jaksi méné cennym &i co - ti lidé
kolem Charty 77 riskovali mnohem vic a &asto i denn&,“0tt

Otevrené politicka angaZovanost v o&ich nékterych umélc mohla
znehodnocovat samotna umélecka dila, jako kdyby jejich aktivistické &teni
umensovalo jejich obecnou uméleckou kvalitu. Deklarovans apoliti¢nost v8ak
v zadném pfipadé neznamenala pritakani tehdejsim spolegenskym pomériim,
ale byla jednou z reakei na n&. V politizované situaci totalitnich statd mohlo
odmitani spolegensky kritického kontextu fungovat jako konfrontaéni gesto.
Ale i v d&jinach performance v byvalém Ceskoslovensku najdeme pfiklady
prace ve vefejném prostoru, a to v&etné piimé interakce s nic netusici vefej-
nosti. Jedna z nejradikalngjsich akci slovenského umélce Lubomira Duré&eka,
Rezonance z roku 1979, je v tomto sméru as agresivni. Smluveni G&astnici
akce se pohybovali v centru Bratislavy a svymi t&ly vytvareli kolem nahodné
vybranych kolemjdoucich rtizné geometricks, s jejich pohyby synchronizova-
né utvary. Mohlo by se zdat, ze zamérem je neutralni geometrizace bé&zného
spole¢enského chaosu. Slo ale o vic. Aktéfi sledovali své spoluobé&any, nékdy
svymi tély fyzicky znemoziiovali priichod ulicemi. Jednalo se o viditelny a p¥i-
znany atak na bé&zny zpisob uzivani vefejného prostoru. Zivy atvar obklopujici
nahodného kolemjdouciho vypadal jako policejni ochranka v civilnich satech,
nebo obecngji — metafora jedince a spole€nosti, ostatnich lidi, na jejichz
pozadi Zijeme sviij Zivot. Podobna &innost nejen pro dobrovolné, ale i nedob-
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