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dénim. | v socialistickém Ceskoslovensku bychom nasli nékteré tvarce, ktefi
s videem pracovali. Jejich tvorba se vak po roce 1989 vétsinou ukazala jako
asynchronni nejen k historii svétového videoartu, ale i vii¢i snaham nastupuji-
ci umélecké generace. Za zakladatelské osobnosti &eského videa jsou v Ces-
koslovensku ozna&ovani Radek Pilai a Petr Skala. Specifi¢nost jejich prace
ptedznamenava, Ze oba zacinali na poli u nas téméf vefejné neexistujiciho
experimentalniho filmu. Od konce 3edesatych let vytvareli rucné malované
filmy, inspirované dily klasiki tohoto zanru. Tyto pokusy mély &isté soukro-
my charakter a k &irsi vefejnosti se dostaly se zpozdénim nékolika deseti-
leti. S videem zacali PilaF i Skala pracovat relativné pozdg, v prvni poloviné
osmdesatych let. To jiz za sebou oba méli léta prace v oblasti animovaného
&i dokumentarniho filmu v ramci &eskoslovenského filmového &i televizniho

pramyslu.

Petr Skala videotechnologii pouZival od roku 1982 nejprve jako mé-
dium pro finalizaci svych pokust na poli experimentalniho filmu.°* Protoze
nemé&l jinou moznost dostat se k relevantni technice, nacerno vyuzival zafi-
zeni Ceskoslovenské televize nebo Stredni primyslové skoly spojd v Praze.
Malit, ilustrator a autor animovanych filmG Radek Pilaf si vlastni prvni video-
kameru a videorekordér koupil v zahrani&i v roce 1983. K dispozici mél také
prenosovy viiz firmy Supraphon, se kterou spolupracoval na sérii populariza¢-
nich hudebnich filmd. PilaF a Skala k médiu videa nepfistupovali analytickym
zptisobem, ale jeho vyrazové moznosti vyuzivali k vytvareni emotivnich obra-
zovych kolazi metaforického charakteru. Od konce osmdesatych let se také

pokouseli institucionaln& etablovat oblast videoartu.®

Specifickou pozici m&l na ¢eské scéné Tomas Ruller, ktery s videem
pracoval jiz od prvni poloviny osmdesatych let. Pfed rokem 1989 plsobil ne-
jen na hranici mezi vytvarnym uménim a divadlem, ale i mezi oficialitou a ne-
oficialitou. Video Ruller pouzival jako rGznorody nastroj, ktery nemél pevné
danou esenci. Slouzilo mu pfevazné k zaznamu performanci, ale pomérné
zahy i k vyzkumam interakce mezi Zivou akci a audiovizualnim médiem. Dila
jako Zivd smycka z roku 1983 nebo Mezi-tim z let 1983-1984 v8ak méla jen
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omezeny pocet divaki a do dnesnich dnl se dochovala pouze ve slovnich
popisech, zakladni fotografické a technické dokumentaci.

Jak jiz bylo konstatovano v Gvodu, v poslednich dvaceti letech se
zd4, Ze Fada svétovych tvirch pracujicich v oblasti uméni pohyblivého obrazu
navazuje na dila experimentalniho filmu, presnéji v médiu videa rozviji prin-
cipy naznacené v dilech autor z okruhu hnuti expanded cinema. Caste&né
to bylo umoznéno digitalni technologii, jeZ napfiklad zjednoduguje praci s né-
kolikanasobnou synchronizovanou projekci. U umélcd, jakymi jsou Eija-Liisa
Ahtilaova nebo Doug Aitken, pozorujeme expanzi filmového vypravéni do pro-
storu galerie, nebo dokonce vefejného prostoru. Soucasné se fada soudas-
nych umeélc védomé a pres technické obtize vraci k filmovému materialu
a do galerii vstupuji s instalacemi obsahujicimi filmové promitaci zafizent.
Tradiéni filmovy mechanismus zprostfedkovani pohyblivého obrazu umoziiu-
je nejen sledovat dilo, ale je t&mito umeélci vyuZivan jako piisobiva sougast
divackého zazitku, jak to mlzeme vidét napfiklad ve filmovych instalacich
dvojice Jodo Maria Gusméo & Pedro Paiva. Prace s filmovym projektorem
nebo filmovym pasem je pro nékteré umélce dokonce diilezit&jsi nez samot-
ny promitany obraz, ktery nékdy maze zcela chybét. Vic nez k filmu maji tato
dila bliz ke kinetickym plastikam, jako n&které prace Rosy Barbaové nebo
Zilvinase Kempinase.

Jednim z prvnich ¢eskych vytvarnych umélcd, jeho? prace tematizo-
valy filmovy aparat a Ize je vztahovat k postupim expanded cinema, byl Jan
Manc¢uska. Patfil ke generaci domacich umélct, které s nastupujicim tisici-
letim silné oslovilo sv&tové konceptualni uméni i tradice domaci experimen-
talni tvorby, jak byla shrnuta vystavou Akce slovo pohyb prostor. S videem
Man¢uska poprvé pracoval roku 2000, ale pro rozvoj jeho zralych dé&l na poli
pohyblivého obrazu byly podstatnéjsi literarné-socharské instalace z obdobi
let 2004-2006. Vyzkousel si na nich alternativni pfistupy k naraci, které, jak
ukazeme pozdéji, v jiné podobé vyuZil ve svych zralych filmovych dilech. In-
stalace While | Walked z roku 2004 je text napsany na pruzné gumé, ktera je
pfesnym postupem natazena mezi stény galerijniho prostoru. Cteme-li text,




