Podobné, i kdyZz ostfeji vyhran&né motivy ve stejné dobé rozehral
i polsky umélec a kulturni funkcionar Anastazy B. Wisniewski (na po&atku
sedmdesatych let byl feditelem kulturniho domu v mésté Elblagu, kde zalozil
a vedl mystifika¢ni galerii Ano). Jeho roman Zpovéd' disidenta z roku 1971
obsahovala oficialné vypadajici materialy, které napodobovaly fe¢ dokumen-

td, policejnich protokold, vyslechd a udani.®”

Pokud Jifi Kovanda nevédomé a Kolektivni akce védomé vyuzivali
formatu policejnich &i afednich zprav, dnesniho divaka to odkazuje k dule-
Zitosti byrokracie v totalitnim staté. Sebedokumentacni elementy v praci
performer( sedmdesatych let ale nelze zjednodusené vnimat jako obzZalobu
¢i parodii dobovych urednich ¢&i policejnich metod. Umélci stali pred problé-
mem, jak uchovat a $ir§imu publiku zprostifedkovat nejen jednotliva dila, ale
své snahy jako celek. V situaci neexistujiciho institucionalniho ramce uméni,
ktery by umélce nutil produkovat umélecké objekty, a v represivni spole-
Censké atmosfére tyto snahy logicky smérovaly k tematizovani a utvareni
individualnich Zivotnich postoji a formovani spratelenych komunit, spoje-
nych podobnymi nazory a jazykem. Dokumentaéni archivy umélci tedy také
predstavuiji specificky autobiograficky format, jde o pokus zachytit paralelni
existenci vymezujici se proti totalizujicimu celku. To mizeme vnimat jako
pravy divod, pro¢ se — at uz na Vychodg, nebo na Zapadé — v uméni perfor-
mance sedmdesatych a osmdesatych let tak ¢asto setkame s jiz diskutova-
nym motivem sledovani. Podstatny tu neni vztah k policii jako konkrétnimu
mocenskému nastroji, ale potfeba zaznamenavat lidské Zivoty. , Tyto pro-
jekty [obsahujici prvek sledovani] vznikly v poslednich &tyficeti letech, v ob-
dobi, kdy se v uméni prosadila jeho socialni funkce, osvobozeni od objektu,
a vzrostla role dokumentu a archivu.“%® Je-li podstatou obdobnych umélec-
kych projektd produkce dokumentace a jeji nasledna interpretace divakem,
je pochopitelné, ze bude mit formu blizici se policejnim zaznamdm. Oboji
slouzi k zaznamenani ur&itych hodnot, i kdyz za zcela jinym u&elem. Politikum

podobného uméni nespociva v prevzeti formy vyuzivané statnim aparatem,
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ale v obsahu, ve vytvareni alternativnich Zivotnich modelt. To by dokazoval
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i zajem umélcti z mladsi generace. Vraci se nejcastgji pravé k takovym dilam,
ktera témata alternativnich postojti obsahuji. Testuiji je v novych podminkéch
a porovnavaji se svymi vlastnimi zkuSenostmi. NeZene je pfitom povrchni
antikomunismus a nezajima je jen exoticka realita socialismu. ZkuSenost

starsich umélct cht&ji zobecnit a pouzit pro své dnesni Zivoty.

Jasnym kategorizacim a komparacim se asto brani samotni umél-
ci, jejichz performance jsou po letech znovu provadény. Dotazy na politicky
rozmér své &innosti mohou opravnéné vnimat jako chybné polozené otazky.
Pokud neexistuje vnitini potfeba tviircli svou tvorbu obecngji strukturovat
a vykladat, vypovida to o komunitnim charakteru tehdejsi i sou¢asné umélec-
ké scény a prioritach jednotlivych autori. Neméli — a ani zpétné nemaji — po-
tiebu definovat hranici, kde kon&i uméni a za&ina politicka aktivita nebo kde
kon&i sebevyjadieni a za&inaji pokusy o svobodny Zivotni projev v ramci to-
talitniho rezimu. Jako tvirci chtéli reagovat na obecné problémy uméni, nez
aby tvorili z potfeby osvétlit konkrétni lokalni kontext doby. Chtéli premyslet
a pracovat v univerzalnich, nikoli regionalnich kategoriich.* Vytvofit ilustraci
své doby pro budouci pokoleni zcela jist& nepatfilo k prioritam zadného umél-
ce. S pribyvajicim &asem pfitom paradoxné vyznam vztahu uméni performan-
ce k lokalnimu kontextu stale poroste. Pochopit, co se ve vychodni Evropé
v sedmdesatych a osmdesatych letech délo, bude jednou mozné pravé skrze
takové prace, jaké uméni performance predstavuje. Vzroste proto diraz na
politické aspekty podobné tvorby, i kdyZ se tomu tfeba budou samotni autofi

nadale branit.

Pochopeni nuanci uméni performance sedmdesatych a osmdesa-
tych let v byvalém Ceskoslovensku ¢&i ve vychodni Evropé, zvlasté ve vztahu
k jeho politickému vyznéni, bude vzdy prom&nlivym fenoménem. Umélecké
dilo nelze jednou provzdy definitivng interpretovat, jeho vyznam se v Case
mé&ni. Lze ho chapat jako nastroj zpfitomnéni uplynulého €asu. Obdobny pro-
ces ale nikdy nemize byt jednostranny. Proto miizeme o uméleckych dilech
uvaZzovat jako o komunikaé&nich kanalech mezi minulosti a sou¢asnosti. Jejich

vyznam je jiny v okamziku jejich vzniku a v momenté&, kdy se k nim vztahuji
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