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V trojuhelniku performance-policie-dokumentace se v osmdesa-
tych letech ocitla i g&innost Tomase Rullera. KdyZz byl tento autor vySetiovan
za provedeni své akce Mezi-tim, pFi soudnim jednani v roce 1985 na svou ob-
hajobu pouzil dokumentarni fotografie jako dikazni material. Dokumentace
se tak stala souc¢asti soudniho spisu, kde slouzila jako dikaz, Zze §lo o umé-
lecké dilo. Ruller se dokonce pozdé&ji pokusil situaci obratit a statni aparat
vyuzit jako zdroj své umélecké dokumentace. V soudnim sporu tykajicim se
performance v Lubenci v roce 1988 se snazil, aby byla do spisu zafazena i vi-
deodokumentace, kterou na akci pofidila StB. To se vSak autorovi nepodafilo.

Moznosti sledovani ziskaly v poslednich desetiletich novy charakter
s rozvojem a rozsitenim k tomu vyvinutych technologii. Jestlize fotoaparaty
v aktovce nebo druzicové spionazni fotografie patfily k exotickym rekvizitam
studené valky, dnes zijeme &m dal tim vic v prostfedi, které je oteviené
a neustale nahravané bezpeé&nostnimi kamerami a dal§imi systémy. O tomto
sledovani vétsinou nevime nebo ho uZ ani nevnimame. Monitorovani pohybu
osob nebo odposlouchavani telefont je ospravedliiovano vysetfovanim zlogi-
néi a bojem proti terorismu, stale vic lidi ho ale chape jako atak na soukromi.
Jesté na pocatku sedmdesatych let pritom primyslova kamera a uzavieny tele-
vizni okruh nevzbuzovaly negativni konotace a umélciim slouzily jako prosttedky
k hravym experimentm. Napriklad dilo Bruce Naumana Video Surveillance Piece
z let 1969-1970 spociva ve vytvoreni jednoduchého televizniho okruhu: v malé
mistnosti stoji v rohu televizni monitor a na opa&ném konci mistnosti je ka-
mera. Na obrazovce vidime obraz monitoru. Pokusime-li se o interakci s touto
soustavou, zjistime, Ze se na monitoru objevuje jiny obraz, nez by mél. Dojde
nam, Ze se nékde v galerii nachazi dalsi stejna mistnost s podobnym aranz-
ma a videosignaly z téchto prostor jsou zaménény. Uzavieny videookruh zde
nema primarn& existencialni nebo politicky vyznam, ale spide spada do oblasti
vyzkumu sebereferenénosti média videa, dobové charakterizovanym jako nar-

cisismus, a souasné narugovanim podobnych ocekavani.

Od osmdesatych let vdak v ramci svétového uméni najdeme silici
proud, ktery technologické moznosti sledovani v kontextu vytvarného uméni
nechépe jen jako prilezitost k vytvareni efektni podivané a riznych percep¢-
nich paradoxd, ale pouziva je jako nastroj socialni kritiky. Ustfednim prvkem
instalaci Julie Scherové, filmi Haruna Farockiho nebo videi Emily Jacirové je

kritické zpracovani konkrétnich &i fikénich piikladi omezovani osobni svobody
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a soukromi. Podobné motivy se staly jiz nékolikrat zakladem pro tematické
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skupinové vystavy. Pionyrskou udalosti se v tomto sméru stala rozsahla pre-
hlidka ctrifspacel, kterou v roce 2001 usporadalo ZKM v Karlsruhe.

Monitorovani a zneuzivani dfive zcela privatnich elementd Zivota
jeste znasobily vlastnosti a specidlné vyvinuté formaty internetu a televize.
Sout&? Big Brother, jez méla premiéru v roce 1999, a jeji pocetné klony jsou
postaveny na nepretrzitém Spehovani dobrovolnikl zavienych v prostiedi
plném skrytych kamer. Princip této soutéze, kterou se bavi miliony lidi,
v roce 2000 vyuzil rakousky rezisér Christoph Schlingensief v satirické per-
formanci Pryé s cizinci, Schlingensiefiiv kontejner. ,Vilu vyvolenych®, zvenci
pfipominajici spi§ vézeni, postavil do centra Vidné. Umistil do ni Zzadatele
o azyl v Rakousku a vefejnosti dal moZnost rozhodnout, kdo jej ziska
a kdo ne. Vznik a nagasovani podobného experimentu, jenZ ziskal obrovsky
verejny ohlas, souvisely s narlistem popularity rakouskych nacionalistickych

politickych stran a jejich vztahu k pristéhovalecké politice.

Ani virtualni pohyb po svété internetu neni nezavaznou prochaz-
kou, ale aktivitou, ktera je zaznamenavana, vyhodnocovana a potencialné
zneuzivana k obchodnim & dal&im ugelim. Skryta podoba a vSudypfitom-
nost podobného monitorovani vedou k tomu, Ze tyto skuteénosti uz nikoho
nepohorduji. Vnimame je jako soucast obdobnych technologii a daii za jejich
fungovani. Jednim z mala Ceskych autorii, kteff vztah mezi médiem inter-
netu a jedincem reflektovali, je Martin Kohout. V roce 2010 uskuteénil dilo
s nazvem Watching Martin Kohout. Kdykoliv u svého pocitace sledoval video
na serveru youtube, sam sebe u tohoto pozorovani tog&il a zaznam zvefejnil
na youtube. Za jeden kalendafni rok takto publikoval 821 videi sama sebe,
jak sleduje pro divaka neviditelny monitor. Slo o pokus obratit voyeurismus
internetu opa&nym smérem, zviditelnit jeho rozsah a absurditu, které uz ne-
vnimame nebo jsme se s nimi jiz smifili. Vedle humorné stranky dilo obsahuje
i socialn&kritickou rovinu: subverzivné vyuZiva situace a nastrojl interneto-

vého sledovani, aby rozkryl jejich podstatu a mozna nebezpeci.




