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dobé& fungovala jako nahrazka chybgjicich instituci: galerii, um&leckych &aso-
pisti nebo kanalli, které zprostiedkovavaly styk s publikem — at uz doméacim,
¢i zahraniénim. Zfejmé i z téchto ddvodd se s formatem dokumentace
v byvalém Ceskoslovensku prilis neexperimentovalo. Jednim z dévodd
preruseni umélecké &innosti Petra Stembery, Karla Milera a Jana Ml&ocha
na konci sedmdesatych let — vedle dalSich, snad i dilezitgjsich — mohlo byt
zjisténi, jak snadno se jejich dokumentace v kontextu svétového provozu
méni v umélecky objekt, a to vEetné negativnich dasledkd, deformujicich
pivodni tviréi zaméry.*4 Vzhledem k absenci umé&leckého trhu a omezenych
moznosti komunikace se tak u nas dila performer(i dlouho dochovala nikoli
v podobé formalizovanych uméleckych dél, ale jedinenych archivi. Ve své-
tovém uméni se plivodné dokumentagni zaznamy stale vice stavaly galerijnim
umeénim. A to zaroven s tim, jak se médium zaznamu stavalo prostiedkem
uméleckého experimentovani, at uz v podob& konceptualni fotografie, nebo
videoartu. Umélci performance v Ceskoslovensku si se svym obrazem tolik
nehrali, neslouzil jim k daldim posuniim. Fotografie a texty z performanci brali
predev§im jako zaznam toho, co se stalo. Ten poté slouzil jako prostfedek
komunikace s divaky. Jifi Kovanda dokonce upfesiiuje, Ze teprve dokumenta-

ci své dilo ,vyslovil“, dokongil a uzavrel.%05

Uméleckou dokumentaci Ize reprodukovat, vystavovat a prodavat,
stale dllezit&jsi roli také zacina hrat pri interpretaci dila. Vedle uvazovani
o performancich jako takovych je rozebirana forma dokumenta&niho apa-
ratu, jeho vlastnosti i historie. A dokumentace rovn&z slouzi jako podklad
k reinscenacim pivodnich d&l sougasnymi umélci. Je to logicky zptsob, jak
se k historickému uméni performance vztahnout. Klasické prace z této ob-
lasti jsou nejméné v poslednich deseti letech podrobovany novym prove-
denim. Nejde pfitom o zpochybnéni jejich jedine&nosti, ale nové ztvarnéni
tu je prostfedkem, jak s materidlem jiZ jednou uskute&nénych performanci

v soucasnosti pracovat. Jde o strategii Siroce rozsifenou jak v zahraniéi, tak
v domécim prostfedi, jiz nelze $mahem odmitnout jako parazitovani na pi-
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vodnim dile.?® U &eskych perfomerd aktivnich pred rokem 1980 navic ve
vztahu jejich prace k soudasnosti existuje zvlastni diskontinuita. Vyznamna
¢ast plvodnich autord v umélecké tvorbé nepokraé&uje, nebo ji rozviji jinymi
prostfedky. Vzhledem k stale slabé umélecké infrastruktufe produkty jejich
historické Cinnosti teprve nedavno pfesly — i i nadéle jsou ve stadiu pre-
chodu - z formy autorskych archivnich celki do podoby uméleckych dé&l. Pro
umélce generace, ktera se performanci zacala zabyvat po roce 2000, se tak
nové inscenace klasickych dél staly jednim z mala prostiedkd, jak s touto
historii navazat dialog. Ten v afirmativni poloze slouzi k vyty&eni vlastni tvir-
¢i genealogie i jako nastroj k polemice nad otazkami, jez jejich predchidci
pfed &tvrtstoletim poloZili. Soucasni performerfi, ktefi v poslednich letech
reinscenace dél ze sedmdesatych a osmdesatych let vytvareji, na zagatku
tohoto procesu znali jen jejich dokumentaci. Tricet let staré performance
je oslovily natolik, Ze jiz nechtgji byt jen pasivnimi pozorovateli, ale touzi po
bezprostfedné&jsim dialogu se zazitky a problémy, které jim dokumentace
zprostiedkovava. Expedice do minulosti viak neni jen otazkou hledani vlast-
nich kofeni. Mohou také dokazovat, jak se pro mladou generaci zménil vztah
k minulosti jako takové. Oproti dob& modernismu jiz soudasné umélce tolik
nezajima, jak bude vypadat uméni v budoucnosti, ale pfitahuje je vic historie
a jeji vyznamy. Prostor kreativity se nerozevira jen v gestu odmitnuti tvorby
star$i generace, ale v analyze toho, co bylo a co to dnes znamena.

Podobny dialog mezi generacemi mize skryvat mnoha nebezpe&i
a zéludnosti. Sou¢asny umélec pracuje s historickou dokumentaci, vétsinou
v podobé stru¢ného textu a fotografie, jeZz mize mit po letech nejednoznaé-
ny vyznam. Dilo zprostiedkované dokumentaci se tak rozevira do spektra
moznosti, které daleko prekracuji meze pidvodnich autorskych intenci. Ty

vyrlstaly ze specifické dobové situace, jiz umélici reflektovali a viéi niz se
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generacnich souputniki.



