spociva i v pozorné préci Barbory Klimové s historickym uméleckym materialem.
Jeji remaky provazely snahy po co nejhlubsim porozuméni pivodniho kontex-
tu a dovedly ji k dalsim projektéim na pomezi uméni a historie uméni.ot

Zpiisob, jakym se spoledenska a politicka situace promitaly do pra-
ce performer sedmdesatych let, Ize ilustrovat na réizném pristupu k hojné
roz8irenému motivu sledovani. Pracovali s nim umélci jak na vychodni, tak na
zapadni strang Zelezné opony, ovéem v rozliéném prostiedi mal rozdilny vy-
znam. Zatimco na Vychod& odkazoval k statem organizované represi, Spiclo-
vani Ci tisnivé atmosféfe totalitniho statu, na Zapadé mél individualisti¢tsjsi
charakter, nebo se vztahoval k moci médii a sd&lovacich prostiedkl. Rozmér
a vudypritomnost statniho dohledu v socialistickych statech jsou podcefio-
vany nejen generacemi, jez danou dobu nezazily, ale i pamétniky. Napfiklad
Jiffho Kolafe komunisticka tajna policie intenzivné sledovala vicemén& ne-
pretrzité celé &tvrtstoleti, kazdodenni Zivot pod drobnohledem afadt ukon-
¢il az jeho odchod do zapadni Evropy v roce 1979.° Z{istaneme-li na pude
umélcd, ktefi se ve vychodni Evropé zabyvali ak&nim uménim a performanci,
nebudeme daleko od pravdy, kdyz napiseme, e vsichni vyvolavali otevieny
Ci skryty zajem tajné policie. Nemuselo pritom jit jen o oteviené& provokujici
osobnosti typu Milana Knizaka. V Polsku si tajna policie vedla spis na
Tadeusze Kantora, v Madarsku na Tamase Szentjébyho.?8 V Ceskoslovensku
se zajimala o Petra Stemberu a Jana Ml&ocha. K vyslechu o své ¢innosti byl

povolan i Jifi Kovanda.o

016 Produktem viceméné kunsthistorického zkoumani performance sedmdesatych
a osmdesatych let je napfiklad kniha Barbory Klimové Navzdjem, vydana v roce 2013
v nakladatelstvi tranzit.

017 Ceskoslovenska tajna policie byla presvédeena, ze Kolaf kolem sebe shromazdil pro-
tistatni skupinu. Jeho spis obsahuje zpravy ze sledovani, vyslechi, seznamy Kolafo-
vych pratel a jejich charakteristiky, planky Kolafova bytu, prepisy telefonnich hovord,
které policie cela léta odposlouchavala. Spisy jsou uloZeny v Archivu bezpeé&nostnich
slozek, Ustav pro studium totalitnich rezima.

018 Uryvky ze spisil, véetns policejnich charakteristik umélecké &innosti vySetfovanych
subjektd, obsahuje studie Klary Kemp-Welch, Antipolitics in Central European Art,
I. B. Tauris, Londyn a New York 2014, s. 30 nebo s. 111.

019 O vzdjemné izolovanosti tehdejsich tviirci performanci svédéi i skute&nost, ze Jiff

Kovanda se s Petrem Stemberou a dal$imi umélci z jeho prazského okruhu seznamil
v roce 1976 prostrednictvim polské dvojice Kwiekulik.

SKEVOVAWo  PRO
crudlIM” KCEY
Zaznamy tajné policie z vychodni Evropy v poslednich letech vzbudi-
ly zajem Fady historikii uméni. P¥i jejich interpretaci je viak nutné postupovat
s velkou obezfetnosti a vnimat je pfedevsim jako dobové dokumenty. Jako
pramen jsou nespolehlivé a nezfidka zavadgjici. Policisté a jejich pomahagi
byli €asto neinformovani nebo vysloveng hloupi. Sledovani v mnoha piipadech
védéli, ze se o né policie zajima, a podle toho se pred potencialnimi udavagi
chovali a mluvili.” Hledat v policejnich zaznamech n&&im podnétnou refle-
xi prace performeri je stejné absurdni jako ocekavat, ze vySetiovaci spisy
o Plastic People budou obsahovat rozbory jejich hudebni tvorby. Tajné policii
bylo uméni jako takové lhostejné, jejim cilem bylo hlavné dokonalé ,profizlo-
vani“ spole¢nosti, kde kazdy bude sledovan a na kazdého budou v pfipadé po-
tfeby kompromitujici materialy. O Jana MI&ocha se StB zajimala nikoli jako
o umélce, ale chtéla ho donutit k donaseni na jeho spolupracovniky.’2! Jméno
Petra Stembery se vyskytuje v protokolech ze svazku Jifiho Kolafe. StB na
konci roku 1977 fesila otazku tzv. disidentského bienale v Benatkach, proti
kterému rozjela rozsahlé ,rozkladné“ akce.’?? Jejich smyslem bylo zabranit
Gcasti Ceskych umélchi na zahraniéni vystavé, o niz vdak sami umélci &asto
vibec nic nevédéli. Disidentské biendle navazovalo na predchozi politicky
orientované projekty italského kulturniho organizatora Carla Ripa di Meana.
Poté, co napriklad prezentoval umélecka dila umglch reflektujicich pravicovy
pu¢ v Chile, chtél predstavit uméni neoficialnich umélct Sovétského svazu
a vychodni Evropy. Proti vystavé protestovalo sov&tské velvyslanectvi a v re-
akci na n&j se Sovétsky svaz aZ do roku 1982 odmital G&astnit Benatskych
bienale. Pro pfilidnou politizaci uméni v8ak bylo kritizovano i v Italii a zapadni

020 Jen pro ilustraci kvality sledovacich zprav: v poloving sedmdesatych let napfiklad
jisty informator sdéluje, ze Jifi KolaF se zna s vytvarnikem Frantiskem Kupkou a ve
Spojenych statech americkych je ve spojeni s jistym Guggenheimem.

021 Jan Mi€och se spolupraci ubranil gasto pouzivanou strategii: diistojnikovi StB na
nabidku spoluprace odpovédél, Ze na pracovisti oznamil svéij odchod za pracovnikem
ministerstva vnitra, &imz se hned v Gvodu stal jako zpravodaj nepouzitelny. Podobny
postup zabiral pfedevsim u osob, které tajna policie povazovala za méné vyznamné
¢i hire ,vyt&zitelné“.

022 Takzvané disidentské bienale se v Benatkach uskute&nilo od 15. listopadu do

17. prosince 1977, tj. v roce mezi hlavnimi vystavami Benatského bienale. Tfi tema-

ticky provazané expozice se uskutecnily na stadionu Palasport nedaleko Arsenale

a organizoval je Carlo Ripa di Meana, socialisticky politik a dlouholety prezident

bienle. Prvni vystava byla vénovana filmu, geskoslovenskou kinematografii tu pre-

uméni. Na posledni zminéné vystavé hralo hlavni roli uméni tviirct ze Sovétského
svazu, coz odrézel i jeji nazev Nové sovétské uméni: neoficidlni perspektiva.

Poslouzila k definovani neoficiélni a exilové umélecké scény SSSR, v mensi mite

se ji za&astnili i umélci z dalsich vychodoevropskych stati.




