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zprostiedkovavala oficialni zakazky. Zminéni umélci se citili ze strany PSP
znevyhodiovani a upozoriovali na moznou hospodafskou kriminalitu, ke které
zde mélo dochazet. ,Operace Letraset ukazuje, Ze Gfady se zajimaly pouze
o propagandistické vysledky &innosti PSP a bylo jim jedno, jakymi prostfed-
ky je instituce (a jeji Feditel) dosahuji. Podstatna byla loajalita, poslugnost
stranickym direktivam a ideologicka nezavadnost vyslednych produkt(i.“%?
Policie se nezajimala o samotnou uméleckou tvorbu, ale pouze o cinnost,

ktera mohla mit negativni vliv na tehdejsi status quo.

Reflexi policejniho sledovéni ex post se stalo dilo Bis auf weitere
gute Zusammenarbeit, Nr. 7284/85 némecké autorky Cornelie Schleimeové.
Ta v roce 1984 emigrovala z byvalé NDR do Spolkové republiky Némecko.
V letech 1992 a 1993 pak v Glauckové komisi studovala spis, ktery na ni vedla
Stasi. Textové zpravy, udani a analyzy se umélkyné rozhodla ilustrovat aran-
7ovanymi fotografiemi, v nichz sama vystupovala. Zpétné tedy napliiovala
sviij obraz tak, jak ho o jeji osobé tajna policie vytvorila.®?®

Paralely mezi dokumentaci performanci Jifiho Kovandy ze sedmde-
satych let a fotografiemi pofizenymi komunistickou tajnou policii pfi sledo-
vani tzv. zajmovych osob si uvédomilo jiz nékolik autor(i.??® Oboji totiz na
prvni pohled vypada velmi podobné: policejni snimky pofizené pomoci skry-
tych fotoaparatii zachycuiji prostfedi normalizaéni Prahy. Agent v ném sle-
duje osobu, ktera se v niem viditeln& nelii od ostatnich ob&an(, a tajné ji
fotografuje pfi zdanlivé b&znych &innostech — pfi cesté do prace, nakupech
nebo setkani s piateli. Vyznam fotografii vytrzenych z kontextu, ve kterém
ptivodné vznikly, je pro dnesniho divaka obtizné Citelny. Teprve z policejniho
spisu, v ndmz jsou fotografie zaloZzeny a okomentovany, se dozvidame, Ze se
sledovana osoba, konajici na prvni pohled v3edni Gkony, dopousti protistatni
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ginnosti. Odesilani posty, posezeni v restauraci nebo odvoz navstévy z letisté
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jsou ve skute&nosti distribuci podvratnych materialti, spol¢ovanim za tcelem
statniho pfevratu nebo navazovanim kontakti s agentem zahraniéni vyzvéd-
né sluzby. Zlo&inné jednani ale neni na prvni pohled zjevné. Fotografii je proto
nutné opatfit informacemi o misté a &asu, identifikovat dalsi osoby, které
jsou na ni zachyceny, a popsat, co vlastné zachycuje. Dilkazem zlocinu se
fotografie stava az dodategnou interpretaci faktd, analyzou celého policej-
niho spisu. Pro komunistickou justici byl podstatny reélny & smysleny za-
mér konani sledovanych osob, nebo dokonce jen jejich tiidni ¢i spole¢enska

prislugnost.0

Cast performanci Jifiho Kovandy probihala ve zhruba stejnou dobu
a na stejnych mistech Prahy, kde sva sledovani provadéla i StB. V obdobi let
1976-1978 se Kovanda vydaval do méstského provozu v centru Prahy a pro-
vadgl zde nejriizngjsi &innosti. B&zni kolemjdouci vilbec netusili, ze se kolem
nich odehravala umélecka akce. Kovanda pfi chlizi narazel do lidi, bezd(ivodné
se na ulici schovaval, anebo postupoval podle pfedem napsaného scénare,
ktery se oviem nelisil od b&zného chovani. V3e bylo fotograficky dokumento-
vano Kovandovym pfitelem Pavlem Tu&em, ktery mél relativni volnost v tom,
jak akci zachyti. Nejpodstatn&jsim Kovandovym pozadavkem bylo, aby foto-
grafovani nerusilo prilb&h akce. Dokumentovalo se tedy tak, aby o tom védél
jen umélec a jeho fotograf. | mnozi z t&ch, které tajna policie fotografovala,
védali o tom, Ze jsou sledovani. Podle toho upravili své chovani, aby predesli
perzekuci nebo riiznymi zpiisoby policii zmatli. Kovanda védél, Ze je fotogra-
fovan, pfitele fotografa na misto svych nenapadnych performanci sam zval.
Presto se choval, jako kdyby o jeho existenci nevédgl. Fotografickou doku-
mentaci poté Kovanda nalepil na list papiru, nadepsal nazvem performance,
mistem a &asem konani a doplnil jejim scénarem, jako kdyby protokoloval
svou vlastni &innost. Ve vefejném prostoru Prahy tedy paralelné probihaly
dva druhy aktivit, jeden pod taktovkou tajné policie, druhy realizovany umél-
cem. Oboji bylo ptivodné neverejné nebo pfistupné jen tizkému okruhu diva-
ki a k spravnému pochopeni policejnich snimk{ i Kovandovych performanci
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