tredoveka estetika




Jacques Le Goff — Stredoveky clovék a jeho
vhimani sveta

* stredoveky clovek obklopen propracovanym ideologickym a kulturnim
systémem

* pro stredovekeho clovéeka je viditelny svét jenom stopou po svéeteé
neviditelném

e stredoveky Clovék zije v ,,lese symbolu“ — symbolické mysleni
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Stredoveka estetika — 2 zakladni obdobi

1. Patristika (1. st. n. [. — 8. st. n. |) — doba cirkevnich otcu, napf.
Aurelius Augustinus (sv. Augustin)

2. Scholastika — obdobi vrcholného stredovéku, predchazi mu
prescholastika — 9 .st.,, rana scholastika 11.-12. Stol., vrcholna
scholastika — 13.st. pozdni scholastika — do konce 15. st.



Patristika - Aurelius Augustinus (354 az 430 n. |.)

* Napraveny hrisnik — své zivotni zkusenosti shrnul ve svém dile Vyznani
e Uvazuje o umeéni z ruznych uhlu:

* a) nahlizeni na umeéni z mravniho hlediska - k umeéni se mladi lidé uchyluji
proto, aby se vyhnuli uzitecnéjsim vécem

* b) sémiotické uvahy o umeéni — uméni jako znak

* ¢) uvahy o vztahu uméleckého dila k pravdivosti



Sémiotické uvahy
* spis O poradku

* Clovék primarné nereaguje na véci, ale na znaky (na pojmenovani
Veci)

» Uvaha O tanci - tanec ma dvé slozky — télesnou a znakovou

e Znakovost umeéleckého dila nas priblizuje duchovni sfére



Vztah uméleckého dila k pravdivosti

* Predklada rizné druhy iluzi, které nalezneme v uméni
* malované obrazy, obrazy v zrcadle a smyslové klamy

* esencialni rys umeni - schopnost uméleckych dél tihnout k tomu, byt
nécim, ¢im ve skutecnosti byt nemohou

* Neoddélitelnou soucasti uméni je klam, iluze



Pseudo-Dionysos Aeropagita 500 n. |.

* Uvahy o krdse inspirované Platonem

* existuje Prakrasa, ktera je nejvyssim dobrem — zdroj veskeré krasy
* \/Se, co vidime na zemi je odleskem bozské krasy

* Krasa musi byt cilem naseho byti — spéjeme k bohu

e Znehodnoceni smyslové krasy, uprednostnovani neviditelné absolutni
krasy pochazejici ze svéta ideji, krasa ztraci svuj esteticky smysl



Scholastika

* scholastika chapana jako specificky zpusob mysleni, metodologie
 tato metodologie vychazi z uvah o logice a dialektice

* scholastika uprednostnuje dialog, zakladem sylogismus (2 teze, z
nichz se vyvodi zaver

e uprednostnovani deduktivniho principu
 Scholastika vychazi z axiomu (nezpochybnitelnych pravd)

* Smyslové poznani klamné x teoretické mysleni prinasi pravdu



TOMAS AKVINSKY 1225 - 1274

e Ustfedni téma jeho dila — spojeni viry a rozumu

e zameéren na rozvijeni racionalni vétve scholastiky — povazuje Boha za
nejvyssi rozum

* dokazani cirkevnich dogmat za pomoci rozumu

* Poznani svéeta tvori zakladni predpoklad k poznani boha



Krasa

* 1) harmonie = proporcis
 2) jednota = integritas
 3) svétlo = claritas

 Krasa je to, co spatreno se libi”. — navrat ke smyslovému pojeti krasy



Spor o podobizny — obrazoborectvi a
ikonoklasmus

» Zakladem debata o tom, jakou jakou ulohu maji hrat vytvarna dila v
krestanské cirkvi pri Sifeni a upeviiovani krestanského ndbozenstvi

* Mélo by byt uctivani obrazt zakazano jako modlarstvi?

* \/yvrcholeni debat:koncil v roce 787 v Nikaj: ,,Pfiznat obrazum vrouci a
uctivy obdiv, nikoli vsak skutecné uctivani, jez podle nasi viry patri
pouze bozi bytosti.”



V ramci téchto uvah nalezneme zajimaveé
postrehy o umeéni

e Theodulf z Orleanu

 ,Je blaznivé nejen obrazy uctivat,
nybrz je i nicCit. Jsou to svébytné
vytvory clovéka, a proto nemohou
mit zadnou mystickou funkci.”

* poukazuje na uskali pri interpretaci
obrazu, ktery neni pojmenovan




frantiskan Bonaventura

* Dobre provedeny obraz zobrazuje i to, co bézné povaZUJeme za
osklivé jako krasné

* Napfr. zobrazeni dabla




Konec sporu o podobizny

» Tomas Akvinsky a Reho¥ Veliky: ,Obrazy je tfeba v cirkvi zachovat,
protoze slouzi negramotnym.”






Renesance - charakteristika

e Renesance obraci svou pozornost k cloveku a prirodé

* DUraz na hmotu a kvantitativni veliciny

* Proména vnimani prostoru a casu

* Hledani idealnich matematickych proporci — kanony krasy

e Umeéni svazano s teorii



* Umeéni chapano jako napodoba viditelné prirody

* Subjektivita estetického prozitku

e Autonomie estetické oblasti

e VVétsSi autonomie umeni

e Zajem o antiku



Uvahy o vytvarném umeéni

* Teoretickeé texty o umeni i praktické navody
 Historiograficka pojednani

* Malirstvi nejprve reflektuji basnici (Boccaccio — Dekameron) — zminka
o Giottovi

* Distance od scholastického nahlizeni na vytvarné umeni

* Uméleckym idealem je co nejveétsi vernost napodoby - perspektiva



Leon Battista Alberti (1404-1472)

. v , . BT
Traktat O malirstvi — 3 knihy ““«Q} &

* 1. Geometrie a perspektiva

* Obraz jako pohled otevirenym oknem

* Formuluje zasady linearni perspektivy




Antonello da Messina - Sv. Jeronym v
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* 2. systematika malirstvi jako jednoty tri casti — obrys, sestaveni ploch,
modulace svétla

VVVVV

* Dilo O stavitelstvi — inspirace u Vitruvia (Deset knih o architekture) —
predstava idealniho meésta




Leonardo da Vinci (1452-1519)

* Formuluje obecnéjsi uvahy — chape malirstvi jako jedno ze
svobodnych umeéni a také jako dalsi vedu

* Dochazi k tomu, ze malirstvi je véda — pracuje s body, liniemi,
geometrickymi tvary, perspektivou...

* Malifstvi neni remeslo — malif vyuziva rozum pri tvorbé obrazu —
uvazuje o velikosti, pomeérech, stinech, svétlu apod.



Srovnani jednotlivych umeéni

* Malirstvi se obraci k nejvyssimu ze vsech smyslu — zraku

* Malirstvi predstavuje nejsrozumitelnéjsi umeni

* Dila prirody zachycuje nejrealnéji ze vSech uméni

* Poezie rozklada véci do slov — nelze v mysli slozit puvodni obraz

e Sochari vytvari perspektivu automaticky, nemusi se ji ucit, malirstvi
pracuje s iluzi, proto hodnotnéjsi



Zivy“ drak Leonarda da Vinciho







