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Podobné jako v kinematografiich jinych vyspélych evropskych statl existuje i v soucasné némecké
kinematografii pomérné& mnoho filmovych tendenci a pfistupl — dominantnéjSich ¢& marginalnéjSich,
navazujicich na domaci tradice nebo se od nich odklangjicich, inklinujicich k mainstreamu, & naopak k artové
produkci. | pfes riziko urlitého zjednoduSovani je ale mozné pokusit se postihnout stav némeckého filmu
predev§im z uméleckého hlediska — konkrétné, jaké jsou jeho nejdulezitéjsi trendy a jaci filmafi a dila tyto
trendy utvareji. Soucasné si vSak pfi této prilezitosti miZzeme poloZit provokativni otazku, zda Ize v souvislosti
se soucasnou némeckou tvorbou o jakychkoliv progresivnich trendech vibec hovofit?

Uvodem textu o stavu sougasného némeckého filmu si musime poloZit otazku, kdy pfesn& zadina ona
souCasnost. Jako symbolicky meznik je mozné urcit rok 2000. Priblizné na prfelomu dvacatého a
jednadvacatého stoleti Ize totiz hledat kofeny politickych, kulturnich a medialnich zmén, s nimiz kinematografie
pokraCovala v rozmahajici se digitalizaci ¢i globalizaci a na néz reagovali i samotni filmafi. Podobu soucasného
némeckého filmu v8ak zaroven nejde posuzovat bez ohledu na minulost, pfedevSim bez vztahu k udalostem,
jez se v némecké kinematografii odehraly v 60. letech. Tehdy zacala v Zapadnim Némecku plsobit pralomova
generace rebelujicich filmard, ktefi sice zestarli, ale zlstavaji i nadale mnohostranné aktivni. Tato generace,
inspirovand novymi tendencemi ve Francii (Nouvelle Vague), ale také v Anglii, Ceskoslovensku a jinych
zemich, se oprostila od konvenci starého némeckého filmu a dodnes pfedstavuje vyrazny vzor pro mladsi
filmové tvirce. K nejznaméjSim a stale ¢innym predstavitelim této generace, pozdéji nazyvané ,Novy némecky
film“, patfi Werner Herzog, Edgar Reitz, Volker Schiéndorff, Margarethe von Trotta a Wim Wenders.

Tradice Nového némeckého filmu

Dila zmifiovanych autor( byvaji oznacovana za ,velmi némecka“. Napiiklad Edgar Reitz uz nékolik desetileti
zkouma pojem heimat (domov). Po roce 2000 uzavira své filmové pojednani vénované tématu
znovusjednoceni Némecka (Heimat 3 — Chronik einer Zeitenwende) a v roce 2012 dokonc¢uje Druhy domov
(Die Andere Heimat), v némz se nezabyva odchodem Némcl, ale naopak jejich setrvanim ve vlasti, ackoliv sny
a touhy sméfuji nékam zcela jinam. Udalosti z doby nacismu pFedstavuji velké téma a trauma této generace
Sokované provinénim vlastnich predku. Volker Schidndorff natocil v roce 2004 film Devaty den (Der Neunte
Tag) o osudech knéze v koncentracnim tabofe a v roce 2014 Diplomacii (Diplomatie) o planovaném, ale
nakonec neuskuteén&ném znieni Patize. Cast generace, angazujici se v protestech roku 1968, se pozdégji
zapojila do terorismu. Ani toto téma neprestava pritahovat pozornost filmovych tvirct. Napfiklad ve snimku Die
Stille nach dem Schuss (2000) zpracoval Schldndorff pfibéh teroristl, ktefi se ukryli v NDR. Margarethe von
Trotta realizovala v roce 2003 Rosenstrasse, film o berlinskych deportacich, a o devét let pozdéji snimek
Hannah Arendt, v némz reflektovala soudni proces s nacistickym zlo¢incem Adolfem Eichmannem. Vyrazné
zenské postavy jsou stfedobodem také dalSich dél této rezisérky. Jsem ta druha (Ich bin die Andere, 2006)
pojednava o osudech traumatizované Zeny, Vize — Zivot Hildegardy z Bingenu (Vision — Aus dem Leben der
Hildegard von Bingen, 2009) se zaobira zivotem stfedoveké svétice. VSichni vySe uvedeni autofi se nicméné
vzdalili svym rebelantskym pocatkim a jejich aktualni tvorba je umirnénéjSi jak z formalniho, tak
dramaturgického hlediska.

Zcela jinak Ize nahlizet praci jejich kolegd Wenderse a Herzoga — oba se ve svych poslednich filmech otevreli
sympatickému experimentatorstvi. Herzog se zaméfil na kontroverzni témata jako trest smrti nebo vrazda
matky (Tod in Texas, 2011; Synku, synku, cos to proved, My Son, My Son, What Have You Done, 2009).
Wenders pokracuje ve své zalibé pro americky kontinent, jenz zobrazuje coby zranitelnou krajinu v komornich
dramatech Zemé hojnosti (Land of Plenty, 2004) a Nechod’ klepat na dvefe (Don't Come Knocking, 2005). V
Prestrelce v Palermu (Palermo Shooting, 2008) filozofuje s vyuzitim odkazt na Antonioniho, dé&jiny uméni a
rockovou hudbu o pfitomnosti smrti v zivoté. Wenders s Herzogem také pozoruhodné zuzitkovavaji 3D
technologii — Herzog provadi divaky jeskyni Chauvet (Jeskyné zapomenutych sni, Cave of Forgotten
Dreams, 2010) a Wenders je zve do tane¢niho divadla Piny Bausch (Pina, 2011). Zatimco Herzog, nékterymi
zavrhovany mystagog, nalezl v pozdni fazi tvorby cestu k prfehlednym formam vypravéni, Wenders, jenz
zacinal s uvolnénym realismem, se stale vice obraci k jinotajim.
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Pripad Berlinské Skoly

Ze vSech dosud zminovanych tvarct byl pouze Wim Wenders absolventem filmové Skoly. V sou¢asné némecké
tvorbé bychom profesionalnich ,filmaru-samouk(“ nalezli jen velmi malo. Vétsina tviircd ma ukoncéené vzdélani
na filmovych Skolach (pfedevs§im v Berliné a Mnichové) a jejich pocet je i navzdory relativné malé $anci na
komercni uspéch vysoky. Jejich snimky oslovuji Siroké publikum mnohdy jen prostiednictvim televize.
Némecké filmy mivaji €asto velice skromny rozpocet a byvaji produkovany s pomoci rozsahlé filmoveé podpory.
Jen malo reZisérd vSak dostane Sanci pracovat viceméné pravidelné. Mezi tyto ,vyvolené” nalezi Christian
Petzold, absolvent Némecké filmové a televizni akademie v Berliné (Deutsche Film- und Fernsehakademie
Berlin) a nejznaméjsi zastupce tzv. Berlinské Skoly — skupiny tvlrc(, ktefi ziskali némecké kinematografii
mezinarodni kritické renomé a z nichz se stali ocenovani predstavitelé art filmu.

Petzoldovy filmy jsou charakteristické tim, Ze se v nich vice pozoruje, nez ukazuje. ReZisér coby nahodny
pozorovatel snima situace bud z dalky, nebo z neobvyklych uhld. Obrazy v jeho filmech spi$§ naznacuji, coz Ize
pficitat i zasluham nové generace kameramanud. Vice nez pfibéh se dostava do popredi psychologie
protagonistd. Petzoldova kariéra zacala v roce 2000 celovecernim debutem Vnitfni bezpecénost (Die innere
Sicherheit), ktery vypravi o byvalych ¢lenech organizace RAF ocitajicich se na utéku. Poté nasledovaly dalSi
tituly, jejichZ spojujicim motivem je deformovana identita: sirotek hledajici svou rodinu (Prizraky, Gespenster,
2005), zena ztracena ve svéte finan¢niho kapitalismu (Yella, 2007), traumatizovany navratilec z Afghanistanu
(Jerichow, 2008) nebo |ékarka planujici uték z Vychodniho Némecka (Barbara, 2012).

Na stejné akademii jako Petzold studovala i Angela Schanelec, dal$i vyznamna predstavitelka Berlinské Skoly.
Ve svém specifickém stylu, ktery byva pfirovnavan k tvorbé& francouzského reziséra Erica Rohmera,
pokracovala po roce 2000 snimkem Mdj pomaly Zivot (Mein langsames Leben, 2001). Filmy Schanelec jsou
vSak v porovnani s Rohmerem jesté zdrzenlivéjSi, ¢asto v nich sledujeme jen micici postavy v jediném
statickém zabéru. Jeji typické téma predstavuiji lidé a mista (Marseille, 2004 nebo Orly, 2010). Divaci, kterym
se podafi proniknout do nekompromisniho stylu téchto filmt, odhali v obrazech skryté napéti.

Mezi Némeckem a Amerikou

Druhym klicovym centrem, odkud vychazeji soucasni némecti filmafi, je Vysoka televizni a filmova Skola v
Mnichové (Hochschule fir Fernsehen und Film Minchen). Mezi jeji vyrazné absolventy patfi Hans-Christian
Schmid a Dominik Graf. Jejich filmy obvykle nepostradaji ,umélecky cit* tak jako snimky Berlinské Skoly,
zaroven je vSak u nich neprehlédnutelna zaliba v americké kinematografii a akéni dramaturgii. V tomto smyslu
bychom mohli opatrné mluvit o ¢emsi jako Mnichovské Skole. Dila jako Co zbyva (Was bleibt, 2012), Der
felsen (2002) nebo Rudy kakadu (Der Rote Kakadu, 2006) se zabyvaji tématem deprese a problémy mladeze
a jsou v nich patrné vazby na Berlinskou Skolu. Z domacich tradic vychazeji dale tfeba Grafova vesnicka krimi
Das unsichtbare méddchen (2011) nebo Schmidlv Rekviem (Requiem, 2006) o dlsledcich smrtelného
exorcismu. Andreas Dresen, ktery absolvoval Vysokou $kolu televize a filmu v Babelsbergu, navazuje spi$ na
vychodonémeckou tradici filmd, v nichzZ je kladen duraz na studium prostiedi: Laska na grilu (Halbe Treppe,
2002) sleduje kazdodenni Zivot dvou frankfurtskych par(, Léto v Berliné (Sommer vorm Balkon, 2005) se
zabyva vztahem dvou pritelkyn a dokonce i téma smrtelné nemoci v pfipadé filmu Konecna uprostred cesty
(Halt auf freier Strecke, 2011) se v Dresenové podani pretvafi do studie berlinského obyvatelstva.

Obdiv k americkému zanrovému filmu je patrny u Toma Tykwera a Oskara Roehlera, ackoliv kazdy z nich
smérfuje k odliSnému vysledku. AkEni tvorba ve své postmoderni varianté inspirovala Tykwerovy filmy jako
Princezna a bojovnik (Der Krieger und die Kaiserin, 2000), Nebe (Heaven, 2002) a Parfém: Pfibéh vraha
(Perfume: The Story of a Murderer, 2006). Mezitim se Tykwerovi podafilo etablovat také v Hollywoodu.
Roehlera charakterizuji blaznivé komedie a exaltovana melodramata. Jeho biografické filmy jako
Nedotknutelna (Die Unberihrbare,2000) a Prameny zivota (Die Quellen des Lebens, 2013) se neboji
rozehravat trapné situace a v Zidu Siissovi — Filmu bez svédomi (Jud Siiss — Film ohne Gewissen, 2010) se
z Treti fiSe stava rej masek. V Der Alte Affe hat Angst (2003) se uz pfipravuje na sexualni drama
Elementarni ¢astice (Elementarteilchen, 2006) podle romanu Michela Houellebecga.

Ackoliv v Némecku vznika pomérné mnoho komedii, maloktera si zaslouzi zminku v ramci tohoto prehledu.
Vyjimku predstavuji Uspésné komedie dvou migrantl: Bora Dagtekin si ve Fakju pane uéiteli (Fack ju Gohte,
2013) déla legraci z némeckého vzdélavaciho systému a Yasemin Samdereli ve filmu Almanya — vitejte v
Némecku (Almanya — Willkommen in Deutschland, 2011) s humorem reflektuje kulturni rozdily z pohledu



turecké rodiny usazené v Némecku. Migranti jsou ostatné v sou€asné generaci némeckych rezisérli hojné
zastoupeni. Nejvétsi pozornost z nich ziskal Fatih Akin, jehoz snimky Proti zdi (Gegen die Wand, 2004) a Na
druhé strané (Auf der anderen Seite, 2007) kritizuji turecky tradicionalismus. Z dalSich mUzeme zminit
rezisérku Feo Aladag, jez ve filmu Cizinka (Die Fremde, 2010) tematizovala vrazdu ze cti.

Komplex jediného uspéchu

Problémy na némeckém filmovém trhu signalizuje fakt, Ze od roku 2000 realizovalo mnoho reZiséra pouze
jeden hodnotny film, jenz byl v nékterych pfipadech jejich jedinym celove€ernim pocinem. Caroline Link vyhréla
se snimkem Nikde v Africe (Nirgendwo in Afrika, 2001) Oscara za nejlepSi cizojazy€ny film, a pfesto se ji
nepodafrilo na tento Uspéch nijak navazat. Podobné Wolfgang Becker zaznamenal Uspéch s jedinou komedii
Good Bye Lenin! (2003) o znovusjednoceni Némecka. Sonke Wortmann nato¢il v roce 2003 velmi
profesionalné fotbalovy film Bernsky zazrak (Das Wunder von Bern). Hans Weingartner se v Das Weisse
Rauschen (2002) soustredil na schizofrenii vyvolanou zavislosti na drogach. Uli Edel se v roce 2008 pfedstavil
se sympaticky drzym snimkem Baader Meinhof Komplex a Dennis Gansel v tomtéZz roce natocil film Nas
vudce (Die Welle) zajimavé ilustrujici fenomén neonacismu. Emily Atef prekvapila publikum i kritiku tiZivou
studii poporodni deprese v Das Fremde in mir (2008). Do stejné kategorie bychom mohli zaradit také dvé
hojné diskutovana dila: Pdad Treti fiSe (Der Untergang, 2004) Olivera Hirschbiegela o poslednich valeénych
dnech v Berliné a Zivoty téch druhych (Das Leben der Anderen, 2006) Floriana Henckela von
Donnersmarcka pokou$ejici se odkryt fungovani statni bezpecnosti v NDR.

Béhem poslednich patnacti let se povedlo natocit i vynikajici filmy, aniz by jejich tvlrci dostali produkéni bonus.
Ve Ctyrech minutéch (Vier Minuten, 2007) Chrise Krause je titulni hrdinkou starnouci ugitelka klaviru, ktera v
problémové trestankyni zenské véznice nachazi talentovanou zakyni. Dagmar Knépfel natocila v roce 2005 A
tou noci nevidim ani jedinou hvézdu (Durch diese Nacht sehe ich keinen einzigen Stern) — atypicky portrét
spisovatelky Bozeny Némcové. Od vypuknuti financni krize se filmafi zabyvaji tématy postmoderniho svéta a
prace — naptiklad dokumenty Work Hard — Play Hard (Carmen Losmann, 2011) & Master of the Universe
(Marc Bauder, 2013) funguji jako svérazné zpravy ze Zivota ,vetfelct” mezi nami.

Zvlastnimi solitéry jsou v kontextu souCasné némecké tvorby dila pfekvapujici svou formailni lehkosti. Filmy
Leandera Haussmanna Pan Lehmann (Herr Lehmann, 2004) a Jana Ole Gerstera Oh Boy (2012) jsou
drobnymi taskaficemi o mladych muzich, ktefi odmitaji dospét, pfiCemz nejlepSi prostiedi pro reflexi
podobnych typ( nalezli autofi obou titult v Berliné. Pozoruhodnou lehkosti se vyznacuje také Divna kocicka
(Das Merkwurdige Katzchen, 2013) Ramona Zirchera.

Je pochopitelné, Ze fadu filma, tvirct ¢ marginalnéjsich fenoménl neni mozné v tomto nutné zjednodusujicim
prehledu reflektovat. Zavérem proto dodejme, Ze Siroké spektrum soucasné némeckeé tvorby doplfiuji i plvabné
regionalni filmy z Bavorska nebo Allgau, ziva nezavisla produkce (napf. hororova tvorba Jorga Buttgereita)
nebo naprosto svérazné umeélecké pociny, jaké vytvari tfeba Herbert Achternbusch. Z pfehledu nicméné jasné
vyplyva, ze v souvislosti se sou¢asnou némeckou kinematografii I1ze jen stézi hovofit o jedinecné specifickych
trendech nebo o skute¢né vyrazném mezinarodnim uspéchu. Ne nahodou text konéi vyctem individualnich
filmd. Vyraznéj$i umeélecké uspéchy némecké tvorby totiz nespocivaji ani tak na konkrétnich autorech, Zanrech
¢i tendencich, ale spiSe na jednotlivych dilech, jejichz tvirci mnohdy nedokazali srovnatelny uspéch zopakovat.

Preklad Richard Gunis, Petra Forstova.



