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14. TEMATA: TEMATOLOGIE

Komparatisté ,francouzského obdobi®, jako napiiklad Paul Hazard, neby-
li naklonéni studiu témat, jemuz se tak horlivé vénovali medievalisté, fol-
kloristé a dalsi védei konce devatendctého stoleti.! Tato odli$nost neni ni-
jak piekvapujici, uvédomime-li si, co se jim nelibilo: nedostatetna
pozornost vénovand pifmému a jasnému vlivu jednoho spisovatele na ji-
ného. To, co se nazyvalo tematologii, Casto spocivalo ve shromaZdovani &i
shrnovani riznych zpracovani stejného namétu ¢ stejné figury v globdl-
nim pohledu nebo ve sledovani cest tradiéniho mytu v roviné bindrnich
vztaht, oblibenych van Tieghemem.

Mnohym naopak vadilo hromadéni tidajii, mnoZzstvi méné vyznam-
nych dél, pozitivisticky vycet titulti a pfedméti. Reakce proti pozitivismu
byla, jak znamo, pFizna&na pro nejlepsi kritiku prvn{ poloviny nadeho sto-
leti? - nap¥iklad pro rusky formalismus, americky New Criticism (R. P.
Blackmur, John Crowe Ransom, Cleanth Brooks) ¢i pro némeckou a $pa-
nélskou stylistiku. Av8ak v soudasnosti je situace jind. Jak jsem jiZ nazna-
&), dodlo v poslednich desetiletich k praktickému i teoretickému znovuzro-
zeni tematologickych vyzkumi, které nestoji v protikladu k vyzkumiun
genologickym a morfologickym, ale jsou s nimi spojeny.?

Uz u Dadmasa Alonsa jsme vidéli, Ze jde o kritické diskursy, které v tom
nejlep$im pifpadé voli jedinou cestu s rozdilnymi vychodisky nebo cili: od
formy k tématu, nebo od tématu k formé. UZ jsme také zdtraznili, Ze kri-
tik bez ustani vybird, vyjima, cituje, Ze formy a témata nejsou samostat-
nymi jednotkami, ale spi$e diléimi prvky, jejichZ konecné spojenti se
uskuteéni zasahem ¢tendre.

Pokud jde o tematologii, tento zasah je tim dileZit¢jsi, ¢im $irdi ¢i bo-
hatdf je historické panorama, které hodla komparalisia piehlédnout, nebo
&im vyznamngjsi jsou projevy intertextuality, které identifikuji téma po-
moci vzpominek na predchozi zpracovani. Odkazuji k témio zdvérim,
abych mohl &elit stradné roztii§ténosti, jiZ predstavuji tyto soubory -

| Viz van Tieghem, 1951, s. 87; Block, 1970, s. 22. Stard tematika viz Gaston Paris, Lé-
gendes du Moyen dge, Paris 19128, nebo Arturo Graf, La leggenda del Paradiso terrestre,
Roma 1878, nebo A. Farinelli, La vita & un sogno, Torino 1916; nebo tvodni slova Maxe
Kocha, ,,Zur Einfiihrung®, in Zeitschrift fiir vergleichende Literaturwissenschaft, | (1887).

2, The Revolt against Positivism in Recent European Scholarship®, in Wellek, 1963,
s. 256-281.

3 Touto otazkou se zabyvaji uéebnice a d&jiny komparatistiky, viz Weisstein, 1968, kap. 7,
a Jost, 1974, kap. 5 (viz jeho bibliografii). Nedivnym rozkvétem tematologie se pifnosné
zabyva Beller, 1970, s. 1-38. Rovnéz Sollors, 1993. K Francii viz Dugast a Chardin in
Pageaux, ed., 1983, s. 19n.
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1nejvice ze viech kogata tematika. Ke zmatku, houstiné literdrnich témat,
s nichZ se odraZi zmatenost samotného Zivota, je nutno pristupovat se-
cktivné. Nejsem naklonén tomu, aby komparatista znovu zavadél chaos,
tterému se literatura vétsinou snazi zabranit.

»Méame piili§ mnoho véci,“ uvazoval Flaubert, ,a prili§ malo forem.
formy - mezi jednotou a raznosti ~ sméfuji ke sjednocovani, véci k roz-
nanitosti. Ale na druhé strané je vhodné podotknout, Ze ¢asto pravé téma
imozZiiuje spisovateli postavit se piemire a hojnosti zaZzitki tim, Ze vy-
nadi hranici mezi zazZitkem a poezii. V praxi je téma synonymem ,iéma-
u vyznamového* a piedeviim ,tématu strukturujictho® ¢ ,,tématu pod-
18cujiciho®. Tematicky prvek, stejné jako prvek formdlni, o némz jsem
10vofil pred chvili, ma tedy uZite¢nou funkei v tom, Ze piispiva k psani
1 Eetbé literatury.

Jak poznamenava Manfred Beller, téma je prvkem, ktery citlivé struk-
uruje dilo.5 Schiller v dopise Goethovi vysvétluje, Ze basnicka prace vy-
ista z temné, témér nevédomé myslenky, Totalidee, kierd potiebuje Ob-
ekt, aby se uskutedénila.b Podobné T. S. Eliot povaZoval za nutné jak citové
ryirZeni, tak objective correlative - snad obraz, motiv -, ktery by je kon-
wretizoval.

Samoziejmé téma neni celym obsahem. Nejde o to, co basen rika, ale
) to, ¢im to Fika. Tato konkretizace nabyva riznych formdlnich profila.
ixistuji jedine¢né tematické prvky, které jsou v dile neopakovateiné. Tak
iapriklad sestup do podsvéti v epice, ktery predjima - a tematizuje ~ epi-
odu s jeskyni Montesinovou v Quijotovi (11, 23). Prostorové cmezeny sen
lona Quijota metonymicky ovliviiuje cely druhy dil. Hranice tématu jsou
‘elmi relativni. To je nejzietelnéjsi tehdy, kdyZ se modifikuje, rozsituje
iebo opakuje. Z motivu se tak stava leitmotiv, ktery se opird o dynamické
pakovani. Vzpometime si na pouZiti hudebniho tématu jako variace, na
167 odkazuje Thomas Mann, kdyZ své viastni uméni nazyva thematisch.?
zpomeiime na sbirku Nadra (Senos, 1923) Raména Gémeze de la Serny,
ednu z nejméné erotickych knih moderni §panélské literatury, s netnav-
iymi hravymi variacemi na stejnou synekdochu: fiadra = Zena.

Nebo na Suity (Suites, 1920-1923) Federika Garcii Lorky: ,Suita
1 vodeé®, ,,Suita o zrcadlech®, ,Zpévy pod lunou“ (které piipominaji Senti-
nentdalni lundr, Lunario sentimental, 1909, Leopolda Lugonese) a dalsi
érie seskupené pod zaminkou spoleéného motivu, o nichZ pise André
jelamich:

,Nous avons trop de choses, et pas assez de formes.” Cit. in Derrida, 1967b, 5. 9.

Viz Beller, 1970, s, 2. Uzite¢né je i shrnuti Bellera, s bibliografii k tematologii, in Schme-
ng, 1981.

Schiller Goethovi, 27. birezna 1801, viz Briefe, ed. F. Jonas, Leipzig 8921896, VI, s. 262.

Viz Levin, ,, Thematics and Criticism®, in The Disciplines of Criticism, ed. P. Demetz et al.,
lew Haven 1968; reed. in Levin, 1972, s. 92.
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Je znamo, 7e slovo ,suita® v 17. a 18. stoleti oznacovalo sled tancit na-
psanych ve stejné t6ning jako prvni z nich. Pouto, které zde spojuje
kaZdou baseii s basni pocdtedni, je tésnéjsi: je to poutlo mezi tématem
a jeho variacemi, ,diferencias® vihuelistii z Sestnactého stoleti, jako
byl Cabezén, Luis Milldn, Mudarra. [...] Tyto série jsou jako fasety je-
diného piedmétu nebo jako etapy meditace, kierd postupné prohlu-
buje tyZ motiv.8

Téma zde implikuje formu; a z takové perspektivy se rozdily a prohlubo-
véni, prochéazejici skupinou basni, silné ptibliZuji postupu hudebni sklad-
by, zejména paralelismtim a opakovanim typickym pro uréitou poezii li-
dového typu: t8m kratkym a koncentrovanym pisnim, k nimz se vracel
Rafael Alberti,

Cuanto més chico, més chico,
se le adentra mas el sol,

Cuanto mas chico, més chico,
se oye mejor?

(Cim mensi, mengi,
tim vic do néj vnika slunce,

Cim mensi, mensi,
tim je slySet vice)

v moudrych Baladdch a pisnich od Parand (Baladas y canciones del Pa-
rand, 1976). Je jen mélo §panélskych &tenai, ktefi by neznali Lorkovu
,Malou baladu o tfech ¥ekdch“ s variacemi na dva motivy stojici proti
sobé (sevillskd feka, dvé Feky granadské) a dvojitym refrénem:

Ay, amor
que se fue por el aire!

Para los barcos de vela

Sevilla tiene un camino;
por el agua de Granada
s6lo reman los suspiros.

8 Federico Garcia Lorca, Suites, ed. A. Belamich, Barcelona 1983, s. 19: ,,Se sabe que ,sui-
te', en los siglos XVI-XVIII, designaba una sucesion de danzas escritas en la misma tonali-
dad que la primera. El vinculo que une aqui cada poema al inicial es mds estrecho: es el que
existe entre un tema y sus variaciones, las ,diferencias’ de los vihuelistas del siglo XVl como
Cabezén, Luis Millin, Mudarra. [...] Estas series se presentan como las facetas de un mis-
mo objeto o como las etapas de una meditacion que va profundizando el mismo motivo."
9 Rafael Alberti, Baladas y canciones del Parand, 1976, |, s. 4,
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Ay amor
que se fue y no vino!

(Lasku, ach,
vitr vzal a nenavrdti!

Sevillou jde vodni cesta,
plachetnice po ni chodi;

v Granadé jen vesla vzdecht
rozcéetila ticho vody.

Ldska, ach,
odesla a srdce bolify10

Nebo ,Serendda“ (Serenala) vystavénd na dvou tématech nastinénych uZ
v prvni sloce (noc s Fekou a mésicem, Belisina touha):

Por las orillas del rio

se estd la noche mojando.

Y en los pechos de Belisa

se mueren de amor los ramos.i1

(Noc bé&Zi po birehu Yreky
a jeji vidhou se leskne,
zatimco Belise v adrech
laskou zmiraji vétve.)12

V téchio vnitfnich posunech se objevuji také intertextualn{ ozvény, jako
napiiklad jemné napéli, jimZ se vyznacoval portugalsky ,cantar de ami-
go“ Tak v ,Cantiga de roda“ od Jorgeho de Seny (zarazena do shirky Fisao
perpetua, Lishoa 1982) kruhové rozhovory s vlastni dusi vedou nakonec -
sttedovéce - k Tanci smrti:

Minh’alma, néo te conheco,
minh’alma, ndo sei de ti,

oh danca, minh’alma, danca,
por amor de quanto vi.

Néo te conheco, minh’ahma,
e nunca te conheci,

oh danca, minh’alma, danga,
danga por mim e por fi.

10 [Cesky preidad Lumir Civrny (Federico Garcia Lorca, Lyrika, Praha, SNKLHU 1959, 5. 35).]
11 Z Poema del cante jondo (1921) a také z Canciones (1921-1924) a z Amor de don Per-
implin.

12 [Cesky pireklad Lumir Civeny (cit. d., . 100}.]
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Conhecer ¢é possuir

e eu nunca te possui:

oh danca, minh’alma, danca,
por amor de quanto vi.

Tu sabes tudo de mim,

eu nunca te conheci:

oh danca, minh’alma, danca,
danga por mim e por ti.

Eras luz simples ¢ pura
acesa dentro de ti:

oh danca, minh’alma, danca,
por amor de quanto vi.

Na danga morremos ambos
tdo longe e perto de aqui:

oh danga, minh’alma, danga,
danca por mim e por ti.13

(M4 duse, neznam té,

mad duse, nevim o tobé,

6 tandi, ma duse, tandi,

pro lasku ke viemu, co jsem vidél.

Neznam té, mé dule,

a nikdy jsem & neznal,

6 tandi, ma duse, tandi,
tandi pro mne a pro sebe.

Poznat je ziskat

a j4 t& nikdy neziskal:

6 tandi, méa dude, tandi,

pro lasku ke viemu, co jsem vidél.

Ty vi§ o mné vSechno,

ja t& nikdy nepoznal:

6 tandi, ma duse, tandi,
tandi pro mne a pro sebe.

Byla jsi svétlo prosté a Cisté,
vznicené v nitru tvém:

6 tandi, ma duse, tandi,

pro lasku ke v8emu, co jsem videél.

13 Jorge de Sena, Visdo perpetua, Lisboa 1982, s. 202.
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Pi'i tanci zemi'eme oba
tak daleko a blizko odtud:
6 tandi, ma duse, tandi,
tandi pro mne a pro sebe.)

Intertextualni a zdrover intratextudlni tematicky prvek v takovych pipa-
dech %8.5.@ bdseit s jinymi basnémi a s momenty basné samé.

v.c jmy a materidl, kterymi se zde zabyvame, jsou velmi pestré: téma
motiv, mytus, situace, typ (&i postava nebo aktant), scéna, prostor, loci %”
:wﬁ::&v topos, obraz. Obrazy, vizualn{ vyznamové jednotky, jako je barva -
bild v Bilé velrybé -, ktera podle Borgese sdéluje tajemstvi vypravéni.+
Razné rozsahla topoia loci communes, jako vzyvani Mz &i ,,blazené mis-
to“, pojaté jako basnicka le¥eni & zdchytnda lana.!3 Prostory a typické sce-
nérie, jako zahrada nebo v roménu veliké moderni mésto — Pa¥i%, Sankt
Petérburg, Madrid, Berlin, Buenos Aires ~, které je katalyzatorem <.@:Gvo:
:m\:ﬁmi:‘or vytvorii.16 Epizody ¢&i scény, které jsou u nékterych Zanrt
dany konvenci - v epice sestup do pekla a také sném boh, :o:,o:Q svid-
kyné!7 - nebo které jsou nedilnou soudéasti uréitych prestiznich fabuli -
posledni Faustovy minuty, vedei'e dona Juana s kamennym hostem, mmo-
ké, socialni ¢i profesiondlni typy, jako lakomec, které nds soudasnd kriti-
ka (Propp, Souriau, Greimas) uéi odlifovat od dvou véci: od ,aktanta“
:mco zékladni funkce vypravéni ¢i dramatu (protagonisty) a om: konkrét-
ni postavy (Harpagon, Grandet, Pljuskin, Torquemada).18 Velkd thémes de
héros, jejichZ personifikace podle R. Troussona!® tvoii zdklad a podnét pro
konkrétni spisovatelovo ztvarnéni: Odysseus, Oidipus, Médea, Antigona
nebo pozdé&jsi Troilus a Kressida, Alexander, Cid. u

Téma, nebo motiv? Obvykle se m4 za to, Ze motiv je méné rozsahly ne#
téma. Ale nékterf odbornici uzivaji tyto pojmy opaéné, jak za chvili uvidi-
me. Pii takové nejednoté lze chapat mideni nékterych komparatistii.

Kvantitativni kritérium je jist® pouitelné, aviak jeho uZitednost je
pouze popisnd. Mikrotémata, makrotémata, minimotivy? V tomto p¥ipadé
je zvlasdini, Ze prchavé zminka o barvé - jak rika Borges -, o kvéting,
14 Viz Borges, ,.El arte narrativo y fa magia*, in Discusion, Buenos Aires 1961, s. 86--88
mm. Rétoricky pojem topos objasfiuje a hodnoti Beller, 1970, a Veit, 1963. mm__.m_..aovo..:.-
Zuje studium kratkych Gtvar(, ,kleinere formale Einheiten®; viz Beller, 1979.

16 Viz Festa-McCormick, 1979; Fanger, 1965, kap. 5. K historické tematizaci prostoru
sou vyznamné neddvné studie o vymezeni a interpretaci prostoru v literatuie, napf
ém.w.mm.&mw_ 1978. Bachtin byl v této souvislosti historicky orientovanym ntmﬂomome.
EEWR:%B na ,,chronotopy* — tasoprostorové komplexy —, jako je setkani, cesta N_Ao:w“
<@, jiz je .uo.aﬂog: hrdina, ¢i blazen; viz Bachtin, 1981, s. 99, 244, 388, 404. K vm.omno..c
t metonymii viz A. Gelley, 1980. Vyborna je Lotmanova studie o prostoru u Gogola; Lot-
”\_@@m __mwwwvw.. “_WWMm ._uo%mng vyznam md Ingarden, 1960. O zahradich viz Finney, 1984
I7 Viz Levin, 1972, 5. 93.

'8 Viz Greimas, 1970, s. 249n.

9 Viz Trousson, 1965,
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o stromu, o tom nejmendim predmétu muize byt z hlediska své funkce
stejné dileZita, stejné objevna jako cely d&j dila. V poezii stejné jako
v ostatnich druzich uméni malo znamena mnoho. Bylo by zapotiebi, ekl
Rilke, ,monografie o modfi“. Bernhard Blume si vystiZné povsiml funkce
vody v riiznych vyznamnych némeckych basnich.20

Vidime, Ze téma (v §irokém smyslu slova, ktery zahrnuje vyse uvede-
né mo%nosti) shromazduje a strukturuje &asti dila prostfednictvim svého
spojenti s Zivotem a s literaturou. Béserl je tedy trojmo spojena: s poezii, se
svétem, sama se sebou.

Povaha tématu je zaroven aktivni i pasivni. Ma jednotici pritaZzlivost na
jedné strang. Je piedmétem modifikace na strané druhé. Téma vychazejici
ze svéla, z piirody a kultury, je tim, co spisovatel upravuje, moduluje, pre-
vraci. Jak uZ jsme uvedli, neni tim, co ¥ik4, ale &im to rik4, at uz je jeho roz-
sah jakykoli. Tak napiiklad tradi¢ni zapletka jedné Racinovy tragédie.

17. listopadu 1667 mlady Racine uvadi pfed kralem a jeho dvofany hru

Andromaché (Andromaque). Nésledujici den titiZz herci hraji dilo pfed
bé&znym publikem v divadle Hotel de Bourgogne. Roli Andromaché hraje
Mademoiselle du Parc, vyznaéna herecka, kierou dramatik odloudil Mo-
lierove spoleénosti. Uspéch je nevidany, stejné jako querelle, kterd nasle-
duje a pfipomind spory o Corneillova Cida. Quinault, Leclerc, Pradon,
Thomas Corneille, v8ichni men&i basnici a ver§otepci se postavi proti
mladému autorovi. Perdou de Subligny dosahne toho, aby se v kvétnu
1668 hrala jeho Folle querelle ou la critique dAndromaque, v niz se Raci-
novi vy&ita nevérnost historii, pfekrucovani d&je, surovost postavy Pyrr-
ha, ptiligny prostor vénovany milostnym cittim. Jinymi slovy, jeho zplisob
zachazeni s antickou latkou, s tématem, kieré vétsina publika v Hotel de
Bourgogne znala. Sam Racine posleze oznadil prameny, z nichZ Cerpal:
[tias (V1, XXII, XXIV), ktera mu poskytla postavu Andromaché, vdovy
a matky; Aeneis (v.292n.), kde se objevuje Andromaché, Pyrrhos, Orestés,
Hermioné; Euripidés se zajetim hrdinky, kterou si odvedl Pyrrhos,
a s Hermioninou Zarlivost{; Seneca (Trdjanky), kde je zdtraznén vnitini
boj Andromaché, rozpolcené mezi vzpominkou na mrtvého manZela
a nutnosti zachranit svého syna Astianaxe. Kritici upozornili take na vliv
Corneillovy oblibené dvoji volby (Pertharite, 111, 1) a erotickych zdpletek
z Montemayorovy Diany. Racine daleko piesahuje polemiku svych sou-
sasnikit a kolegi a ¥iké néco, co poskytlo prostor nesdéetnym interpreta-
cim podle riznych generaci a $kol. Av3ak nejlepsi vykladadi se shoduji, Ze
vyznam neni dan pouze tématem ani se neomezuje na nejziejmejsi roz-
vr¥eni postav a d&jovych zvrati.

Pretteme-li znovu pronikavou studii Sur Racine (1963) Rolanda Bar-
these, vyvstanou ve hie 4Andromaché nikoli udalosti vlastni klasickému
tématu, nybrz vztahy k autoritg, vystuptiované vasni, ohsesni vzpominka
na minulou lasku (Andromaché), nestastna loajalita starému radu (Her-

20 Viz Blume, 1966.
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mioné), védomi pohledu, hrozba smrti, slovni agrese, vnitfni rozpad tra-
gické postavy, zklamand nadéje, nevyhnutelné zavére&né zaétovani.

Kniha Comparative Literary Studies (London 1973) S. S. Prawera roz-
déluje témata do péti skupin: literdrni reprezentace prirodnich jevii
(mofe), zdkladnich vlastnosti lidského byti (sny) a nehynoucich lidskych
problémtt (perennial human problems); za druhé opakujici se literarni
a folklorni motivy (tfi pfdni, kouzelny prsten); za tfeti opakujici se situace
(konflikt syna s otcem); za Ctvrté socidlni & profesni a mordlni typy (rytif,
zlo¢inec, cestovatel); a koneéné postavy odvozené z mytologie, povésti &i
z literatury samé (Prométheus, Siegfried, Hamlet).2! Rozdan{ karet je sa-
moziejmé jen zacatkem hry. Napiiklad oidipovsky konflikt 1ze chapat
také jako perennial human problem. Ale shriime si: z Prawerova uspoia-
dani mohou vyjit dvé hlavni cesty badani.

Prvni ma zaméreni historické. Ped chvili jsme u p¥ileZitosti tradiéné
ladénych pisni, jako je ,Cantiga de roda“ Jorgeho de Seny, vidéli spole-
¢ensky a intertextudlni aspekt urditych témat. To v8ak nestadi. Globalni
studium tématu musi rozli$it to, co je ,nehynouci®, od toho, co takové
nenf; nebo, jak jsme uvedli di‘ive, rozli$it kontinuitu vyvoje a piitom, po-
kud mozno, nalézt strukturu moZnosti, kterou odhaluje pouze historie.
Raymond Trousson ma naproston pravdu, kdyZ tvrdi, Ze tematologie se
nevyhyba literdrni{ historii, naopak je nastrojem X jejimu uchopeni a na-
psani.

Na druhém misté vystupuje o¢ividna polarita, kterd rozliSuje mezi pif-
rodnim fenoménem, jakym je kdmen nebo slunce, feka nebo kvétina,
a vymyslenym piedobrazem, jakym je Prométhetiv oheri nebo sen o zla-
tém véku. Polarita sviidna, polarita kluzké, kterd se ndam brzy zméni v z4-
sadni otdzky: kde kondf pfiroda, kde zacina kultura &i spole&nost? Jak se
tyto dvé oblasti misi, jak se vzdjemné ovliviiuji? Jaké prostfedky podpo-
ruji tyto vzdjemné vztahy? Neni jednim z prostfedki basnické téma?

Obé cesty se moZna v uréitych okamzicich spojuji ~ tam, kde histo-
ricka situace tematizuje piirodni jev. Podivejme se na nékolik struénych
priklada.

Mor'e, kvéty, nepokoj

Clovék pozoruje moie. Poslouchejme basnicky hlas Pedra Salinase tvafi
v tval' mofi v portorickém San Juanu (1943-1944) ve sbirce Kontemplace
(El contemplado). Podtitul rikd: ,Téma s variacemi®. Ve skuteénosti bas-
nik s idivem pozoruje nejhlubsi Zivot sdm, zkoumad jej, hled4 jeho cenu,
znovu jej objevuje. Aviak tématem je moie, s nimZ basnik medituje,
s nimZ hovoli po celych étrndct variaci. Vystupuji zde dva primarni mo-
menty, dva postoje, které se misi a opakuji.

L1 Viz Prawer, 1973, kap. 6, s. 99-100.
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Na jedné strané se pozorovany piedmét rodi ¢i znovu rodi pred g,m-
nikovyma odima jako ¢istd priroda, nikoli proto, Ze je Em%ﬁmﬁw«:u ale
proto, Ze na néj ty o¢i hledf jako poprvé, zbaveny veskeré patiny, vech
navyku:

Vuelve el mar a su tiempo el inocente,
ignorante de quillas...

(Vraci se mote v pravou chvili nevinné,
neznajici kyly...)

Jako by jazyk byl jen jazykem basnika, nic vic — strohy, pravdivy, jedno-
duchy, bez vieho zbyteéného ~ a jako by neexistoval ¢as:

Dentro del hombre ni esperanza empuja
ni memoria sujeta.

El presente, que tanto se ha negado,
hoy, aqui, ya, se entrega.

(Uvnitt ¢lovéka ani nepohani nadéje,
ani nesvazuje vzpominka.

Piftomnost, ktera se tolik odpirala,
dnes, tady, u, se odevzdava.)

Ale tato nevinnost neni koneénd. Pozorované se nyni zaclefiuje g.o kultu-
ry, navrstvenych staletd, lidského spolecenstvi. zw.vm:.m_mfw ‘gm:zﬁ shr-
nuje Juan Marichal, ,se citi spojeny s mofem as :m.n:w ktefi je pozorova-
li pied nim*22 Je to ono dvoji, & dokonce troji spojeni, které E.Bw Sa.w.:
diive: spojeni tématu se Zivotem, s historii a _E::wozwmcimmgzﬁ <mz<g-
cemi. More je nyni morem nagich po&atku, nadich myti a eposu, more,
které byvalo Fecké:

Estas esbeltas formas que las olas
- apuntes de Afroditas -,

inventan por doquier, ;van a quedarse
sin sus dioses vacias?...

;Olas? Tetis, Panoe, Galatea,
glorias que resucitan.

22 juan Marichal, predmluva k Pedro Salinas, Poesias completas, ed. Solita Salinas de Ma-
richal, Barcelona 1981, s. 24: ,Ei poeta espaiiol se siente unido al mar y a los hombres

e
que lo han contemplado antes que él.
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Resurreccién es esto, no oleaje,
querencia muy antigua.

(Ty Stihlé tvary, jeZ viny
- nadrty Afrodit -

kdekoli vytvareji, ztistanou
prazdné bez svych bohu?...

Viny? Téthys, Panopé, Galatea,
vééna sldva se vraci.

Toto je vzkii$eni, ne vinobiti,
praddvna touha.)

Vyvstava zde uZ ne cizi pohled, nybrz védomi staletého spole¢ného hledani:

Ahora, aqui, todo arrobado,

aprendo lo que soy: soy un momento
de esta larga mirada que te ojea,

desde ayer, desde hoy, desde mafiana,
paralela del tiempo.

En mis ojos, los tiltimos,

arde intacto el afan de los primeros,
herencia inagotable, afdn sin término.25

(Ted, tady, pred tebou, cely u vytrZeni,

se utim, kdo jsem: jsem okamzik

onoho dlouhého pohledu, jenZ na tebe hledi,
od véerej$ka, ode dneska, od zitika,
soubé&Zny s ¢asem.

V mych odich, téch poslednich,

Zhne nedotéena touha odi prvnich,
nevycerpatelné dédictvi, touha bez konce.)

vwgc.imﬁ prirodou a kulturou je také pohybem mezi originalitou a tradi-
I, 5&5@5:8: a historii. Basnik 20. stoleti Pedro Salinas opousti osobni
situaci a prohlubuje téma, které se ho dotyka a pomaha mu ji wmm_ao:d

‘ ,_oww Manuel Blecua vénoval mofi ve §panglské poezii antologii M‘E\w
)asné .w& Q.:ao:o_ommow%ﬁ »Diachronni struktura“ tématu ?:m:Q UH
yylo moZno ji celou obséhnout, by musela vychazet z Emﬂoao,m%o: m:::w
thy bylo moZno vybrat nékolik moZnosti, nékolik zakladnich polarit. ?..m

'3 Viz El contemplado, i i f
o ntemplado, in Pedro Salinas, Poesias completas, s. 627, 633, 649, Viz té# varia-

4 Viz |. M. Blecua, 1945. Viz téZ Navarro Gonzilez, 1962.
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Salinase, pro Juana Ramona Jiméneze, pro Rafaela Albertiho, pro dnesni-
ho basnika by mozn4 hlavni opozice byla mezi svétem pritomnym, ob-
klopujicim & blizkym, a jeho nepiitomnosti & ztratou, jeho hledanim Ci
steskem po ném - cyklickd otdzka, kterou vystizné popisuje A. Romero
Marquez:

Moie, které nds obklopuje vinami a pénou, vyvoldva nejasnou Zizei po
dalkach, neklidnou touhu po neznameém. Ale vZdy nam vraci to, co
jsme do néj vloZili: nae vlastni tajemstvi. MiZeme v ném interpreto-
vat sami sebe; jinymi slovy, miZeme skrze né skoncovat s obavou, Ze
nemiiZeme byt interpretovani, Ze ponofeni v imanenci proménlivého
byti a otevieni imanenci celistvosti pochazime z Ticha.?

Historicky smysl zde opét znamend védomi kolektivnich odli§nosti, které
jsou urdujici jak v &ase, tak v prostoru.

Pohyb mezi kvétinon piirodni a kvétinou kulturni je v evropské civili-
zaci dobie znam, od Ausonia po Baudelaira. V&di o ném vichni spisova-
telé. A snad nejvice si ho uvédomuje Borges, uZ v prvni shirce Froucnost
Buenos Aires (Fervor Buenos Aires):

la rosa de los persas y de Ariosto,

la que siempre esta sola,

la que siempre es la rosa de las rosas,
la joven flor platdnica,

la ardiente y ciega rosa que no canto,
la rosa inalcanzable.

(riize Perfanti a Ariostova,

vZdy je sama,

vZdy je ruze riii,

mlady platénsky kvét,

vrouci a slepa rie, o niZ nezpivam,
nedostiZna rize.)

Nespocetné jsou rize v literatuie, méalokdy pouze hmotné & piirodni; ne-
byvaji proto jednoduché. Rize implikuje urdity osud, Zada si urdity smy-
sl v ase. Riize nanejvys koncizné ztélesituje pomijivost, ba smrtelnost
krasy. Vejde se do ni rozpor nebo drama. Ale jak jsme jiZ zminili, neméla

25 A. Romero Mérquez, predmiuva k Jorge Guillén, Antologia del mar, Mélaga 1981, s. | 1:
,El mar que nos circunda con oleajes y espumas, suscita una vaga sed de lejanias, una in-
quietud por lo desconocido. Pero siempre nos devuelve aquello que nosotros pusimos
en él: nuestro propio misterio. En él podemos interpretarnos; es decir, por él podemos
ultimar la sospecha de que no podemos verdaderamente ser interpretados, de que de-
venimos, flotantes y abiertos en la inmanencia de un ser ocasional a la inmanencia de la
Totalidad, del Silencio.” O moti v anglické romantické poezit viz W. H. Auden, The en-

chafed Flood, New Yorlk 1950.
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by byt struktura moZnost{ Sce ji
podrobena zkouce jinych civilizaci, &imz

proménila a obohatila? el elvilizach, Sims by se
. A Mﬁm%mﬁo.ws: maji ?@a:% dtilezité misto a nabyvaji vyrazné, velice
M @ss_%wmwmo:mm. Izde w.gmn:m zahrnuje protiklady: cmsﬁgmsxoa:ovmﬁ smr-
ﬁw naléhavost Zivota. :.Pm.mz kveéta“ (Xochicuicatl) ma sklon k reflexi nad
¢ Hm.:aoz U:Nmo.mc smrti. ,,Polni kvét“ znamena jaro a Zivot; ,»kvét nadeho
S.J wEﬁ:._.or meo_o_\ kvét“ valeénika. Basnik sam je tryskajici kvét
w W_M MW%M? _w www\m::o@é: zahradou. Napiiklad v basni z Chalca, kterou
prelozil Angel Maria Garibay K. Dychtici kvétiny jatci  budov
pheloatl M A €tiny jsou zajatci, kterf budou

Ya x:mmmudm las flores, las flores primaverales;
bafiadas en la luz del sol;
jmultiples flores son tu corazén y tu carne, oh Dios!

¢Quién no ambiciona tus flores, o dios dador de la vida?
Estdn en la mano del que domina la muerte; .
se abren los capullos, se abren las corolas; u

se secan las flores si las bafia el sol. u

Yo de su casa vengo, yo flor perfumada;
alzo mi canto, reparto mis flores: v
ibébase su néctar, repartanse las flores!
Abre sus flores el dios, de su casa vienen las flores ac4.2e

(UZ pridly kvéty, jarni kvéty;
koupou se v slunedni zaii;
mnoZstvi kvéti je tvé srdce a télo, 6 Boze!

Kdo nedychti po tvych kvétech, 6 boZe, darce Zivota?
hmo,: v ruce toho, jenZ vlddne smrii; .
o?:.,m:. se poupata, otviraji se korunky;

kvétiny uschnou, zalije-li je slunce.

Prichdzim z jeho domu, ja vonici kvétina:

vwmégma sviij zpév, rozdavam své E&QM

H:wzw jejich nektar, rozdavejie kvéty!

Btih otevira své kvéty, z jeho domu kvéty plichazeji sem.)

.wma.:«:u\.:_\u dovolite-1i, ponékud prudce k odlisnym piikladtim. Viimme

ae si, ze i dnes na riiznych mistech zadinaji procesy _E_Ewm:um.om v MM "
Hm._.oms s EA.ES.E\SM vynalezy. Prvni kapitola romanu ,m,a:w%&,‘ﬁcomv <m_ A
namného japonského romanopisce Sésekiho Nacumeho ﬁi:,m,_w_\ oomwm

5 Garibay K., 1953~1954, 1, 5. 100 dai e .
Svéku viz Brosse, 1989 » 15 100. O stromé a jeho kuiturni historii od Recka a stie-
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vlakem - a piedeviim snahu, aby tato cesta vyvolavala erotické predsta-
vy. Hlavni hrdina San8iré opousti svou vesnici a sméfuje do hlavniho
mésta, aby vstoupil na univerzitu. Je predevsim plachy. Ve vlaku se
k nému prid4 atraktivni Zena - ,mdla pevna usta, zativé oi“ Viak se zdr-
7i v Nagoji, kde Zena pozadé San8iréa, aby ji pomohl najit nocleh. Hosti-
nec je skromny, a difve nez miZe hrdina protestovat, zjisti, Ze maji spo-
le¢nou koupelnu, spoleény pokoj a spole¢nou postel. Béhem noci se
Sansir6 neodvazi ani pohnout, ani promluvit. Nakonec se spolu rozloudi
na stanici a kazdy pokracuje svou cestou:

Na moment se mu zahledéla do tvaie a pak klidng, s posmésnym
ugklebkem rekla: ,Vy nejste prili§ odvazny ¢lovek, co?”
Sansiro by se byl nejradéji na misté propadl.??

A &tendtl pochopi, Ze Sangiréa v Nagoji a pozdéji v Tokiu neznepokojuje
jen Zenina sexudlni iniciativa, ale mnoZstvi zmén, které proméfuji ja-
ponskou spoleénost.

Stejné téma se nabizi k osobné&jsimu zpracovéani. Napiiklad v povidce
Josepa Pla ,,Co se miiZe stat, nic“ (El que es pot es devenir: res), zahrnuté
v knize Zdtisi s rybami (Bodegé amb peixos, 1950). Tentokrat jde o nodni
cestu. Vlak projizdi stéedni Francii cestou do Barcelony, kam se vypravéc
vraci. Je lemna noc, ticho, vlak jede. Vypravéc vyjde do chodbicky. Z jiné-
ho kupé, tmavého s namodralym svétlem, vyjde mlada svétlovlasa ele-
gantni Zena, ktera vstiikne par kapek vofiavky do cigarety. Zd4 se, Ze pla-
kala. ZapFedou rozhovor. Ona nemiiZe spat, vystupuje v Limoges. Se
zdanlivou lehkosti rozmlouvaji o rtiznych tématech, jako je ldska a man-
Felstvi. Vypraved je v hloubi duse pritahovéan a zaujat, av8ak z pocitu
smésnosti predstird cynickou moudrost. Jsou ti hodiny rdano a ona ho po-
%4d4, aby ji doprovodil do Limoges. Tyrdi, e ji manzel podvadi a Ze by
ona mo¥na mohla podvést jeho... Vypravéd ma pocit, Ze ma vidiny. V ho-
telu se na chvili odloudi. Kdy# se vraci k pokoji své spole¢nice, pét minut
mudivé vaha prede dveimi, které nejsou zaviené:

No vaig pas girar la clau. Vaig mivar el rellotge. Vaig sentir que es fica-
va al 1lit... Vaig retirar la ma del pany i me la vaig passar pel front.
Després, vaig tornar a la meva cambra amb la boca seca.
(Nezamkl jsem. Podival jsem se na hodinky. SlySel jsem, jak si lehla do
postele... Vzdalil jsem ruku od zamku a prejel si prsty po Cele. Pak
jsem se vratil do svého pokoje, Gsta jsem mél vyschld.)

Pidtiho dne se loudi na nddrazi:

27 Soseki Natsume, Sanshiro, piel. |. Rubin, New York 1977, s. 9. [Cesky prekiad Klara
Maciichové (Séseki Nacume, Sanird, Praha, Brody-Argo 1996, s. 14-15).]
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]}L

~ Per qué cerqueu explicacions a les coses? Creieu que val la pena?

~ No ens veurem més? .

~ Qui sap!

- Tingueu un bon viatge.

- [gualment.

D’aquella dona, en vaig estar enamorat potset durant un any. Després
tot s’ana esborrant de mica en mica i el record es perdé a &sm‘wm Uo:.m
grisa de les setmanes, dels mesos i dels anys.28

(,»Proc€ se snazite véci vysvétlit? Myslite, Ze to ma cenu?”

»UZ se neuvidime?“

Hdo vil¢

,Stastnou cestu

Lvam také’

Byl jsem do ¢ Zeny zamilovan snad rok. Potom se viechno postupné
smazalo a vzpominka se ztratila v $edé mlze tydnd, mésich a roka.)

wm_m% _.w beletrie objevnéjsi neZ autobiografické texty. V piipadé Josepa
la je vz_wmw vyzyvavé Zeny ve viaku, podobné jako v jinych jeho dilech
EES:SE piimého hledéni individudlniho §tésti, to jest vnitiniho us ch
ojeni Ziveného sebestfednymi iluzemi. o

‘oda a hory. Barvy

_V\Cmrﬁ témata dlouho trvajici, longues durées, kiera prochézeji v rtiz-
%o:,momogow napii¢ mnoha staletimi; jind jsou kratsi jako uz wmwS‘
ald Zeleznidni fantazie, o niZ jsem se pravé zminil; a “.mwﬁm ::mm \\:e‘ Mn-
nes .&w:.m&, ktera viadnou urcéitému Emﬂou.mowm:ﬁ: obdobi s,m_uo bmo
<E‘m:m5 okamziku zapoji do naseho kulturniho dédictvi s mo#nosti
tetrvat. k

. Takové je téma vody - feka, move, rybnik, pramen, fontdna - v poe-
fav mySleni, jehoz studium by bylo nekoneéné. Jsou néktera obdobi

&u :&5 funkce vystoupi do popiedi? Podle Erika Michaélssona je <oa..~,
itfedem metafor a metamorféz ve francouzské literature prvni vopoiz.
,N. stoleti“.29 Ve Spanélsku by se néco podobného dalo Fict o renesan s
‘ch mw_cmmow - 0 Garcilasovi a jeho nasledovnicich. G. gm:ﬁm:-ngm
llani analyzoval ,poetiku feky® a jeji misto ve francouzské .@mmﬁowmmi

‘_mvmmm. Im. Bodegs amb peixos, Barcelona 1950, s. 229. jako moderni tematizaci m
.,:_\o_u_m_ﬁmz..u_\ _reality pfipomefime slavny obraz Clauda Moneta La Gare m&:?wnmnﬂ
,.o,.:a_Q v :.a.m Soloma Alejchema (1859~1916) Azbon geshiktes — francouzsky Contes fer
iaires (Paris, Scribe 1991). J. M. W. Turner namaloval lokomotivu, britsky vyndl ,
m Monet sedm verzi La Gare Saint-Lazare v roce 1877. _ ynenape

»centre de métaphores et de métamorphoses dans la littérature francaise de fa pr

&re moitié du XVIIe siécle®, viz E. Michaélsson, 1959, s. 121-173. “
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N

poezii 17. stoleti: prameny, ziidla, louky, pole, lesy a haje, potoky a ric-
ky, i mytick4 mista (nymfy), do nich# virhne smrt.30 Tyto studie maji
svuj vzor v mistrovské knize Jeana Rousseta Circé et le Paon (Paris
1953) a v jeho antologii barokni poezie zaloZené nikoli na autorech,
nybrz na motivech, obrazech a mytech, jako jsou naptiklad: Préieus &i
nestalost; iluze a promény (sny, pievlieky); podivand smrti; noéni po-
snéani transcendence (noc a svétlo); obrazy nepevnosti, pomijivosti
a letu (bubliny, ptaci, mraky, vitr, svétlugky); voda a zrcadla, svéty, kte-
ré plynou a pomijeji, eauz miroitantes, prameny a Peky, které odrazeji
obracené postavy, vody v pohybud! - nebo té% ve spanku, napiiklad Tri-
stan LHermite (,Plaintes d’Acante®):

Visitant d’un étang la paresse profonde...

Znovu jsme v baroku. A je jasné, Ze obrazy jsou jen Fediste jisté senzibili-
ty a jistého zpisobu vnimani Zivota.

V dob& osvicenstvi se objevuje a nabyvéa hodnoty nikoli poklid, nybrz
rachot vody padajici dolii, vodopady i tisiny, i Fi¢ky, kieré ve skuteénosti
L tematizuji“ zaroveti vodu a hory, o nich? ted bude feé. Pripomeiime, jaké
acté se koncem 18. stoleti t&3i idea vznesenosti a jaké pohnuti pozdéji citi
a popisuje Chateaubriand pii pohledu na Niagarské vodopady. Goethe
v ,Gesang der Geister {iber den Wassern® spojil ,dusi ¢lovéka“ s vodou,
kterd padd z nebe a k nebi stoupa:

Des menschen Seele
Gleicht dem Wasser
Vom Himmel kommt es,
Zum Himmel steigt es...

Vnimat néjakou véc jako moznou plodnou zdminku a tematizovat ji je ak-
tem konkrétni vnimavosti, kterd je historicky situovana a podminénd.
Vezméme napiiklad hory. Kdo objevil jejich skryté hodnoty? V antice a ve
stredovéku byly hory piibytkem bohd, byly to mytické & zlovéstné vr-
cholky, alegorie, biblické obrazy. Petrarca sice nalezl v Mont Ventoux ho-
ratiovské to&ists, jenZe elementarni antibukolicka sila hory se zpravidla
nehodila k locus amoenus. Hora se stava interpretovatelnou, lidsky cen-
nou a dosazitelnou a7 s renesanci a nasledujicimi staletimi, zvl43té pre-
romantickym 18. stoletim. NaraZim zde na Konrada Gesnera (1516-1565),
ktery pozoroval Stockhorn (Bern) a napsal de montium admiratione; dile
na védecky zdjem o jevy a zmény charakteristické pro vysku - Acostovy
Prirodni a mravni déjiny Indil (Historia natural y moral de las Indias,
1590) o ohromnych peruanskych vrcholech ¢i pokusy s vakuem Florina

30 Viz Mathieu-Castellani, ,La Poétique du fleuve dans les Bergeries de Racan®, in C. Lon-
geon, 1980, s. 223-232.
31 Viz Rousset, 1961,
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