Rozhovor Zorka Sdglovd a Marian Palla zprac: Marta
REKVIZITY: UBRUS/PROSTERADLO, SKVARKY, ryze, pes (ply3ak). MP kniha

Kostymy: Zorka S (S:)- bryle, plina na hlavé, hrabg, Marian: (M:) kostkovana kosile, cigaro
Scénat:

S: Zorka klade prostéradla vybrand od studenti na trdvu do prostoru (ala akce Kladeni plin u
Sudomeére). Dorazi aZ k mistu, kde na jedné z “plin” sedi Marian.Tys mi priSel pomoct? Tak vstan a

vytrepej to.

M: (nechce se mu, prebird ryZi a ji ji po zrnech)A co délas?

S: Dnes(24. Bfezna 1969) je 550 vyroci slavné bitvy u Sudomére, kde Husiti porazily katoliky. V boji jim
pomahaly mistni Zeny ze Sudomére, které do terénu pry umistili spoustu plen, do nichz se kopyta
nepratel zamotaly. Moje mald dcera Alenka uz zacina chodit na nocnik a tak jsem si fikala, Ze pleny
vyuZziju jako vytvarny materidl pro tento zasah do krajiny.

M: (Marian ddl nezucastnéné ji a pocitd zrnka ryZe.)7799! 3 Dva dny jsem zil tady na obraze a snédl
jsem 7799 zrnek ryze. Néktefi se pak na ten obraz chodili divat do galerie. (1981)
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S: Tak to mas stésti. Mé zakazali v galeriich vystavovat. Poté co jsem v roce 1969 (do tehdy
nejprestiznéjii prazské galerie)Spalovky dotahla seno a sldmu a nechala lidi, aby si ji hrabali a libovolné
pfehazovali. Kazdodenni vesnickourutinou, kterou jsem ze svého détstvi v Humolci znala,
jsemprenesla do mésta, do o galerie. Ale obofili se na mé vsichni z vedeni galarie, dokonce i kolegové
umélci, Ze nosim pfirodu a praci do galerie a vdavam to za uméni.A chtéli mé za to vyhodit ze Svazu
vytvarnych umélc(l. Zastal se mé akorat Jifi Kolar, ale beztak jsem pak uz dlouho zadné fajn vystavni
ptileZitosti nedostala.



M: Hm... Ja kdyZ jsem veFejné sekal dfivi v Ostravé na ndmeésti, tak to vsichni pobrali. Umélci po svém,
drevorubci také. Dneska se dokonce délaji verejné zédvody v fezani dreva, ale vykon mi neslo.A naopak
- jednoujsem zase naopak vytahl pracku na svij dvorek na vesnici a oteviel tam “vefejnou pradelnu”.



S: Faktem je, Ze obé ty akce jsou jsi minimalné o deset let pozdéji, nez ja.

M: Asi jsi to vytahla moc brzy. Moc progresivni. Vsak si studovala uméleckou primyslovku, zatimco ja
suautodikt. Takovej pomalejsi. Ale zkomplikoval si to docela sam. Jako student gymnazia jsem misto
uceni hrdl na hudebni nastroje. Poté, co nastoupil na konzervator, jsem zacal okamzité malovat a po
prvnich samostatnych vystavach jsem se vrhl na peformance. Performanci se zacal zabyvat po
telefondtu kolegy, aby pfijel a zperformoval. Po dotazu co zadavatel pod tim pfedstavuje zjistil, Ze
vlastné performuju jiz deset let a tak prijel a performoval.



S: To je krasny. J4& tvofila v dobé manicek a tézkého undergroundu,androsskym kapeldm jako
byliThePrimitive's Group a PlasticpeopleofTheUniverse jsme navrhovala scénu a kostymy, bracha jim
psal texty. Clenové téchto kapel se zasetaké tcastnili mych happening(i. Jako napfiklad kdy? jsme
Hazeli mic¢e do rybnika Bofin a vytvofili tak v ¢ase proménlivou plastiku na vodni hladiné.OBR Hazeni



M: Tv{j bratr je Magor! Ivan Martin Jirous. Nejslavnéjsi Magor. Basnik a vytvarny kritik!

S: No pravé, kdyz jsme Zili spolecné, vSsechno propil Nastésti mdj muz, fotograf Jan Sagl mé
praci” a diky byti v Svazu vytvarnych umélcd, jsme dostali ateliér, kde jsme i skromné Zili.

|u

normalni



M: J& jsem vlastné nikdy UpIné tak chudej nebyl. Hral jsem 15 let v orchestru na basu, kterou jsem pak
teda vyménil za basu piv anéjakou dobu mé Zivil Urad prace Brno-venkov. V 90. letech jsem byl
podnikavéjsi a nechal jsem si vytisknout obrovsky inzerat na billboardy kolem dalnice s heslem: Chci
penize a ¢islo Uctu. Jeden pan Z Plzné mi poslal korunu a pak mé pfijali na FAVU, kde od roku 1994
ucim. Vedl jsem spolecné s Vladimirem Mertou ateliér Enviroment a chvilku byl klid. Pak zacali tlacit
na pilu abych si udélal docenturu. Tak jsem si zodpovédnékoupil nejtlustsi knihu o uméni Art Today a
upravil jsem ji pilou vysku tak, aby se vesla do moji knihovny.

il PENIZE!

KD 19-5166580247/0100

S: Art Today, uméni z celého svéta. To je skvély, kdyZz sem ja byla ve skole, Zadné zahranicni publikace
nebyly k mani. Obcas nékdo potaji pfivezl ze zahranici néjakou desku... V roce 1982 jsme s manzelem
ziskali povoleni vyjet na Zapad. Cesty do zahrani¢i mé nabily novou energii a vratila jsem se zpét k

malbé.

M: Ja nerad cestuju. Jednou jsem vymyslel takovou akci, nebo spi$ scénaf, protoze se mi tam fakt
nechtélo. Jmenovalo setoCesta (Amerika/Nizké Tatry SK). Slo o to absolvovat let do Ameriky, tam se
dotknout zemé a hned letét zpét. Cesta je totiz neutilitarni, bez pfimého uzitku, ¢lovék proziva
Tantalova muka; 10+10 hodin nepohodli, které oviem neni vykoupeno cilem, tzn. pobytem.



Cesta za dotykem

15.5.1983 v 22430 hod. vyjifdim autebusem na Slevenske,
kamene. Ve 4.:.0 hed. pFestoupim v Rufomberku na antobus
Lukné a v ranich hodinéch vystoupim na hlawn{ h¥ebem “MN{
kde se dotknu kamene, Pravdd@podobnj névrat do Brna - i?.
heod. -

S: To by ti dnesni mladi zeleni dali sezrat

M: Nizkouhlikovou variantou by mohla byt Alternativa: cesta do Nizkych Tater (vlakem, dotyk kamene,
navrat)

S: myslis, Ze je moZné zménit svét?

M: Jo. Ale ne kazdy na to ma koule rozpoutat valku. Taky nabizim nendsilnou alternativu Jak jsem

zménil svét: Sel jsem na pole a tam vyménil dva kameny.

S: To je krasné zadani na domdci Ukol (obraci se na studenty). Zkuste kazdy do pfisté zménit svét. A
pristé nas o tom zpravite (textem, videem, fotkou...)

M: Nevim, jestli je to nutny, tfeba maj néco jinyho na praci. Tfeba si zrovna pfisti tyden zakazali
pracovat.... A konceptualisti nelzou...

S: Jen at svét zméni. VSak dnesni mladi vzddvaji hold nicnedélani pravé proto, aby minimalizovali svou
uhlikovou stopu. A tim nicnedélanim vlastné meni svét. A ty mi prosimté vysvétli, jak si pfisel se svym
pristupem k praci k téhle modfiné na ruce.



M: Ne, to neni modfina, to je obraz modfiny, kterou jsem si nechal podle své vlastni skutec¢né

predlohy vytetovat. Co by sis nechala vytetovat ty?

S: ...kralika. Tetovala jsem jeho motiv jakovelké tapisérie.Byla to zdlouhavd a narocnéa prace.



M: (mezitim potichu na pldtno kresli postupné 10s, Iminutovou a pak zacind hodinovou ¢dru) HODINY,
UHEL, KRIDA



S: Tehdy jsem Zila viceméné v izolaci. ProtoZe az po roce 1989 jsem se mohla objevovat na ddleZitych
vystavach land-artu a akéniho uméni.“Ostatné ja sama pro sebe za nejvétsi prinos, ktery mi dalo tkani,
povazuji prozitek JINEHO CASU. Je to nepfenosna zkugenost. Kdy? u té tapiserie ¢lovék sedi cely rok a
den po dni, vnimani ¢asu se zméni a ¢lovék pochopi, Ze ta symbolika ¢asu spojend s tkanim je
zakonita. Mohla jsem to délat v tom stojatém Case bolSevizmu, protoze ten myticky cas tkani mi
pomahal prezit. Kralik je pro mé néjak dllezity. V. mnoha kulturach je krélik prostfednikem mezi
¢lovékem a bohy. Prindsi od nich svétlo poznani...Mél lidem také pfinést poselstvi o nesmrtelnosti...



L - R T
v - -5 B
gETeLtiRigls i3 t 3 g2

"“'r- & -4

I:Ex:;vz ‘_ ,h"“ _'i
L;,;:aa:-.;.tuﬁg deiva
.'-.m.ﬁ\ R

'n.-l:'v u'\il..'\-\.'; .ﬁ

:t iii : di "
o R L 'S

Vypravéc: (Zorka atribut®): Zorka svou vystavou Seno Slama ve Spalové galerii v roce 1969 predbéhla
svou dobu. Tehdy narazila na odpor a nepochopeni, dnes je povazovana za priakopnici land-artu a
akéniho uméni u nas. Intenzivné tvofila az do posledni chvile Zivota. Zemrela po téZké nemoci v roce
2003 v Praze. Pfedcasné. Bylo ji 61 let.



M: (furt soustredéené kresli, je uplné mimo)

)
)

S
e

Vypraveéc (ke studentim): prosim vas, nemohl by to nékdo vzit za néj, kresli asi tu svoji slavnou 24h
hodinovou ¢aru, to bychom tady taky mohli bejt do zejtra...

Marian spoluprdci studentt odmitd. Ne, ne, tuhle ¢aru musim udélat sam. JistéZze jsem nechal nékdy
na svych obrazech spolupracovat tfeba i dalsi autory. Slepice. Nebo onehdd jsem vystavoval v Domé
umeéniv Brné s mym psem. Vystava se jmenovala: Bruno a Marian Palla - Malba hlinou — klacky
zubama.

Vypravéc: No ale potfeboval bych abyste taky precetli néjakejddstojnej zavér tady o mistrovi, o tobé.
K Marianovi: napsal sis to?

M: (neochotné poddva Vypraveci cdr papirku, furt déla caru) Véera/predeviirem jsem si zapsal tohle:

v v o

21. zafi 2021 sebral jsem ze Shdry pradlo. Vlastné si nepamatuju, Ze bych to letos nékdy délal. Takze je
vlastné dobre, Ze si tohle piSu, protoZe aspon vim, Ze jsem 21. / 22. zafi 2021 sebral pradlo. Mél bych to

vvo

zavést jako pamatny a vyznamny den: 21. / 22. zari, Svatek sundavani pradla ze $ridry. Lidé by méli volno



a mohli by cely den tifeba Zehlit a péct cukrovi ve tvaru kapesnikd. Prezident by mél projev a poloZil by
vénec k Zulovému pomniku Pradla.

AKCE - Po rozhovoru Zorky Saglové s Marianem Pallou

M: Furt déla ¢aru a vyzyva aby si to zkusili i ostatni kfidou na chodnik

—) spolecny brainstorming co za akci udélat inspirovani Zorkou Ci Pallou a s vyuZitim prostéradel
Upozornit, Ze tuto fazi téZ délaji oni a se mnou konzultuji

Parametry AKCE - zapojit kolegy, stihnout v dobé vyuky, dokumentovat

-kdyZ nic nenapadne

- lze silandartové hrdt s prostéradly v prostoru (ala kladeni plin) - pravidla/ndhoda
- vystavit stopy piknikovdni (podobné jako na tomto obraze jsem 3 dny...)
- Zkusit si tu ¢cdru

Reserse, zdroje:
Zorka Saglova
(14. srpna 1942 Humpolec — 20. listopadu 2003 Praha) bryle, plinu na hlavé, hrabé,

Zdsahy do krajiny s jednoduchymi dostupnymi prostfedky. spolecenské happeningy (i kdyZ to neby!
prim. Cil), realizace mimo centra. Zivot ukazovat méstdkim...ta co chce, akéni

https://www.artlist.cz/zorka-saglova-499/

V letech 1961-1966 studovala u prof. A. Kybala v textilnim ateliéru na VSUP v Praze. V prvni poloviné
60. let se orientovala na konstruktivni geometrickou malbu. Konstruktivni geometrickou malbu
rozvinula koncem 60. let do prostoru reliéfnimi obrazy a geometrickymi objekty, na pfelomu 60. a 70.
let i do volné krajiny v land artovych akcich s hudebniky Primitives Group a PlasticPeople a okruhem
K¥izovnické skoly.Podilela se na vytvarné koncepci koncerttl. VV roce 1969 probéhla ve Spalové galerii
klicova vystava Seno-slama (v ramci pfehlidky Nékde néco B. a J. Kolafovych), odsouzend pro svou
»2vrhlost” médii i vétsinou vytvarné obce. Pro tuto akci a pro uméleckou aktivitu bratra lvana Martina
Jirouse nesméla po dlouhd |éta vystavovat. Navrh vylouceni z SVU.

V obdobi 1969 — 1972 sice realizovala nékolik akci vmimogalerijnich prostorech i v oteviené krajiné,
ovsem jinak ji bylo verejné plsobeni na dlouho znemoZnéno. Na starych tapisériich objevila motiv



kralika, ktery se stal jejim prlivodcem a hlavnim ndmétem tvorby. Kralika zkouma coby nositele
rozmanitych historickych a kulturnich kontext(, ale zaroven si pohrava s jeho podobou coby
oblibeného domaciho zvitete. Na pocatku 80. let zacaly vznikat série obraz(, v nichZ je malovany
obrys krélika mnohokrat opakovan v serialni strukture, jejimz vychodiskem je opét atlasova vazba.
Strukturu tvofilo nej¢astéji stiidani kralik( dvou rGznych barev.

0d 90. let se soustredovala na konceptuaini prizkum mytologickych vyznama krélika, na symboly
¢inské mytologie a na tvarové elementy, které nachdazela v archeologickych kresbach.

https://www.ceskatelevize.cz/porady/10419676635-fenomen-underground/412235100221002-
umeni-bez-galerii/8470-zorka-saglova/

Zorka méla o dva roky mlad$iho bratra Martina lvana Jirouse, ktery se pozdéji stal uméleckym
teoretikem a nejvyznamné;jsi postavou ¢eského undergroundu.

Malovala uZ od détstvi a v ¢ase dospivani ji velmi ovlivnil jeji starsi bratranec, malif, umélecky kritik a
publicista Jifi Padrta. Vlastné diky jemu se rozhodla studovat uméni. Po absolvovani humpoleckého
gymnasia odesla v roce 1960 — jak pro budouci zdjemce o vysokou Skolu predepisoval zakon — na rok
do pracovniho procesu. Zorka se tak dostala na sever do Rumburka, kde ziskavala praxi v textilnim
podniku Bytex. V roce 1961 zacala studovat v Praze Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou (textiln{
ateliér Antonina Kybala), kterou ukoncila v roce 1966. UZ ve svém prvnim obdobi studia v letech
1961-63 se zacala zabyvat vlastni autorskou tvorbou blizkou informelu, ktera se od zhruba
CtyfiaSedesatého méni na abstraktni struktury vychazejici z geometrickych Utvard.

V roce 1964 si vzala za manzela dlouholetého pfitele, fotografa Jana Sagla. Prvni vystavou, kde se ocitly
Zorciny obrazy konstruktivni geometrie, byla v roce 1966 ,Konstruktivni tendence” v Jihlavé v Galerii
Vysociny. Na konci sedmasedesatého byla Saglova (mj. spole¢né mj. s bratrem Ivanem Jirousem, jeho
Zenou Vérou a Janem Saglem) ¢lenkou tymu vytvarnikd a teoretikl uméni okolo psychedelic-rockové
skupiny ThePrimitives Group — jejich prvni spolec¢nou akci bylo snimani masek hudebnik( pro jejich
vystoupeni na 1. Ceskoslovenském beat festivalu.

V roce 1968 se Zorka zUcastnila spolecné s dalSimi vytvarniky vystavy ,Nova citlivost”, ktera postupné
putovala z Brna (Dam umeéni, jaro), pres Karlovy Vary (Oblastni galerie, kvéten—Cerven) az do Prahy,
kde byla uvedena s podtitulem Nova citlivost — KfiZzovatka a hosté (Manes, ¢ervenec-srpen). V
listopadu se pak manzelGm Saglovym narodila dcera Alenka, co? se stalo v ¢ase, kdy Zorka
pFipravovala kostymy pro ThePrimitives Group na jejich koncert na 2. Ceskoslovenském beat festivalu.
V breznu devétasedesatého pak Jirous objevil daldi psychedelickou skupinu
PlasticPeopleofTheUniverse, na jejiz koncert vSechny pratele pozval. Hned druhy den se Plastici a
Primitivové spojili v prvni Zorcinéland-artové akci ,Hazeni mi¢t do prihonického potoka“ —to bylo
poprvé a zaroven naposledy, kdy se ¢lenové obou kapel spolecné podileli na néjakém uméleckém
projektu (vétsina Primitiv( v pfistich mésicich emigrovala).

Kamenem Urazu se pro Zorku Saglovou stalo léto 1969. Tehdy se v Galerii Vaclava Spaly uskuteénila
vystava ,Nékde néco”, v jejimz rdmci Zorka, jako jedna z vystavujicich umélkyn, nechala navést do
galerie baliky sldmy a hromadu sena, které s prateli po galerii rozhazovala a vznikla tak instalace
»,Seno-Sldma“, z niz se vzapéti stala kontroverzni zélezitost. VyslouZila si nenavistné a vzteklé reakce od
oficidlnich kulturnich orgédn a tisku a bohuzel také od umélecké a kritické obce. Té vadilo zejména to,
Ze Zorka pfivezla do galerie jakoby ,pfirodu” a ,praci“, coZ obé vydavala za uméni. Ihned byla vyloucena



ze Svazu vytvarnych umeélcl; nastésti se ji zastal tehdy jiz svétoznamy vytvarnik a basnik Jiri Kolar, kdyz
prohlasil, Ze jestli je ona vyloucena, on sam z SVU vystupuje také. Tim by samozifejmé SVU pfisel o svj
kredit, a tak bylo Saglové ¢lenstvi vraceno. Pfesto jsou taci, ktefi se domnivaji, Ze pravé tato instalace
ve spojeni s odsudky (a pozdéji samoziejmé s bratrovymi aktivitami v undergroundu) byla hlavni
pricinou jeji nasledné profesionalni izolace, ktera trvala prakticky az do roku 1989.

Pfesto se v roce 1970 uskutecnily jeji dalsi land-artové akce, které vsak byly realizovany jiz neoficialni
cestou: nejprve se jednalo o happening ,,Pocta Gustavu Obermanovi”, provedeny v Bransoudové u
Humpolce, coz obndselo 28 ohnd zapalenych ve snéhu coby poselstvi jednomu polozapomenutému
humpoleckému rebelovi z dob nacistické okupace. A v témze roce 1970 pak probéhlo ,,Kladeni plin u
Sudomére”, coz méla byt vazna i ironicka reflekce €inu husitskych Zen pred slavnou bitvou. K land-artu
se Zorka vratila jesté jednou, kdyZ v roce 1972 usporadala happening , Pocta Fafejtovi®, ktery byl
vénovany prazskému drogistovi a vyrobci ochrannych gum. Spfiznéné manicky z okruhu skupiny
PlasticPeople prosté odjely na opusténou tvrz V¥isek, v Zahradkach u Ceské Lipy, a tam pak z jejich
oken vypustily do pfirody asi 500 nafouknutych preservativ(. Jestlize prvni land-artové akce Zorcin
muz Jan Sagl dokumentoval fotograficky, Poctu Fafejtovi jiz natacel osmimilimetrovou kamerou.

V letech 1976—1986 se Saglova vénovala tvorbé monumentalnich tapisérii. Nasledovalo Zorcino
,krali¢i“ obdobi, kdy vyuZivala motiv kralika i s jeho kulturnim kontextem:.

V roce 1982 ziskali manzelé Saglovi povoleni vyjet na Zapad. Cesty do zahranic¢i Zorku postupné nabily
novou energii a ona se od tvorby tapiserii vratila zpét k malbé —i zde byl pro ni ¢astym motivem kralik.
Na konci osmdesatych let se jeji prace objevily na nékterych neoficidlnich vystavach: v roce 1988 v
Realistickém divadle v Praze a projekt ,11 045 kralik(“ v drogerii Zlevnéné zbozi v Brné (za niz stal
divadelnik Petr Oslzly). V devétaosmdesatém méla vystavu v Ustavu makromolekuldrni chemie CSAV v
Praze.

Od devadesatych let vyse se Zorka soustfedovala na konceptualni prizkum mytologickych vyznami
kralika, na symboly ¢inské mytologie (stavéné zejména na principech jing a jang) a na tvarové
elementy, vychazejici z archeologickych kreseb. V tom case jiz mohla oficialné vystavovat. zemrela v
roce 2003.

Marian Palla - 1953 KosSice, Pasobisté: Brno (Kutim, Strelice...)

- cigaro, pivo, samorost, obycejnost, nesrat se s tim, humor, zapojeni zvifat, komorni, uméni nemusf
byt vidét:

Wiki:

V roce 1977 ukonéil studium v Brné na konzervatoFi v oboru kontrabas. Zije v Brné&, kde péisobf jako
docent na Fakulté vytvarnych uméni.Pfes patnact let hrdl v orchestru Janaékovy opery v Brné. Vedle
¢innosti hudebni se vénoval malbé (autodidakt). Ma za sebou celou fadu samostatnych vystav (1980,
1987, 1988) u nds i v zahranici. Jeho dila jsou zastoupena ve sbirkach Narodni galerie v Praze, Galerie v
Pardubicich, Galerie v Olomouci a Moravské galerie v Brné. Od roku 1994 je asistentem na Fakulté
vytvarnych uméni VUT Brno. V roce 2000 absolvoval Atelier multimedia, koncept, environment na
FaVU VUT. Je ¢lenem nékolika uméleckych skupin.

https://www.artlist.cz/marian-palla-1215/



Tvorba Mariana Pally je z hlediska médii velice rozmanita. Autor vytvari kresby, objekty, instalace,
texty, hudebni dila, provadi akce. Autorova dila maji vétSinou néjaky materidini aspekt a zaroveri nelze
odhlédnout od jejich konceptudlniho rozméru. Mozna se to bude zdat paradoxni (kdyZ Palla je vesmés
oznacovan za konceptudlniho tvlrce), ale v jeho tvorbé hraje velkou roli téZ smyslovost. Ovsem nejde o
néjaké syceni smysll proménujici se, bombastickou show. Naopak se jedna o jisté eliminovani
pohybu, o ulpéni ¢i koncentrovani pozornosti na uréité archetypalni kvality (Zivly atd.). Akce autora
vedou vesmeés ke vzniku ¢asové limitovanych artefaktl (tato docasnost je pravé vystavovana smyslim
divak(). Tyto objekty maji jakysi ritudlni rozmér, ktery oviem neni to nejpodstatnéjsi. Autorovi nejde o
naruseni toku ¢asu, o vytrzeni vyjimecnych okamzik(, o inscenaci velké udalosti. Naopak — Palla
ramuje ¢i tématizuje viednost, opakuje obyéejné procesy, i kdyZ tyto jsou obcas ponékud absurdni (t].
nejde o utilitdrni aktivity). Hlavni ¢innosti umélce je tu pozorovani, kontemplovani, které je
doprovazené subjektivnimi télesnymi pochody. Vysledny artefakt nese dekomponovanou podobu (nenf
vysledkem formalnich studii). DdlezZity je tu ¢as a pohyb, vétSinou jde sice o zpomaleni az témér
zastaveni, nicméné se stdle udrzuje jakési zakladni biologické ¢i organické tempo (tempo rlstu atd.)
Tento rytmus se ocita v kontrastu s moderni technickou rychlosti.

https://cs.isabart.org/person/1869

Malit, performer, konceptualni umélec, hudebnik, spisovatel. Clen hudebni skupiny Florian (spole¢né s
Milanem Magni a Petrem Kvi¢alou). Zije v Brné.

Palla je absolventem brnénské konzervatore v oboru hry na kontrabas. Patnact let aktivné pUsobil v
orchestru Statni opery v Brné. Samostatné vystavuje od roku 1980. V soucasnosti je odbornym
asistentem na Fakulté vytvarnych uméni pfi Vysokém uceni technickém v Brné v ateliéru
environmentu. Pfedndsi o formdach vstupu uméleckého dila do oblasti Zivotniho prostfedi a jejich
vzajemné interakci. Nejen se studenty rozviji moZnosti instalace, kterou chape jako moznost definovat
umélecké dilo ve vztahu k prostoru, mistu, prostfedi. Dosavadni prifez aktivitami Mariana Pally je
velmi obsahly, jeho dilo se dotykd malby, fotografie, objektu, poezie, hudby, landartu i body artu. Na
pocatku tvorby podnikal malitské a kreslifské vyboje, malovanou plochu pokryval struénymi texty,
vyzvami k ¢inGim, basnémi ¢i osobité stylizovanymi postavickami s identifikacnimi popisy, které pozdéji
transformoval do podoby strohych strojopisnych zaznam aktivit a apeld. Jeho nejdUlezitéjsi
vyrazovym prostfedkem jsou viak akce z 80. a 90. let, at uZ je pofada v prirodé, na verejnosti (sekani
dfeva na ndmésti v Ostravé; otevreni pradelny pro verejnost na dvorku; nékolik mésict fungujici
detektivni poradna v kavarné) nebo proziva v intimité svého bytu (uvareni Caje spole¢né s kamenem,
malovani bilych bodd na rlznych mistech v byté). Pallovy akcni pieci zUstavaji casto pro svij témér
bezprfedmétny a silné konceptualni ndboj divakem nepochopené a mnohdy mohou byt vnimané jako
projevy mentalniho poblouznéni. Do tvorby promita rovnéz hudebni principy, intenzivné se zabyva
rytmem, intervaly, opakovanim, intenzitou zvuku. Kvalitativnimi hodnotami méreni se pro néj stavaji
ticho, Sum z ulice, pauza mezi dennimi ¢innostmi, agrotechnické Ih(ty v pfirodé, vdech, nadech,
prazdno. V dalSich konceptech je pak spojuje napf. se smyslové uchopitelnymi hodnotami, at uz
chutovymi, hmatovymi ¢i znovu hudebnimi a vizudlnimi. Jeho aktivitdm neni cizi humor. Rad prakticky
demonstruje paradoxni spojen{ (promazani zdmku u dvefi mazem z ucha). Ceskou vefejnost upozornil
v druhé poloviné 90. let na postaveni umélce ve spole¢nosti vylepenim tficeti bilboard( s textem Chci
penize a ¢islem Uctu podél dalnice z Brna do Prahy.

SB (BieleszovaStepanka, Muzeum uméni olomouc, 2008)



Naivni konceptualista a slepice:

https://adoc.pub/naivni-konceptualista-a-slepice845a8da8fa6395ad6273f4389d95099712198.html

https://jan-k-celis.webnode.cz/autorske-texty-a-edice/marian-palla-veci-prostor-ticho-cas-a-smysl/

https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/37335/BPTX 2009 2 11210 O 145864 0 8
9627.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Marian Palla je jednim z téch, ktefi se jimi zabyvaji. Rodak z KoSic se rozhodl pro studium na brnénské
konzervatofi. Ve svém konceptudlnim a minimalistickém projevu se pohybuje na hranici uméleckych
disciplin. Ddvodem je mozna to, Ze se snaZi byt co nejblize skute¢nému svétu nez ,,ztuhlému” uméni.
,Zajima ho Zivot ve své kvalité byti jako konkrétni plnost, jiZz neni mozné uchopit tradi¢nimi vytvarnymi
prostfedky, ale jehoZ esenci Ize kontemplativné navodit v mysli konceptudlnim zplsobem, nebo
zpritomnit akci, nebo manifestovat v objektech z prirodnich material(.” Sdm nevi co je jeho profesi.
,Zkomplikoval si to docela sdm. Jako student gymnadzia misto uceni hral na hudebni nastroje. Poté, co
nastoupil na konzervatof, zacal okamzité malovat a po prvnich samostatnych vystavach se vrhl na
peformance. [...] Ve viech oblasti déla prfesné jen to, co by mohl délat kazdy, a pfesto to nikdo nedéla.
[...] Performanci se zacal zabyvat po telefonatu Adamciaka z Bratislavy, aby pfijel a zperformoval. Po
dotazu co si Milan pod tim predstavuje zjistil, Ze vlastné performuje jiz deset let a tak pfijel a
performoval.“ Na po¢atku osmdesatych let stoji meditativni Dechové a Casové kresby. Prvni zminéné
jsou tvoreny ¢ajem v rytmu dechu. ,Kazda postupné blednouci ¢ara je zaznamem autorova vydechu a
nadechu.”

Tah a ¢asovy Udaj je naplni druhych, Casovych kreseb, které vyvrcholily ve Dvaceti¢tyfhodinové ¢afe
(1980). Jediné co je od sebe vzajemné odlisuje je délka linie a ¢as béhem kterého vznikaly. Autor
naprosto potlacil jakékoliv vizudIni kvality kresby. Na vytvoreni posledni, jak napovida nazev,
potreboval cely den. Presto je vysledkem ¢ara dlouha jenom nékolik centimetrd. Jeho konani je tedy
naprosto nelogické. Plsobi jako ztrata casu, c¢innost, ktera k nicemu nevede a zaroven v nas vzbuzuje
otazku, kde na ni bere ¢as Marian Palla. Na druhou stranu, k ¢emu se pfiklanim ja, na ni mizeme
pohlédnout jako na atypicky druh rozjimani a prlizkum ¢asu, tak jak o ném premyslel
postmodernismus. V momenté, kdy nic nedélame se ocitdme v jakémsi bezcasi, kde nic neutika. Ve v
ném stoji jako v kosmickém vakuu. Autor své zkoumani doved| do extrémnéjsi podoby o rok pozdéji
akci - Na tomto obraze jsem existoval dva dny a snédl 7799 zrnek ryze, (Obrazek ¢. 48). Podobné jako
kdyZ si malé déti odpocitdvaji dny ¢okolddovym kalenddfem od sv. Mikuldse, vyméruje Marian Palla
¢as zrnky ryze. K provedeni této konceptualni performance bylo potfeba silné sebekontroly. Akce se
tim podoba asketickym piecim sedmdesatych let a priblizuje se jim také svoji ritualni povahou.
Minimalni gesto a pocit nelogického chovani kulminuje v akci - Cesta za dotykem (1983). Autor o ni
podava zpravu: ,15. 5. 1983 v 22:30 hod. Vyjizdim autobusem na Slovensko, dotknout se kamene. V
rannich hodindch vystupuji na hlavni hfeben Nizkych Tater, dotykdm se kamene a hned se vracim
zpét.” 132 Kratky okamzik, béhem kterého poklada kdamen se stava cilem k némuz, ale musi zdolat
129 Andéla Horova ed., Nova Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, N-Z, Akademie, Praha 1995, s.
599. 130 Marian Palla, O problematické tvorbé Mariana Pally, in: Host ¢.1/1994, 5.139, 141. 131 Viz
pozn.12,s.133. 132 Tamtéz, s. 81. 51 nékolikahodinovou cestu. Znovu je tu méreni ¢asu! Téma mélo
byt dovedeno do maxima v poloZeni ¢i dotknuti se kaminku na letisti v New Yorku a okam?zité zase
odletét zpét, ale vzhledem k tehdejsi spolecensko-politické situaci nemohla akce probéhnout.133 Tak
Zménil svét (1983) alespon vyménou dvou kamend na poli. Absurdita a ¢as jsou predmétem Mariana
Pally a ty ho pfiblizuji Procesm hlavné pro mysl (od druhé poloviny sedmdesatych let) Milana
Knizaka.






