/S11/ — Nauka o harmonii

je hudebni disciplina, ktera se zabyva stavbou a spojovanim akordu.
Klasicka harmonie (18. stol.) priklada velkou dulezitost tzv. hlavnim
harmonickym funkeim, znamych jako tonika, subdominanta

a dominanta. Zakladni tvar akordli v harmonii je tzv. ¢tyFhlasa apra-
va, ve které je dilezité, v jakém poradi se zdvojuji tony trojzvuku,
aby vznikl ¢tyrhlas. Dulezity je téz zpusob postupu dvojic hlast pri
akordickych spojich. Paralelni je stejnym smérem ve stejnych inter-
valech. Rovny je stejnym smérem v nestejnych intervalech. Stranny
ma jeden hlas na stejne vysi a druhy stoupa nebo klesa. Protipohyb
je postup hlasu v opaéném sméru.

Pri spojovani akordi vladla v 18.stol. pfisna pravidla. Zejména zakaz
paralelnich kvint a oktav, zakaz zdvojeni citlivého tonu, atd.

Pfi prisném spojeni se u piibuznych akordu,tj. akorda s jednim nebo
dvéma spoleénymi tény, zadrzely tyto tony v jednom hlase.

U neptibuznych akordu §ly vSechny hlasy protipohybem k basu.

U volného spojeni $lo pouze o to, aby nebyl porusen jeden ze zaka-
zu a hlasy vedl skladatel podle lihosti.

Kromeé harmonie klasicke existuje jesté harmonie chromaticka, u-
platiovana zvlasté v obdobi romantismu a harmonie moderni, ktera
je typicka pro hudbu 20. stoleti. Ta obsahuje mnohem slozitéjsi tono-
vé kombinace nez jsou trojzvuky a ¢tyrzvuky a samoziejmeé vétsi
volnost pii jejich spojovani. |

Viceznacénost akordu

se pouziva pifi zménach tonin, o kterych bude fe¢ v nasledujici kapi-
tole. Jde o to, Ze napr. v toniné C dur je akord ¢ e g téonikou, v toniné
G dur je subdominantou a v toniné F dur je dominantou. V hudbé
klasicismu mély vzajemné vztahy tonin velkou dilezitost, aproto je
potreba pri studovani skladeb tohoto obdobi, abychom méli jasnou
predstavu o funkénosti jednotlivych akordu skladby v daném oka- |
mziku.

/S12/ — Druhy zmén toniny

1/ modulace je pozvolna zména toniny. Tento postup se provadi ruz-
nymi zpusoby tak, aby prechod do dalsi toniny byl pozvolny a
plynuly. Skladatel napf. pouZzije vicezna¢nosti akordu (viz 511)
nebo chromatického postupu v jednom hlase.

Jiz skladatelé doby barokni pouzivali modulaci ve skladbach
polyfonni sazby z toho divodu, aby udrzeli nebo dale stupnova-
li napéti hudebniho proudu. V klasicismu byla modulace uplat-
novana zvlasté v sonatové formé.

2/ tonalni skok je nahla zména toniny po Uplném zavéru (D-T) v to-
niné vychozi. Pouziva se hlavné od 18. stol. jako prostredek pii-
sobivého kontrastu uvniti hudebni véty.

3/ vybocéeni je odklon do jiné toniny modulaci, po némz nasleduje
navrat do vychozi toniny. Abychom mohli mluvit o vyboceni,
musi jit o odklon toniny pouze v rozsahu neékolika malo takti.

Zmény toniny maji velky vyznam zvlasté v hudbé klasicismu, kde

prinaseji kontrast nebo udrzuji napéti v prubéhu hudebni véty.

ProtoZe melodika i akordicka stavba této hudby je pomérné jednodu-

cha, pracuje se velice promyslenym zpusobem se zménami tonin.

Napf. véta v sonatové formé tohoto stoleti ma vzdy prisny tonalni

plan. Hlavni téma zazni v hlavni (vychozi) toniné, vedlejsi téma v to-

niné dominantni (postavene na 5. stupni toniny hlavni). V prubéhu
provedeni skladatel moduluje obé témata do ruznych tonin. V repri-
ze zopakuje vSechna témata v tonin€ hlavni. Kromé tohoto planu
existuji jesteé jiné posloupnosti tonin (napi. pokud jde o mollové).

Pusobivé pusobi napf. tonalni skoky ve skladbach napsanych ve vel-

ke pisiiové formé. Mezi jednotlivymi dily véty byva skok do toniny

vzdalené napf, v kvartovém poméru.

U ronda nebo variaci byva casto uplatnovan skok do toniny stejno-

jmenné (napf. z A dur do a moll). Praveé protoze u téchto forem byva

mnoho repetic, vyvaruje se skladatel témito skoky nebezpeci jedno-
tvarnosti.
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/513/ — Prednesova oznaceni

amoroso /AMOROZO/ - milostné
appassionato /APASIONATO/ - vasnivé
bravura - velka dovednost
cantando /KANTANDO/ - zpivané

dolce /DOLCE/ - sladce
dolcissimo - velmi sladce
doloroso /DOLOROZO/ - bolestné

- dvojnasobnou rychlosti
- ve stejném tempu

doppio movimento
I'istesso tempo

glissando - klouzavé
giocoso /DZOKOZO/ - hravé

triste - smutné
lamentoso - nafikaveé
patetico /PATETIKO/ - povznesene
eroico /EROIKO/ - hrdinsky
Cv.513a - Prifad’ spravné (viz 506):

mollové a durove
slozeny z pulténu
obsahuji pouze celé tony

chromatické stupnice
diatonicke stupnice
celotonové stupnice

513b — Skrtni chybné enharmonicke zamény (viz 507):
zv.2-m.3, zv.3-¢C.5, zvd 5, zv.5 - m.6,

- ZHLYS,
zm.2 —-¢.1, zm4d-v.2, zm5-zvd4, zm.8 - v.7.

(-"‘ri

Cv.513¢ - Skrtni chybné zapsané obraty intervalii (viz 507):

v.o/m.3, ¢4/ ¢5, zvdfzm.d, mb6/ v.3, ¢.1/68,
zv.2/m3,v.3/zvd4, zm.6/cC.5, zm.7/ zv.2.
513d - Postav na tonu d, mal¢ intervaly, zv.4 a zm.5 (viz

304, 406):

Ly,

/S14/ — DalSi oznaceni

melancolico/ MELANKOLIKO/ - zadumdiveé

- pastyfska nalada

- co nejrychleji

- s proménlivou rychlosti
- pritlumenym hlasem

- stredné pritlumené

- co nejrychleji

- CO nejziveji

- jako vanek

- ale ne tolik

pastorale

prestissimo

tempo rubato

sotto voce /SOTO VOCE/
mezzo voce / MECO ../
velocissimo /VELOCISIMO/
vivacissimo /VIVACISIMO/
zeffiroso /CEFIROZO/

ma non tanto

Jestivo - slavnostné

alla marcia /ALA MARCA/ - pochodem
SONnoro - zvucne

parlando - na zpusob mluvy

Cv.514a — Zakrouzkuj nepravidelné slozené takty (viz 508):
5/4,4/4,6/8,7/8,6/4, 9/8,4/8, 11/8, 13/8, 12/8, 2/4, 3/4.

| Cv.514b — Dopl (viz 508):

................

2 noty misto tii =
4 notymistotri=................
5 not misto ¢tyf=................
Cv.514¢ - Piirad’ spravné (viz 509):

Dominantni septakord ma sekundu uprostred

D 6/5 ma sekundu vespod
D3/4 nema zadnou sekundu
D2 ma sekundu nahore

Cv.514d - Zakrouzkuj spravnou odpoved’ (viz 510):
V dur a moll 1ze postavit 5 — 6 — 7 doskalnych septakordu

Cv.514e — Prifad’ (viz 512):
modulace postupna zména toniny
tonalni skok

nahla zmeéna toniny po zavéru v ptivodni



