/411/— Akordické (kytarové) znacky

jsou znacky slozen€ z pismen a Cislic, které slouzi k tomu, aby se po-

dle nich mohl zahrat akordicky doprovod na kytaru, klavir nebo jiny

nastroj. Pro tvoreni téchto znacek plati nasledujici pravidla:

C — velké pismeno znamena durovy kvintakord

Cmi — mollovy kvintakord

C7 — durovy kvintakord s pfidanou malou septimou (dominantni sept-
akord)

Cmi6 — mollovy kvintakord s pfidanou velkou sextou

C5+ - zvétSeny kvintakord

Cmi5- - zmenSeny kvintakord, oba tyto akordy byvaji kombinovéany

se septimou (napf. Cmi5-/7)

Cdim — zmenSeny septakord (slozeny ze tii malych tercii)

Cmaj7 - velky septakord (durovy kvintakord s velkou septimou)

Csus4 kvintakﬂrd S kvart:::u misto tercie
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Cv.411a - Ozna¢ dominantni septakordy (D7) v téchto téninach
(viz 410):
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/412/ — Exotické stupnice

Za stupnice exotické povazujeme stupnice pochazejici z jinych

nez evropskych kultur, napt. stupnice, které se k nam dostaly z Asie
nebo Tichomofi.

1/ pentatonicka stupnice pochazi z vychodu (Cina). Je slozena pouze
z celych tonu a jedenapultonovych vzdalenosti (malych tercif). Je to
vlastné durova stupnice s vynechanym 4. a 7. stupném. (cd e g a ¢)

2/ stupnice chromaticka vznikne vyplnénim celoténovych vzdale-
nosti v duroveé nebo mollové (diatonické) stupnici. Ve stoupajici chro-
maticke stupnici se pouziva kfizkl a v klesajici bééek. Tato stupnice
ma tedy dvanact tont.

3/ stupnice celotonovi je slozena pouze z celych toni a do evropské
hudby se dostala az koncem 19. stoleti. (c d e fis gis ais=b ¢)

Stare cirkevni stupnice (mody)

1/ dorska (d e f g ah ¢ d) je vlastné mollova s velkou (dorskou) sex-
tou. Stejné jako ostatni staré stupnice ji mizeme postavit se zachova-
nim intervali mezi stupni na kterémkoli tonu.

2/ frygicka (e f g a h c d e) je vlastné mollova s malou sekundou (e f).
3/ lydicka (f g ah c d e f) je vlastné durova se zvétSenou kvartou (f h)
4/ myxolydicka (g ah c d e f g) je vlastné durova s malou septimou.
Mezi staré stupnice patfily jesté aiolska a jonska, ze kterych se staly
dnesni nejrozsifenéjsi stupnice, a sice mollova a durova.

Vsechny tyto stupnice pouzivaji skladatelé pro zpestieni hudebniho
Jazyka. Kromé uvedenych stupnic existuji jesté dalsi staré a dalsi exo-
tickeé jako napf. arabské, cikanské apod.

Cv. 412a Ur¢i intervaly velké, malé, zvétSené a zmensené (viz 406):
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/413/ — Vyslovnost italskych slov

V italském nazvoslovi plati pro vyslovnost tato zdkladni pravidla:
1/ di, ti, ni - jako dy, ty, ny (napf. diminuendo - s ubyvajici silou)
2/ ce,ci - jako Ce, Ci (naprf.dolce — sladce, semplice — jednoduse)
3/ ca, co, cu — jako ka, ko, ku (napf. cantabile — zp&vné, comodo —

pohodIng&)

4/ cia, cio, ciu — €a, o, Cu (napf. marcia — pochodové, capriccio —

vrtoch, rozmar)

5/ ga, go, gu - ga, go, gu (napf. largo — iroce)

6/ ge, gi - dze, dzi (napi. adagio — pomalu)

7/ ghe, ghi - ge, gi (napf. larghetto — ponékud Siroce)

8/gn - n (napf. segno — znaménko, legno — dfevo, prut smyéce)
9/ che, chi - ke, ki (napf. scherzando — Zertovné)

10/q - kv (napf. quasi — skoro, jako)

11/ 0s0, aso — 6zo, 4zo (napf. amoroso — laskypIné)

12/ essi, 0sso — esi, 0s0 (napf. espressivo —

13/ sce, sci - Se, §i (napf. crescendo — zesilovat)

14/ z (na zac. slova) — dz (napf. zeffiroso

15/ z (uprostied) - ¢ (napf. grazioso — plivabné)

16/ duraz v italskych slovech je vétSinou na pfedposledni slabice
(Jako priklad vSechny vyse uvedené vyrazy)

Cv. 413a - Ur¢i tyto trojzvuky (viz 316):

vyrazné)

— jako vanek)

Cv. 413b - Skrtni nastroje, které nepatii mezi vzduchové vicehlasé

(viz 405, 407, 408):

Akordeon — varhany — klavir — cembalo — celesta — harmonium
- dechova harmonika — tympany - fagot — saxofon

414 — Prirozené a temperované

ladéni

Prirozené ladéni vychazi z fyzikalnich zakon( a pfirozeného vni-
mani rozdili vysek ténu, jak je poskytuje nas sluch. V praxi pak
dochazi k tomu. Ze nejsou napf. vSechny celé tony stejné velké a
ze napr. ton cis a des jsou riizné vysoké, protoze zalezi na tom. do
ktere patii toniny. V dobé barokni, kdy hudba zacala vice modulo-
vat (meénit toniny), se hudebnikiim zdalo, ze v nékterych téninach
zngji nastroje ,.falesné*. Jednalo se hlavné o kldvesové nastroje.
Proto bylo vynalezeno tzv. temperované ladéni, které rozdéluje
oktavu na dvanact presné stejnych pultont. VSechny intervaly jsou
,zde trochu falesné, ale ne tolik, aby to béznému uchu vadilo. Veli-
kou vyhodou tohoto ladéni je, Ze na viechny nastroje lze hrat ve
vsech toninach a zni to pfijatelné. Jako prvni skladatel, ktery tento
vynalez genidlnim zpisobem ovéfil v praxi, byl Johann Sebastian
Bach. Napsal Dobie temperovany klavir, dilo se tficeti preludii a

fugami ve viech toninach.

Alikvotni tony

neboli vyssi harmonické tony tvori radu asi 15ti tond, které souzni
s kazdym zahranym ténem. Pocet a rozlozeni téchto tont ma rozho-
dujici vliv na plnost a barvu zahraného ténu. U dechovych nastroji
se tohoto zakona pouziva ke hrani vyssich tont tak, Ze se nastroj do
nektereho z ,,alikvoti* prefoukne. U smy&covych néstroji se pou-
zivaji tzv. flazolety. Hraji se tak, Ze struna se nepfimacékne na hmat-
nik, ale pouze se ji v ur¢itém misté hra¢ dotkne, a pomoci tohoto
,uzlu® se lehce rozezni jeden z alikvotnich ténii. Vznikne velice

jemny ton.

Rada alikvétnich tonii, které zazn&ji pfi zahrani ténu velkého C, je
tato: c g cl el gl bl c2 d2 e2 fis2 g2 a2 b2 h2 c3.

Cv. 414a — Prifad’ k sobé (viz 402):

allargando
come prima
dolente
animato
210C0S0

bolestné
jako diive

zpomalované

Zertovne
oziveneé




