/419/ — Mal¢ pisnové formy

se vyskytuji nejen v v hudbé vokalni (zpivané), tedy v pisnich, ale i
v hudbé instrumentélni (nastrojové). Téchto HF skladatelé pouzivaji

nastroje, hlavné pro klavir. Rozeznavame tyto zakladni druhy:
1/ MPF (mala pisnova forma) jednodilna je tvorena jednodilnym

Pec nam spadla, pro tuto HF pouzivame schematické znaceni : a
2/ MPF dvojdilna je tvofena dvéma riznymi melodickymi utvary,

napi. pisné Roznovske hodiny, Okolo Tieboné, schema je: a b
3/ MPF tridilna je sloZzena ze tii dili, vzacné podle schematu: a b ¢,

sviti, Cernée ocl.
4/ MPF dvojdilna s naznakem tridilnosti (téz PF s malym navra-
tem) je nejcastéjSim typem, ma schema:

a v zaveéru tvoii dohromady jednu periodu, proto hovofime o MPF

rémkoli zpévniku.

Velké pisnové formy

1/ VPF (velka pisiovi forma) tridilna je sloZzena z malych pisno-
vych forem, ve schematu: A B A nebo A B C predstavuje kazdy
velky dil jednu MPF, napr. A= aba, B=cd, atd.

2/ VPF dvojdilna ma schema A B a plati totéz, jako u VPF tridilné.

Velké pisniové formy se pouzivaji vétSinou v hudbé instrumentalni,

covanim tancu. Dil B se v téchto skladbach nazyva TRIO a byva
v subdominantni tonin¢ (tonin€ postavené na 4. stupni toniny vycho-

z1).

napft. v drobnych instruktivnich nebo koncertnich skladbach pro riizné

melodickym utvarem, tedy jedinou vétou nebo periodou, napf.pisen

castéji podle schematu: a b a, jako priklad uvedeme pisné Mésicek

a (8 taktu), b (4 takty), a/ pul(4 takty), dil b a druha polovina dilu

dvojdilné. Jako priklad nam poslouzi vétsina lidovych pisni ve kte-

a to napr. v klavirnich nebo orchestralnich skladbach, které jsou zpra-

/421/ — Sonatova forma

je HF, kterou je nutno odliSit od barokni sonaty. Tate byla vétSinou
Ctyfvéta a véty v ni byly monotematické (vystavéné z jediného
tématu), kontrast se zde realizoval pouze mezi vétami sonaty, hlav-
né ve stridani pomalého a rychlého tempa.

Klasicka sonatova forma vznikla v 18. stoleti a jsou pro ni pii-

znacné dva hlavni principy (zasady):

1/ zavedeni druhého, kontrastniho tématu

2/ tridilnost

K principu prvnimu: Veéta napsana v sonatoveé formé zacina tedy

hlavnim tématem, které byva energické, s vyraznou melodii a

rytmem, po ném nasleduje vedlejsi téma, které byva zpévnéjsi a

lyricke, vyrazoveé jemnéjsi, tedy kontrastni (protikladné) k tématu

hlavnimu. Nékdy skladatel pouzije jesté téma treti — zavérecné.

K principu druhému: Tti dily véty v sonatové formé se nazyvaiji:

a/ expozice, ve které probéhne uvedeni hlavniho, vedlejsiho, even-
tuelné zavéreCného tématu, kazdé z témat je v jiné toning, coz je
dalsi druh kontrastu

b/ provedeni je ¢ast véty v sonatove formé, kde dochazi k vrcholu.
Skladatel vyuziva protikladnosti témat a stupnuje hudbu k dra-
matickému vyvrcholeni. Pouziva pfi tom v§ech moznosti moti-
vickych a tématickych zmén.

¢/ repriza je zavérecny dil, ve kterém jsou zopakovana témata
vSechna, a to v hlavni toniné, tedy v toniné vychozi, ve které po-
prvé zaznélo v expozici hlavni téma. Nékdy byva repriza nahra-
zena pouze tematickou kodou (dohrou), to plati zvlasté u skladeb
19. a 20. stoleti.

/420/ - Variace

leti psali skladatel¢ instruktivni skladby ve formé variaci. Jako téma
pouzili melodii vlastni nebo cizi (napf. Variace na Mozartovo téma).

lodie, ktera méla zpravidla malou pisnovou formu. Schema variaci
je: aal a2 a3 ... , kde dalsi pismena s ¢isly jsou jednotlivymi varia-
cemi. V této hudebni formé je uplatnén princip gradace (stupnovani)

hudebniho proudu. V klasickych variacich byla také pro kontrastni
zpestreni vkladana doprostied variace minore (mollova) nebo ve
skladbé, ktera byla v mollové toniné, doprostied variace maggiore
IMADZORE/ (durova). Variace pisi skladatelé od dob Corelliho a
J.S. Bacha dodnes.

Rondo

je odvozen od francouzského slova rondeaux /RONDO/= krouzek,
schéma této HF je: ab a ca d a .... Podstatou ronda tedy je, ze hlav-
ni rondova myslenka musi zaznit alespon tiikrat a musi byt pro-
stiiddna ruznymi mezivétami.

Takto popsana HF se ovSem vyskytuje velmi ziidka a da se oznacit

skladbu oznacime jako velké rondo. Casto je tato HF kombinovéna

téz s jinymi HF, pak hovofime o sonatovém rondu, atd.

Cv. 420a — Skrtnéte slovo, které tam nepatii:
Periodicita je — stupniovani — opakovani — vydani tiskem.
Kontrast je — protiklad — navrat — stupniovani — protimelodie.
Gradace je symetrie — stupfiovani — soumeérnost — hra na struné d.
Symetrie je - vedeni melodie k vrcholtiim — soumérnost.
Tyto principy najdeme — i v jinych oborech lidské Cinnosti, nejen
v hudbeé.
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je hudebni forma, ktera je vlastné obménovanim tématu. Od 18. sto-

Jako téma se nejlépe hodila jednoducha, snadno zapamatovatelna me-

tak, ze vzdy kazda dalsi variace je obtiznéjsi a tim pfinasi vétsi napéti

je hudebni skladba s nékolikerym navratem hlavniho tématu, nizev

Jako maleé rondo. Kdyz misto dilu a zazni vzdy A, tedy velky dil, pak

/422/ — Homoftonie a polyfonie

Homofonie je takovy druh hudby, kdy k hlavni melodii jsou ostatni
hlasy pripojeny jako hlasy vedlejsi. tvofici vétS§inou néjak rytmizo-
vany akordicky doprovod. (Odvozeno od homo — stejno, foné —
zvuk, vyrazy pochazeji z rectiny)

Polyfonie uplatnuje naopak vSechny hlasy jako rovnocenné, kdy
kazdy prinasi samostatnou melodii. Jedna se o nejméné dva hlasy.
(Oznaceni odvozeno od reckého slova poly- -mnoho, vice), jiny
nazev je kontrapunkt (z latinského punctus contra punctum — nota
proti noté) nebo Cesky vicehlas.

Kontrapunkt rozliSujeme na imitacni (téma je imitovano=napodo-
boviano v dalsich hlasech a na neimitaéni (kazdy hlas vystavén

z jiného tématického materialu). Vétsina kontrapunktickych hudeb-
nich forem dale probranych jsou KP (kontrapunkt.) formy imitaéni:

Kontrapunktické HF

1/ kanon je prisné zopakovani celé hudebni véty s uritym caso-
vym posunem (zpozdénim napi. o 2 takty), v 18. stoleti byly v o-
blibé ruzne druhy kanont, napf. zrcadlovy, raci, hadankovy, atd.

2/ invence je vytvoiena z jednoho tématu, které zazniva ve dvou
nebo trech hlasech (napf. J.S. Bach — Dvoj a tiihlas€e invence)

3/ passacaglia /PASAKALJA/ a ciaccona /CAKONA/ jsou jediné
neimitacni KP formy. Téma je tvrdoSijné opakovano v jednom
hlase, vétSinou v basu (basso ostinato) a ostatni hlasy tvori kon-
trapunkticky doprovod z jiného hudebniho materialu.
va ve vSech hlasech. Poprvé zazni solové v jednom hlase a nazy-
va se viidee, pak nastoupi na dominanté jako pruvodce v dru-
hém hlase a prvni hlas tohoto priivodce doprovazi takzvanou
protivétou. Fuga byva ¢tyrhlasa a kromé monotematic¢nosti (vy-
stavéni z jediného tématu) ma druhou dilezitou vlastnost tridil-
nost, ta se promitla do pozdéji vzniklé sonatové formy).

Dily fugy se nazyvaji:

a/ expozice— nastup tématu ve viech hlasech, b/ provedeni — prace
s tématy — vrchol fugy, ¢/ tésna - hlasy nastoupi rychle po sobé )

5/ fugetta je mala fuga,

(fugato — nastup vety na zpusob fugy)




