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UVOD

Cilem této knihy Jje popsat nékteré z divadelnich a dramatickych
konvenci, které mohou vyuZivat ucitelé / vedouci a studenti pfti
strukturovani dramatickych aktivit; at jde o improvizovanou
dilnu, aktivni zkoumdni textd a Jejich wvyznami nebo o dilnu
potrddanou jejimi Ucastniky pro ostatni studenty. Dale tato kniha
nabizi modely pro proces strukturovani dramatickych aktivit, ve
kterych Jje ukézdno uziti konvenci Jjako soucast dynamického
procesu, ktery umoZiniuje studentim hledat, poznadvat a sdélovat
vyznamy prostfrednictvim divadelniho tvaru.

Tato kniha neni vycerpdvajicim priGvodcem pf¥i praktickém studiu
divadla; spiSe se snazi popsat ruzné variace jednotlivych forem,
které mohou byt pouzity nebo vyzkouSeny jako soucést zakladniho
umeéleckého procesu komunikace a vyjadfovani vyznaml
prostfednictvim divadla.

Autor wvychazi =z ©predpokladu, Zze stejné jako u ostatnich
uméleckych  forem, se 1 divadelni  zkuSenosti odlisuji od
zkudenosti z redlného Zivota, a to védomym uzitim tvaru, ktery se
snazi upoutat nejen rozum, ale i cit. Na divadle 3Jjsou vyznamy,
spolecenskd pravidla a vztahy =zvefejiovany a tvarovany a
ziskavaji uméleckou podobu prostfednictvim dramatickych konvenci.
TotéZz plati i1 pro vsechny ostatni umélecké formy, které vyuzZivaji
védomé a popsatelné konvence za ucelem sdélovani vyznama. Dale se
vychédzi =z predpokladu, Ze porozuméni moznostem (a hranicim)
divadla poskytuje studentlm prileZitost hloubéji pochopit divadlo
jako uméleckou formu a zaroven jim dava moznost lépe zvladat jeho
prostredky a vyuzivat je v osobnich i socidlnich situacich.

POPIS DIVADELNICH A DRAMATICKYCH
KONVENCI
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Popis divadelnich a dramatickych konvenci uvadénych v této knize
vychdzi z nasledujicich predpokladi:

- Zze pojem divadlo neznamend Jjen jednorazovou cCinnost, tedy
pouze verejné predvedeni divadelni hry pfed divaky;
- Ze divadlo existuje jako proces vykladu lidského jednani a
my3leni a zaroven je 1 procesem jejich vyjadreni, coz
vychdzi ze zakladni lidské potreby zobrazovat svét
prostfednictvim uméni;
- Ze smysluplnd a osobné uzitec¢nd divadelni aktivita je pravem
i vysadou kazZdého cClovéka, umoznujici vSem rozvijet kulturu
své rasy, tridy, pohlavi, véku a rozvijet své schopnosti;

- Ze ptri zakladnim studiu divadla je potteba jit da&l neZ jen
k Gvahadm o dramatickém textu a k dovednostem spojenym s
herectvim;

- Ze porozuméni divadlu Jje aktivnim procesem, ktery umozniuje
studenttiim postupovat od vlastnich subjektivnich zkuSenosti s
divadlem smérem k vytvareni objektivnich kritickych tusudka a
zobecnéni, tykajicich se podstaty divadla a moZnosti, které
divadlo nabizi.

Pro UcCely této knihy jsou pouzity nasledujici pracovni definice:

Divadlo je autentickou =zkuSenosti, kterda wvznika, kdyz si 1idé
predstavuji, Ze Jsou nékym Jjinym, Ze se nachdzeji na néjakém
Jjiném misté nebo v néjakém jiném case a podle toho se chovaji.
Tato definice se snazi zachytit wvS8echny formy tvotrivého
napodobivého chovani od volné prirozené hry malych déti (kterou
lidé sice pozdéji pred ostatnimi skryvaji uvnitt, ale stale ji i
ve vysSsSim véku hraji, napt¥. kdyZ se pfipravujli na rozhovory a
udalosti, které maji prijit) az po divadelni hru hranou herci
pro divaky.

Vyznamy Jjsou na divadle vytvareny Jjak pro divaky, tak 1 pro
herce prosttednictvim fantazijniho a symbolického uziti lidského
byti v daném case a prostoru. To maze byt Jjedté umocnéno
symbolickym uZitim predmétti, svétel a zvuka. Dramatické konvence
pak popisuji formu, kterou tyto vztahy maji, na riznych Grovnich
divadelni zkuSenosti.

Konvence ukazuji, Jjak na sebe mohou vzadjemné pusobit cas,
prostor a naSe pritomnost, a Jjak mohou byt fantazii tvarovany,
aby vytvarely na divadle vyznamy. Ruzné konvence zduraznuji
rtizné kvality ve vyuziti divadelnich moZnosti c¢asu, prostoru a
lidské pritomnosti. Co se tyka cCasu, ten naptriklad v
improvizacich d&ava wvzniknout wvztahu, ktery Je wvelice Dblizky
skutec¢nosti, v tom smyslu, zZe cas plyne obdobnym tempem jako ve
skute¢ném zZivoté a herec se chovd a uzivad prostor prirozenym
zptsobem; v Zivych obrazech je &as uvéznén a zmrazen, takZe miZe
byt po urcity del$i casovy usek zkoumdn Jjeden Jjediny okamzik,
ktery Jje v nich zachycen; v Pantomimickych aktivitach herec
vyuziva c¢asto prostor zjevné symbolicky, prekracuje pritom
"prirozené" uziti gesta a prostoru, aby sdélil dané vyznamy.



Prvni ¢ast této knihy se vénuje nékterym konvencim tak, aby
vznikla "paleta", kterou mohou ucitelé / wvedouci a studenti
vyuzivat pri divadelnich aktivitach; wvyuzZziti této '"palety" k
namalovani celistvého obrazu vyzaduje dovednosti, Jjako Jsou
vnimavost, citlivost, v dobrém slova smyslu fremeslnost, které se
vyvijeji praktickou uc¢asti a vlastnimi pokusy v divadle samém.
Druhd a ttreti <¢ast knihy potom uvéadéji postupy, které mohou
pomdhat wuc¢itelim / vedoucim a studentim pri =zkoumdni pouziti
palety téchto konvenci.
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CAST 1PRUVODCE DRAMATICKYMI
KONVENCEMI

PRINCIPY

Vy$e nabidnutd definice divadla zdaraznuje Sirokou Jjednotu,
protinajici Skalu c¢innosti, které v sobé obsahuji predstavivost a
fantazijni wuziti casu, prostoru a 1lidské pritomnosti jako svij
spole¢ny rys. Na divadlo neni pohliZeno Jjako na tuzky nebo
vyjimeény soubor kulturné omezenych forem. Definice jsou vybrany
tak, aby =zasadily tuto knihu do souvislosti, Vv nichz wvznikéa
divadlo tvorené mladymi lidmi, a aby zachytily potfebu pojmenovat
proces tvoreni v divadle, ktery umozniuje poznani souvislosti a
vyvoje zkuSenosti napti¢ veékovymi stupni od veéku, JjenZ nachazi
prvni divadelni zkuSenosti wve ht¥e, az ke generaci, kterd hledé
uspokojeni v Siroké Skadle kontextld vcetné své Ucasti v roli jak
hercti, tak i divaka. Zvolend definice ovlivnila vybér konvenci ve
dvou dtleZitych smérech, které spolec¢né odrédZeji hodnoty divadla
a vzdélavani obsazZené v této knize:

- Konvence a priklady byly vybrany tak, aby spise =zdlraznily
interaktivni podobu vzadjemné komunikace, a dokonce nékdy i
splynuti roli herce a divéka, nez aby Slo o konvence
charakteristické pro takovéd predstaveni, kde Jje snaha role divaka
a herce mnohem presnéji definovat. Vybrané konvence se predevsim
tvkaji divadelniho procesu, jakoZto prostredku rozvijejiciho
porozuméni jak 1lidskym zkuSenostem, tak i divadlu samému. Préace
sama muze, ale také nemusi byt pozdéji prezentovadna ve formé
divadelniho pfedstaveni.

- Konvence byly vybrany tak, aby zdlraznily tradiéni roli divadla
jako zabavy, kterd vSak v sobé nese vzdéldvaci prvek a odpovida
zakladni lidské pottebé vyjadrovat se a vykléadat sveét
symbolickymi prosttedky. Konvence davaji najevo, Ze divadlo neni
uc¢enim, ale Ze se spiSe jednd o uziti zakladl divadla ve hfe a v
ostatnich formadch napodobivého chovani, =znovu nachédzenych a
vytvafrenych ve zkuSenostech s vyvijejicim se celkem vzadjemnych
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vztaht formy a obsahu. Vybrané konvence proto tvori most mezi
Sspontannim a prirozenym uzitim divadla a mezi poetictéjsimi
formami a divadelnimi dovednostmi. Konvence jsou védomé spojovany
s ostatnimi kulturnimi aktivitami, které Jjsou dGvérné znamé
mladym lidem, aby Dbylo =zdAraznéno povédomi o nich a Jjejich
pruniky s divadlem.

TRIDENI A KRITERIA VYBERU

Konvence Jjsou usporéddany do skupin, které predstavuji &tyri rltzné
podoby dramatickych akci:

Akce vytvarejici kontext

Jednéd se o konvence, které vytvareji scénu nebo prinaseji
informace o kontextu a roz$itruji jej.

Epicka akce

Konvence sméruji k tomu, aby byl v dramatu posilen "pribéh" a
zdjem o to, "co bude nasledovat".
Poeticka akce

Jsou to konvence, které zdlraznuji nebo vytvareji symbolicky
obsah dramatu svym pfresné volenym uzitim ¥eci a gest.

Akce s reflexi

Konvence zduraznujici "samomluvu" nebo "vnit¥fni mysSleni" v
dramatu nebo umozZnujici skupiné zpétny pohled na drama z vnittku
dramatického kontextu.

Uvedené t¥idéni neni minéno ani ve smyslu hierarchickém ani ve
smyslu c¢asové néslednosti. Jednotlivé konvence ziskavaji svoji
hodnotu tim, kdyZz Jjsou uzity v pravy moment, pro ktery byly
vybradny. Dynamicka podstata divadla vyzaduje prechody =z Jjedné
podoby akce do druhé, do rtGznych obmén akce podle toho, jak se
rozviji naSe poznani.

Hlavni mySlenka systému tridéni vychdzi =z nézoru, Zze kazdé
takovéto tridéni bude fungovat v rémci svych vlastnich hranic a
ze vytvoreni uceleného seznamu konvenci umozZnuje 1lépe zvléadat
rozhodnuti v okamziku, kdy Jje tfeba se rozhodnout pro néjakou
formu. Zachédzeni s konvencemi m@Zze v praxi vyustit i v prekroceni
jejich hranic; naptiklad prechod z epické do poetické akce.

Toto t¥idéni wvzniklo jako reakce na ptrirozené zakladni potteby,
které vznikaji béhem Ucasti v dramatickych aktivitach, at jiz v
roli herce, nebo divaka.

Potreba jasné definovat kontext

Divadlo nam ukazuje smySlenou situaci, ve které je spolecné
chdpani mista, c¢asu, postav a dalsSich informaci o kontextu
rozhodujici pro hloubku tc¢asti na tomto zazitku.



Potfeba vzbudit a udrzet zajem o "to, co bude nasledovat"
Divadlo stejné jako film a pfibéh pattfi k epickym formam, ve
kterych je zdjem o pribeéhovou linku a pocit z bezprostredné
nadchazejici situace motivaci v dramatické akci jak pro divéaka,
tak 1 pro herce.
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Potfeba rozpoznat a vytvaret symbolicky rozmér dila

Divadlo je prostfedkem, ktery umozniuje nahlédnout za
bezprosttedni déjovou 1linku nebo mapovat skutecnost pomoci
symbolli, dvojsmysltl a predstavivosti, m& schopnost vytvaret, nést
a sdeélovat extrakt urc¢ité zkuSenosti.

Potfeba reagovat na témata, jeZz se objevuji na zadkladé zkusSenosti
Divadlo je jak pro herce, tak i pro divédky "zrcadlem", které jim
umoznuje zamy3let se nad sebou i nad svymi vztahy k ostatnim.

Nutnost zvolit uréitou formu, kterou prace bude mit

Diraz kladeny na to, aby studenti ziskali znalosti o poZadavcich
spojenych s uzitim jednotlivych konvenci, dovoluje provadét vybér
a volbu vhodné konvence po vzajemném vyJjednavani a domluve.
Psychologicky vzato, skupina se potrebuje citit dostatecné
prijemné a bezpecné, aby se odvazila riskovat svij vstup do akce
spojené s urcditou konvenci. Ucitel, vedouci nebo asistent se
casto potrebuje domluvit se studenty na konvenci, kterda by
vytvorila rovnovahu mezi touhou motivovat a inspirovat skupinu a
nutnosti udrzet aktivitu v kontrolovatelnych a zvladatelnych
mezich.

ORGANIZACE VSTUPU DO KONVENCI

Vstup do kazdé konvence je nutné kratky a prakticky zaméfeny.
Uvod nemd za cil plné& popsat danou konvenci v Jjeji tuplnosti. Ve
skutec¢nosti je wvidét, jak roste porozuméni dilc¢im nebo =zadkladnim
rysum konvence béhem Ucasti studentd v aktivnim experimentovani s
danou formou. Pozndni konvenci se také prohlubuje spolecCnymi
rozbory zabyvajicimi se vzdjemnym ovliviovanim formy a obsahu,
pri kterych se studenti setkédvaji s prileZitostmi 1 atmosférou,
kdy mohou formulovat své otazky a nachédzet odpovédi na to, jak
vyuzit jednotlivé konvence v praxi tak, jak to sami citi.

Vstup do kazdé konvence je usporadan pod néasledujicimi zdhlavimi:
Popis:
Vysvétleni jak konvence funguje a jaké rozdilné formy miZe mit.

Ve skutec¢nosti vs3ak mlZe mit konvence jes$té mnoho dalsich podob,
které nejsou uvedeny.

Kulturni souvislosti:



Divodem k zatrazeni této Casti Gvodu Jje poznédni a snaha
vyzdvihnout postaveni divadla jako kulturniho zdroje, ktery cerpa
z mladymi lidmi sdileného chépéni konvenci, které znaji z médii a
pribéht nebo konvenci spojenych s jejich vlastni kulturou - které
v sobé odrazi urcéitou t¥idu, pohlavi rasové odlisnosti a dalsi
charakteristické rysy. Duraz Jje kladen na konvence, které jsou
prevzaty nebo Jjsou lGzce spojeny se vSeobecné zndmou a prijimanou
kulturou.
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Vyukové mozZnosti:

Kazdad konvence zprostfedkovava a transformuje témata odlisnym
zpusobem. Naptriklad témata spojend s rodinnym Zivotem budou
diametrdlné odlisna, kdyzZz budou sdélovdna tanec¢nimi konvencemi,
oproti zpracovani ve formé monologu nebo samomluvy. Tato céast
popisu se snaZi podat hruby nastin vyukovych ryst, které v dané
konvenci vystupuji do popredi a poskytnout urcitou predstavu o
tom, co v sobé konvence jako vyukovad forma, nese.

Priklady:

Zivé momentky z uZiti konvence v praxi, které ukazuji moZnosti
jejiho pouziti za urcitym konkrétnim uGcelem. Priklady nepopisuji
celou lekci nebo dilnu; Jjde o 1izolované momenty, prevzaté =z
mnohem rozsahlejsich a promysSlenéjSich programt.

Je pottreba se zminit o dvou zakladnich omezenich této ¢asti knihy:

- V této Césti se objevuje kazdad konvence izolované od ostatnich,
aby mohla byt pro vétsdi srozumitelnost popsédna oddélené od
dalsich konvenci. V praxi vs$ak dochazi k propojovani, kdy
existuje Jjedna konvence wuvnitt¥ druhé nebo dochadzi k Jjejich
vzdjemnym presahtim nebo se spojuji v nové wvzniklou konvenci.
Zadkladnim rysem divadla Jje, Ze se zkuSenosti v dramatu rozvijeji
a kumuluji, takze reakce na konvenci uZitou na urcitém stupni
zkudenosti musi byt vztaZeny ke kontextu reakci, které wvznikly
jako dusledek predeslé konvence a =zaroven vztazené 1 k reakcim
nabizenym konvenci nasledujici. Schopnost vytvaret vztahy mezi
konvencemi, abychom dé&le rozvijeli mySlenku nebo abychom nalézali
spravny  temporytmus odpovidajici dané struktufe dramatické
aktivity, je Ustfrednim bodem divadelnich dovednosti.

- Né&sledujici seznam konvenci nebyl vytvofen za UcCelem imponovat
nebo ohromit ve smyslu kvantity: skutecné dovednosti nejsou ve
schopnosti vytvdret seznamy, ale ve znalosti, jakou konvenci
vybrat, aby vznikl vyvazZeny vztah mezi:

a) pottrebami a zkuSenostmi skupiny;
b) obsahem zvolenym pro dané drama;
c) vyukovymi mozZnostmi.
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A.

AKCE VYTVAREJICI KONTEXT

ZVUKOVE ZAZNAMY
POSTAVA NA ZDI
KOSTYMY

URCENI PROSTORU
SPOLECNE MALOVANT

HRY

NEDOKONCENE MATERIALY
ZAPISNIKY,DOPISY,DENIKY, ZPRAVY

MAPY
ZIVE

A PLANY
OBRAZY

SIMULACE

Uziti:

Tyto konvence umoznuji skupiné vytvaret kontext dramatu
nebo se s dramatickym kontextem ztotoznit: s konkrétnimi
detaily situace, s rolemi nebo postavami, které budou davat
informace a uvadét akci do pohybu. Tyto konvence jsou
uziteéné predevsim, jestlize potfebujeme:

- ujasnit kontext pomoci urceni casu, mista a zucastnénych
postav

- vytvorit atmosféru za pomoci prostoru, svétla a zvuku

- upoutat pozornost na omezeni nebo moZnosti obsazZené v
kontextu

- najit a vytvorit symboly a témata pro naslednou praci

- provérit, zda nedochazi k odlisnému chapani a vykladu
kontextu ve skupiné

Kulturni zdroje: Zivotni  zkuSenosti z vytvaF¥eni vlastnich

atocist, za¥izovani mistnosti, rozmistovani nabytku;
oCekédvani, kterd wvznikaji na zé&kladé odlisSnych vyprav:
tmavé drevo / mistnosti s nejmodernéjs$im technickym
vybavenim atd. Konvence jsou prejimdny z divadla a filmu
(napt. scéna a kostymovani) nebo 2z psychoterapie (napt.
uziti her, simulaci a zivych obrazu).

Mira pozadavkd: ProtoZe prace Jje zamé¥ena spiSe na vytvareni
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kontextu neZ na vlastni vystupovani v ném, objevuje se zde
jen velmi mald mira osobni rizika a strachu. Pracuje se
vlastné neptrimo a skupiny Jjsou v této fazi ziskdvany pro
to, aby prispély k vytvareni kontextu, ktery budou pozdéji
spolec¢né sdilet. Zavazek vaci dramatické akci vznika
prostrednictvim prdce v malych skupinkdch a pocitem
spoluvlastnictvi a prostrednictvim zdjmu vzbuzeného tim,
jak by mohl byt vznikajici kontext vyuzit v dramatu.



ZVUKOVE ZAZNAMY

Popis: Realistické nebo stylizované zvuky doprovazeji akci nebo
popisuji prosttedi. Vytvareni dialogu odpovidajiciho dané
¢asti akce. Zvuk 2z Jjedné situace Jje pfipojen k Jiné
situaci. Hlasy a néastroje jsou vyuzivany tak, aby vytvarely
ndladu nebo zvukové obrazy.

Kulturni souvislosti: Zvukové efekty ve filmu a v televizi; zvuky
na ulici; videoklipy; filmova a televizni hudba; zvuky,
které doprovédzeji rozbijeni, tristéni skla, atd.

Vyukové moznosti: Nachdzeni odpovidajicich =zvukd pro akci;
poetické a vyrazové wvyuziti zvuku k vyjadfeni nalady a
pocitu z mista a prostoru; zkoumdni nesouladd a disonanci
mezi zvukovym zdznamem a predstavami; ziskdvani davéry v
lidsky hlas jako nastroj s obrovskym rozsahem.

Priklady:

1. Skupina pracuje na tématu Veliky poZdr Londyna. Clenové
skupiny, jako sprdavci muzea, rekonstruuji wulicku Pudding
Lane. Vyuzivaji k tomu kostky, zZidle a stoly a sami
predstavuji v rekonstrukci voskové figuriny. Vytvareji
rtizné  obchody a domy. Predvadéji  poulicni ¢innosti
odpovidajici dané dobé. Zapneme tlacitko, které spusti
zdznam zvukd z wulicky. Zvuk zacdind na jednom konci a jak
ulickou prochdzime, priddavaji se k nému postupné dalsi a
dalsi zvuky. Pozdéji pri pozdaru prochdzi ohernl stejnou
cestou.

2. Abychom zpomalili béh dramatu zabyvajiciho se loupezZi, a
pritom stupriovali napéti pred vlastni akci, hraje cast
skupiny to, co se déje v bance, zatimco je slysSet hlasy
lupicy pripravujicich na jiném misté své pldany.
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POSTAVA NA zDI

Popis: Dulezita, uUstfredni postava je reprezentovana obrazkem nebo
skicou "na zdi". Jak se drama vyviji, Jjsou Cteny nebo
doplnovany dal3i informace. Studenti se mohou jeden po
druhém sttridat v improvizacich v roli postavy tak, Ze se
postava stava spise jejich kolektivnim dilem neZ osobnim
vykladem jednotlivct.

Kulturni souvislosti: Portréty; plakaty; knizni, filmové a
televizni postavy; karikatury; osobni zaznamy a kartotéky;
imitdtorstvi a napodobovani znamych postav.



Vyukové mozZnosti: Cesta jak pfemyslivé a s odstupem hluboce
porozumét postavam; vytvareni celistvé postavy od zacatku;
vciténi se do role prostrednictvim jejich rtznych
zobrazeni; vybornd moZnost Jjak zkoumat lidské charaktery a
chovani.

Priklady:
1. Pri zkoumdni zkuSenosti starych 1idi ukazujeme skupiné
pro dany pripad peclivé vybranou kresbu v zZivotni
velikosti. Je kreslend uhlem nebo kridou a zndzorriuje
starého muze a je doplnéna radou faktickych vypovédi o jeho
zivoté. Kresby a véty obsahuji rozsdhlé mnozZstvi rozlicénych
znakt, které vypovidaji o pravdépodobnych postojich starého
muze ke stdri. MoZnym vstupem skupiny do dalsi prdce je
rekonstrukce starcova zZivota ve formé fotografického alba.
2. V dramatu =zabyvajicim se pribéhem naruseného mladika
namaluje ucitel hrubou linkou obrys 1idské postavy. Na
pocdtku vepisuje skupina do kresby sérii vét, které o
postavé rekli rodice, ucitel, psycholog, pritel. Ty Jjsou
psany kolem postavy. Jak prdace postupuje, jsou novd poznani
o mladikovi vepisovana dovnit?r postavy, jako pomoc pro nas
zpétny pohled na néj, a k uvédoméni si rostouci celistvosti
jeho charakterizace.
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KOSTYMY

Popis: Studentim Jjsou v uvodu préace zabyvajici se zkoumdnim
kultur, Zivotnich styld nebo postav nabidnuty <&lanky o
oblékéani a predmétech charakterizujicich jednotlivé

kultury; nebo se diskutuje o tom, ktery kostym by byl
vhodny k wvyuziti v dramatu; nebo Jjednotlivci =zkouseji
kostymy, které by pomohly divakovi lépe uvérit Jjednotlivym
rolim.

Kulturni souvislosti: MasSkarni kostymy; oblékani ke zvlastnim,
spolecenskym prilezitostem; disco, oblékadni se na "rande";
liceni; mdédni  prehlidky a modely; sportovni dresy;
uniformy; Siti odévl; odévy pro jednotliva povoléani; odévy
riznych generaci.

Vyukové mozZnosti: Hledadni vhodnych kostymd pro jednotlivé postavy
a role; vénovani pozornosti tomu, jak predméty a obleceni,
jako symboly, odrédZeji kulturni postoje a presvédceni;
vytvatreni postav z kulturnich néznakd a napovédi; uceni se
porozumét rozdilum kultur; postihnuti obleceni jako vyrazu
identity jednotlivce.

Priklady:
1. Ucitel pozdda skupinu, aby vytvorila postavu podle véci
a cdasti oblec¢eni nalezenych v ranci nad skalnim srdzem.
Ranec obsahuje napriklad stary kabdat, pytlovité kalhoty,
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obinadlo zamazané od bahna, klubko motouzu, nuzZ, vlinénou
Cepici, balik novin, plechovku s trochou tabdku, hadrovou
panenku, trojnoZku a kotlik na vareni. Z téchto ndznaki a
ndpovédi vytvori skupina postavu Alberta, opusténého
vydédénce a tuldka. Diskutuji o tom, co kazZdy =z predméts
prozrazuje o muzi, ktery je vlastnil. V ndsledujicim
dramatu se snazi prijit na to, co se mohlo Albertovi
prihodit.

2. Skupiné pracujici na projektu zabyvajicim se Zivotem
puvodnich obyvatel Ameriky je predlozZena dymka miru. Aby se
skupina pokusila co nejvice prozkoumat jeji vyznamy,
uvazuje o ni z rady nejrtznéjsich pohledi:

- jako archeologové, kteri dymku nalezli a uvazuji o tom,
jak byla uzivdna;

- jako historikové, kteri ji chtéji co nejlépe prezentovat
a vystavit v muzeu;

- jako Indidni v den, kdy chtéji upozornit na svoji
"ztracenou kulturu".

URCENI PROSTORU

Popis:

Dostupné predméty, nabytek a dals$i materidal je pouzit k
tomu, aby "presné" zobrazoval prostor, ve kterém se drama
odehravéa; nebo aby postihnul proporce a rozméry néceho, co
se v dramatu vyskytuje; nebo k oznaceni mist a okoli mist,
domli a prostorti, kde se urcité uddlosti odehraly.

Kulturni souvislosti: Dekorace uzivané ve filmu; filmové

extriéry; prestavovani nabytku doma; fantazijni vyuzivani
dobrodruznych hrist nebo zanedbanych mist, o které se nikdo
nestaréa.

Vyukové mozZnosti: Vyuziti predstavivosti pt¥i praci s prosttredky,

které méme k dispozici; =zkoumdni moznosti, Jjak by misto
mélo nebo mohlo vypadat; posilovani viry ve fantazii praci
na Jjejim poznadni a zmapovani; ucit se wvidét wvztah mezi
prostfedim a akci.

Prikla

dy:

1. Jako cesta k uvahdm nad disledky véznéni Zen je skupina
pracujici v roli architektd pozadana, aby vybudovala =z
dostupného materidalu cely tak, aby byly znat prostorové
proporce 1 to, co Jje vidét uvnitt?r cel. Cely jsou pak
porovndvany a diskutuje se o nich; ddle se srovnavaji z
hlediska rozmérG se skutecnou celou a z hlediska radu,
ktery urcuje, co je v nich dovoleno.

2. Skupina vySetruje vrazdu mladé filmové hvézdy, kterda se
odehrdla v kulisach filmové scény. Skupina rekonstruuje s
vyuzZitim dostupnych materidld filmovou scénu a pozicli Vv
jaké mohlo byt télo v okamzZiku objeveni vraZzZdy.
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SPOLECNE MALOVANT

Popis: Celd trida nebo mensi skupinky si vytvafeji spolecnou
predstavu o tom, jak vypadajli mista nebo 1lidé vystupujici v
dramatu. Tyto obrazy se pak stanou konkrétnimi odkazy k
tématim, o nichZ se m& pozdéji diskutovat nebo které byly
pochopeny jen nelUplné.

Kulturni souvislosti: TIlustrace; obrazky v médiich; fotografie
méstské, venkovské krajiny; portréty; nacértky a kresby pro
vlastni pottrebu; kreslené serialy; kreslené vtipy; plakéaty;
pohlednice.

Vyukové mozZnosti: Davani konkrétni podoby mistim a oblicejum,
které méame ve svych ©predstavach; rozhovory o obecné
zodpovédnosti ve vztahu k vefejnému publikovani; =zkouméni
opravdovosti v kresbadch z cizich kultur nebo 2z ruaznych
historickych obdobi; uceni rozdélovat si praci ptri plnéni
urc¢itého utkolu.

Priklady:

1. Skupina novych osadnikli v Americe pldnuje cestu na Zapad
s kolonou konmi tazenych krytych vozu. K rekonstrukci
motivdy, které je mohly dovést k podniknuti takové
nebezpecné cesty a k tomu, abychom zjistili, jak to souvisi
s jejich minulosti, skupina vytvori dvé kresby; jedna
ukazuje misto, které opustili, s nadpovédami toho, co je
primélo k odchodu; druhd ukazuje jejich predstavy o tom,
jak vypada misto, kam sméruji.

2. Skupina pracujici na tématu "hornictvi" prdvé docetla
pribéh Ruce od Sida Chaplina. Pribéh popisuje dulni
nestésti, pri kterém byl otec vypravécCe rozdrcen zavalem
tak, Ze jen jeho ruce ziustaly odkryty. V roli ilustrdtord
knihy pracuji skupinky s uhlem a kridou, aby vytvorili
presveédcivy dojem, ukazujici konec pribéhu.
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HRY

Popis: Tradic¢ni hry a Jjejich wvariace Jjsou pouzivany k vytvareni
pocitu jistoty a davéry nebo k budovani pravidel; hry jsou
vybirdny tak, aby zjednodus$ily slozitost situaci ptri
ziskavani zkuSenosti a poznatkt; hry Jjsou vyuzZivany spisSe v
kontextu dramatu, neZz aby byly hrdny pro jejich plvodni
ucel.



Kulturni souvislosti: Hry, které hraji déti na ulici; slovni hry;
karetni a stolni hry; tymové hry; psychologické hry;
poc¢itacové hry; vyukové a didaktické hry; testy dovednosti;
posilovédni a hry na vytrvalost.

Vyukové mozZnosti: UcCit se respektovat pravidla; =zdbavnd cinnost;
soustredéni na napéti v socidlnich situacich; prekonavani
bariér p¥i poznavani 1lidi; odhalovani prvk® her v Zivotnich
situacich - obrana, skryvani, klaméni atd.

Priklady:
1. Jako soucddst prdce na tématu 1.svétové vdlky se skupina
zucastni rady pripravnych cviceni pred cestou na frontu.
Jedna hra je variantou na Prichod kapitana lodi, kde
rekruti musi reagovat na ruizné povely:

"Kapitan prichazi !" - stoupnout si do pozoru a salutovat

"Granat !" - zalehnout

"Bajonety !" - zapichnout bajonet do nepritele a
otocit

"Zakopat I - zurivé zakopavani polni lopatkou

Hra odhaluje neprimérenost tohoto vycviku. Cvici
pohotovost, rychlé reakce. Ukazuje bezcitnost velitele a
jeho predstavu boje jako hry.

2. Pri vysSetrovdni vrazdy se objevila rada podezrelych. Aby
doslo k rozuzleni dramatu, podezreli mezi sebou tajné
vylosuji toho, kdo 2z nich je vrah. Zbytek skupiny pak
vyslychd podezrelé a hleda dikazy viny. Dohodnou se, o kom
si mysli, zZe je vrah a prod¢; vrah se potom sdm odhali a
prozradi motiv c¢inu.
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NEDOKONCENE MATERIALY

Popis: Jako wvychozi bod pro drama Jje nabidnut predmét, kus
obleceni, vysttizek 2z novin, dopis nebo zacatek pribéhu.
Usastnici vychédzeji ze stop, napovédi a dil&ich informaci.
Vytvareji drama, aby prozkoumali a odhalili udélosti,
témata a vyznamy, které fragmenty materidld nabizeji.

Kulturni souvislosti: Ukazky z novych filml a televiznich potradu;
dobrodruzné ptribéhy; lyrika; desifrovani udédlosti skrytych
mezi tadky zprav; mapy; diare; nalezy, které slouzi jako
podklady pro historicky vyzkum; dokumentarni dila.

Vyukové moznosti: Utvatreni vlastnich predstav, konstruovani déje,
shromaZdovani dukazt; poskytovani pocitu spoluvlastnictvi k
vytva¥enému materidlu pro UcCastniky tim, Ze si sami mohou
vybirat moZnosti a tim, Ze maji ptrileZitost spolecné
pracovat na kolektivnich hypotézach prostredky dramatu;
uc¢eni podrobné a dtkladné se domlouvat a vyJjednavat s
ostatnimi a kolektivné pristupovat k utvareni nézoru.



Priklady:
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1. Jako tvod k prdci zamérené na zkuSenosti déti, které
byly ve Ctyricdtych a padesdtych letech poslany =z
anglickych détskych domovi do Austrdlie, je studentum
ukdazan skutecny inzerdat, ktery dali anglicti socialni
pracovnici do jednéch australskych novin. Inzerdt se obraci
na dospélé, kteri byli jako osirelé déti posldni do
Australie, aby se spojili se socidlnimi pracovniky, kteri
chtéji =ziskat informace o jejich zkuSenostech. Skupina
vyuzije 1inzerat jako vychozi bod k vytvareni roli 1idi,
kteri by mohli na inzerdt odpovédét, a k hrani scén, jezZz by
predstavovaly nékteré ze zkuSenosti, které by mohli tito
1idé chtit sdélit socidlnim pracovnikim.

2. Déti ze CcCtvrté tridy jsou uvedeny do pribéhu Romea a
Julie skupinou starsich studentid, kteri jim predvedou radu
Zivych obrazd ze hry. Ctvrtikim jsou pak nabidnuty uGryvky
textd, jezZ jsou zZivymi obrazy ilustrovdny, a déti se potom
snazi uhdadnout, ke které postavé jednotlivé texty patri.
Potom vytvadreji scény, aby propojili drive vidéné obrazy,
jesté drive neZ uvidi celou hru.

ZAPISNIKY,DOPISY,DENIKY, ZPRAVY

Popis:

Tyto materidly jsou psény bud v roli, nebo mimo ni jako
odkaz na néjakou zkuSenost; slouzi Jjako uUvod dramatu, ktery
prindsi ucitel, jako zdroj nového napéti nebo jako
svédectvi; mohou byt pouzity ke zpétnému pohledu na
zpracovavané téma nebo k zavérecnému Uc¢tovani na konci
néjakého useku prace.

Kulturni souvislosti: Osobni deniky; knihy a ptribéhy psané ve

formeé deniku nebo zapisniku; telefonni zaznamniky;
telegramy; dopisy od ptribuznych a ptratel; dopisy c&tenadtra do
novin a c¢asopisti; tajné kédy; Sifrované zpravy; pribéhy
vyzvédadll; cestopisy.

Vyukové mozZnosti: Vybér =z daného obsahu; nachdzeni odpovidajici

formy zépisu a vhodného slovniku; psani z pohledd raznych
1idi; probouzeni zvédavosti necekanymi nebo Sifrovanymi
zpravami; umét se podivat zpatky na sebe a své <ciny;
vytvad¥eni imagindrniho &tenafe pro své psani.

Priklady:

1. V dramatu zaméreném na to, jak pusobi vézeni na ruzné
druhy provinilcii, bere na sebe ucitel role riiznych vézni, z
nichz kazdy reaguje jinak na samovazbu. Aby mohla skupina
pozorovat chovani jednotlivych véznui a ucdinit si predstavu
o jejich minulosti a o jejich zdzemi, pise ucitel v cele
dopis. Béhem psani dopisu slysSi skupina slova, kterd vézen



pise, a zdroven ho slysi, jak premysli nad slovy vybiranymi
pro osobu, které je dopis urcen. Slysi také i to, co si jen
mysli, ale do dopisu nenapise.

2. Béhem budovani kontextu, ve kterém se bude odehravat
vySetrovani vrazdy, se skupina snazi vytvorit stopy na
misté, kde se zloc¢in odehrdal. Napriklad momenty z minulosti
zavrazdéného jsou predstavovdny fotografiemi nalezenymi Vv
jeho tasce. Ucitel ddle navrhne, zZe obét, ve chvili kdy
byla nalezena, svirala v pésti utrzek dopisu. Kazda
skupinka vytvori dva utrZky, na kterych je napsdano vzdy jen
jedno slovo. Slova jsou potom serazena tak, aby bylo vidét,
zda ddvaji dohromady stopu toho, co mohlo byt v puvodnim
sdéleni.
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MAPY A PLANY

Popis: Vytvar¥eni map a pléant se vyuzivad Jako soucast dramatu,
kdyz jde o reflexi zkuSenosti, napriklad obtizi, které bylo
tteba prekonat, vzdalenosti, které Jje treba urazit; nebo k
fedeni probléml, napf¥. "jakou cestou se nejlépe dostat do
banky"; nebo po skonc¢eni dramatu pro zopakovédni prace; nebo
mohou byt nabidnuty ucitelem jako stimulace.

Kulturni souvislosti: Mapy - staré 1 nové; vyroba véci podle
instrukci a pléant; vydavani a prijimani pokynt; zvyklosti
pouzivané v mapach a planech v dobrodruznych ptribézich a v
cestopisech; grafické zpracovani rodokment a vyvoje druht.

Vyukové mozZnosti: Presné a srozumitelné zobrazeni detaila 1
me¥itka mapy; grafické zobrazeni problému; de3ifrovani a
vyklad map a symbolt; uvédoméni si toho, co mapy a pléany
tikaji a jaké zkuSenosti vyjadruji.

Priklady:

1. Jako zacddtek dramatu zabyvajiciho se vySetrovanim
okolnosti prodeje susSeného mléka ve tretim sveété prinese
uc¢itel dva grafy. Prvni ukazuje dramaticky upadek prodeje v
Britdnii a USA mezi roky 1972 az 1976. Druhy pak dramaticky
vzrust prodeje v Keni a Nigérii v letech 1974 az 1980.
Skupina je pak uvedena do role rady rediteltd, zkoumd grafy
a hledd, kterd rozhodnuti prijata v letech 1973 az 1976
mohla vést ke zméné trhd.

2. Skupina bankovnich lupicld ziskala pristup k prisné
tajnym technickym vykresum zabezpeceni banky, které jim
pomohly naplanovat jejich loupez. Navrh své cesty vytvori
tak, Ze jej namaluji na pruhledny papir, ktery miZe byt
polozen pres tajny vykres. Na ném pak vysvétluji zbytku
skupiny vyhody a nevyhody svého pldnu.
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ZIVE

OBRAZY

Popis:

Skupiny vytvori ze svych vlastnich tél nehybny obraz,
ktery vyjadfuje urcity okamzik, mysSlenku nebo téma; nebo
jeden z C¢lent skupiny pracuje s ostatnimi jako sochat. Jsou
vytvareny kontrastni obrazy, reprezentujici rlzné verze:
skuteénou / ide&lni, vysnénou / désivou atd.

Kulturni souvislosti: KniZni ilustrace; obraz zastaveny na videu;

fotografie; portréty; reklama; sochy; voskové figury; obaly
na gramofonovych deskach; nasténné fresky.

Vyukové moZnosti: Zpusob préace umozZnujici zamérit se na

precizovani predstav a mySlenek a Jejich ptrevadéni do
konkrétni podoby; velice TUsporna a zvladnutelnd cesta
vyjadreni a vytvareni =znakt, které maji byt vykladany nebo
¢teny divakem; skupina Jje schopna predvést vice, nez by
byla schopna predat jen samotnym slovem; vhodna metoda jak
predvést komplikované a o3$idné situace, jako Jje napt¥. boj;
zjednoduSeni komplexniho obsahu do snaze zvladnutelné a
srozumitelné formy; vyzaduje reflexi 1 analyzu Jjak pri
vytvareni, tak pri sledovani obrazua.

Prikla
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dy:

1. Skupina pracuje na tématu Uprchlici a je ve fdzi uvah
nad tim, proc¢ chce mlady c¢lovék odjet do Londyna. Skupina
vytvori obraz predstavujici vyvrcholeni snu, ktery md mlady
muz o tom, jak se dostane do Londyna do ringu ve Wembley a
jak ho fotografuje David Bailey ve chvili, kdy zasazuje
knokaut Frankovi Brunovi.

Pozdéji ve své prdci vytvori skupina protikladny obraz,
zndzornujici strach rodicd o svého syna v Londyné poté, co
odesSel, napr. spanek bez pristresi, jak je nékym prepaden,
jak je ohrozovan zlodinem a drogami.

2. Skupiny hraji drama, v némZ se jako obyvatelé casti
mésta rozhoduji o jeho dalsim rozvoji. Konkrétné o tom, jak
by mohly byt k obecnimu prospéchu vyuzZity zanedbané
pozemky. Na schiizi prinesou obecni radni fotografie, které
ukazuji, jak Jjsou tyto pozemky uzivany v soucasné dobé.
Skupina vytvori "fotografie', aby ukdzala, jak si mysli, ze
by zanedbané pozemky dopadly, nap?r. drdahy pro BMX, sklddky
starych aut, skryse bezdomovcl a narkomant, sidla riznych
part atd.
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SIMULACE

Popis: Jde o uméle vytvarené Zivotni situace, které kladou diraz
na zvladnuti prost¥edk®, které Jsou v danou chvili k
dispozici, na YeSeni problémi a na systémy Fizeni. Casto je
pro hrace stanoven casovy limit tak, aby ve hte wvznikalo
vétdi napéti. K simulaci mohou byt vyuZivany i komercné
vyradbéné hry, vcéetné karticek se zadanymi rolemi, deétské
penize nebo c¢asti her nebo hry vytvofené Jjednou skupinou
pro druhou.

Kulturni souvislosti: Vale&né hry; "Zald¥ a draci", "Stratego";

poc¢itacové hry; "Monopol"; "Risk" atd.

Vyukové mozZnosti: Prineseni problému do kontextu, ktery vyzZaduje

skupinové rozhodnuti a Jjeho skupinové feSeni; ucit se
strukturovat problémy a zaroven se s nimi ztotoznit;
pravidla a pripravené materidly umoznuji proveérovat
komplexni vazby mezi pott¥ebami a moZnostmi, Casem a
vlastnimi schopnostmi.

Priklady:

str.21

1. Jako soucdst projektu zaméreného na rozvoj sStrategii
pomoci se studenti rozhoduji mezi projekty navrZenymi
druhymi skupinami. Maji za ukol uplatnit pevny rozpocet a
pouzit pro vybér projektu svoje vlastni kritéria. Cviceni
vede k tomu, aby byli dotazovani 7jak navrhovatelé, tak 1
uvazovani adresdti projektud, a uci studenty, aby hledali
rovnovahu mezi cenou a dlouhodobym efektem.

2. Béhem vyzkumu pro dokumentdrni drama o bezdomovcich se
studenti zapoji do simulace, ve které maji rozdélit mezi
skupinu reprezentujici  bezdomovce dany pocet mist k
bydleni. Studenti vyuZiji kritéria vlastni obecni rady, aby
rozhodli o tom, kdo dostane pristresi. Drama je koncipovano
tak, aby zkoumalo dusledky rozhodnuti jak pro ty, kteri
bydleni dostdvaji, tak pro ty, kteri zustdvaji bez domova.

B. EPICKA AKCE

TELEFONICKE A RADIOVE KONVERZACE
PLAST ODBORNIKA

SCHUZE

ROZHOVORY, VYSLECHY

HRY S ROLI PRO CELOU SKUPINU



JEDEN DEN V ZIVOTE

NA SKRIPCI
ZASLECHNUTE ROZHOVORY
REPORTAZE

ZVUKY ZA SCENOU
UCITEL V ROLI

Uziti: Tyto konvence pouzivédme, kdyZz se chceme soustfedit na
dilezité wudalosti, situace nebo konflikty, které Dbudou
rozhodujici pro vyvoj ptribéhu, nebo kdyZz chceme uvést a
rozvinout zapletku. Umoznuji skupiné ovérovat si hypotézy a
domnénky tvkajici se pribéhu prosttednictvim vlastni Gcasti
v dramatu. Vtahuji Jjedince 1 skupinu do akce, uvadéji
pfibéh do pohybu uzitim reci a Jjednani, které odpovida
danému obsahu.

Kulturni zdroje: Tyto konvence Jjsou odvozeny ze socialnich

konvenci, se kterymi se setkavame v zivoté, kdy je jednani
a chovani néjakym zplsobem urceno. Nap¥. schize, soudni
spory, interviewy, rodinné ritudly atd. Charakteristické je
uziti prirozeného c¢asu, prosttredi, okamziku a =zazZitku,
které Jjsou jakoby z normalniho Zzivota. (S touto konvenci
byvad nékdy spojovan pojem "prozivat".)

Mira pozadavka: Zaklad konvenci Jje mladym lidem obecné znam z
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jejich vlastnich zkusSenosti a je pro né dobfe zvladnutelny;
role herct a divakt Jsou Jjasné, 1 kdyZ Jsou navzajem
zaménitelné; Tyto konvence mohou pocitat s tim, Ze se vzdy
nalezne alespon Jjeden nebo vice 1idi, ktet¥i Jjsou ochotni
riskovat a pfijmout role. Jejich ochota zavisi i na tom, Ze
si budou Jjisti, Ze ptrihliZejici oceni, Jjak se v roli
chovali. Ochota vstoupit do akce bude také zaviset na zajmu
a zveédavosti, kterou v nich wvzbuzuje situace nebo
rozvijejici se pribéh. Tyto konvence Jsou pro svoji
prirozenost snadno prijatelnou cestou k divadlu ©pro
nejruznéjsi skupiny.

TELEFONICKE A RADIOVE KONVERZACE

Popis:

Mohou to byt obousmérné konverzace ve dvojicich,
osveétlujici danou situaci nebo sdélovani Spatnych zprav
nebo pfredavani informaci nebo jednosmérnd komunikace, kdy
skupina slys$i jen jednu stranu rozhovoru. Ucitel mlize tuto
konvenci pouzit p¥i hleddni rady nebo k vytvareni wvnéjsSiho
tlaku nebo ke vneseni nové informace.



Kulturni souvislosti: Zargon uZivany pri rozhlasovém vysilani;

telefondty - Spatné zpravy, prekvapeni, rozhovory s
kamarady nebo ptribuznymi, omluvy, volani za Ucelem zjisténi
informaci; naslouchdni ostatnim v telefonu; konvence

telefonovani v dobrodruZnych pfibézich a detektivkach.

Vyukové mozZnosti: Vytvareni spravnych navyktd v dialogu; vnasSeni
napéti do situace; dekdéddovani / wvyklad informaci; volba
slovniku odpovidajiciho dané konverzaci; komunikace bez
moznosti spolehnout se na gestikulaci.

Priklady:

1. Ve sci-fi pfibéhu nalezla skupina obéti prondsledovani
Utulek na nové planeté a zacala znovu budovat své Zivoty v
bezpeci a miru. Jednoho dne zachyti radiové signaly =z
prilétajici rakety. Vesmirna lod prichazi z jejich
utlacovatelské planety, ktera byla znicena valkou.
Prondsledovatelé prosi o to, aby sméli pristat a zddaji o
odpusténi. Co udélaji obéti?

2. Skupina védcli a novindard prijede do odlehlé skotské
osady vysetrit povésti o tom, Ze v blizkosti pristalo UFO.
Jsou eskortovani na policejni stanici, kde mistni serzant
predstird omezenost a naprostou neznalost celé véci.
Telefonuje s nadrizenym a v rozhovoru, ktery nadsleduje, je
znat, Ze serzant vi vic, nez rika, a je ucasten na
konspirativnim zamlcovani. Pripadné mu jeho nadrizeny
sdeli, ze musi od skupiny vyzadat podpisy slibu
mlcenlivosti predtim, nez jim sdéli cokoliv dalsiho.
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PLAST ODRORNIKA

Popis: Skupina se stane ©postavami, které ovladdaji odborné
znalosti wvztahujici se k dané situaci, napf.: historiky,
socidlnimi pracovniky, horolezci atd. Situace Jje obvykle
orientovéana na reseni takovych problémt, kde Jsou

pozadovany znalosti nebo schopnosti odbornikd k tomu, aby
mohl byt kol splnén.

Kulturni souvislosti: 7z vlastnich nebo =z médii =ziskanych
zkuSenosti o u¢itelich, socialnich pracovnicich,
historicich, archivéarich, projektantech, stavitelich,

architektech, truhl&rich, instalatérech, 1lékarich, atd.

Vyukové moznosti: Presunuti odpovédnosti a moci =z ucitele na
skupinu; zaci se citi byt respektovéni tim, Ze ziskali
status odbornikt; nahlédnuti pod povrch problémd a cesta k
porozuméni zaméstnanim odbornikt, kterd Jjsou =zkoumana;



vytvateni odstupu od zéaZitku prost¥ednictvim zadkond profese
/ profesiondlni etiky.

Priklady:

1. Uc¢itel je v roli vedouciho komunity znepokojeného pocltem
mladych drogové zdvislych c¢lenu skupiny. Hleda pro né pomoc
od odborniklti zabyvajicich se osvétou a od vzdéldvacich
psychologti. Vedouci skupiny je znepokojen predevsim tim, Ze
zdkladni protidrogové informace se ve skutecnosti mladych
1idi  vibec nedotykaji. Skupina potom sepise vsSechny
védomosti, dovednosti a poznatky, které =ziskali v roli
expertu, a uziji je pro vytvoreni kampané, kterd skutecné
pusobi. Potom jdou a tuto kampan uskutecni.

2. Skupina pracujici na tématu Péce o staré 1idi je
pozddana, aby jako architekti zkoumali jejich potreby.
Potom vyprojektuji a vytvori vhodné prostredi pro skupinu
starych 1idi.
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SCHUZE

Popis: Skupina se v ramci dramatu shroméazdi, aby vyslechla
informace, naplanovala akci, uc¢inila spole¢né rozhodnuti a
navrhla strategie smérujici k vyreSeni probléml, které se
objevily. Schtize mazZe Dbyt tizena ucitelem, vyborem nebo
jinymi osobami - skupina se také miZe sejit bez ucitelovy
pritomnosti.

Kulturni souvislosti: Parlament; t¥idni schtzky; schize gangl;
rodinné diskuse; schtize mistni rady socidlni péce; vefrejnéa
Setteni; soudni  vySettovani; predvolebni shromazdéni;
schlize spolecCnosti; fetézy stavkujicich bréanici tovarnu;
protestni pochody.

Vyukové moznosti: Dobfe strukturovand c¢innost, ve které ma ucitel
v roli predsedy moznost tfidit pribéh; hledadni rovnovahy
mezi individudlnimi potf¥ebami a z&jmy ostatnich 1idi;
poloZeni dlrazu na domluvu a dohodu; schopnost obhajit
svojil véc; uzitecény zpusob, jak si rozmyslet rltizné moZnosti
nebo zacit ¢i rekapitulovat drama.

Priklady:
1. Zptisob prdce na tématu Skola. Skupina je uditelskym
sborem, ktery se dozvi o problémech v Jjedné tride.
Jednotlivi ucitelé jsou pozadani, aby popsali problémy,
které se jim vyskytly v této tridé. Dale jsou pozadani, aby
navrhli a posoudili strategie jak jednat s témi, kteri
problémy zpusobuji.



2. Obyvatelé zamozné obce jsou sezvani, aby vyslechli
zprdvu o tom, Ze v jednom opuSténém domé v jejich vesnici
ma byt otevreno centrum zabyvajici se resocializaci
byvalych véznti. Pozdéji prijde na schiizi mald skupinka s
vyhybavé Jjednajicim majitelem nemovitosti, ktery zZejmé
zneuzivd byvalé trestance. Jind skupinka potka byvalého
vézné, ktery je obvini 2z toho, Ze méri dvojim metrem a
rika, Ze majitel nemovitosti jim alespon poskytne pristresi
a prdci. Vesnicané se opét sejdou, aby znovu projednali
svoje postoje.
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ROZHOVORY, VYSLECHY

Popis: Jsou to provokujici, naroc¢né situace, vytvofené za ucelem
odhalit informace, stanoviska, pohnutky, schopnosti a
zpusobilosti. Skupina ma za ukol vylédkat odpoved
prostfednictvim vhodnych otazek.

Kulturni souvislosti: Problémové situace; odpovédi rodidum,
uc¢iteltm, pratelim; detektivni pribéhy; soudni vySettovani;
pfijimaci pohovory do zaméstnani; ustni zkouSky; zpravy a
dokumentarni potrady.

Vyukové mozZnosti: Formulace spravnych otédzek a volba vhodnych
strategii; rozhodovani o tom, jaké informace pozZadovat, zda
odpovédim vérit; wvolba spravného postupu a skladani c¢asti
informaci dohromady; doddni sebedtvéry a rozvijeni
socidlnich dovednosti pottebnych v situacich wve skutecném
zivoté; kontrasty wvnittnich a wvnéjsich pohledd na udéalost;
¢innosti orientované na splnéni tukolt.

Priklady:

1. Trida pracuje na tématu Carodéjnictvi. "Vybuduje"
vesnici, kterd ma dlouhou historii povésti o cdarodéjnictvi,
sahajici az do Sestndctého stoleti k  procesum s
Carodéjnicemi. Skupina je rozdélena do dvojic. V kazdé
dvojici je jeden redaktorem ze stanice BBC, hledajicim
materidl pro program o carodéjnictvi. Druhy z dvojice je
vesnicCanem, ktery mizZe, ale také nemusi chtit poskytnout
informace o své vesnici a jeji historii. Po rozhovoru dava
redaktor zprdvu svému nadrizenému v BBC.

2. Skupina, kterd pripravuje drama zabyvajici se vyvojem a
strategiemi pro zemé tretiho svéta, je dotazovana
organizaci zamérenou na dobrovolnou pomoc mladych 1idi, na
jejich schopnosti, nadani, postoje a dulezité zkusSenosti.
Cilem pohovort je ziskat predstavu o hodnoté pomoci, kterou
mohou dobrovolnici prinést. Skupina potom provede pohovor s
ucitelem v  rolil rtiznych  pochybnych, ale nadsenych
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dobrovolnikid a md se dohodnout, jak kterého =z nich
hodnotit.

HRY S ROLI PRO CELOU SKUPINU

Popis: Celd skupina (vcetné ucitele / vedouciho) se chova jako by
byla skupinou, kterd se ocitne tvari v tvar nahle wvzniklé
situaci. Re& a chovani jsou omezeny s ohledem na situaci a
postavy, které se v ni nachazeji, takZe vsSechno domlouvani
ve skupiné se musi odehrdvat v dané situaci a odpovidat
jejimu symbolickému rozméru.

Kulturni souvislosti: ZkuSenosti =z détstvi s hrou na Jako;

kolektivni predstavy; tymové hry; vlastni aktivni
zkuSenosti z filmu nebo divadla hraného s ©ptrateli;
kolektivni ptredstavy o tom, jak by se mohly skupiny chovat
nebo jak by mohly reagovat v rtznych situacich.

Vyukové moznosti: Prirozeny pristup k préci, ktery odstranuje u

¢lovéka napéti z toho, Ze je pf¥i praci se symboly pozorovan
ostatnimi. Skupina musi zvladdat problémy rozkryvanim a
zdroven vlastnim prispénim do komplexni spolecéné hry, kterd
je na pomezi mezi redlnym a symbolickym rozmérem této
aktivity. Slouzi c¢asto jako uc¢inny prostredek ke stuprniovani
napéti a k rozvijeni pfribéhu i jako moZnost rozvijet zéajem
jednotlivce i skupiny v ramci dramatu.

Priklady:

1. V rdmci dramatu zabyvajiciho se socidlnimi dopady a
souvislostmi sSpojenymi s bojkotem autobusové dopravy Vv
Alabamé v roce 1955 prijme skupina role aktivistd za
obCanskd prdva, kteri se ucastni v prubéhu bojkotu pochodu
méstem Montgomery v Alabamé. Setkaji se se starou cernoskou
(ucitelem v roli), ktera potrebuje stihnout posledni
autobus. Skupina musi setkdni zvladnout, jako by se
prihodilo pravé jim, cozZ vyzaduje, aby se pri domlouvdni a
vyjedndvdani drzZeli v hranicich akce, kterou se rozhodli
uskutecnit, a aby jednali tak, aby byl bojkot uspésny.

2. Jako uvod k prdci na dile Gheto, které napsal Joshua
Sobol, si skupina pripravi a potom prijme role v divadelni
spolecnosti v ghetu ve Vilniusu (Litva) v roce 1943. Maji
za ukol pripravit revui, ktera by pozvedla moralku
nacistickych oddild vracejicich se od Stalingradu. Ucitel
vstupuje stridavé do dvou roli. V prvni roli je d&lenem
Zidovské rady v ghetu, ktery presvédduje herce, aby se akce
Ucastnili kvali své bezpecnosti - aby presvédc¢ili nacisty o
své uzitecnosti, a tim chranili své zivoty. Druhou roli je
délnik socialista, ktery vyzyvd skupinu, aby hledala
zplisob, jak prezentovat revul spise jako akt odporu nez



jako akt spoluprdace. Rozdily v ndzorech herct, zaloZenych
na politickych postojich a osobnich a socialnich
zkusenostech, budou reprezentovany prostrednictvim
symbolické dimencze.
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JEDEN DEN V ZIVOTE

Popis:

Tato konvence smétruje proti proudu ¢asu od néjaké dllezité
udadlosti, aby zaplnila mezery v minulosti. Zkoumé&, jak se
jednotlivé postavy k uddlosti dostaly. Skupinami je
vytvoren chronologicky sled scén, které zachycuji hlavni
postavu v rlznych momentech uplynulych c¢tytiadvaceti hodin.
Po té, co jsou scény zahrany v chronologickém sledu, tak,
jak $la Jjedna po druhé, jsou dopracovany, aby zachytily i
soucet vliva ze scén od ostatnich skupin.

Kulturni souvislosti: Forma zndmé& z romdnu, filmad a televize.

Vyukové mozZnosti: Zamétreni pozornosti na vlivy a odhalovani sil,

které vedou postavu k okamziku konfliktu nebo k rozhodnuti.
Zdiraznéni toho, Jjak wvnit¥ni skryté konflikty a napéti
formuji uddlosti a okolnosti déje.

Priklady:
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1. Skupina pracuje na novinové zprdavé o mladém chlapci,
ktery spdchal sebevrazdu v dusledku depresi, zplisobenych
dlouhodobou nezaméstnanosti. Den je rozdélen na dcdsti a
skupiny rekonstruuji scény, které ukazuji: cteni novin a
snidani - noviny tvrdi, Ze jsou tisice volnych pracovnich
mist; ndvsStéva uradu prdce bez jediné pracovni nabidky;
hadka s pritelkyni, kterd si nasSla novy vztah se starsim
zaméstnanym muzZem; setkdani s pritelem ze Skoly, ktery zada
penize na heroin; rozhodnuti nekrdst jidlo v mistni
samoobsluze atd.

NA SKRIPCI

Popis:

Skupina pracujici na néjakém tématu m& moZnost ptét se
postav ze hry nebo s nimi hovorit. Tazany zustdvd v roli
postavy, kterou hraje. Improvizace miZe byt zastavena
"Stronzem" a postavé miZe byt dovoleno pohybovat se, aby
mohla odpovidat na otazky nebo se postava posadi tak, aby
hledéla tvari v tvar tazatellm.

Kulturni souvislosti: Soudy; vySetfovani ; kfeslo pro hosta;

televizni a rozhlasové zpravy; osobni zpovédi; medailony
slavnych osobnosti.



Vyukové moznosti: Ujasnovani motivaci a povah Jjednotlivych
postav; podnécovani studentd k tomu, aby si vSimali wvztaht
mezi postoji a naslednymi uddlostmi i toho, Jjak udélosti
ovlivinujili postoje; podpora a prohloubeni uvédomovani si
lidského chovani.

Priklady:

1. Skupina se snazi prijit na priciny delikvence nékolika
dospivajicich mlddenctd. Vytvori si skupinu téch, kteri
délaji potize a rozbroje ve Skole. Aby se zjistilo vice o
jejich  postojich a motivacich, vezme  na sebe pét
dobrovolnikt jejich role a jsou zbytkem skupiny zpoviddni o
svych postojich ke Skole, domovu, rodiné, k autoritam
atd...

2. Skupina si precte pribéh o rodiné, v niz syn zada svého
nevlastniho otce, aby presvédc¢il mamu, aby mu dovolila mit
doma néjaké zvire. Matka je vSak pevné rozhodnuta a nechce
o tom ani slysSet. Skupina zkouma ve dvojicich, jak by asi
takovy rozhovor mohl probihat. Potom si ucditel v roli
nevlastniho otce sedne do stredu kruhu a diva se na
prdzdnou zZidli, pres niz je prehozena synova bunda. Je
"natahovdn na skripec'" skupinou, kterd hraje hlas jeho
syna. Syn se zaméruje na selhdni a neuspéchy svého
nevlastniho otce, aby jeho prostrednictvim dosdhl
porozuméni u své mamy.
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ZASLECHNUTE ROZHOVORY

Popis: Takovéto rozhovory pfinaseji napé€ti nebo dalsi informace
do situace tim, Ze se dozvime néco, co nemélo byt slySeno.
Skupina nemusi védét, kdo hovoril, nebo mlZe znat jenom
jednoho =z nich. Rozhovor mtzZze probihat naptriklad mezi
Spidény nebo mlZe mit podobu pomluv a povésti. Skupina se
muze pohybovat v case dopredu nebo dozadu a znovu vytvorit
klic¢ové rozhovory, které vysvétluji soucasnou situaci.

Kulturni souvislosti: Spidéni; pové&sti; pomluvy; tajné naslouchani
doma za dve¥mi, na ulici, ve Skole, v restauraci;
odposlouchdvéani; obclanské radiostanice.

Vyukové mozZnosti: Vytvareni / vyklad dualezitych rozhovort;
pfemy$leni o vyznamu toho, co sly$ime; uvazZovani o pravdé
obsazené ve famach a povéstech; vnaseni napéti a tajemstvi
jako motivace do situaci.

Priklady:
1. Skupina se snazZi prijit na priciny neklidu ve state,
ktery ztratil duvéru ve své vudce. Do ruznych oblasti mésta
jsou vysldni Spidni, aby tajné naslouchali, co si 1idé



povidaji. Po ndvratu referuji "Generalissimovi'" o tom, co
slyseli ve snaze presvédcit ho, aby bral vaznéji problémy
svych 1idi.

2. Studenti v roli skupiny psychologd pro mladistvé se
zabyvaji problémem mladé cerné divky, ktera je velice
chytrda, ale kterd se uplné uzavrela pred ostatnimi a stala
se agresivni. Ucitelka v roli mladého dévcete sedi ve
stredu kruhu, zatimco skupina hovori mezi sebou o tom, jaka
kdo =zaslechl hodnoceni a jaké zaslechl rozhovory u svych
pratel, v rodiné, od ucitell a socidlnich pracovniku.
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REPORTAZE

Popis: Tato konvence poskytuje informace o udalostech nebo podava
jejich vyklad prosttednictvim Zurnalistickych konvenci - ve
formé ¢lankt, uvodniku, televiznich Zprav nebo
dokumentarnich poradl a materidlt. Skupina mtzZe byt v roli
pracovnikll sdélovacich prosttedkdl nebo pracovat mimo drama
tak aby mohla z odstupu zachytit, co se stalo, pricemz Jje
kladen dtraz na to, aby Dbylo z¥etelné, Jjak mohou byt
uddlosti zkresleny témi, kdo k nim pZfistupuji zvendci.

Kulturni souvislosti: Novinové zpravy; zpravodajstvi; krimindlni

zurnalistika; bulvarni tiskoviny; rozhlasové
zpravy; zurnalisticky jazyk; osobni zkuSenost z préce s
tiskem.

Vyukové mozZnosti: Pretlumoceni udélosti do podoby zprav, vybér
odpovidajiciho jazyka a formy sdéleni; osnova a rozvrzeni
zprav, pribéhtt a obrazd; kontrast v Zanrech sdélovacich
prostfedkt: "bulvarni" versus "seridzni" tisk; televize
versus rozhlas.

Priklady:

1. Ve vesnici se S§iri strach =z projektu stavby vodni
elektrarny. Aby skupina ziskala odstup od svych roli
vesnicanli ohroZenych zamySlenou stavbou, je zasazena do
nového rdmce. V roli novinarid, kteri nejsou na projektu
osobné zucastnéni, ma prezentovat argumenty obou stran a
informovat o propagacni kampani elektrdrenské spolecnosti 1
o protestnich aktivitdch vesnicani.

2. Skupiné pracujici na tématu prvni svétové valky Jje
ukdzdana fotografie velice mladého vojdka, ktery je v Soku
po vybuchu délostreleckého grandtu a hledi do prazdna.
Skupina predvddi obrazy, toho, co mohl vojdak v tuto chvili

ve svém nitru vidét - predstavy zakopt, smrti, rodiny
Cekajici na Zpravy. Skupina je postavena do role
Zurnalistu, kteri se z fronty vratili s témito

"fotografiemi". Séfredaktor si stéZuje na to, Ze fotografie
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nejsou dostatecné vlastenecké a Ze by ohrozZovaly mordlku
ndroda. Jako soucddst dramatu ndasleduje diskuse o roli tisku
v prubéhu valky.

ZVUKY ZA SCENOU

Popis:

Napéti a motivace v dramatu jsou v tomto pripadé dusledkem
pocitu tu3ené hrozby nebo strachu, ktery Jje "citit ve
vzduchu", ale JjehoZ pfic¢ina nenli bezprostfedné pritomna.
Skupina pracuje s touto tusenou skutec¢nosti nebo proti ni.
To znamena, ze se bud skryvd pred tusSenym neptritelem nebo
se pripravuje na prichod dtleZzité néavstévy. Skupina dostéava
prikazy a pokyny od nékoho, kdo je sam vné dramatu a s nimZ
se v ramci dramatu nikdy nesetkali tvari v tvar.

Kulturni souvislosti: Strasidla a bubaci; ptribéhy o zmizelych;

plnéni rozkazu; konvence "vnéjsiho natlaku" v divadelnich a
medidlnich dramatech.

Vyukové moZnosti: ReSeni problémti a p¥ijimani rozhodnuti pod

vnéjsim tlakem; spoluprdce na prekondni strachu nebo na
splnéni ukolu; rust napéti a vytvareni motivaci.

Priklady:

1. Skupina pracuje na pribéhu Ishi o poslednim "divokém"
indidnovi, ktery byl od roku 1911 c¢tyri a pul léta drzZen v
muzeu jako Zivy expondt. Clenové predstavenstva sice védi,
Ze Ishi prijde, ale nikdo ho predtim nevidél. Jejich uUkolem
je pripravit muzeum pro jeho prichod a uvazZovat o tom, jak
by se k nému mélo pristupovat a jak by bylo treba se o ného
starat. Motivace pro prdci vychdzi od postavy, kterd neni
pritomna, ale jejiz ocekdvany prichod vytvdari napéti pro
drama.

2. Skupina pracuje v rolich zkuSenych remeslnikl v tovarné
na rucni vyrobu ndbytku. Dozvédi se o tom, Ze jejich podnik
bude  pohlcen velkou spolecnosti, specializovanou na
hromadnou vyrobu nabytku, a ZzZe tovdrna bude automatizovana.
Ucitel jim v roli prostrednika vysvétluje, zZe budou docasné
propusténi ze zaméstndni, ale Ze nékteri =zistanou jako
technici u stroju.
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UCITEL V ROLI

Popis:

Ucitel nebo kdokoliv, kdo pfebira zodpovédnost za skupinu
jako "hybatel”, ridi jak divadelni, tak 1 wvyukovou slozku
dramatu zevnit? dramatické situace. Ovliviauje kontext tim,
Ze na sebe vezme vhodnou roli aby: probudil zajem, tidil



akci, podnécoval ostatni k ucasti, vytvarel napéeti, vedl k
opudténi povrchniho uvazovani, nabizel dalsi moZnosti a
souvislosti, rozvijel déj, daval moznost vzadjemné na sebe
pusobit v rolich. Uc¢itel nehraje spontédnné, ale snazZzi se
zprosttedkovat svaj ucebni c¢cil tim, Ze se zapojuje do
dramatu.

Kulturni souvislosti: Rozhodc¢i / soudci; kapitéani muzstev;
koucové / trenétri; Jjini dospéli, kteri se zucastnuji her
mladych 1idi; zédbavni umélci; formy interaktivni vyuky s
otevrenym koncem.

Vyukové moznosti: Spoluprdce s ucitelem uvnit¥ dramatu a uceni
vzadjemné se domluvit; prfileZzitost pro studenty i ucitele
odlozit Jjejich obvyklé role a pfrijmout role s novymi
vztahy, ve kterych se méni spolecenské postaveni a mira

moci.

Priklad:
1. Vedouci iniciuje drama zabyvajici se invaliditou mladého
Cclovéka nasledujicim zptisobem: Umisti doprostred kruhu

prdazdnou zidli a pozada skupinu, aby si predstavila, ze je
to invalidni vozik, na ktery hledi jeho majitel John jako
na to, co mu brani byt svobodnym jako vsSichni ostatni.
Vedouci vstoupi do kruhu v roli Julie, Johnovy pritelkyné.
Cte imagindrni dopis (viz téZ Nedokon&ené materialy) a Zada
skupinu, aby ohodnotila jejich vztah. Dopis rika Johnovi,
Zze je Julie ve vztahu nestastnd, Ze citi ndtlak a Ze s nim
proto nechce jit v sobotu na vecirek.

Vedouci napise a precte dopis tak, aby nabizel
mnohoznacnost Juliinych motivi. Je to tim, Ze se stydi pred
svymi prdateli kvuli tomuto vztahu? Je to tim, Ze Julie
hledda odvahu k tomu, aby prohloubila svij vztah s Johnem?
Je to tim, Ze John rozbiji vztah, protoZe ocekdvd silnéjsi
citové vazby od Julie, neZ mu miazZe nabidnout? Skupina
pouzije Divadlo f£férum, aby vybrala a prozkoumala klicové
momenty, které by mohly rozluStit tuto mnohoznacnost:

- setkdni Julie a Johna s Juliinymi prdateli v obchodé pri
ndkupech; zkoumani Juliina postoje a postoje jejich pratel
k Johnovi;

- Julie a John sami doma u Johna; zkoumani toho, co mini
Julie tvrzenim, Ze citi natlak.

Vedouci setrvava v roli Julie, aby  mohl udrzovat
viceznacnost a rozvijel chovdani postavy v zdvislosti na
jedndni studentd v Jjednotlivych situacich. Rizni <¢lenové
skupiny prijimaji roli Johna a ostatnich postav a jsou
podporovani a provokovani ucitelem (oboji jak v roli Julie,
tak 1 mimo ni v roli '"hybatele") k vytvoreni vlastniho
obrazu Johna.

Drama vrcholi na vecirku. Skupina rozhodne, kam Johna a
Julii posadi, a potom improvizuji vedirek. Uclitel v roli
Julie privadi skupinu k tomu, aby prostrednictvim svych



roli hosttd na veclirku, vzdjemnymi kontakty mezi sebou a
kontakty s Johnem a Julii porozuméla tomuto vztahu a aby se
s timto porozuménim se vyrovnala.
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C.

POETICKA AKCE

MONTAZ

VYMENA ROLT

DIVADLO FORUM

HRANI V MALYCH SKUPINKACH
REKONSTRUKCE

RITUAL

ANALOGIE

POJDTE K NAM NA SCENU
MASKY

TITULKOVANT

PREDEM PRIPRAVENE ROLE
PANTOMIMICKE AKTIVITY
OBRADY

LIDOVE A FOLKLORNI TVARY
REVUE, KABARET

Uziti:

Tyto konvence jsou vhodné Jjako prostredek umoznujici
pohlédnout =za linku ptribéhu nebo Jjako prosttredek, ktery
umoznuje védomy posun od realismu nebo epické akce ke
konvencim, které akcentuji pochopeni tvaru a které umoznuji
zkoumat klic¢ové symboly a predstavy nabizené tématem.
Disledkem posunu do poetické akce je Casto:

- vyjasnéni a obcCerstveni pohledu na préaci, kterd se jiz
stava vycpélou nebo na praci, v niz zacina prevléadat
uvazovani pouze v roviné déje a zéapletky;

- otevreni alternativniho komunikac¢niho kandlu, ktery
funguje na uUrovni symbolického vykladu;

- zvétSeni emociondlni ucasti

Kulturni zdroje: Pochédzeji =z konvenci uzivanych v divadelnim

uméni, c¢asto také pracuji s proménlivym a stylizovanym
uzitim casu, prostoru a daného okamziku, aby mohly wvédomé
komunikovat se symbolickym zé&mérem (Masky, Ritudl) anebo
jsou uzity mimo predpokléddany réamec tak, Ze vyuzivaji
nesourodost a disharmonii (napt. Pojdte k ndm na scénu).



Mira pozadavku: Nékteri studenti déavaji prednost préaci s

poetickymi prostredky - mySleno samozrejmé v ramci
divadelni c¢innosti - pred epickou akci, kterd maze byt az
neprijemné blizko skutec¢nému zivotu. Poetické konvence

Casto vyzaduji disciplinovanou, "femeslné zvladnutou" mluvu
a hereckou akci, zpusob komunikace je vysoce stylizovany a
je svazan s pouzitou konvenci. Nékteré konvence museji byt
zvladnuty 1 jako celek a vyzaduji uplnou souhru vsech roli
(napt. Montadz) .
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MONTAYZ

Popis: Montaz proti sobé stavi obsah a formu tak, Ze az karikuje
stereotypni a konvenc¢ni pohled nebo mu "hazi rukavici".
Provokuje k novému zamySleni nad materidlem, ktery by mohl
skon¢it Jen u zapletky. Vytvari zajimavé kontrasty mezi
jednotlivymi prvky dramatu, které by se normdlné neocitly
vedle sebe.

Kulturni souvislosti: FotomontdZ; surrealismus; kreslené vtipy;
fantastické kreslené seridly; satirické kresby; plakaty;
videoklipy; filmy.

Vyukové moznosti: Pohled na vztahy mezi obsahem a formou a
moZznost s nimi experimentovat ; nové zamySleni nad
predlohou a nad vyznamy, na néz Jsme se drive vlbec
neptali, pomoci Soku 2z neobvyklych nebo neocekdvanych
kombinaci formy nebo nesourodého spojovani obsahu.

Priklady:

1. V dilné zabyvajici se socidalnimi souvislostmi Masakru v
Perloo m& jedna skupina za ukol vytvorit mistnost v domé
tkalce a druhd skupina mistnost v zemanském sidle. Ddle
scénu zobrazujici rodinu tkalcd a scénu zobrazujici
zemanskou rodinu. Prdce je  predvadéna v kombinaci
jednotlivych slozek, takZe scéna tkalcovské rodiny je
umisténa do zemanského sidla, a naopak scéna tkalcovské
rodiny je hrdna pantomimicky, =zatimco soucasné je slySet
dialog zemanské rodiny.

2. Skupina tvori dokumentdrni drama s materidly
vztahujicimi se k prvni svétové vdalce. Pripravi radu
obraziti, které odrazeji téma dramatu: '"hrdinskd" podoba

pamdtniku je postavena do protikladu s Zivymi obrazy
psychické a vizudlni reality vdlky; ragbyové utkdni se méni
v souboj na bajonety.
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VYMENA ROLI




Popis: Role jsou =zaménény v ramci akce v dramatu, Jjako hra ve
h¥e, a jedna skupina ptredvadi ostatnim, Jjak si mysli, Ze
bude druhd& skupina nebo postava jednat; naptriklad bankovni
lupic¢i se chovaji tak, Jjak ptredpokladaji, Ze se Dbudou
chovat straZzci banky; vzbourend posaddka pfedvadi, Jjak si
mysli, Ze kapitan odpovi na jejich poZadavky.

Kulturni souvislosti: Mimikry; imitdtorstvi; rozhovory ve vlastni
hlaveé; spekulace o reakcich druhych 1idi; opiceni se po
rodic¢ich, uc¢itelich, policistech apod.

Vyukové moznosti: Aktivni zkoumdni néarokl a napéti, které sebou
pfindsi nadchéazejici situace; moznost jak predvést hypotézy
o chovani a reakcich ostatnich 1idi; pfiprava na zvladnuti
poZadovanych situaci; pohled na problémy a hledani cest jak
Jje zvléadat.

Priklady:
1. V dramatu zabyvajicim se mordlnosti zdpadni reklamy ve
tretim svétée pracuje skupina jako tym obchodniki

prodavajicich susSené mléko pro kojence. Aby si stanovili a
vyjasnili otdzky, s nimiZz se mohou pri prodeji setkat,
uc¢itel v roli obchodnika hraje nigerijskou hospodyni, takze
tym obchodnikd miuze zkouSet své strategie prodeje a zdroven
se ucit reagovat na otdzky a pochybnosti, které mizZe Zena
mit. Ucitel vstupuje a vystupuje z role Zeny, ale 1 kdyz je
mimo tuto roli, je stdle v roli obchodnika, ktery
povzbuzuje a ridi tym prodavajicich.

2. Jako soucdst prdce na tématu Stejné Sance pro vsSechny
skupina muzi-astronautd predvadi, jak si mysli, Ze by Zeny
zvlddaly jejich prdci. Jako odpovéd skupina Zen-astronautek
predvadi, zZe ony by nechtély do prostoru s muzZzi a karikuji,
jak si predstavuji, Ze by se jim pletli do prdce.
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DIVADLO FORUM

Popis: Situace (kterou vybrala skupina k ujasnéni uddlosti nebo
z4zitkl dulezitych pro drama) je =zahrdna malou skupinkou,
zatimco ostatni prihlizeji. Obé skupiny, hrajici i
p¥ihlizZejici, maji pravo =zastavit akci, kdykoliv citi, zZe
akce ztraci smér nebo kdyZz potrebuji pomoci nebo kdyZz drama
ztrdcli prirozenost. PrihliZejici mohou vstoupit do déje a
prevzit roli nebo se k hrajicim pripojit.

Kulturni souvislosti: Davéani / p¥ijimani rad.
Vyukové moznosti: Vybér vhodné a odpovidajici situace; vzajemna

pomoc a rady; koncentrace pozornosti na predvadénou
situaci; diskuse a schopnost domluvit se o tom, Jjak dal



postupovat; rozdilné pristupy k udélostem zpracovavanym
prostfednictvim akce.

Priklady:

1. Skupina se zabyva pripadem historie rodiny, ve které se
dal manzel na piti. Zacaly se u ného projevovat vybuchy
ndsili jako disledek pocitu selhdni v roli otce, manzZela a
délnika, ktery ztratil zaméstnani. Skupina se rozhodne
pomoci mu tim, Ze za nim poSle pracovnika Organizace
vzdéldvani mlddeze, aby mu dodal sebedivéru a pomohl mu
vymalovat byt. Dobrovolnik vstoupi do role pracovnika
organizace a jde pracovat s ucitelem, ktery je v roli
manzela. KdyZz uz nevi jak dal, zastavi akci a pozada o
pomoc; prihlizejici ho mohou také =zastavit, aby upravili
jeho toén a pristup.

2. Skupina délnikd v tovdrné, jejichZz mista jsou ohroZena,
jdou na vladni urad zZadat o pomoc pri udrZeni alespon
cdstecné zaméstnanosti v jejich oblasti. Urednik
vysvétluje, Ze je k dispozicli pouze omezeny rozpocet a zZe
budou muset podat pisemny rozklad, aby jejich pripad ziskal
potrebnou prioritu. Prihlizejici jim pomdahaji posilit
argumenty a formulovat jednotlivé body.
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HRANT vV MALYCH SKUPINKACH

Popis: Malé skupinky si naplanuji, pfipravi a pfehraji kratké
improvizace, aby predvedly své domnénky nebo rltzné pohledy
na néjakou udidlost nebo jeji prubéh. Improvizace ukazuji,
jak Clenové skupinek porozuméli urc¢ité situaci nebo
zadzitku.

Kulturni souvislosti: Parodie; skece; televizni hry; Skolni
vystoupeni; klubové porady pro rodiny a pratele; pouliéni
divadlo; didaktické drama; shromazdéni.

Vyukové mozZnosti: uttridéni mySlenek; vybér obsahu;
charakterizace; vytvatreni dialogll a zachyceni uddlosti;
herecké dovednosti; vytvareni divéry v expresivni divadlo.

Priklady:

1. Jako uvod prdce na tématu PécCe o mladistvé provinilce
jsou skupiny pozZddany, aby zahrdly scény ukazujici rizné
kriminalni ¢iny, které spojujeme s kriminalitou
mladistvych. Skupiny jsou pozadany, aby si pripravily
nejméné jednu postavu, jejiz Zivot miZe byt v dalsi praci
podrobnéji zkoumdn. Ucitel ocekava obvyklé  mnozZstvi
stereotyptd a klisé v jednotlivych Improvizacich - velka
cdst prdce, kterda potom ndsleduje, mizZe spocdivat v utkdani
se s pohledy a predstavami, které se objevily na scéné.



2. Pri pripravé na provérovani ulohy a funkcénosti systému
socidlnich sluZeb skupiny vytvdreji scény se situacemi, ve
kterych je zrejmé, Ze je jednotlivec nebo skupina nemizZe
prekonat bez néjaké formy podpory nebo pomoci. Skupiny
potom diskutuji o socidlnich souvislostech kazdé situace a
o tom, jakd forma pomoci nebo podpory, kterou socialni
sluzby poskytuji, by méla byt pouzZita v daném pripadé.
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REKONSTRUKCE

Popis: N&jakd udalost, kterd je vSeobecné znadmd nebo kterad se
stala v minulosti, je rekonstruovana tak, abychom odhalili,
jak se mohla odehrédt, a abychom prozkoumali jeji socidlni
souvislosti a napéti. Pritom klademe hlavni dGraz na
pfesnost detailu a autenticitu. MazZze jit o znovuprehravani
v ramci celé skupiny nebo miZeme pracovat ve vice malych
skupinkéch.

Kulturni souvislosti: Rekonstrukce zloc¢in®; historickd dramata;
uzavrené televizni okruhy - prlmyslovad televize; filmy
natocené Spiodny.

Vyukové mozZnosti: Zamé€freni na detail; zkoumani dilezitych
informaci; reflexe udadlosti; analyza socidlnich wvztaht,
které se udaly.

Priklady:

1. Skupina zabyvajici se cestami novych osadniki napric
Amerikou v dobdch, kdy jedinym dopravnim prostredkem byly
koniské potahy, rekonstruuje pohreb malého ditéte, které
zemrelo béhem cesty. Skupina se postavi do "fotografie"
porizené v okamzZiku pohtrbu. Jednotlivci zaujmou takové
pozice, které reprezentuji odlisné vztahy k uUmrti ditéte 1
rozdilné postoje 1idi, kteri byli tehdy na cesté. Prdce
skupiny je zamérena na zkoumdni podstaty cesty a typu 1idi,
kteri toto riziko podstoupili.

2. Detektivové vySetrfujici vrazdu provadeéji rekonstrukci
¢inu, zaloZenou na znalosti obéti, jejiho socialniho
zdzemi, pozice, ve které byla nalezena a na zakladé dalsSich
ziskanych informaci.
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RITUAL

Popis: Jde o stylizovanou formu, vazanou tradiénimi pravidly a
zadkony, obvykle opakovanou, vyZadujici, aby se Jedinec
podrobil kultute dané skupiny nebo Jjejim etickym normam
prostfednictvim vlastni Gc¢asti v ritudlu.



Kulturni souvislosti: rituédl ptrijimani do party; podavani
svédectvi u soudu; volby; ptrisaha (napt. skautd a jejich
vedoucich); prijimani symboll kmenovych spolecenstvi (nap?t.
americkych Indianu) .

Vyukové mozZnosti: Ideologie nebo etické normy wurc¢ité skupiny

symbolizované a projevované prosttrednictvim ritudlu ("Co
vypovidad tento prijimaci ritudl o gangu, do kterého
vstupujeme?") ; fizena a vysoce strukturovanad <c¢innost

vyzadujici vlastni sebereflexi; povzbuzeni Jjedince uvnit?t
prehledné struktury.

Priklady:

1. Skupina trindctiletych pracuje na tématu Nasili v
ulicich. Rdmec dramatu je tvoren uddalosti, kterd vedla az k
bitce dvou konkurencénich klanti. Aby skupina prozkoumala
rozdily, které vedly k rfevnivosti mezi partami, vytvori dvé
ukdzky  protikladnych prijimacich ritualu, které musi
podstoupit kazdy <¢len party. Prostrednictvim diskuse o
rozdilech a podobnostech ritudld dochdzi k porozuméni
kulturnim a ideologickym postojim téchto dvou klani.

2. Pred mnoha lety pristdla na planeté skupina vesmirnych
cestovatell. Kazdy vecer se shromazduji, aby si pripomnéli
néjaké myslenky nebo zvyky =z planety Zemé, které povazuji
za dualezité si zapamatovat, aby =zustali civilizovanou
spolecnosti. Uddalosti na nové planeté se vsak stavaji
zkouSkou pro zachovdni jejich ritudlid: "Do jaké miry mizZe
prostredi a touha prezit ménit zdkony mordlky?"
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ANALOGIE

Popis: Problém je rozkryvadn praci na analogické situaci, ktera
zrcadli skutec¢ny problém. Analogie se obycejné pouziva,
kdyz je skutecny problém prilis blizky a zndmy; nebo je s
nim spojeno prilis mnoho predsudkl; nebo Dby mohl v
neékterych uc¢astnicich vzbuzovat pocit ohrozZeni a
zranitelnosti; nebo slouzi k vytvoreni spojeni mezi znamou
a neznamou zkuSenosti.

Kulturni souvislosti: Myty; legendy; pohadky; metafory; podobenstvi.

Vyukové mozZnosti: Vytvareni a analyza metafor; cesta Jjak se
nepfimo zabyvat citlivymi / kontroverznimi  otéazkami;
hledadni spojnic mezi analogiemi a skutecnymi problémy vede
k uvazZovani o udédlostech a k vytvareni potfebného odstupu
od starych uddlosti pro jejich nové poznéni.

Priklady:



1. Drama, které se ma ve skutecnosti zabyvat
prondsledovdnim Zidd v nacistickém Némecku, je prezentovdno
jako sci-fi pribéh o skupiné vesmirnych cestovateli,
odlétajicich z jedné planety, aby nasli jinou, kde by byli
v bezpeci. Vyberou si planetu jako novy domov a posSlou
zprdavu vsem, kdo jsou prondsledovani na Jjinych planetach,
aby k nim prisli. Nicméné novd planeta je uZ domovem 1idi,
kteri nesdileji stejnou viru jako nové prichozi.

2. Skupina starsich studentd pripravi dilnu pro déti ze
zdkladni Skoly, zamérenou na otdzky Zivotniho prostredi.
Vytvori analogii pro znecisténi zZivotniho prostredi jako
legendu vyprdavénou v poldrnich zemich. Posledni =z velkych
drakli je uvéznén pod ledem. Legenda pokracuje a varuje, zZe
"az bude padat popel z Jihu a snih se zméni v bodavy dést),
potom bude drak osvobozen". Studenti prichazeji varovat
skupinu mladych "védcu", Ze se vésStba naplnuje.
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POJDTE K NAM NA SCENU

Popis: Jako prostfedek k ziské&ni nového pohledu na c¢ast akce,
kterd se stala vycépélou nebo sentimentdlni, Jje pouzita
radikalni zména zanru, takzZe akce je prevedena do neékteré
formy zabavnych zanrd, jako jsou soutézni hry, cirkusova
vystoupeni, kteslo pro hosta, kaZdodenné vysilané nekonecné
seridly, videoklipy atd.

Kulturni souvislosti: Bezprosttedni zkuSenosti s vysSe uvedenymi
Zanry.

Vyukové moznosti: Odhalovani ptrirozeného zZanru plvodni akce
prosttednictvim kontrastu s pouzitym zdbavnym Zanrem;
provéreni hodnoty obsazené v puvodni akci a prenasSeni
téchto hodnot do zabavného Zanru samotného; poukazovani na
pottebu vybirat a tridit pri prevodu origindlu do omezeni
danych novou formou.

Priklady:
1. Ve hre Trafford Tanzi transformuje Claire Luckhamova
problémy vztahujici se k jednotlivym pohlavim a jejich
oCekdvanim do podoby souboje dvou zdpasnikd v ringu.

2. Skupina pracujici na tématu Vzdélavani predvddi napéti,
které vznikda v dusledku systému zkousSkovych testid, jako
koniské dostihy s dostihovymi prekdzkami a prislusSnym
komentarem.

3. Jako soucdst dramatu zabyvajiciho se otdzkami bydleni z
pohledu etnickych minorit jsou uddlosti hrdany ve stylu
¢inské opic¢i legendy, pribéhu o Anansim a jako cdst eposu
Ramdjana.
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MASKY

Popis: Na masky se obcCas hledi, jako by byly pouzZitelné pouze pro
vysledné predvadéni prace. Ale masky v sobé maji obrovsky
ndboj umoznujici zménit pohled na situaci a ovlivnit
vzajemny kontakt. Existuje rozsdhld 8Skala masek: plna /
poloviéni, postava / anonym atd., které mohou Dbyt s
nevelkymi nédklady vyrobeny i samotnymi studenty.

Kulturni souvislosti: Maskarni vecirky; maskarni plesy; touha
vzbudit bezpecnymi prosttedky strach, hrtzu i smich;
potteba chovat se ztredténé a neprimérené ve znadmych
situacich; ritudly a ceremonidly, kde osobnosti ucastnikt
Jjsou mnohem méné vyznamné nez postoje, které reprezentuji;
liceni.

Vyukové mozZnosti: Masky vytvareji jiny druh odstupu a zcizeni nez
ostatni konvence, vedou divédka k jinému zpusobu pohledu a
herce k pec¢livému zvazZovani toho, co sam ptrinadsi; =zkouméni
neprimér¥enosti a grotesknosti; zpusob Jjak umocnit vnimani
ritualu.

Priklady:

1. Trida prijme roli fiktivniho mezindrodniho spolecenstvi,
aby prozkoumala mozné obavy, sny a tuzby této lzce
provdzané skupiny 1idi a aby porozuméla korentim a pricinam
téchto citd. Komunita md spolec¢nd ritudlni shromdzdéni, na
kterych si jeji C¢lenové navzajem vypravéji pribéhy z
minulosti. Tento ritual pripravi skupiny vybavené
jednoduchymi maskami tak, aby obsah jednotlivych pribéhu
nebyl oslabovdn UuUzkou spojitosti se skutecnou osobnosti
vypravéce. Poté, co jsou pribéhy odvyprdavény, zkoumaji se
otdazky, které v nich byly obsazeny.

2. Trida zkoumd rozpoloZeni matky, kterd se nemize smirit
se situaci, v niZ se ocitla jeji dcera, a rozhodne se podat
do novin 1inzerdt nabizejici k adopci dcerino nelegitimni
dité. Scéna v 1inzertni kanceldri je nejprve zahrdna s
odkrytymi tvaremi, a potom s maskami.

3. Pri prdci na dramatickém projektu zabyvajicim se
zhorsujici se nezavidénihodnou situaci mladych bezdomovci,
pouzije skupina neutrdlni polomasky pro vsechny role
urednikt a dospélych jako symbol jejich pohledu, ktery
vyjadrfuje nerovnovdhu moci mezi jedincem a masinérii stdtu.
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TITULKOVANI




Popis: Skupina vytvari slogany, nadpisy, Jména kapitol, slovni
titulky k tomu, co prave wvidi. Skupina Jje pozadéna, aby
shrnula svoji préci v Jedné vété, sloganu; nebo skupina
pracuje podle zadaného titulku; nebo slovné strucéneé shrnuje
obsah scény; nebo vytvari titulky k praci jiné skupiny.

Kulturni souvislosti: Inzeréaty; plakity; reklamni slogany; néazvy
jednotlivych dild televiznich seridl®; nédzvy soch a obrazl;
nazvy pisni; nazvy alb; zahlavi kapitol.

Vyukové mozZnosti: Presnost popisu; vybér vhodné formy a jazyka;
védomy rozbor zkuSenosti a nachdzeni jejich podstaty;
shrnovani zkuSenosti.

Priklady:

1. V dramatu, zabyvajicim se odvodem do armady, vytvori
skupina naborovy plakdt z prvni svétové vdlky poté, co se
seznami s autentickymi priklady. Zatimco kazda ze skupin
ukazuje svoje plakdty, prihlizZejici navrhuji texty pro
predvadéné kresby. Stejné cviceni je zopakovdno 1 pro
dnesni inzerdty tak, aby mohlo byt provedeno porovnani mezi
ndborem do armdady v case vdlky v protikladu s casem miru.

2. V dramatu zabyvajicim se napétim v rodiné vytvori
skupina obrdzek, ktery predstavuje rodinu jako fotografii
(napr. obrdzek pro verejnost, jak by chtéla rodina navenek
pusobit). Potom skupina napisSe ritizné titulky k obrdazku
predstavujicimu ruzné pohledy na néj tak, jak je maji
jednotlivi ¢lenové rodiny.
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PREDEM PRIPRAVENE ROLE

Popis: Jiny uc¢itel, rodic¢, student nebo star$i zak prichéazi do
dramatu, aby hrdl roli pfesné a autenticky, tzn. Ze nikdy
neopousti svoji roli. Ukolem uditele Jje usnadnit setkani
skupiny s timto ¢&¢lovékem v roli a vést skupinu k za&jmu o
jeho problémy, potteby, zivotni styl a v hledadni odpovédi
na vyzvy, které v sobé postava prindsi.

Kulturni souvislosti: Cizinci; pomoc pottebnym lidem; cizi
navstévnici ve &kole; vystfedni 1idé ve spolecnosti;
setkani s lidmi s odlidnym kulturnim zazemim.

Vyukové mozZnosti: VyuZziti nékoho, kdo reprezentuje diametralné
odlisny styl, se stavad vyraznou pomoci ptri préaci; pomaha
vytvorit soustfedéni a napéeti; klade na skupinu jak citové,
tak rozumové pozZadavky, nap¥. kdyZz postava vibec neopusti
danou roli; presunuti dlrazu na dGleZitost mezilidskych
vztahu.



Priklady:

1. Ucitel chce pracovat s mladymi 1idmi tak, zZe se odvolava
na jejich prirozenou potrebu pomahat I1lidem, kteri maji
néjaké potizZe. Skupina je v roli medikd / socidlnich
pracovnikid, wucitel ma roli doktora, ktery je privdadi k
mladé divce (dalsi vedouci v predem pripravené roli) sedici
shrbené, udzkostlivé a nervézné svirajici néco v ruce.
Doktor vysvétluje, Ze Zena byla nalezena u pruplavu, odkud
byla dopravena sem, ale Ze on s ni nebyl schopen navazat
kontakt. Mohou jim pomoci?

2. Skupina déti ze Ctvrté tridy se detailné pripravi, aby
mohla  predvést cestu vyhladovélého kmene americkych
Indidnti. Kmen je prijat do mistni Skoly, kde je potkad
skupina déti, které je hledaly, a eventudlné se pripoji k
jejich kmeni. Ucitel na sebe vezme roli majitele pozemki,
ktery se jich chce zbavit.
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PANTOMIMICKE AKTIVITY

Popis: Tyto konvence kladou duaraz spis$e na pohyb, akci a fyzické
reakce nez na dialog nebo premy$leni. Maze v nich byt
omezené pouzita 1 rel spiSe v3ak jako pomoc p¥i hrani role,
v jedndni postavy, neZz aby slouzila k popisu tohoto
jednéni.

Kulturni souvislosti: Némé filmy; archivni materidly; tanedni
aktivity; sny; $arady, slabikové hadanky; hry bez mluveni;
dokumentdrni snimky s doplnénym komentadtrem; preplnéné
ulice; trh; fotbalové utkéani.

Vyukové moznosti: Aktivni ¢innost, ktera plné zaméstnava
uc¢astniky; vybér pohybu vhodného k dané akci; podpora
gestiky a ftec¢i téla; vhodny zpusob Jjak navodit situaci,
napt¥. délnici na vyrobni 1lince, hornici pracujici na
razicim Stitu; miZe Jit o stylizaci zvyraziujici pohyb
prosttrednictvim tance, ktery zdlGraznuje na pozadi vyznam
akce; impulzivni / agresivni akce mohou byt zvladany ve

zpomaleni.
Priklady:
1. Skupina, zabyvajici se pric¢inami generdlni stdvky,

vytvori pantomimické etudy, aby ukdzala typické rysy prdce
v dolech. C(Clenové skupiny se chovaji, jako by byli
dokumentaristy, kteri hledaji v archivu materidl pro uvod
televizniho poradu vztahujiciho se ke stdvce. Filmové Soty
jsou z zZivotnich situacich hornikd a ukazuji napr. horniky
pri rubdni, prichody c¢lovéka, ktery prejima jejich praci,
spousténi v tézebni kleci, truchleni rodin u Sachty po
diilnim neStésti. "Zabéry" jsou pak prehrdvdany zpomalené a
simultanné, zatimco uclitel zpiva pisen Nestésti v Gresfordu
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). V dusledku zpomaleného pohybu a zpévu pisné je pozornost
upoutdna k vyznamu akce a k tomu, co md vyjadrit.

) J.a G. Beer: Delights and Warnings (Macdonald)

OBRADY

Popis:

Skupiny ptripravuji zvlasdtni akce, aby upoutaly pozornost,
pfipomenuly nebo oslavily né€jakou kulturni nebo historicky
vyznamnou udalost.

Kulturni souvislosti: Svatby; pohtby; vyznamné dny; svatky;

narozeniny; prehlidky; diktvzdani; poulic¢ni vystoupeni.

Vyukové mozZnosti: Vyhledadni primérené akce, abychom upozornili na

to, co se odehrdlo nebo ma& odehrat v dramatu; moznost jak
ziskat UGcCastniky pro préaci na predstaveni; reflektivni
pristup, kombinovany s vlastnimi zku$enostmi =z oslav;
snadno zvladatelnd strukturovand c&¢innost; soubéZné zapojeni
celé skupiny; konvenci je mozné uzit p¥i ukoncéeni nebo pro
rekapitulaci jiZz ukoncené prace.

Priklady:
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1. V dramatu zabyvajicim se Disledky zmén, vybuduje skupina
vesnicli ohroZenou stavbou hydroelektrdrny. Aby skupina
ziskala vlastni pocit vztahujici se k minulosti vesnice, je
pozddana, aby vytvorila obrad k oslavé odhaleni pamdtniku
obétem valky. Prdce obsahuje vytvareni obrazu
predstavujicich pamdtnik, textd pro tuto prilezitost,
pripravu projevid, vybér hudby a pisni, které budou odhaleni
doprovazet, vytvdreni kontrastnich prispévkd od mladych
1idi, veterdnt 1 téch, co se do vesnice teprve nedavno
pristéhovali.

2. V prtibéhu prdce zamérené na to, jak ptsobi véznéni na
Zeny a jejich rodiny, jsou skupiny predstavujici rodiny,
pratele a

1idi z okoli pozadany, aby pro zZenu, kterd byla uvéznéna za
zabiti muze, ktery ohrozoval jeji déti, vytvorili slavnost
Navratu domi. V pripadé slavnosti musi mit skupina na mysli
osobnost Zeny, jeji zloclin, disledky véznéni a ocekdvani,
tykajici se jeji budoucnosti.

LIDOVE A FOLKLORNI TVARY

Popis:

Skupiny mohou pracovat na tom, jak vypada "tradic¢ni" uméni
imaginadrni kultury, nap?¥. Jjak kmen slavi narozeni nové
krdlovny; nebo mGze byt pouzita vymySlend lidova forma jako



prosttedek k uvedeni do nového dramatu; nebo skupina maze
pracovat v ramci existujici lidové formy, aby Jjejim
prostfednictvim zkoumala kulturu, kterou tato forma
reprezentuje, nebo aby se pokusila porozumét =zkusSenostem,
které jsou v ni obsaZeny.

Kulturni souvislosti: Myty; legendy; popévky; lidové pisné&;

tradic¢ni tance; primitivni malby; lidova hudba; lidové
tance; folkloristické formy; rock and roll; jazzové tance
atd.

Vyukové moznosti: Prace ve struktufe a hranicich tradicnich

forem; vciténi se a identifikace s cizim historickym a
kulturnim kontextem vlastni Ucasti v prislusném umé€leckém
tvaru; zkoumédni trid a kultur prostfednictvim lidovych
forem téchto t¥id a lidovych forem mensin.

Priklady:
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1. Skupina védci se zucastni pokusu, ktery ma za cil
zjistit, Jjakym zpusobem primitivni komunita preziva v
podminkdch divocdiny. Misto toho, aby prezentovala vysledky
svych vyzkumui tak, Ze by Ccetla zdpisky a prehrdvala
magnetofonové zdznamy, rozhodne se predvést ostatnim lidové
formy, které uzivda 1imagindarni kmen k zaznamendni @ a
vyjadreni dilezitych uddlosti ve svém Zivoté.

2. Skupina zabyvajici se historii hornictvi a vyvojem
hornické spolec¢nosti hraje udalosti, jejichz témata jsou
predavana v pisnich, jako jsou napr. Nestésti v Gresfordu,
Havirovo vychloubdni, Bédovani havirovy Zeny. Akce jsou
prehravany, zatimco ucitel zpivd pisné.

REVUE, KABARET

Popis:

Jde o Ffadu scén nebo hranych vystupt, které mohou nebo
také nemusi byt vzajemné svazany. Jsou to ohlédnuti =za
socidlnimi situacemi a postoji 1idi. Tato ohlédnuti
vznikaji bez potfeby zaradit je do jednotici zéapletky nebo
déjové linky a bez potfeby najit spolecny tvar nebo herecky
styl.

Kulturni souvislosti: Sélové vystupujici komici; televizni

revualni potrady.

Vyukové moZnosti: Ziskavéani smyslu pro $iroky dosah udélosti,

jejich dopad na jedince a na socidlni ramec, ktery se kolem
nich vytvari.

Priklady:

1. Skupina, kterda pracuje na projektu zabyvajicim se
ndavrhem charty obcanskych svobod, vytvori sérii krdatkych
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D.

scének a skecd na neddvno pldanovanou vlddni vyhldsku, napr.
na cdst tykajici se vzdélavaci reformy atd.

2. Jako cesta vedouci k porozuméni, jak Siroké jsou kulturni
odlisnosti v ramci vlastni Skoly, pripravi skupina slavnost
zamérenou praveé na tyto odlisnosti. VyuzZije k tomu
reprezentativni vybér z ritudld, pribéht a folklornich
forem, zastoupenych kultur.

AKCE S REFLEXI

ZACHYCENI OKAMZIKU
OKAMZIK PRAVDY
VYPRAVENT

STOPOVANI MYSLENEK
CELISTVA OSOBNOST

TAHLE CESTA, TAMTA CESTA
PODAVANI SVEDECTVI
VNITRNI HLASY

Uziti:

Tyto konvence pouzijeme, kdyZ Jje potreba postavit se mimo
akci a najit ptriciny problémia, které se objevily. Nebo jako
prostfedek umozniujici ohlédnout se a zpétné komentovat
néjakou akci. Davad skupiné moZnost vyjadrovat to, co si
postavy mysli, nebo umozZnuje C¢lentm skupiny podavat
"psychologické vysvetlivky" a tim vstoupit do probihajici
akce.

Kulturni zdroje: Konvence jsou prevzaty z divadelnich, filmovych

Mira

i rozhlasovych dél, kde Jje pribéh déje "roztrhdn" nebo
prerusovan, aby bylo mozZné vyjadrit psychologicky pohled na
probihajici udalosti. To vyzZaduje pomalejs$i tempo ve
srovnani s prirozenym béhem c¢asu a promySlené pouzivani
prostoru 1 predmétd, aby vznikla vhodnd atmosféra pro
reflexi.

pozadavku: Mnoho z  téchto konvenci vyzZzaduje osobni
angazovanost a velkou miru opravdovosti a citlivosti,
jejichZ udrZeni miZe byt pro nékteré studenty sloZité. Red&
a akce smérujici k reflexi Jje zavisla na schopnosti
abstrakce a schopnosti a ochoté prinadset do dramatu svoje
subjektivni vypovédi. Neékteré =z téchto konvenci vyzZaduji
komplexni ztotoZnéni se, napf¥. v téch pripadech, kdy
p¥ihliZejici nabizeji mySlenky téch, co hraji, =zatimco
hrajici pfedvadéji fyzickou akci.
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ZACHYCENI OKAMZIKU

Popis: Pouzivéd se Jjako reflektivni prostfedek k oznaceni mista
nebo okamziku v dramatu, kdy se objevil novy pocit nebo
doslo k pochopeni néjakého problému. Jedinci (ve skupinéach
nebo samostatné) uzivaji dalsi konvence, aby vyjadrili
tento pocit nebo pochopeni nebo aby dale zkoumali dané
misto nebo okamzik.

Kulturni souvislosti: béasné, pribéhy nebo obrazy vzniklé Jako

reakce na dtleZitou uddlost - smrt, narozeni, prvni
polibek, ubliZeni, zklamédni, politické udalosti; upominkové
fotografie; noviny; pamédtniky; sochy, civilni a Jjejich

hrdinské verze, obrazy atd.

Vyukové moznosti: Vybér a vyjadfeni okamzikd, na néZ se chceme v
dramatu sousttedit; hleddni forem pro vyjadreni osobnich
mySlenek a pocitl; konkretizace reflexe a Jjeji analyza
prostfednictvim jejiho vyjadfeni; nasmeérovani k
citlivéjsimu vnimani préce.

Priklady:

1. Jako =zavrsSeni nékolikatydenni prace, zabyvajici se
nejriznéjsimi aspekty prvni svétové vdlky, se studenti
vrati do mista a prostoru v dramatickém studiu, kde sami
citi svij vlastni okamzZik nového pochopeni, ke kterému u
nich doslo. Nékteri "oznaci" zdkopy, nékteri verbovani,
nékteri dorufeni dopisi, nékteri ziskdni novych dovednosti,
nékteri pisné. Ve skupiné se hovori o okamzZicich, které si
jednotlivci vybrali, a potom se prostrednictvim zZivych
obrazi, bdsni, improvizaci, tance / pantomimy predvadi
okamZik porozuméni a pocity s nim spojené.
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OKAMZIK PRAVDY

Popis: Jde o moznost, Jjak prostfednictvim diskuse zamérené na
reflexi rozs$itit drama o situace, které predurc¢ily wvyusténi
dramatu. Dobrovolnici hraji spontanné tyto klic¢ové momenty
S napétim a =zaujetim hlavnich postav, se snahou vytvorit
pro zbytek skupiny to, co by se stalo ve skutecnosti, misto
toho, aby se snazili o zébavnost nebo divadelnost tohoto
okamziku. Scéna je potom hrédna dalsimi dobrovolniky, dokud
neni skupina spokojena s tim, Ze situace Je skutecné
pravdiva.

Kulturni souvislosti: Filmy natédcené tak, aby zachycovaly
normalni zivot; dokumentaristika; sledovani sportovnich
uddlosti; sledovéani udédlosti v béZném zivote.



Vyukové moznosti: UmozZnuje ucCastniklim vyjadrit Jjejich porozuméni

dramatu v akci, misto v diskusi; umozniuje zkoumat své
vlastni apriorni usudky a domnénky v akci; zdaraznuje vliv
kontextu na 1lidské Jjednani; pomahd vytvaret kriticky
pristup k osobnim a socidlnim vlivim danym ttidou,
pohlavim, rasou a vlastnimi schopnostmi a dovednostmi.

Priklady:
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1. Pri zkoumdni socidlnich a ekonomickych rozdild mezi
tkalci a zemany v dobé masakru v Perloo skupina zkousi, co
by se asi stalo, kdyby se zemani a tkalci potkali v uzké
aleji v noci pred masakrem. K vyznacCeni cesty v aleji
pouziji Zidle. Dobrovolnici predstavuji tkalce a zemany,
kteri jdou proti sobé aleji a v urcity moment se potkdvaji.
Zbytek navrhuje, jaké jsou jejich mySlenky béhem cesty.
Momentem pravdy pro dobrovolniky je rozhodnuti a predvedeni
toho, kdo ustoupi a proc.

2. Drama se zabyvda rozporem, ve kterém se ocitne divka
nakupujici se svym nejlepsim pritelem, ktery pritom ukradne
svetr a utecde z obchodu bez ni. Divka je zadrzZzena dclenem
bezpecnostni sluzZby, ktery po ni chce, aby udala jméno
svého pritele, jinak bude vySetrovana jako spolupachatel
kradeze. Skupina zkousSi rizné alternativy toho, co by se
mohlo stat, azZ se pratelé pristé potkaji.

VYPRAVENT

Popis:

MiZe se odehravat uvnit?¥ nebo mimo rémec dramatické akce.
Ucitel / vedoucl muze vytvaret ptribéhovou linku, atmosféru
nebo komenta?¥, miZe iniciovat drama, uvést do pohybu akci,
vytvaret napéti; nebo Ucastnici vypravénim podavaji zpravu,
o tom, co se stalo, formou pribéhu, doprovazejiciho akci:
"Prisli Jjsme aZz k FYece a vidéli jsme, Ze most je znicen, a
tak..."

Kulturni souvislosti: Klicovy moment détskych her - "Ted Jsem

mrtvy, ale az ptrijdes, tak obZivnu, a pak se podivame po
ostatnich"; na uUrovni dospélych jejich pottreba pripravit se
na udadlosti tim, Ze se o nich nejprve hovotri, napt. schize,
na kterych nékdo pozaduje, abychom se zamérili na urcité
problémy.

Vyukové moznosti: Poskytnuti informaci ve znamé formé s citovym

zabarvenim; dodani tvaru a radu zvolené aktivité;
vzbuzovani zvédavosti a zajmu; zvy3ovani porozuméni
atmosfére, mistu a poetickému obsahu; umoZnovani vzniku
pocitl a nalad; aktivita ¥izend obsahem a tvarem vypravéni.



Priklady:
1. V dramatu, ve kterém skupina védcu Zije jako primitivni
komunita, védci prehrdavaji svij den vyzkumi, zatimco jeden
¢len skupiny rekapituluje uddlosti ve formé vypravéni.

2. Skupina védct se chysta prozkoumat UFO, které pristalo
na odlehlém misté. Zatimco se pomalu blizi k objektu,
ucitel uzije vyprdavéni, aby zpomalil jejich postup, vytvari
atmosféru okamziku, navrhuje postoje védcd a jejich
ocekavdni, vytvari napéti a pomdaha uvérit situaci.

3. V dramatu o narusSeném ditéti skupina prehrdava uddlost ze
Skolniho dne tohoto ditéte, =zatimco jsou nabizena rozdilna
vypravéni: pribéh podle ucitele, podle ditéte, podle jeho
kamarada. Kontrasty mezi Jjednotlivymi uUhly pohledu jsou
zdliraznény odlisSnymi pribéhy a rozdily mezi pribéhy a akci,
kterou vidime.
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STOPOVANI MYSLENEK

Popis: Tato konvence zvetrejnuje soukromé mySlenky a reakce postav
v roli v danych okamZicich akce tak, aby wvznikly postoje
reflektujici uddlosti a =zaroven se ukédzal kontrast mezi
soukromymi my3lenkami a snahou udrzet vnéjsi vystupovani a
dialog. Akce muZe byt zmrazena "Stronzem" a 2z uUlastnikl
mohou byt "vypumpovany" Jjejich mys$lenky, anebo naopak
my3lenky mohou byt ptripraveny predem tak, aby byly v
souladu s predvadénymi Zivymi obrazy.

Kulturni souvislosti: Tajemstvi; obavy; nadéje; udrZovani zdani.

Vyukové mozZnosti: Vytvareni mySlenek vyzaduje reflexi a analyzu
situaci a roli; naslouchadni mysSlenkdm ostatnich vytvari
pocit odpovédnosti a prohlubuje vnimavost k obsahu préace;
akce Jje zpomalena, aby umoZnila hlub$i porozuméni vyznamtm,
které jsou v ni obsazZeny.

Priklady:
1. Skupina pracuje na tématu utékd =z domova Runaway, V
kterém jsou zduiraznény rozdilné uhly pohledd - rodica,

mladych 1idi, pracovnikd verejnych sluzeb, dobrovolnych
organizaci atd. Otec prichdzi do Londyna, aby nalezl svou
dceru, a zjisti, Ze dcera je na jednotce intenzivni péce,
kam se dostala v disledku prochlazeni, kdyZz prespdavala po
nocich venku. Skupina vytvori obraz, ktery predstavuje to,
co otec vidi, kdyz otevre dvere nemocnicniho pokoje. Je
provdzen pritelem své dcery a socidlnim pracovnikem. V

pokoji jsou také doktori - jak zkuSeni, tak medici,
sestricky, knéz a reportér, ktery sleduje jeji pribéh.
Jakmile vstoupi otec, akce se "zmrazi". VsSichni zkameni a

kazdy nahlas zverejni svoje osobni mysSlenky / reakce.
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2. V ramci prdce na Evakuovanych polovina skupiny hraje,
jak si 1idé pripravuji zavazadla na odjezd; druhd polovina
slovem vyjadruje mySlenky, které 1lidem mohly béhem baleni
bézet hlavou.

CELISTVA OSOBNOST

Popis:

Béhem uvodni prace na postavach, Jjesté pfred zkoumanim
jejich reakci na hlavni situaci, se skupina rozdéli do
dvojic a vytvori dialogy, v nichZ se setkdvd hlavni postava
s dals$i postavou z ptribéhu v nékterém z klic¢ovych okamzikl
zivota hlavni postavy. Tento moment mize byt vybran bud ze
skute¢nych nebo smySlenych udédlosti, 2z minulosti nebo
budoucnosti. Dvojice se rozhodne pro co nejpravdépodobnéjsi
ramec situace a pokusi se co nejpresnéji urcit Jjednani
postavy na zédkladé analyzy jejich zakladnich dispozic.

Kulturni souvislosti: Princip vypravéni v literature; filmy, v

nichZ vice hercl postupné hraje jednu postavu od détstvi do
jejiho stéari.

Vyukové mozZnosti: Tato konvence vyzZzaduje, aby byl dalsi vyvo]j

urcovan na zdkladé detailniho rozboru znamych
charakteristickych ryst postavy; nabizi moznosti pohledu na
vyvoj individudlnich pfristupd, hodnoceni a motivaci na
Siroké ploSe rlGznych socidlnich wvztaht a moZného dalsiho
vyvoje; dovoluje odhadnout wvliv téchto faktord a vytvari
mnohem komplexnéj$i a ucelenéjs$i postavu pro Jjeji nasledné
zkoumani.

Priklad:
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1. V dramatu zabyvajicim se otdzkami trestu smrti si ucitel
vybere téma spojené s pripadem vrazdy z roku 1950, ktery
vyustil v obéSeni mentdlné retardovaného Bentleyho. Skupina
ma v umyslu, aby se klicovym momentem dramatu stalo cteni
posledniho dopisu, ktery napsal Bentley rodiné. K pripravé
tohoto momentu vytvori skupina radu setkdni, ktera zkoumaji
protektorsky vztah rodiny k nému, jeho vykoristovani, jeho
vztahy ve skupiné vzdjemné si rovnych 1idi, jeho neotesané
chovani k 1lidem opac¢ného pohlavi a jeho strach =z 1idi,
kteri predstavuji autoritu, napr. z vézenskych dozorcd,
soudniho sendtu atd. Tyto improvizace jsou nakonec <rizeny
¢lenem skupiny v roli Bentleyvho, ktery uvadi do pohybu
vybér =z prdce jednotlivych dvojic tak, Ze se vedle nich
postavi.

TAHLE CESTA, TAMTA CESTA




Popis: Tato konvence se uziva jako prostfedek k vyjadreni rozdilt
v tom, Jjak ruzné postavy interpretuji tutéZ klicovou
udadalost a k ukézédni toho, Ze Uhly pohledu mohou byt
vyjadfenim skrytych z&jml zucastnénych postav. Skupina
pfehraje verze udalosti podle jednotlivych postav, klade
diraz na detaily rozdild a snazi se vyuzit tyto detaily k
lepsimu porozuméni témto postavam.

Kulturni souvislosti: Svédectvi obhajoby / obZaloby v soudnich
sporech; rozdily v novinovych zpréavach; stranické politické
zpravodajstvi; Dbéachorky; dohady o tom "kdo si s tim
zacal?", atd.

Vyukové mozZnosti: Konvence umoznuje skupiné zjistovat a zpétné si
uvédomovat miru predsudkd a tendenc¢nosti, kterd vznika pri
popisu Jjedné a téZze wudalosti; vybizi ke zkoumdni vlivu
z&jml socidlni tridy, rasy a pohlavi na individudlni duhel

pohledu.

Priklady:
1. Skupina vyuzije ndsledujicich vét napsanych Yellow
Wolfem jako vychoziho bodu pro drama =zabyvajici se
kolonizaci amerického Zapadu: "Bili rikaji pouze jednu

strdnku a rikaji to proto, aby se sami sobé& 1ibili. Rikaji
mnohé, co neni pravda. Jen o svych nejlepsich ¢inech a jen
o nejhorsich ¢inech Indidnd mluvi bily muz."

2. Jako souddst dramatu, ve kterém se pdtrd po pricinach
ndsili v mistnich dolech, hraje skupina uddlosti podle
popisu tak, jak je podava tisk - na celostdtni 1 na mistni
urovni, vedeni Sachty, demonstranti a mistni policie.
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PODAVANT SVEDECTVI

Popis: Uc¢itel v roli nebo jind osoba prona$i monolog, ktery si
délad narok na to, aby byl objektivni informaci o udédlosti.
AvSak ve skutec¢nosti Jjde o ryze subjektivni vypravéni =z
pohledu svédka. Informace je c¢asto podavana s emocemi tak,
jako svédectvi u soudu nebo pri vySettovani.

Kulturni souvislosti: Ustné& tradované rodinné p¥ib&hy zaznamenané
v knih&ch; soudni dramata ve sdélovacich prosttedcich;
vyslechnuti rltznych popistt Jjedné udédlosti, napt. vlastniho
popisu, popisu ucitele, kamardda; televizni publicistické
potrady; monology v divadelnich hrédch a filmech; historie
socidlni skupiny; Zivotopisy.

Vyukové moznosti: Skladani wudédlosti =ze =zaujatych vypovédi a
odpovédi podévanych v afektu; zjistovani a odhalovani miry
predsudklt a =zaujatosti; zarazeni udélosti do kulturniho a



socidlniho kontextu; spojovani postojt S udalostmi;
dotvareni a formovani ptribéhua tak, aby odpovidaly tomu, kdo
je vypravi.

Priklady:
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1. Pri prdci na tématu o carodéjnickych procesech skupina
vyslechne svédectvi o honu na c¢arodéjnice podané nejprve
matkou obéti a potom otcem. Ostatni osoby, bud vice, ¢i1
méné zasazené udalosti, vyprdaveéji jako by to bylo o néjakou
dobu pozdéiji, kdy uz méli moznost celou uddlost
reflektovat. Tyto monology jsou pak postaveny do protikladu
k tomu, Jjak titiz svédkové vypovidali u carodéjnického
procesu. Skupina dochdzi k pozndni o lidech zucdastnénych na
uddlosti béhem diskuse o subjektivité obsazené v kazdém
svédectvi a o tom, co to vypovida o jednotlivych svédcich.

2. Skupina se zabyvda souvislostmi spojenymi s
prondsledovdnim a s predsudky vici skupiné 1idi, kteri byli
donuceni odletét ze své planety, aby nalezli svobodu. Po

nékolika generacich se ucastni na "vzpominkovém
shromazdéni'", na kterém nejmladsi d¢len =z kazdé rodiny
vypravi jeden ustné tradovany pribéh z historie
pronasledovani, ktery je predavan v rodinég, "aby
nezapomneli.

VNITRNI HLASY

Popis:

Skupina pouZziva tuto konvenci k tomu, aby si uvédomila
souvislosti sloZitého rozhodnuti, pfed nimZz stoji postava v
dramatu - ostatni c&lenové skupiny pfedstavuji a mluvi jako
mozné protikladné mysSlenky postavy v daném okamziku nebo
predstavuji kolektivni svédomi, které dava postavé rady,
zaloZzené na mordalni a spolecenské volbé.

Kulturni souvislosti: Vlastni zkuSenosti s vnit¥nimi hlasy;

vnit¥ni hlas ve filmu nebo televizi; promluvy hercd na
divadle prondsSené jen k divakum.

Vyukové mozZnosti: Postava si zac¢ind lépe uvédomovat problém, pred

nimZz stoji. Ostatni se vyjadruji, =zac¢inajili byt do situace
vtahovani a ovlivrniuji Dbezprostfedné nadchéazejici akci;
zvy3eni napéti a zpomaleni akce umoznuje dojit k hlubsi
reflexi.

Priklady:

1. V dramatu =zabyvajicim se mladou afrokaribskou divkou,
snazici se prekonat hrizu z party bilych klukt, si divka
musi vybrat cestu domid. Bud dlouhou cestu oklikou, nebo
nejkratsi cestu, kterd ale znamend stretnuti s partou.
Zbytek skupiny ze sebe vytvori krizZovatku, na niZz se musi
divka rozhodnout. Divka stoji uprostred "krizovatky".



Ostatni se ji snazi poradit podle toho, zda jsou soucldsti
"dlouhé" nebo "krdtké'" cesty.

2. Pritel divky, kterd zdpasi s rozhodnutimi, které se
tykaji jeji sexuality, se rozhodne pro fyzicky ndtlak na
ni. Skupina vytvori ze svych tél uzkou klikatou chodbu

vedouci k divciné pokoji. Divka tvori konec '"chodby".
Pritel podnikne svoji cestu chodbou a skupina predstavuje
konflikt v jeho svédomi - tak, jak kolem nich prochazi.

3. Skupina se zabyvd zdvaznymi duvody, které mohou primét
mladého c¢lovéka, aby opustil svoje rodné mésto. Divka
sedici na nadrazi si neni jista, zda ma odjet, nebo ziustat.
Zbytek skupiny k ni hovori jako hlasy jeji mamy, jejiho
pritele, ucitele / zaméstnavatele a ostatnich, kdo by mohli
ovlivnit jeji rozhodnuti.

4. Jako prosttredek <zkoumdni propasti mezi tim, co Je
rec¢eno, a tim, co je mySleno v hddce mezi divkou a jeji
matkou, stoji spolu s nimi dva "stiny" a vyslovuji nahlas
divCiny a matdiny mySlenky béhem hddky.
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CAST 2. STRU

@.K

UvOoD

Konvence wuvedené v predchazejici Ccasti knihy poskytuji urcity
prehled o forméach, které Jsou k dispozici pri praci
prostfednictvim dramatu. Cilem této ¢asti knihy Je nalézt

postupy, které by umoznily studentim / uciteltim / vedoucim
tvorivé wvyuzivat konvenci tak, aby pfri procesu dramatické préace
byly vytvareny vyukové prileZitosti. Postupy popsané v této c¢asti
knihy Jsou =zaloZeny na tadé obecnych principt, platicich pro
divadlo, JjakoZto vyukovy prostfedek, pro cile vyuky s vyuzitim
divadla pracujiciho se systémem dramatickych konvenci i pro
principy prace, které vytvarejli ve strukturovaném dramatu vyukové
prilezitosti.

PREDPOKLADY TYKAJICI SE DIVADELNICH POSTUPU A
TVARU

- Historicky wvzato, cerpalo divadlo vzdy svlj obsah ze 3Siroké
Skaly 1lidskych =zkusSenosti. Divadelni konvence se vyvijely na
zdkladé potfeby poskytnout =zédbavu 1 pouceni prostrednictvim
presného, kritického ale i zZivoc¢isného zobrazeni jedinci a skupin
po usi wvézicich v zaleZitostech Zivota, v *fadé rozliénych
socidlnich a historickych kontextt.



- Spole¢né s ostatnimi epickymi formami, jako jsou pribeéh a film,
divadlo vyslovuje a ztvarnuje nékteré stranky lidské zkusSenosti a
nékteré socidlni konstrukce tak, Ze Jje izoluje a poté =zobrazuje
na urc¢itych ptrikladech, které se stédvaji reprezentanty mnohem
$ir8i a rozsdhlejsi 1lidské zkuSenosti. Uspé&ch divadelni &innosti
je do znac¢né miry zalozen v na$i schopnosti obsdhnout dtlezZzité
oblasti lidskych =zkuSenosti wve svoji vlastni soustavé fiktivnich
okolnosti, situaci a postav.

- Divadlo spousti podobny psychologicky proces, Jjako ostatni
epické umélecké formy, napt¥. romén, poezie a film. Jinak ¥eceno,
vyuziva zakladni, pfirozenou a spontadnni lidskou schopnost
vytvaret pribeéhy a reagovat na pribéhy sdélované slovy a obrazy,
které pomédhaji vypravécovi vyjadrit symbolicky své vnimani svéta
a posluchacovi / divéakovi vidét svét a dozvidat se o ném z jiného
uhlu pohledu.

- Divadlo pri vytvareni svych pribéht nebo "predvadéni
zkuSenosti" vyuziva divadelnich  konvenci, které obsahujici
dimenze, Jjez Jjsou vlastni i konvencim ostatnich uméleckych obory,
ale stejné tak pracuje s dimenzemi, které Jjsou vlastni Jjen
divadlu:

1. REC (JAZYK)

- Spolec¢né s ostatnimi uméleckymi formami je fel vyuzZivana v
divadle jako prosttedek organizujici diskusi, umoznujici vytvaret
plany a
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prichazet s novymi mySlenkami; skupinovad prace vznika z diskuse o
tkolu, reZisér pouZivd Ye&, aby sdé&lil herctim my$lenky. Red& Jje
uzita také v symbolické roving, Jjako prostredek, ktery
reprezentuje urcitou situaci nebo promluvu nékteré z postav (maze
byt pouzita také v epickych formdch v pribéhu, proze, poezii a
filmu) .

- Nicméné divadlo neni pr¥i popisu mist, vztahd a akci tak plné
zdvislé na symbolickém wvyuziti tec¢i, Jako Jsou na ném zavislé
ostatni epické formy (s vyjimkou filmu) . Naptiklad Zivé obrazy
p¥i zobrazeni mist, wvztah® a akci vyuzivaji spisSe prostor, gesto
a predmét nez slovo. ProtoZe divadlo je médium vnimané stejné tak
zrakem jako sluchem, Jjsou vyznamy c¢asto sdélovany vzajemnou hrou
mezi tim, co vidime a tim, co slySime.

2. VZTAH K CASU

- Spolec¢né s ostatnimi epickymi formami Jje to, Jjak na sebe
vzdjemné pusobi urcitd konvence a zazitek =z plynouciho <¢asu,
zdkladnim rysem divadla JjakoZto umé€lecké formy. V literdrnich
formach sleduje nékdy vypravéni ptrirozeny béh casu, kdy Jedna
udidlost néasleduje chronologicky =za druhou, ale je mozZné také
pouzit konvence, které prerusSuji a prevracejli prirozenou
posloupnost  vypravéni napt. retrospektivu nebo pohled do
budoucnosti; dopisy; komentdf¥e =z pohledu tfreti osoby, atd. V
divadle plati totéZ: Cas se bud odviji v cCasovém méritku bézZného



zivota, nebo je k nému pristupovano k jako absolutné tvarnému
materialu, ktery umoznuje zastaveni, zrychleni, zpétné
prehravéani, atd. s vyuzZzitim dramatickych konvenci.

- Z&zitek c¢asu je na divadle odlisny tim, Ze akce v ostatnich
epickych formach (romanu, poezii, filmu) Je obvykle divakovi /
¢tendftovi sdélovédna Jjako minulost, kdeZto na divadle se akce
odehravad "tady a ted" jak pro divaky, tak i pro herce (dokonce i
kdyz se akce wvztahuje k néjaké historické wudalosti). ProtozZe
divadlo Jje epickd forma, zazitek "tady a ted" Jje umocnovan
o¢ekavéanim, Ze se mé& udadt néco dalsiho. Zajem o to, co se
odehravad "tady a ted" Jje udrZovan prislibem toho, co se chysta
odehrat v néasledujicim okamZiku. Divadlo Jje 2zivé a zaroven
pomijejici a neuchopitelné. Existuje pouze po dobu trvani
predstaveni. Neni trvalé v tom smyslu, jako Jje film a ostatni
"zaznamenatelné" epické formy.

3. PROSTOROVE VZTAHY

- Nékteré divadelni konvence se zaméfuji na symbolické vyuziti
prostoru tak, aby odpovidal sdélovanym vyznamum. Bud ve smyslu
pohybu v prostoru (nap¥. tanec) nebo ve smyslu vytvoreni
prostoru, ktery poskytne vizudlni kontext nebo poskytne informace
souvisejici s vyznamy, které se tykaji vztahti mezi postavami
navzajem, mezi postavami a Jejich okolim nebo vypovidaji o
psychologickém odstupu v jednotlivych vztazich.

- DlleZitost prostoru pro sdélovani vyznami na divadle Jje
prokazatelné zachycena ve scénarich, kde Jjsou uvadény
"instrukce", které hercim naznacuji odpovidajici pohyby a gestiku
jeZz majl doprovazet dialog. DulezZzitost prostoru je také dolozZena
pojmem "scéna", ktery se poji k Casti akce souvisejici s urcitym
mistem
str.61l

nebo vyuzitim prostoru. V predstavenich casto dochdzi k rozdéleni
prostoru, kterym je jedna jeho ¢ast vymezena jako hraci prostor;
potom se ocekéava, ze kazdy pohyb nebo uZziti prostoru v definované
oblasti vytvari pro divaky symboly a sdéluje vyznamy.

- P¥i dimprovizacich mlzZze Dbyt prostor ve vétsi mire pouzivan
intuitivné s dlrazem na objevovani moZnosti, které nabizi v
jednotlivych féazich dramatu. Uvédomovani si toho, jak je prostor
vyuzivan, Jje vSak velice dtlezité pro proces v némz vznikaji
vyznamy a zaroven Jje toto uvédoméni pot¥ebné pro ziskani dtGvéry
uc¢astniklt v rozvijejici se drama. Otéazka, Jjak maze Dbyt dany
prostor vyuzZit, aby vnesl dals$i vyznamy do akce nebo aby posilil
d@véru zucastnénych v danou akci, je stejné tak dtlezitéd, Jako
otazky zabyvajici se rolemi a situacemi.

4. SOCIALNI INTERAKCE

Stejné Jjako urc¢ité druhy hudebnich a tanec¢nich aktivit je i
divadlo socidlni a kolektivni uméleckou formou, kterd je zavisla
na tvotrivé interakci mezi dovednostmi a =zkuSenostmi herct,



divakt, autort, technikt, vytvarnika, reZisérli, ... Interakce se
projevuje ve dvou rovinach:

a) V redlné roviné diskusemi, plény, organizovanim a opakovanim;
b) V symbolické roviné navazovanim vzajemnych vztaht a
podfizovanim svého chovani symbolické dimenzi konvence, ktera
doc¢asné nahrazuje dimenzi redlnou.

Bezprostfedné pred tim, nez jdou herci na scénu, muZe se Jjejich
vzadjemné Jjednani odehravat v realné roviné, ale Jjakmile se
ocitnou pfed divaky, komunikuji JiZ jen prosttrednictvim slov a
akci svych postav. KdyZ se na scéné setkaji s problémem, ktery
lezi svou podstatou v redlné roviné (napriklad vynechdni dalezZzité
naradzky nékterym =z hercu), budou usilovat o vyfeSeni redlného
problému improvizaci v roli postav, tedy v symbolické roviné.

Zkusenost se zvlddnutim redlného problému =z vnitrku symbolické
roviny dramatu je zadkladem pro ziskdvdni vyukovych zkuSenosti v
improvizovanych formdch dramatu. V konvencich, jako jsou Uéitel v
roli, Schize, Na skfipci a Vnitfni hlasy, Jje pro skupinu narocnym
ukolem, ale zaroven 1 vzrusujicim momentem to, Ze musi zvladat
podnéty a komunikaci v redlné roviné ze symbolické roviny
konvence. JestliZe chceme pravidla konvence dodrzZzet, musi byt
redlné otazky nebo problémy vyjadreny v symbolické roviné.
Naptiklad néktery c¢lovék mlze byt zmaten tim, kdo vlastné postava
Na skfipci Jje. SpiSe nez na chvili opustit konvenci, je lepsi
polozit otédzku v kontextu, kterd mlZe ukazat, kym vlastné postava
je. Tim se vyhneme tomu, abychom postavu nutili ke zruSeni
konvence a odpovédi v redlné roviné. Tento Jjemny posun mezi
redlnym a symbolickym, ktery je nezbytny k Uspésnému zvladnuti
improvizaé¢nich konvenci, klade znac¢né naroky na skupinu, ale
zaroven za to také poskytuje znac¢nou odménu.

V symbolické roviné jsou zpusob komunikace a chovdni ucastniki
zdamérné omezeny charakterem konvence uzité pro vytvdreni vyznamd.
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Napfiklad pf¥i Hrani v malych skupinkach Jjsou hrajici odkazéani
jen na fe¢ a chovani, odpovidajici postavdm a akcim, které
predvadéji a prihliZejici Jsou omezeni tim, Ze musi cekat az
herci skon¢i a teprve potom mohou akci komentovat. Na druhou
stranu Divadlo férum umozZznuje prihliZejicim prerusovat a
komentovat akci 1 v jejim prtGb&éhu a hrajici souhlasi s tim, Ze
budou ovlivnovani navrhy a tvarovadnim ze strany ptrihliZejicich.

PREDPOKLADY TYKAJICI SE CILU

- Vyukovy potencidl divadla, 3jakoZto uméleckého procesu, tkvi v
tom, Ze studentim umoznuje védomé a kriticky poznadvat vztahy
vznikajici mezi obsahovou slozkou dramatu (urcitymi aspekty
lidskych =zkusSenosti) a konvencemi, které jsou vyuzity ve spojeni
s timto obsahem. Znalost konvenci Jje tudiz uzitec¢nd jen potud,
pokud umozniuje tvoriveé pracovat s obsahem, ktery v sobé nese
vyznamy, sdélovat ho a ziskadvat pf¥ri tom zkuSenosti na zakladé
vlastni Gcasti v dramatické aktivité. Z tohoto pohledu Jjsou
dramatické konvence chapany jen Jjako prostredky, které uvadéji do
pohybu proces ziskédvani zkuSenosti a sdélovani vyznamd Vv



symbolické roviné. Uziti vhodné konvence, odpovidajici danému
obsahu pro =zobrazeni a transformaci osobnich a socidlnich
vyznamt, Jje potom divadelnim procesem.

- Znalost a porozuméni tomu, Jjakymi zplsoby na sebe obsah a
konvence na divadle navzédjem plsobi, umoznuje studentlm rozvijet
kriticky a védomy vztah k préci dramatikd a k ideologickym
tendencim obsazZenym v ruznych typech a Zanrech divadla.

- Tvotrivé a citlivé uvédomovani si moZnosti konvenci a pozadavkil,
které Jsou s tim spojeny, umoznuji studentim oddélovat a potom
simulovat Jjednotlivé aspekty 1lidskych =zkuSenosti. Mohou byt
konkretizovany stale abstraktnéjsi a komplexnéj3i pojmy, které se
mohou pro studenty stat predmeétem komunikace, zkoumani, oveérovani
a prozivani v rozliénych spojenich konvenci a obsahu.

- PRINCIPY STRUKTUROVANI DRAMATU S OHLEDEM NA
VYUKOVE CILE

Dadle uvedeny kratky souhrn princip® mtZe slouzit Jjako pruvodce v
pristupu ke strukturovani dramatu tak, jak nabizi tato cast
knihy, zéaroven vsSak také miZe slouzit jako pomocnik pri
rozhodovani v pribéhu improvizovanych

dramatickych aktivit. Vychédzi z predpokladu, Ze
struktury se musi proménovat a dotvaret spise ve vztahu k danym
okolnostem, neZ aby zustédvaly strnulymi schématy, které ignoruji
ndboj divadelnich zku$enosti a za&zZzitkd vznikajicich "tady a ted".
Dokonce i v predstavenich s pevnym textem bude struktura
ovlivnéna z&Zitkem hercd, odezvou publika, mistem kondni a
neptredvidatelnymi okolnostmi. V improvizovanych divadelnich
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formdch Je volba toho, jak by se drama mohlo dale rozvijet,
permanentnim rysem a Jje velmi vvhodné mit logicky uspofréadanou
soustavu principti, které mohou pomoci p¥i hledadni vhodného
postupu nebo odpovidajici akce.

- P¥i strukturovédni dramatu Jje tfreba hledét na dodrzZzovéani
smluvenych pravidel a klast déraz na respektovadni dastojnosti jak
téch, kteri se prace =zucastni, tak i téch, ktetri jsou v dramatu
zobrazovédni, a to jak v symbolické, tak 1 v redlné roviné;
pfinejmensim to znamend uvést do souladu konvenci s obsahem tak,
aby byly odbourdvany a odstranovany predpojatosti, a aby bylo
zabranovadno vzniku predsudkd a degradujicich predstav o tridé,
rase a pohlavi.

- Vybér konkrétni konvence, kterd mé& byt vyuzita a konkrétniho
obsahu, ktery bude zkoumédn, musi respektovat potfebu vedouciho /
uc¢itele mit Jjistotu, Ze Dbude schopen si udrzet kontrolu nad
pribéhem préace, Ze prace bude sméf¥ovat k danému cili a bude s
ohledem na tento cil u¢innéd. (RGzné konvence s sebou prinasSeji



riznd rizika a kladou ruzné pozadavky Jjak na studenty, tak i na
vedouciho / ulitele).

- Je treba pro studenty systematicky vytvaret prilezitosti, pti
nichZz mohou provadét kvalifikovany vybér tykajici se konvenci,
obsaht, struktur a vyznamia, které chtéji prosttednictvim dané
préace sdélovat.

- Pri strukturovadni dramatu je daleZité Dbrat v GUvahu pottebu
volit konvenci v ramci obsahu, ktery se skupiny tykd a Je
reprezentativni vzhledem k potfebam této skupiny a vztahuje se i
k predsudkim, které ve skupiné existuji.

- Strukturovani dramatické préace by v sobé mélo kombinovat
osobnostni a socidlni rozvoj vyrtGstajici jak z obsahu vychozi
latky, tak i1 z estetické strénky obsazZené v divadelnich
konvencich.

- Studenti by méli vnimat divadlo jako mohutny prosttredek
umoznujici zkoumat a proménovat postoje ¢lovéka ke svétu a jako
prosttedek vyjad¥ovani nédzort na svét.

- Dramatickéa prace by méla byt systematicky prokladana

prilezitostmi pro reflexi 2z pohledu jedince, malych skupinek 1

celé skupiny, se zame€¥enim na osobni a socidlni problémy, které

vznikaji v prubéhu prace z hlediska:

-- zkouméni mordlnich, politickych a socidlnich vyznami, které se
vynotrily p¥i préaci pomoci divadelnich prosttedk® v oblasti
obsahu;

-—- porozuméni tomu, Jjak puasobi na obsah (nebo na vztah skupiny k
obsahu) zmény dané volbou rltznych konvenci ;

-- analyzy vnit¥nich vztahl mezi konvenci a obsahem;

-- provéreni nékterych apriornich uUGsudkl nebo hodnoceni, sdilenych
skupinou nebo jednotlivci, JjejichZ jednostrannd zaujatost a
predsudky ovliviuji vyvo]j prace;

-- hledé&ni souladu a vytvareni rovnovédhy (kdyZz citime, Ze je to
potteba) v roviné emoci a dovednosti vyzadovanych urcitou
konvenci;
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Obr.l Model divadelniho procesu v kontextu vzdélavani
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MODEL DIVADELNIHO PROCESU V KONTEXTU VZDELAVANI

(viz obr.1l)

1. Vychozi bod - poznavani obsahu

Vychozi materidl pro libovolnou dramatickou aktivitu wvznikd =z
lidské =zkuSenosti. Pro ucastniky dramatu to mGZe byt bud Jjejich
vlastni zkusSenost nebo to mohou byt jejich predstavy nebo se miaze
jednat o zkuSenost sdélenou ¢i historickou. Vychozim materidlem
muze byt:

- pojem, jako napt. "svoboda" - pribéh

- novinovy c¢léanek - fotografie nebo kresba

- scénét - primé i neprimé historické
- faksimile dokumentu prameny

- obraz nebo socha - bésen

- mapa nebo pléanek - predmét spojeny s néjakym
- lyrické dilo zazitkem

- hudba a zvuky
- vyjadreni néjakého pocitu,
ktery ve skupiné existuje

Vychozi materidl Jje vybiran s ohledem na to, do jaké miry maze
zprostfedkovat Ucastnikim zkuSenost potfebnou pro Jjeji rozumové a
citové pochopeni (pomoci ziskat skupiné 1idsky kontakt se
zkusenosti). Jde o to, aby reakce a otazky vychadzely =z celé
skupiny a aby nékteré ¢asti zkuSenosti byly obsazeny Jjak ve
vlastnich osobnich zkuSenostech, tak 1 ve =zkudenostech celé
skupiny. Nékteré =zkusSenosti nebo pojmy mohou byt tak soukromé
nebo tak abstraktni, Ze Jje ©pot¥eba zvolit vhodny vychozi
materidl, ktery by umozZnil, aby byla zkus$enost zvladnutelnd pro
v8echny zucastné&né. Biblicky pfib&h o Salamounovi se mliZe stéat
vychozim materidlem pro zkoumadni otédzek tvkajicich se préava a
spravedlnosti; Shakespearovo Oko =za oko mizZze byt vhodné pro
zkoumdni wvztaht mezi moci, kterou vladne stat, a odpovédnosti
téch, kdo tento stat tidi. (V urc¢itém slova smyslu slouzi
¢tendrim priklady popisované u Jjednotlivych konvenci v prvni



Casti knihy jako wvychozi materidl pro vytva¥eni srozumitelnych a
zvladnutelnych zkuSenosti spojenych s uvedenymi konvencemi.)

Aby méla dramatickd aktivita vibec néjaky smysl, je potreba u
téch, kteri se ji zucastni, vzbudit odezvu; zkusSenost z
poulic¢niho divadla ukazuje, Ze kdyZz mySlenka nedokazZe prilakat
zadjem a ziskat pozornost, nikdo se akce ani nezutc¢astni, ani se na
ni nedivéa. Vybér vychoziho materidlu a seznadmeni s nim, Jjako
vhodnym vychozim Dbodem pro dramatickou situaci, Jje evidentné
kritickym momentem pro celou dalsi &innost. V kontextu vzdélavani
mize byt vybér vychoziho materidlu ovlivnén jeho schopnosti:
- prevést lidskou zkuSenost do pojml, které mohou byt poznavany a
kterym mohou studenti porozumét;
- reprezentovat zkuSenost ve srozumitelné kombinaci slov,
predstav a pocitn
- bezprostfedné na sebe strhnout zadjem a predstavivost skupiny;
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- poskytnout dostatek informaci, ale zidroven upoutat i cit;

- vyjadtrovat se primo k predsudklim, které ve skupiné existuji;

- motivovat touhu skupiny po ziskani dal$ich informaci;

- stat se spousStécim momentem pro hledadni vyznaml Jjednotlivych
stop a naznakd, které se ve vychozim materidlu nachazeji a
prostfednictvim vlastnich ptribéht tyto nédznaky vysvétlovat;

- vytvorit odpovidajici zazemi vztah®im a citim ve skupinég&;

2 .Psychologicky proces - budovani pocitu spoluvlastnictvi

Cast procesu, v némZz vznikaji odezvy na vychozi materiél,
vyZzaduje vytvareni fantazijnich a tajemnych spojnic ke slovum,
obraztm a pocittim, které jsou uzity ve vychozim materidlu, aby v
ném reprezentovaly zkuSenost, k ni% se wvztahuji. U&astnici mohou
nalézt vztah ke vSem t¥em rovindm nebo mohou zjistit, Ze Jje pro
né individudlné jednodus$s$i =ziskat vztah tfreba jen k reprezentaci
slovni, vizuadlni nebo pocitové. ProtoZe divadlo je kolektivni a
socidlni aktivitou, mtZe skupina vkladdat do spolec¢né htrivny
individuédlni reakce a potom pracovat s reakci takto umocnénou.
ProtoZe divadlo pracuje ve svych konvencich se slovy, obrazy a
pocity, je mozné pr¥ri dramatickych aktivitadch strukturovat
prilezitosti tak, aby odezvy na uzité konvence uvolnovaly reakce
v ruznych kombinacich ve vSech trech rovinadch; to plati pro
pfipravu, praci na scénari i pro improvizované drama.

P¥i ptripravé struktury improvizovaného dramatu m& ucitel /
vedouci vvhodu v tom, Ze m& moZnost zaYazovat konvence s ohledem
na vyvoj akce. Konvence mohou byt wvoleny tak, aby byly bud v
souladu s odezvami skupiny, nebo aby naopak pfinadsely dal3i vyzvy
pro skupinu v rlznych c¢astech dramatu. JestliZe se odezvy skupiny
odehréavaji ptredevsim v roviné vizuédlnich predstav, potom se maze
uc¢itel / wvedouci rozhodnout pracovat v ramci vizudlnich konvenci
jako jsou Zivé obrazy a Pantomimické aktivity. MaZe se vak také
naopak rozhodnout pro rozsiteni 8ka&ly odezev tim, Ze uzije
konvenci zamérenou na verbalni komunikaci, Jjako Jje treba Hra v
roli, Uc¢itel v roli, Telefonické konverzace.



3. Aktivni vytva¥eni obrazd - od odezvy k akci

Zakladnim rysem divadelnich konvenci je to, Ze je mohou ucastnici
zacit wvyuzZivat =zcela Dbezprosttedné a s Jejich pomoci zacit
prendsSet vybrané zkuSenosti 1 svoje odezvy na né do svych
vlastnich zkuSenosti, které wvznikaji "tady a ted". ZtotozZnéni se
s oblasti zkoumani, s odezvami na vychozi materidl nebo s néjakym
konkrétnim mistem ¢i momentem nabizenym vychozim materidlem
(spolu se ztotozZnénim se s formou a s rolemi danymi urcitou
konvenci), umoznuje ucastnikim presunout se do symbolické roviny
divadla, kde divadlo slouzi jako prosttedek dal$iho prohlubovéani
jejich porozuméni Jjak ziskané zkuSenosti, tak i divadelni
konvenci. Zdkladnim rysem divadla jakozZto vyukového média je to,
ze poskytuje prostredky jak prendset zkuSenost do akce a do
kontextu; to odsouvd do pozadi diskuse a poskytuje ucastnikium
voditko k tomu, aby své hovory a aktivity zménili v hovory a
aktivity, které by  podle jejich predstav reprezentovaly
zkusSenosti a zdazitky samotné.
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Nékteré konvence umoznuji mnohem jednodus$$i vstup do dramatu nez
jiné. Naptriklad; vychozi materidl mlZe v sobé obsahovat mozZné
odpovédi na tyto c¢tyfri zakladni otazky:

- Na jaké otédzky se chceme ptat?

- Koho se chceme ptat?

- Kdo by mohl mit z&jem kléast tyto otazky?

- Kde a kdy by mély byt tyto otédzky polozZeny?

Odpovédi pak mohou vést bezprosttedné k volbé nékteré z
nédsledujicich konvenci:

Ucéitel v roli Schize

Plast odbornika Podavani
svédectvi Rozhovory, vyslechy Divadlo férum
Na skfipci Vnitfni hlasy

V jinych ptripadech mtZe vychozi materidl nabizet konvence, které
spiSe vyzZaduji jednani predvadéné celou skupinou, jez dava
vzniknout odezvam na zkusSenost prostrednictvim nasledujicich
konvenci:

Zivé obrazy Postava na zdi

Simulace Rekonstrukce
Zapisniky,dopisy,deniky, zpravy Kostymy

Jeden den v zivoté Tahle cesta, tamta cesta

Hrani v malych skupinkach

Dokonce i tam, kde Jje vstup do dramatu zavisly na pZfedchozich
pripravnych rozhovorech a ¢innostech, skupiné Dbezprostredné
pomdhd v pochopeni vyznamu zkuSenosti obsazené ve vychozim
materidlu pfipravnd préace na konvenci vytvarejici kontext, ktera



je zamér¥end na dany Ukol a zaroven ma za cil vést skupinu tak,
aby wvznikla zkusenost, kterd Jje  konkrétni, specifickad a
zvladnutelna.

4. Divadelni struktura - vytva¥eni vyznama

Konvence definuji formu dramatické aktivity i chovani Gcastnika v
jednotlivych fazich jejiho wvyvoje. Struktura popisuje dynamicky
vztah, ktery vznikd mezi jednotlivymi fézemi dramatu; vztah mezi
konvencemi béhem vyvoje dramatu. Strukturni prvky, které jsou zde
popséany nemusi nezbytné spocivat v oddélenych konvencich; spise
vyristajl z postupného hledéani vzadjemnych proporci mezi konvenci
a obsahem, coz vede k rozvoji porozuméni i zkuSenosti.

Symboly

Prirozenou vlastnosti divadla Jje to, Ze v ném chapeme, Ze
predméty, akce a prostor maji schopnost upoutat pozornost na
vyznamy, které Jjdou za hranice doslovnosti. Zidle miZe byt
vniména jako symbol trunu, ktery vSak mlzZe nasledné reprezentovat
vztah mezi vlada*em a ovléadanym.
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Zidle miiZe byt pouzita i v fad& dal3ich konvenci tak, aby na sebe
vrstvila dalsi vyznamy jako symbol lezici v centru pozornosti.
DileZitost symbol® tkvi v Jjejich schopnosti wvytvaret dalsi a
hlubs$i vyznamy béhem vyvoje dramatu a slouzit Jjako odkazy nebo
motivy, které propojuji jednotlivé faze dramatu.

ACkoliv maji vSechny konvence (zvl1asté konvence z poetické akce)
schopnost vytvaret symboly, nékteré z nich k vytvaZeni nebo
zdiraznéni symbold samy sméruji:

Ritual Obrady

Zivé obrazy Urceni prostoru

Masky Zapisniky,dopisy,deniky, zpravy
Pantomimické aktivity Rekonstrukce

Atmosféra

Spole¢né s ostatnimi uméleckymi formami, Jje atmosféra spojend s
dramatickou aktivitou dtlezitym faktorem pro vznik odezev.
Vytvotreni odpovidajici atmosféry je podminkou pro uvéfeni i pro
pisobeni na nalady a city v réamci daného kontextu a také pro
ziskani zkuSenosti v redlné roviné mezi Gclastniky / herci a
prihliZejicimi / publikem. ProtoZe divadlo Je vzdy Zivé, ma
atmosféra nezaménitelny vyznam pro divadka ptri vytvareni rlznych
nalad, vnimadni Jednotlivych souvislosti a okolnosti. Beéhem
predstaveni je pro divaky atmosféra vytvafrena prostrednictvim
ténu a rejstriku hercova hlasu, akci, wvolbou kulis a kostymu,
osvétlenim, hudbou a dalsimi prostredky. V improvizovanych
formach mohou Dbyt stejné prosttredky pouzity pro vytvoreni
odpovidajici atmosféry pro Gcastniky dramatu.

Nékteré konvence smétruji k vytvareni nebo zdlraznéni atmosféry:

Zvukové zaznamy Masky
Stopovani mysSlenek v zivych obrazech P¥edem pfipravené role
Rekonstrukce UCitel v roli

Podavani svédectvi Na skfipci



Ritual Zachyceni okamziku
Vypravéni

Napéti

Nap€ti na divadle popisuje ruzné pric¢iny dusSevniho nebo citového

vzruSeni Ucastnikd a divakl, které zazivaji v prubéhu dramatické

akce.

Stejné jako v ostatnich epickych formdch mtZe byt napéti epické

akce vyzvou nebo lakadlem k angazZovani se v nadchazejicim pfribéhu

nebo akci. Napriklad napéti:

- z toho co bude nésledovat

- z tajemstvi

- ze souboje s Casem
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- ze zavislosti na néjaké postavé nebo vlivu prirody

- z toho, Ze tajemstvi je znadmé jen nekomu, ale ne vsem

- z prekadzky, kterou je pottreba prekonat

- z nutnosti podrobit se néjaké zkousSce, nebo reagovat na néjakou
vyzvu

- z morélniho

Napéti v poetické akci mlZe vznikat zplsoby, které jsou vlastni
takovym uméleckym forméam, jako jsou hudba, tanec a vizualné
vnimanad uméni:
- kontrapunktickym vyuZivanim prostoru, zvuku a pohybu
- vytvatrenim protikladl mezi:

klidem / pohybem

svétlem / tmou

zvukem / tichem
- uzitim symbold, které maji viceznacné nebo protichidné vyznamy

Socialni metafora

Symbolickd akce je na divadle chépédna jako Jjedna reprezentativni
akce vybrand z vice akci, které jsou spojeny s urcitym zazitkem
nebo zkusenosti. Cilem metafory na divadle, stejné 3jako v
ostatnich uméleckych formach, je vznik srovndni mezi tim, co je
prezentovdno v symbolické roviné a skutec¢nou rovinou =zkuSenosti,
o ni% se vypovida. Cést vyukové =zkudenosti v divadle tkvi ve
schopnosti rozpoznat a vytvaret spojeni mezi fiktivni rovinou
dramatu a skuteénymi udalostmi a prozitky, které divadelni fikce
zobrazuje. V prubéhu rozvijeni divadelni aktivity se stéavaji pro
tvlirce dramatu smySlené situace a postavy stédle ztetelnéjsimi a
zaCinaji se utvaret vztahy mezi tim, co se v dramatu odehréava a
tim, co se déje v okolnim svété.

Temporytmus



@
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Stejné jako ve v3ech ostatnich uméleckych formach davaji

divadelni konvence zUcCastnénym moznost docasné pominout realitu

zastupnym vyuzitim c¢asu, prostoru a Jedndni. Divadlo nabizi

moznost proménovat jinak pevné dany rytmus a béh casu. Divadelni

pojmy jako Jjsou "fazovani" a "tempo" Jsou stejné dulezité pro

zazitek z dramatu, Jjako Jsou "tempo" a "rytmus" v hudbé. Divéaci

napriklad hovoti o tom, Zze jsou predstaveni pomald nebo Ze herci

hrali v dobrém tempu. KdyZ pripravujeme strukturu dramatu pro

vyukové Ucely, je potfreba se vénovat i témto dllezitym vécem. Je

tteba utvaret rytmus a tempo, které umozni:

- dat vzniknout prostoru pro reflexi

- usmeérnovat rychlost rozvijeni dramatické aktivity tak, aby se v
ni mohli vSichni UcCastnici citit dobre

- nabizet $k&lu aktivit, wvelikosti skupin a divadelnich konvenci

- vytvaret rovnovdhu mezi aktivnim a pasivnim zaujetim a mezi
rolemi herct a divakl

- prizpusobit se elementarnim omezenim kladenym na c¢as, prostor a
miru hlasitosti
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CAST 3.DIVADLO JAKO
VYUCOVACI PROCES

V  zobrazeni divadelniho procesu na obr.l (str.64 !'!1) Jje
implicitné obsaZen ©proces zrcadleni ve vzdélavani, ktery IJe
zalozen na predpokladu, Ze proces mé byt prizpasoben studentim,
ktetri experimentuji s divadlem a kteri se aktivnim zkoumanim
snazi zjistit wvice o 1lidskych =zkuSenostech 1 o estetickych
moznostech divadla témito prostr¥edky:

- aktivnim studiem divadelnich textd a jejich hranim;

- ziské&véanim zkuSenosti v rolich divakd i1 herct, v radé
rozli¢nych styld a Zanrl, stejné jako poznavanim $iroké Skaly
konvenci v réamci kazdého stylu;

- uzitim konvenci poznavat, tlumocit, =zobrazovat a transformovat
osobni a socidlni vyznamy.

Aktivni zkoumédni prostfednictvim divadla do sebe vtahuje studenty
tim, Ze se zabyva rozsdhlymi oblastmi lidské zkuSenosti a tim, Ze
se zamétruje na problémy a otéazky, které jsou dileZzité z hlediska
jejich osobnich pot¥eb i z hlediska tuUrovné zkuSenosti, kterych
dosédhli. Proces zkouméni probihd v kruzich a stale se opakuje,
protoze prirozenou vlastnosti divadla je prozkoumdvani a znovu
objevovani novych hloubek obsaZenych v urcité latce, se kterou
pracujeme. Herecka mlZe hrat nékolikrat roli Ofélie, ale prace na
novém predstaveni Jji nabizi moZnosti objevovat nové stranky a
mnohoznac¢nosti role. Skupina studentt mGZe casto hrat ve dramatu
zaméreném na téma rodiny, ale ruazné vychozi body nebo nové
zvolené konvence nabizeji, vzhledem k tématu, moznosti v dalsSich
oblastech zkoumadni a porozuméni. ProtoZe divadlo Jje svoji
podstatou zamér¥eno na Siroky zdbér 1lidské zkuSenosti, ma



schopnost spise stavét pred studenty nové Urovné na nichZ Jjsou
otazky kladeny, nez aby prosazovalo svoje vlastni odpovédi na né.

DIVADLO JAKO AKTIVNI POZNAVACI
PROCES (viz obr.2)

Obrézek 2 (str.71 !!!!) se snazi zachytit tento poznavaci proces
jako cyklicky model, zalozZeny na nékolika klic¢ovych fézich v
prubéhu aktivniho zkoumdni prostfednictvim divadla.

1. ZkuSenost / vychozi materidl -> problém / otazka

(viz téz obr.l Vychozi bod - poznavani obsahu, str. 64!!!1!)
Odezvy na vychozi materidl a diskuse o ném budou posouvat vpred
proces objevovani otazek, vztahujicich se k obsahu, které se
pozdéji stanou zakladem pro dals$i zkoumdni prosttrednictvim
divadla.

Otazky mohou smérovat k:

a) Problémum vyznami - jak najit to, co je skryto pod povrchem
vychoziho materialu

- otdzky tvkajici se logiky a néslednosti udadlosti v ném obsaZenych
- uvahy o jeho $irsich souvislostech
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obr.2 Divadlo v procesu aktivniho zkoumani

ZKUSENOST / VYCHOZI MATERIAL

/
——————— > REFLEXE -------> /
/ \ /
/ \ /
/ \ /
/ \ /
CENTRUM POZORNOSTI PROBLEM / OTAZKA <--
\ /
\ /
\ /
\ /

<-- ZASAZENI AKCE DO <---
RAMCE DIVADELNI ——---mmmm e
KONVENCE je zavislé na:

| - ochoté zUcastnénych respektovat omezeni
| danad konvenci
| - daleZitosti akce z pohledu vedouciho a
| studentt
| - zamérech a cilech vyuky
| - vhodném typu akce



- osobni a socialni otéazky vyvolavané vychozim materidlem

- otézky motivaci, zaémért a dasledkl® akci, zminénych ve vychozim
materialu

- jak uplatnit techniky, dovednosti a konvence tak, aby
rozkryvaly danou latku

- jak najit a vyuzit dramaticky naboj obsazZzeny ve vychozim
materialu tak, aby vytvoril a sdélil symboly, atmosféru,
metafory a napéti
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2. ZASAZENI AKCE DO RAMCE DIVADELNI KONVENCE
(Viz téz obr.l Aktivni tvoreni - od odezvy k akci, str.64

Této faze Jje v procesu dosazeno, kdyz dojde k dostateénému
ztotoznéni se s mySlenkou, ze chceme dale zkoumat oblasti
zkuSenosti nalezenych prostfednictvim vychoziho materidlu a
prostfednictvim reakci skupiny na vychozi materiél.
Prevedeni diskuse o otéazkach, které se tykaji tématu, do jednéani
a tec¢i "v kontextu a v akci" Je krehkym prfechodem k divadlu.
Uspé&ch tohoto prechodu je pravdépodobné& podmin&n souhlasem
veétsiny, kdyZ ne vsSech zuUcastnénych, s tim, Ze budou respektovat
omezeni, kterd konvence klade na Jjedndni v roli, na smy$lené
uziti c¢asu, prostoru a lidské pritomnosti.
Vytvoreni fungujiciho souladu zavisi na peclivém zvazeni celé
tady faktorti, které se vztahuji k osobnim, socidlnim a estetickym
potfebam skupiny i ucitele / vedouciho, stejné Jjako k otézkam,
které se vynotruji =z obsahu. P¥i vybéru budeme hledat wvhodnou
konvenci, tak, aby byla v souladu s rozpoznanymi otédzkami, ale
hranice tohoto vybéru budou omezeny:

- hodnotami, které chce ucitel / vedouci pri hledani podporit,
nebo naopak vyloucdit;

- vyznamem, ktery studenti priklddaji divadelnimu procesu jako
metodé zkoumani a jejich vuali se na tomto zkoumdni podilet jako
herci / divéaci;

- vyukovymi cili, které jsou skryty pod povrchem zkoumani;

- druhem akce, kterd je vhodnd s ohledem na osobni / socidlni
potteby skupiny i z hlediska estetického vyvoje zkouméni.

Respektovani omezeni - odloZeni nedudvéry Pri dramatické aktivité
jakéhokoliv druhu musi UGc¢astnici souhlasit s tim, Ze budou jednat
zpusobem, ktery umozni, aby se divadlo mohlo odehréavat.
Dominantni divadelni tradice v Zapadnim lyrickém divadle
naptiklad vyzaduje divéaky, kte¥i souhlasi s tim, Ze budou v
prubéhu predstaveni potichu, soustfedéni a téméf¥ nevidéni a
naopak herci souhlasi s tim, Ze omezi svoje chovani a svoji tec v
souladu s fiktivni zku3enosti, kterou predvadéiji pro divaky.
Divaci respektuji to, Ze budou o predstaveni diskutovat a
komentovat je az potom, co herci daji signdl, Ze skonc¢ili se



svojil praci. Kazdad z konvenci popsanych v této knize vyzZaduje po
GUcCastnicich, aby souhlasili s omezenim svého chovani, v jistém
smyslu, a prijali role, jez odrazZeji roli divaka a herce.

Podstata vyZadovaného souhlasu se bude od jedné ke druhé konvenci
ménit; nékteré konvence budou vyzadovat citlivé a uplné

ztotozZnéni se:

- V konvenci Na skfipci, napriklad, vznikd& souhlas tak, Ze jeden,
nebo vice ¢lent skupiny budou hovorit a chovat se jakoby byli v
roli, postavami zapojenymi do dramatu. Zbytek skupiny souhlasi s
tim, Ze se budou chovat jako divéaci, kterym je dovoleno mluvit
nebo pokladat postavam vhodné otazky, aniZz by se snazili narusit
danou iluzi. Souhlas muzZe také obsahovat to, Ze ostatni udastnici
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budou kléast otédzky odpovidajici pouze urc¢ité roli nebo thlu
pohledu, napt. z pozice védct, detektivli, novinad¥d, reportért,
atd;

- V konvenci Hra s roli pro celou skupinu ucastnici souhlasi s
tim, Ze propoji role hercd a divadkd tak, Ze prijmou omezeni,
kterd Je =zavazuji mluvit a chovat se zplsobem odpovidajicim
nékomu, kdo Je soucéasti fiktivniho zazitku - i kdyz,
psychologicky wvzato, Jsou misty spiSe nezUcastnénymi divaky
prihliZejicimi a sledujicimi fiktivni Jjedndni ostatnich, ktetri
jsou v tu chvili wvice =zapojeni Jako herci. Souhlas se c¢asto
uskutecniuje tim, Ze otazky a komentdfe pattici do redlné roviny
jsou zadrzovany potud, pokud neni symbolickd rovina nabidnuté
hrou v rolich opusténa pro diskusi a reflexi.

Souhlasu s pozadavky urc¢ité divadelni konvence Jje snédze dosazeno,
kdyZz ti, kteri na sebe berou role divadkd a herct, si svoji ucast
dobrovolné zvolili a maji zajem Jak o obsah, tak i o formu
predstaveni nebo o dramatickou zkuSenost. V kontextu vwvyuky to
nicméné mnohdy tento ptripad nebyva. Uvnit? skupiny mlZe existovat
celd Skédla ucastnikll - od téch, ktetri se ztotoznuji s dramatem,
pfes ty, ktetfi se neciti prijemné ve vztahu k mySlenkadm obsaZenym
v dramatu, aZ po ty, kteri tu jsou jen proto, ze byli prinuceni
tu byt. Rozhodnuti vstoupit do dramatické akce v urcitych
vyukovych kontextech je pro nékoho velmi slozité. Rozhodnuti muze
byt ovlivnéno tim, zZe:

- vychozi materidl vzbuzuje dostatecdné nadseni, aby se dalo
uvazovat o nabidnuti divadla, jako mozného zplsobu, jak dale
pokracovat;

- ta c¢éast skupiny, kterd je aktivni, je pripravena ptrijmout
konvenci, kterd je nabidnuta jako Gvod pro préaci na dramatu;

- vykroc¢eni smérem k divadlu spiSe zvys$i, nez snizi, pripadny
menSi pocatec¢ni zajem skupiny o projekt;

- existuji vhodné podminky pro to, aby mohl vzniknout vyvazeny
vztah mezi obsahem a konvenci;

- predchézejici Gvodni diskuse umozZnila Uc¢astniktm, aby si
vybrali mezi konvencemi navrZenymi jako vychozi bod pro akci a
také si zvolili, zda se chtéji zucastnit jako divaci nebo jako
herci;



- Uc¢astnici maji jasno o cilech prace, ve smyslu jejiho mozného
vyvoje, a pritom rozumi jak konvenci, tak i1 zvolenému obsahu.

DileZitost obsahu z hlediska uéitele / vedouciho

Styl préace zaméfreny na aktivni zkoumani vede k otevrenosti k
my3lence, Ze jen sami studenti by méli hledat a vytvaret svoje
vlastni vyznamy vychazejici z daného obsahu prosttednictvim svoji
vlastni préce na dramatu. Ve skutecnosti Jje $ife moznych vyznami
pravdépodobné omezena snahou ucitele / vedouciho ovlivnit vybér
tvkajici se vhodnosti konvence s ohledem na obsah tak, aby praci
na dramatu podpotril urc¢ité hodnoty a také aby omezil nebezpeci
vzniku nékterych vyznaml. To je samozfejmé typické hlavné pro
tradi¢ni divadlo, ve kterém mad dramaturgie a rezie dominantni
v1liv na préaci herct a vSech ostatnich, kdo jsou do predstaveni
zapojeni, a vede také v disledku k dominantnimu postaveni
dramaturgie a reZie v oblasti vybéru vyznami, které maji byt
divakim sdélovany. To samé
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se nevyhnutelné tyka 1 uc¢iteld / vedoucich, vybirajicich konvence
odpovidajici danému obsahu.

Improvizované drama m& schopnost dat ucastnikim véts$i svobodu pri
aktivnim zapojeni se do procesu vybéru. Presto, si mlZe ucitel /
vedouci ptrat vyhnout se nékterym spojenim konvenci a obsaht,
které by mohly dat vzniknout reakcim popirajicim podstatnym
zpusobem dustojnost nebo vylucdujicim bud nékteré Jjedince ze
skupiny nebo nékoho z 1idi, ktef*i jsou zobrazovani v dramatu, na
zdkladé pohlavi, socidlni tridy, Jjejich schopnosti, sexuality,
etnického puavodu nebo véku. Mezi prostfedky, Jak miZe ucitel /
vedoucil predchéazet zpodobeni takovychto postojld je kromé jiného
pozitivni prosazovani hodnot, Jjako Jsou tolerance, cCestnost,
pravo, soucit a ducta ke druhym. U&innost (nebo neudinnost)
angazovanosti uc¢itele / vedouciho v tomto sméru bude zaviset také
na jeho vlastni stupnici moradlnich a politickych hodnot.

Vybér konvenci miiZze mit sva omezeni 1 v ptripadech, kdy ucitel /
vedouci odhadne, Ze latka se stdvad neptrijemnou, nebo Ze vzbuzuje
strach jedinct ve skupiné&, nebo Ze wuziti urcité konvence muZe
zvétsit existujici problémy.

Velmi obecné receno konvence typu epicka akce, nebot’ ony
zdiraznuji uddlosti a odehrdvaji se v relativné rychlém tempu,
mohou vést k povrchnim nebo méné uvdzZenym reakcim, zatimco dobre
prozkoumané konvence akce vytvarejici kontext nebo rizeny prubéh
konvenci akce s reflexi se mohou postavit proti povysSenosti a
predsudkum.

Proces vybéru konvence vhodné pro dany obsah s ohledem na potfreby
skupiny se opird o predpoklad, Ze ucitel / wvedouci pracuje s
logicky usporéddanou soustavu principd (viz str. 63 !!!!l), které
provéruji a tidi jeho zasahy v okamzicich, kdy se studenti
rozhoduji pro urcitou konvenci, a také o predpoklad, Ze uclitel /
vedouci m& v Umyslu =zajistit, aby v improvizacich wvznikaly



prilezitosti pro objevovadni novych pohledli, v ramci danych
omezeni.

Ucitel v roli Jje zplUsob prace, ktery vyzaduje velikou miru
citlivosti od wucitele / vedouciho, chce-11 iniciovat zmény ve
sméru, kterym se drama ubira, prijit s novymi vyzvami pro
premysSleni nebo presunout préaci do akce a do nové konvence, z
pozice nachazejici se wuvnitt¥ symbolické roviny, napfiklad pfi
zvlddani redlnych potfeb a problémid skupiny z wvnitfku dramatu.
Béhem prace ve stavu aktivniho zkoumdni Je 2zvlasté dualezité
vytvadret vazby na otazky smérujici k reflexi a hodnoceni, coz
jasné ukazuje miru vyhody ucitele / vedouciho, ktery se ucastni
dramatu prosttednictvim Ucéitele v roli. Stejné tak Je dalezité
ubezpecit se, Ze reakce na otédzky Jsou v souladu s danou
soustavou principt.

Nasledujici otéazky byly formulovany tak, aby pomohly ucitellm a
studenttm, kteri chtéji vyuZit konvenci Uéitel v roli jako
zdkladni postup pro odstartovani, rozvijeni a frizeni dramatu.

- Jakou informaci uéitel / vedouci v roli podava?
- o kontextu;
- o situaci;
- o rolich, které jsou skupineé nabizeny.

- Jakymi prostredky role vytvari atmosféru?
- vybérem urc¢itého: slovniku; rejstriku (jazykového); tdédnu
hlasu; druhu akce; hlasitosti; kostymu / rekvizit;
prostorovych vztahu.

- Které brany jsou skupiné otevirany?
- napovédi ohledné toho, co by mél kdo udeélat;
- definovéani problému;
- moznosti vzajemného ovlivinovani;
- jaka témata a jaké otazky jsou prinéSeny;
- naznaky ohledné toho, k jakému druhu cild by mohla skupina v
dramatu sméfovat.

- Které brany zustavaji uzavrteny?
- charakter akce urceny roli, kterou na sebe ucitel vzal;
- rozhodnuti ucinénd ucitelem / vedoucim v roli, spide nez
reakce skupiny na tuto roli;
- napovédi ohledné toho, kdo udrzZuje rovnovdhu moci ve
vzdjemnych vztazich.

- V cem je vyzva pro skupinu?
- Je zadavan ukol?
- P¥iné8i ucitel / vedouci v roli néjaky vzruch nebo narusuje
stdvajici situaci?
- Jde o zadost o pomoc?
- Jaké pozadavky budou na skupinu kladeny?



- Jaké napéti vznika pritomnosti ucéitele / vedouciho v roli?

- Jaké emociondlni napéti v sobé bude obsahovat "hra" na
spolec¢né drama a jaké bude poskytovat motivy pro Gcast v ni?
MozZné napéti v sobé miZe obsahovat:
napeti z tajemstvi;
napéti ze zédhady;
napéti z prekazZzek, které je treba prekonat;
napéti ze souboje s Casem;
napéti z rozhodovani zda se néceho odvazit / z osobni vyzvy /

z nadchazejici zkousky;
napéti ze zavislosti na nékom jiném;
napéti z role, kterd mad byt prozkouména.

- Jak miZe uditel / vedouci v roli svym chovanim ¥idit
situaci? - Jsou v roli obsazena implicitni / explicitni
pravidla?

- Jak je udrzZovana pozornost skupiny?
- Jaké pristupy budou uplatnény, aby zamétrily skupinu smérem k
osobni aktivité nebo k verbdlnim reakcim?
- Kde leZi puvod autority ucitele / vedouciho v roli?
v jeho spolecenském
postaveni; v situaci, ve
které vystupuje;
v divadelni podivané, kterou nabizi.
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Dulezitost divadla jako vyukového procesu z hlediska skupiny
Proces vytvareni vyvazeného vztahu mezi konvenci a obsahem je
zadvisly 1 na tom, jakou duleZitost skupina prikladad dramatické
aktivité, Jjako vhodnému a smysluplnému prostfedku, umoznujicimu
dédle se zabyvat vychozim materiadlem. ProtoZe divadlo potfebuje a
vyuzivad k vyjadtfovani vyznamd celou osobnost, citi zde znacné
riziko ti 1ucastnici, kte¥ri nemohou bez pocitu ohroZeni opustit
své pochybnosti a napéti obsaZend v redlné roviné divadla, aby se
odvazili vstoupit do jeho symbolické roviny. Stejné tak nékteri
mohou povazovat divadlo =za vyukovou metodu na nizké Urovni, a
proto Jje pro né obtiZné se v dramatu angazZovat. Proces vyzaduje
abychom vyjedndvali o mife rizika a mife angazovanosti, na kterou
je skupina pripravena a ochotna pristoupit.

Konvence poskytuji =znac¢né Siroké moZnosti prizpusobeni co do
irovné 1 miry osobni angazovanosti. Urc¢ité konvence <casto
pfedpokladaji tGcast celé skupiny s omezenim odezev do symbolické
dimenze dramatu (dovolenim reakci pouze v rdmci role):

Ucitel v roli Schize
Zivé obrazy Plast odbornika
Jiné konvence umoZnuji malym skupinkédm, "hrajicim na =zéakladé

vlastniho dobrovolného rozhodnuti", zuGcastnit se na rezii i na
improvizacich v dramatu; c¢asto také umozZnuji prijimat role divakl
nebo hercl, ménit Jje mezi sebou nebo, kdyZz se tak uUcastnici
rozhodnou, z nich vystoupit:



Divadlo férum Na skfipci
Jeden den v Zivoté Vnit¥ni hlasy
Vypravéni Okamzik
pravdy Podavani svédectvi

V ramci kazdé konvence Jjsou v3ak obsazeny vzdy dal$i moZnosti.
Konvence Na sk¥ipci c¢asto sama vybizi k tomu, abychom na zidli
posadili jednoho nebo wvice hrajicich a nechali je odpovidat na
otazky prihliZejicich, kteri sami mohou nebo nemusi byt v néjaké
urc¢ené v roli. V tom mlZe byt p¥icina, proc¢ nékdy skupina nemtze
mezi sebou najit dobrovolniky pro roli zpovidanych. Pokud se tak
stane, existuje fada moznosti, Jjak pomoci skupiné tuto konvenci
pouzit:

- Roli mtZe prijmout ucitel / vedouci a mizZe byt dotazovan
skupinou, jakoby se jednalo o né samotné;

- préazdnéd zidle mGZe predstavovat postavu a skupina miZe
odpovidat kolektivné slovy postavy na polozené otazky;

- ucitel / vedouci muZe klast otéazky smérem k prazdné zidli a
potom se ptat skupiny na odpovédi, co si mysli, Ze by si mohla
postava myslet nebo jak by odpovédéli oni sami.
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Priklad 1 - Ovlivrnovani hodnot

Skupina mladych 1idi, =zabyvajicich se divadlem, vytva¥i program o
problémech hladu ve svété. UcCitel / vedouci Jje zodpovédny =za
uvodni setkéni, kde se skupina dotkne téchto problémt. Ucitel /
vedouci neptrijme napad skupiny pristoupit k problému hladu a
situaci béZenct primo, tak jak skupina navrhovala.

Misto toho wvyuzije kolektivni zkuSenosti skupiny s pracovniky,
ktetri se zabyvaji otézkami pomoci a kteri hovori o svych
zkuSenostech ve sdélovacich prostfedcich jako moZnosti, Jak
posunout Uhel pohledu smérem k témto pracovniktm. Jejich zidle
jsou umistény v préazdném prostoru, ktery predstavuje vnitrek
prédzdného stanu v uprchlickém téabote v Somalsku. Skupina
pripravuje kratké scény zaméf¥ené na osobni zadZitky nebo udalosti
v zaméstnani, které mohly vést Jjednotlivé postavy k tomu, aby se
rozhodly odejit jako dobrovolnici do tébora. Potom co Jjsou
jednotlivé scény predvedeny, Jjejich dustredni postavy Jjdou a
sedaji si na zZidle, dokud nejsou vsSechny obsazeny.

Zbytek skupiny vytvori kolem 2zidli kruh a ucitel / wvedouci
pouzije wvypravéni, aby uvedl scénu ve stanu s tfemi nové
prichozimi pracovniky, ktet¥i priletéli v noci a ted Dbyli
vzbuzeni, aby se setkali s hlavnim koordindtorem tabora. Zbytek
skupiny je pozadéan, aby vyzkousSel vytvorit Zvukovy zadznam Suml a
zvukl probouzejiciho se tébora, které mohou byt slySet uvnitt
stanu. Uc¢itel / wvedouci v roli hlavniho koordindtora ptrijde



provést instruktédZ dobrovolnik®. Prinese s sebou dvé Dbedny
obsahujici jidlo a 1léky pro vlastni potfebu dobrovolnikt a sdeéli
jim, Ze v tédbore Je dostatek potravin pro soucasny pocet
uprchlik®, ale Ze v ném uz neni absolutné zadné dals3i misto;
pfichod novych skupin a rodin by ohrozil 3anci na ptreziti téch,
kteti nyni v tabotre jsou. Dilema, kterému budou stat tvari v tvar
dobrovolnici Jje zfejmé a Je dakladné prodiskutovdno se skupinou
jedté drive, nez akce zacne. Koordinator odchézi, aby odjel do
dalsiho tabora v dané oblasti.

Dobrovolnici absolvuji svoji prvni prohlidku tébora; zbytek
skupiny je pozaddadn ucitelem / vedoucim, aby na sebe nebrali role
uprchlikt, ale aby misto toho =zaujali fyzické pozice uprchlikl
zalozené na obrazech, které znaji =ze sdélovacich prost¥edkt.
Dobrovolnici prochézeji kolem figur a popisuji, co vidi. Ucitel /
vedouci uvede vypravénim do dramatu novou postavu, ktera sedi nad
tdborem a pozoruje jej; jednd se o mladého prince, kterého poslal
jeho 1lid, aby nalezl pomoc. Kracel po <¢tyri dny a ¢&tyri noci a
1idé, které nechal za sebou, jsou zavisli jen na jeho schopnosti
zachradnit je pfred smrti. Zatimco princ prichézi ke stanu, zbytek
skupiny mu mtze pokladdat otédzky tvkajici se Jjeho motivaci a
nadéji. Vstoupi do stanu a dobrovolnici se musi zabyvat
dilematem, které predstavuje. Budou riskovat prekroceni vydajt?
Mohou se ©podivat ©princovi zp¥ima do oc¢i se svymi jestée
nedotéenymi bednami pred sebou? Princ Jjim nabizi svoji =zlatou
sponu a pomoc pri transportu beden. Dobrovolnici mohou Jjit zpatky
ke skupinkam, ve kterych vytvareli postavy, pro dalsi rady.

Uvodni zajem =zabyvat se zavaZnym tématem se promé&nil v dilema,
jemuz cCeli dobrovolnici; dilema vede k Uvaze o tom, co Je to
vlastné pomoc, co miZe znamenat sdileni celosvétovych zdroja a co
je symbolickym vykupovanim viny skrze charitativni akce.
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Experimenty s uzZitim konvenci a zkouSenim roli hercud a divakul
umoznuji skupiné postupné zvladdat Jemny a pozvolny presun =z
redlné roviny do roviny symbolické. MlZeme zacit naptriklad od
toho, Ze skupina pouzije nabytek a dalsi predméty k predstaveni
mista, ve kterém si mysli, Ze se drama odehrdlo. Z toho vyplyne
hovor o prostoru, jeho atmosféfe a o tom, co se v ném nachéazelo.
Dadle mohou byt do prostoru umisténi 1idé tak, aby predvedli, kde
se postavy v urc¢ité fazi dramatu nachazely - konverzace o
umisténi postav nastartuje pro skupinu proces divadelni akce.
Skupina maze navrhovat motivace, myS$lenky a slova jednotlivych
postav, Jjak samostatné, tak prosttednictvim konvenci, Jjako Jsou
napriklad Vnit¥ni hlasy nebo Stopovani mysSlenek. Jak vzrusta
zdjem o obsah, skupina se mlZe citit pripravena pro vstup do scén
a pro vzajemnou interakci. A i kdyZz se tak nestane, presto se jiz
skupina zac¢ala zabyvat divadlem, zatimco tr¥eba plsobila dojmem,
Ze pouze komentuje. Jeji c¢lenové se jiz ocitli na cesté, na které
vizualizovali urc¢itou scénu z dramatu.

Cile prace



Dal3i wUvahy pfi procesu vytvareni vyvazeného vztahu mezi konvenci
a obsahem 2z hlediska kratkodobych a dlouhodobych c¢ild préace;
zaméry lezi v kazdém uziti divadla skupinou. Historické funkce
divadla jako wvzdélavaciho prostredku ukazuji, Ze je vyuzZivano v
tadé rozlic¢nych kontextd, které kratce shrnuto, prochazeji od
psychoterapie ptres dokumentaristiku, satiru a didaktiku, az po
o¢istnou zédbavu. V kontextu vzdéldvani je zrejmé, Ze divadlo je
vyuzivadno pro Sirokou $Sk&lu za&mérd - Casto Jjako soucdést
strukturovanych vzdélavacich programi, které davaji tad vyukovym
ciltm formou osnovy, kterd je sledovdna nebo Jjako programy studia
smérujici k dosaZeni specifickych c¢ili. Spolec¢né s ostatnimi
umeéleckymi formami mohou byt, jak dlouhodobé, tak 1 kratkodobé
plany divadelni préce zatrazeny do modelu rtZicového typu, ktery
ma Cctyri vztaiZné body:

- Instrumentdlni cile (poznéavaci, dovednostni)

Specifické, predem pojmenovatelné a méritelné cile, které se
vztahuji k rozvoji dovednosti, pojmovému poznédni a rozvoji
znalosti.

- Expresivni cile (etické, vychovné)

Nespecifické, predem neurcitelné cile, které se vztahuji k
rozvoji postoji studenttd a k jejich hodnotové stupnici, a které
se mohou nebo také nemusi objevit v prébéhu ucasti v divadelni
akci.

- Esteticka vyuka
Dovednosti, pojmy a znalosti vztahujici se k umélecké forme.

- Osobnostni a socialni rozvoj

Dovednosti, pojmy a znalosti vztahujici se k oblastem uceni o
vlastni osobé a o vztazich mezi vlastni osobou a ostatnimi, které
se odehréavaji jak v symbolické, tak i1 v redlné roviné dramatu

Druhy divadelni akce
Je dlleZzité pamatovat na typ akce, kterd by se nejlépe hodila k
problému dostavajiciho se do centra pozornosti v dramatu:
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obr.3

Instrumentdlni vzdélavani
(specifické cile)
I

-Formulovani / prezentace | -Rozvoj hereckych dovednosti

my3lenek | -Rozvoj dopliujicich
dovednosti: -Rozvoj dovednosti naslouchat | rezie,
scénografie, sviceni

-Rozvoj schopnosti Fesit | -Uziti Yecdi a gestiky

problémy | odpovidajicich kontextu



-Préce bez dohledu vedouciho | -Rozvoj vlastnich kritérii pro

v ruaznych skupinéch | vybér konvenci
-Znalosti a informace | -Rozvo]j prvka divadelniho
vztahujici se ke kontextu | slovniku
-Schopnost vytvaret a dodrZovat| -Rozvo]j kritického pfistupu
celkovy soulad v jednéani | prosttednictvim vlastni Ucasti
postav v rolich | na psani scénéare
-Schopnost pracovat v roviné | -Zvladnuti / zhodnoceni nové
symbolli, bez opomijeni potfeb | konvence

ostatnich v redlné roviné | -Schopnost strukturovat akci
| a zvolit kontext odpovidajici
| osobnim a socidlnim pottebam
| ostatnich
| -Schopnost rozeznat ruzné druhy
| akce a reagovat na né
I

Osobnostni a | Estetické
socidlni - ----——-—————-——-—- |- vzdélavani

rozvoj

-Pojmové uceni:morélka, | -Osobni Gcast ptri préaci se
spravedlnost, soucit | symboly, obrazy a metaforami

-Vciténi se a porozuméni -ZtotoZnéni se s postavami a
ostatnim udalostmi

-Ziskadvani schopnosti vidét -Nové porozuméni situacim
potteby ostatnich ve skupiné | v procesu hledani souladu

-Rozvijeni vlastni identity | mezi konvencemi a obsahem

jedince 1 skupiny | -Zména postoju nebo stupnice hodnot,
-Objevovani novych pohledd na | jako vysledek uleni se pomoci

sebe sama prijimanim rizika | socidlnich metafor

experimentovanim v dramatu |
Expresivni vzdélavani
(nespecifické cile)
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Akce vytvarejici kontext

Je pottreba prostor prestavét, aby fyzicky odpovidal kontextu
akce? Je potfreba postavy vytvadret nebo Je moZné Je nechat
spontanné vzniknout? Jsou potrebné Jjesté néjaké doplnujici
informace o kontextu?

Epicka akce

Je pottreba vyjasnit pribéh nebo ho posunout akci vpred? Zvysi
epickd akce miru angazZovanosti Ucastnikt dramatu posilenim
pfibeéhové linky?

Poeticka akce
Je pottreba, aby se skupina sousttedila na vytvareni a sdélovani
symbolll a obrazi, které reprezentuji jejich reakce a odpovédi?

Akce s reflexi



Jsou zmény prilis rychlé? Je potreba zaradit akci, kterd vede k
premysSleni a uvazovani? Je potreba ujasnit si reakce skupiny
prostfednictvim akce?

V ramci kazdé kategorie Jje Lk dispozici dalsi Siroka <tada
moznosti, s ohledem na to, chceme-1i zacd¢inat ptrimo nebo neprimo,
podle toho jakou vyZadujeme rovnovdhu ve vztahu mezi divaky a
herci a také s ohledem na obsah a na danou skupinu. Prvni dil
knihy poskytuje detailni informace o konvencich v rdmci kazdé
kategorie, ve vztahu k Jjejich wvyuziti a Urovni poZadavkd
kladenych na zucastnéné tak, aby pomahaly pri rozhodovani o
konvencich na této udrovni.

Porozuméni pozadavkim a smyslu jednotlivych konvenci popsanych v
prvni ¢asti déava skupiné a ucditeli / vedoucimu prilezZitost
nalézt vhodnou konvenci k danému obsahu, kterd v sobé odrazi
vySe uvedené c¢initele. Konvence v sobé nabizeji mnoho cest, jak
pristupovat ke zvolenému materidlu. Pro ilustraci Jje niZe uveden
seznam mySlenek, které naznacujli nékteré z moZnosti, Jjak mlZeme
prifadit konvenci k obsahu pro skupinu, kterd vyuziva divadla
jako zplsobu zkoumdni, v tomto ptripadé zkoumadni kratkého
pribéhu.

| Vyzvou a zdroven uspokojenim pro ulitele / vedouciho je mira
| tvorivosti, kterou vyzZaduje vytvdreni poradi priorit

jednotlivych | slozek, jez v disledku vedou ke vzniku vyvdzZeného
vztahu mezi | konvenci a obsahem s ohledem na skupinu na daném
Stupni | osobnostniho, socidlniho a estetického vyvoje.

Priklady mozZného uziti divadelnich konvenci k posileni a
prohloubeni reakci na kratky p¥ibéh

Epicka

Konvence vztahujici se k pribéhu

- pribéh vypravény z rlznych uhld pohledu;

- epizody o nichZ si vypravéji dvojice postav;

- 1lidé z vnéjsku ptribéhu komentuji udalosti a jednédni postav,
napt. ucitelé, sousedé, socialni pracovnici, ptribuzni, atd.;

- scény ukazujici predstavy skupiny o dals$im vyvoji pribéhu;

- telefonické rozhovory, ve kterych jedna postava sdéluje, co se
déje

Konvence vztahujici se ke hrani v rolich
- jednotlivé postavy na skripci zpovidané z jejich motivaci a
reakci;



- scény s moznymi alternativami, zachycujici postavy z pribeéhu;

- pohled prostfednictvim konvence Divadlo férum na jiné mozZné
prubéhy akce ve srovndni s akci popsanou v pribéhu;

- nacért Postavy na zdi a vytvareni postavy béhem ¢teni ptribéhu;

- ucitel / vedouci v roli jedné z postav: jako vychozi bod; nebo
s nim skupina provadi rozhovor;

- rozhlasové vysilédni, pribéhy ze zpréav, televizni publicistické
potrady, tvkajici se postav a udadlosti z pribéhu.

Akce vytvarejici kontext

Konvence Zivé obrazy

- Zivé obrazy predstavujici "ilustrace" ke klic¢ovym momentum;

- rodinné nebo jiné skupinové fotografie - mozZny kontrast
formdlnich fotografii urcenych pro verejnost s privatnimi
divérnymi fotografiemi;

- Zzivé obrazy vyjadrfujici predstavy postav o udélostech, které se
pfihodily v minulosti nebo ptrihodi v budoucnosti;

- zastaveny obraz na videu jako zplsob, jak zastavit akci.

Konvence vytvarejici kontext na zdkladé predmétd a objekti

- dopisy, deniky nebo pozndmky psané nékterou z postav nebo psané
postavami mezi sebou navzajem;

- cenné nebo daleZzité predméty nakreslené nebo vytvotrené skupinou;

- nadvrhy nebo kresby kostymua;

- preména tridy na nékteré dulezité misto napt¥. pokoj, kajutu
nebo néjaké jiné prostredi popsané v knize;

- shromazdovani Ustnich reportazi, dokumentd, nahravek, tajnych
slozek drZenych bezpec¢nostnimi sluzbami, policii, atd.
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3. CENTRUM POZORNOSTI - UCENI SE ZKOUMANIM A ZPROSTREDKOVANOU
ZKUSENOSTI
(viz téz 4. Divadelni struktura - vytvareni vyznamid str.67 !!!!)

Zaroven s tim, jak se prace rozviji a ubirad kuptredu, proménuje se
i z&jem studentd o obsah. Jednd se o vysledek reakci na zkuSenost
"tady a ted" ziskanou v prubéhu akce, Jjejiz ramec Je urcovan
divadelnimi konvencemi. Vznikd kontextudlni atmosféra, objevuji
se symboly a predstavy, studenti hovo¥i a pohybuji se jako jiné
postavy a spolupracuji s préateli, ktetri sami také vytvareji
smy$lené postavy. To se odehrdva ve vsSech formdch divadla, Ze
zivd zkuSenost z hrani a vystupovdni sama o sobé spousti proces
poznavdni téch oblasti 1idské zkuSenosti, které jsou v dramatu
prezentovany. V této knize Jjiz bylo predestfeno, ze Jjednou =z
jedinec¢nych kvalit divadla, jakozto uméleckého Zéanru, Jje to, Ze
divadlo je zivé, sdilené a subjektivné prozivané prostrednictvim
svého specifického uzivani a proménovéani casu, prostoru a byti.
Dokud nezacne sam umélec s praci, a to v Jjakémkoliv uméleckém
oboru, je nepravdépodobné, Ze mize mit Jjasnou predstavu o tom, co
bude wvznikajici dilo sdélovat nebo predstavovat. Tvlrce chce
odhalovat své vlastni zaméry spojenim své individuality s
nejasnostmi, pochybnostmi a tajemstvimi nabizenymi nacdrtnutou



my3lenkou nebo Jje vyjadrovat prostrednictvim dovednosti urcité
umélecké formy ¢i zvoleného materiédlu.

JestliZe skupiny, angazZujici se v divadle, maji dosdhnout
praktické zkuSenosti spise z pohledu umélcd, neZz aby travili svi]
¢as jako studenti, kteti se o umélcich uc¢i, potom jim ucitel /
vedouci musi umoZnit, aby uUstfedni bod, na néjz Je drama
zamétreno, vysSel najevo prostrednictvim prédce a prostrednictvim
vybéru dals$iho sméru postupu, ktery provadeéji sami studenti. Mit
dopredu prilis dobre definované cile a byt si prilis jist
uUstrednim bodem prdce, znamend odeprit studentim zazZitek a
zkusSenost byt umélcem.

Jisté vzdélavaci kontexty zpusobuji, Ze Jje =zejména pro uclitele
téZké pracovat timto zpusobem. Kontext instituce podporuje
atmosféru =zodpovédnosti =zaloZenou na zvyku prindsSet predem
urcenou ohodnotitelnou fadu ukolt a c¢illi, které pak ucitele
prondsleduji a tlac¢i k tomu, aby zdaraznoval jen instrumentdlni
slozky prace na Ukor slozZek Zivotnych, ale nespecifickych,
expresivnich.

4. REFLEXE - ODDECHOVY CAS
(viz téZz - Principy strukturovani dramatu s ohledem na vyukové
cile str. !!!1162)

Jak umélec postupuje s praci, ma potrebu travit urcity cas mimo
ni, aby mél moznost uvaZovat o jejim vyvoji a o tom, co vlastné
bylo v disledku pradce s danym materidlem objeveno. Tato reflexe
zapojuje dovednosti jako Jjsou vnimavost, vytvareni hypotéz,
uvazovani o moznych prosttedcich a metodach a wvede také k
rozhodovdni o nésledujicim kroku jesté pred dalsim navratem k
praci. Aktivity umélcd zamérené na reflexi jsou pravdépodobné
potrebné k tomu, aby se koncentrovali na vzdjemné se doplrnujici
vztahy konvenci a obsahi; jinak receno, ndpady tvkajici se obsahu
rostou bok po boku vedle ndpadd tvkajicich se toho, jak mohou byt
prostredky nebo vybrany materidl pouzity k vytvdreni a sdélovani
vyznamy.
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Nasledujici ilustrativni pfriklad, pracujici s pfibéhem Rosy
Parkesové, se pokousi zachytit kvalitu, kterou reflexe prinasi
pfri préaci se skupinou, kterd usiluje o nalezeni vyvadzZeného vztahu
mezi obsahem a konvenci. Jednd se o vhodné shrnuti =z hlediska
pohledu na divadlo, nabizeného v této knize. Tedy na divadlo,
které je prostredkem umoznujicim otevirdni a spojovani vnit¥niho
a vnéjsiho svéta zku3enosti.

Pfriklad 2 - Uvédoméni si zamérd prace

Skupina se snazi objasnit si vyznam socidlniho protestu v
demokratické spolecnosti tak, Ze prozkoumdva zZivoty "obyc&ejnych"
1idi, jejichz protesty byly nédsledovany ostatnimi lidmi a vedly k
socidlnim zménam; napt. Gandhi, Benny Rothman (Skautské



pfekroc¢eni zakazu vstupu na cizi pozemky) a Rosa Parkesovéa
(Alabamsky bojkot autobust). Pradce na ptribéhu Rosy Parkesové
vychédzi z popisu dne, kdy Rosa opustila svoji préci v textilni
tovdrné a stihla autobus, ve kterém byli cestujici rozdéleni na
zdkladeé rasového klice, a odmitla uvolnit misto bilému, kdyz uz v
autobuse nezbyvalo Zzadné wvolné sedadlo urcené pro bilé. Byla
uvéznéna a cely incident wvedl k Dbojkotu autobust, Jjenz dal
vzniknout slavné promluvé Martina Luthera Kinga "Mam sen ...".

Problém pro skupinu ptri zkoumdni prostfednictvim divadla lezi v
tom, Jjak porozumét tlak®im na Rosu v okamziku, kdy odmitla. Proc
se tak stalo zrovna v ten den? Skupina se rozhodne vytvorit
autobus; ucitel / wvedouci navrhne, aby se ucastnici pokusili
najit cestu, Jjak udélat autobus tak, aby mél v sobé vice
dramatického napéti, neZ kdyby se Jjen pokusili jej naturalisticky
pfesné kopirovat. Autobus umoZnuje cestujici posadit se tak, aby
na sebe navzajem hledéli, nebo aby sedeéli v fadach za sebou.

Skupina stravi néjaky c¢as praci na tadé konvenci, aby =ziskala
zdzitek z toho, jaké to asi mohlo byt v autobuse ten den.
zkouSeji uziti rady Z2Zivych obraz@i, aby predvedli zménu vyrazd a
reakci ve vs8ech klicovych okamZicich v celém autobuse, které
vedly k odmitnuti; uzivaji také Stopovani mysSlenek cestujicich.
Skupina citi, Ze tento pokus pouzit poetickou akci jim brani v
prozkoumadni akce samotné; ve dvojicich pracuji na Zaslechnutych
rozhovorech; zUGcastni se také Hry s roli pro celou skupinu s
dobrovolnikem v roli Rosy; vyzkousi si uziti konvence Uéitel v
roli, jako =zpusobu, jak vtdhnout ostatni cestujici do dramatu a
sondovat rozdily v nazorech mezi nimi wve wvztahu k tomu, co se
déje. Skupina je stdle jedté nespokojena se svoji snahou a citi,
Zze hrani v rolich ukédzalo, Zze kulturni a historické rozdily mezi
jejich zivoty a Zivoty cernych Americ¢anu sedicich v autobuse byly
prilis veliké. To vede k uvédoméni si, Ze odmitnuti Rosy mé€lo co
do ¢&¢inéni stejné tak s Jeji vlastni minulosti clovéka, Jako s
udalostmi, které se odehrdly v ten den.

Debata skupiny o limitech konvenci, které uzivali, a zpuUsobech,
Jjak se ménilo a rozvijelo Jjejich wuvaZovani, privede ucitele /
vedouciho k néapadu, se kterym skupina souhlasi. Pozada skupinu,
aby rozebrali cely autobus tak, Ze zustane Jjen sedici Rosa, bily
cestujici a policista, ktery 3Jji =zatykd a stoji vedle ni v
okamziku posledniho odmitnuti uvolnit misto. Skupina Jje pozadéana,
aby si nechala svj <¢as na doplnéni skupinového obrazu,
vytvoreného kolem Rosy, ktery
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reprezentuje predstavy v Rosiné mysli v okamziku, kdy se rozhodla
odmitnout. VS8ichni ti =ze skupiny, ktefi se rozhodli =zucastnit,
doplfiuji Zivy obraz, ktery reflektuje otroctvi, bezpravi,
predsudky, zlobu a strach. Kdyz uc¢itel wvidi tento obraz a Jje
zasazen jak silou uzZitych symbol®, tak i atmosférou, kterou obraz
vzbuzuje, formuluje nésledujici otéazku: "Myslete na jiné chvile v
pribéhu déjin, kdy <cerni 1lidé putovali v transportech Dbilych
lidi... Jakad jsou slova a jaké jsou zvuky, které k ndm prichdzeji
naptri¢ historii, aby ndm pripomnély tyto zkuSenosti?" Kombinace



Zvukového zaznamu spolu s obrazem Rosy, cestujiciho a policisty,
obklopenych dal$imi plGsobivymi obrazy vytvorenymi zbytkem skupiny
je velmi dojemnd. Byla pouzita poetickd akce, aby prekonala
problémy zazité v predchozich pokusech podniknutych v akci
vytvarejici kontext a v epické akci. Sila symbolll a atmosféry
spolec¢né s napétim danym uZitou formou pomtZe skupiné proniknout
skrze svij blok a uvidét ptric¢inu dramatu v historickém i obecném
méritku.

Po rozeznani historického pojitka, prostfednictvim poetické akce,
skupina citi, Ze je jiZz lépe vybavena, aby zvladla epickou akci v
podobé Hry s roli pro celou skupinu na pracovisti Rosy den poté,
co se incident odehrdl. Skupina zvladda hrani roli, takZe mohou
improvizovat vztahy mezi rtznymi skupinami délnikt; d&ernymi a
bilymi strojniky; ptredadky a vedenim; bilymi uklizeckami, které
Jjsou placeny lépe nez strojnice, jako je Rosa, a S$éfem firmy.

UVOD
CAST 1
PRUVODCE DRAMATICKYMI KONVENCEMI (A Guide to Dramatic Conventions)

A. AKCE VYTVAREJICI KONTEXT (Context-Building Action)
ZVUKOVE ZAZNAMY (Soundtracking)
POSTAVA NA 7ZDI (Role-on-the Wall)
KOSTYMY (Costuming)
URCENI PROSTORU (Defining Space)
SPOLECNE MALOVANI (Collective Drawing)
HRY (Games)
NEDOKONCENE MATERIALY (Unfinished Materials)
ZAPISNIKY,DOPISY,DENIKY, ZPRAVY (Diaries,Letters,Journals,Messages)
MAPY A PLANY (Making Maps/Diagrams)
ZIVE OBRAZY (Still-Image)
SIMULACE (Simulations)
B. EPICKA AKCE (Narrative Action)
TELEFONICKE A RADIOVE KONVERZACE (Telephone/Radio Conversations)
PLAST ODBORNIKA (Mantle of the Expert)
SCHUZE (Meetings)
ROZHOVORY, VYSLECHY (Interviews/Interrogations)
HRY S ROLI PRO CELOU SKUPINU (Whole-Group Role-Play)
JEDEN DEN V ZIVOTE (A Day in the Life)
NA SKRIPCI (Hot-Seating)
ZASLECHNUTE ROZHOVORY (Overheard Conversations)
REPORTAZE (Reportage)
ZVUKY ZA SCENOU (Noises Off)
UCITEL V ROLI (Teacher-in-Role)
C. POETICKA AKCE (Poetic Action)
MONTAZ (Montage)
VYMENA ROLI (Role-Reversal)
DIVADLO FORUM (Forum Theatre)
HRANI V MALYCH SKUPINKACH (Small-Group Play-Making)
REKONSTRUKCE (Re-enactment)
RITUAL (Ritual)



ANALOGIE (Analogy)

POJDTE K NAM NA SCENU (Come on Down!)
MASKY (Masks)

TITULKOVANI (Caption-Making)

PREDEM PRIPRAVENE ROLE (Prepared Roles)
PANTOMIMICKE AKTIVITY (Mimed Activity)
OBRADY (Cermony)

LIDOVE A FOLKLORNI TVARY (Folk-Forms)
REVUE, KABARET (Revue)

D. AKCE S REFLEXI (Reflective Action)
ZACHYCENI OKAMZIKU (Marking the Moment)
OKAMZIK PRAVDY (Moment of Truth)

VYPRAVENI (Narration)

STOPOVANI MYSLENEK (Thought-Tracking)
CELISTVA OSOBNOST (Gestalt)

TAHLE CESTA, TAMTA CESTA (This Way/That Way)
PODAVANI SVEDECTVI (Giving Witness)

VNITRNI HLASY (Voices in the Head)

CAST 2.

STRUKTUROVANTI DRAMATU PRO VYUKOVE

CILE (Structuring Drama for Learning Opportunities)

CAST 3.

DIVADLO JAKO VYUCOVACI PROCES (Theatre as a Learning Process)



