B Autorské4 pohadka: vypravy do svéta fantazie

Fantazijni proud détské prozy, inklinujici k autor_ské pohadce, se v Sedesatych
letech piekotné rozvijel v fadé osobitych dél. Jednoticim prvkem noveé vznika-
jicich autorskych pohédek byla - podobné jako v poezii s obdobnymi naméty —
snaha navézat kontakt s fantazif ditéte. Evokaci atmosféry pohody, humorem
a dirazem na experiment, improvizaci a hru se syZetem i jazykem piitom tato
literatura velmi snadno oslovovala i starsi adresaty. Z humorného posunu
tradi¢nich postav, syZzeti a motivii kouzelné lidové pohadky vyrostl soubor
Jana WeRiCHA pro déti i dospélé Fimfdrum (1960; rozsit. 1963; kompletné
1968). K proudu svérdznych variant folklorni pohddky se koncem Sedesatych
let priklonil také VACLAV CrveTEK (napt. Pohddkovd muzika, 1968). Na préce
Karla Capka pro dét dala vzpomenout laskava ,postacka pohadka“ dvojice
Hirsal - Griogerova O podivné zdhadé na postovnim uradé (1962) a zejména
cyklus ,psich“ povidek Emanuela Frynty Novd kniZka pro déti o chvdstavém
§ténéti (1964), doplnéna fotografiemi Jana Lukase tak, aby pfipominala Cap-
kovu DéaZenku.

Sou¢asny détsky hrdina nebyl v pohadkové préze Sedesatych let static-
kym prvkem obklopenym fantastikou, nybr# sam a s velkou fantazii pretvarel
realitu tak, aby k nf prostfednictvim poetizace a nadsazky mohl 1épe pronik-
nout (Lupvik ASKENAZY: Mald vdnoéni povidka, 1966; Dalsy MRAZKOVA: Neplad,
muchomiuirko, 1965; O1A SAFRANEK: Jsem Ge, muZ z Mooha, 1965). Prolinani
fantazie a reality pfitom v sobé mnohdy tajilo iniciaéni moment, kdy je vstup
do pohadkového svéta umoznén pouze vyvolenym, tedy détem; v této sou-
vislosti byl aktualizovdn 1 v podstaté archetypdlni obraz ,Gistého“ ¢lovéka
s nezaludnou dusi ditéte (symboli¢nosti pretiZeny Divoky konik Ryn BoHUMILA
Riny, 1966).

Neziidka dochazelo k miseni s dal§imi prozaickymi Zanry. JaN TREFULK.A
v Tajemstvi tajemnika Ridamora (1969) sméroval ve fantazijnim p¥{béhu o taj-
ném piételstvi dvou chlapet, z nich# jeden je uprchlikem z mimozenlské’
kosmické lodi, k 4nru sci-fi. Pohadkovy, parodicky detektivni serial Tajemstvl
oranZové kodky (1968), ktery vymyslel, zorganizoval a sestavil 7. XK. Slaby ana
jehoz vzniku se korespondenéné podilelo devét zahrani¢nich autort, dokladd
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snahy udinit experiment a hru dokonce
principem organizujicim tviréi praci
(spoluautory publikace byli JoSitomo
Imae - Japonsko, Pierre Gamarra -
Francie, Sergej Baruzdin - Sovétsky
svaz, Marcello Argilli - [tdlie, Jens Sigs-
gaard - Dansko, Ahmet HromadZi¢ -
Jugosldvie, Friedrich Feld - Anglie,
Otfried Preussler — Spolkova republika
Némecko, L. J. Kern - Polsko).

Spontanni détska hra a asociativnost
v rozvijeni predstav poskytla pfirozené
vychodisko pro rozvijeni zdpletky nejen
v Zahradé Jikimo TrNkY (1962), ale
i v Iyrizovanych obraznych pohddkach
OLcy HeENE (Poviddm i, 1962; Slavik
pod destnikem, 1964; Kouzelnik Maren-
ka, 1965), Herminy FRANKOVE (Pandéek  Karikatura Jana Wericha
Svicko, 1964) & Jitmo Grust (Kudlds- ©d Jaroslava Kandia, 1964
kovy prihody, 1969). Nabyvala pritom
rozmanitych podob a funkci: v nonsensovych grotesknich pohadkach, v jakych
vynikl Mo MACOUREK (Zivoéichopis, 1962; Jakub a dvé sié dédecki, 1963;
Zirafa nebo tulipdn?, 1964) a kieré dale psali Ota Hofman, Alena Vostrd, Alena
Santarova & Alois Mikulka, to byla podoba hravé improvizace a mystifikace.
V poeticky ladénych pohadkach s filozofickym aspektem pak byla hra casto
piimo tematizovéna a herni princip prorustal i do jazykové vystavby (Daisy
Mrazkova, Olga Hejnd, Hermina Frankova).

Usili o originalitu a pritazlivost vypravéni, pocitovanou jako zdkladni znak
z4nru, vedlo autory k volbé& neobvyklych vypravééskych perspektiv, k ¢astym
stylizacim do dé&tské promluvy, k syntaktickym deformacim a vyrazoveé expre-
sivité. Autorské4 pohadka Sedesétych let se znovuobjevenim tvirétho potencidlu
slova sblizovala s poezii. Zamérné, provokativni kumulovan{ hravych, absurd-
nich motivii tu sméFovalo proti tradi¢nim konvencim pohddkového Zanru (Ota
Hormvan: Hodina modrych slonii, 1969; Ouca HeNA: Bubdci z Pampelic, 1969),
neziidka bylo zmno¥ovano a mechanicky vrstveno jako v rozsdhlém souboru
préz LubvikKA ASKENAZYHO, z nichZ kaZd4 rozvadi jeden absurdné fantasticky
princip (Prasténé pohddky, 1965). Vybor nonsensovych préz i verdu raznych
autort tohoto obdobi piedstavila Olga Hejna v antologii Povidali, Ze mu hrdli
(1969).

Inspirativni piinos do kontextu prézy uréené détem a mlddeZi vnéSelo zpiistupfiovani
svétového kulturniho odkazu v piekladech, piemich i autorsky objevnych adaptacich
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Mandril

Jaro je jaro, na jafe je viechno nové, vie-
chno svili novymi barvami, @ pan Mandril
si koupi nové 3aly a jde s papoutkem na
prochdzku, jdou do parku a papouiek po-
vidd, mdte nové Saly, ani nevite, jak vém
sluii, a pan Mandril je polichocen a fikd,
je tak krasné, mizeme se posadit, nemys-
lite, a tak si sednou na lavigku, ale lavigka
je Zerstvd natfena, lavicka je nalfena na
cerveno a pan Mandril mé zéistajasna cer-
vené kalhoty, papouskovi to nemize vadit,
cozpak papousek, ten je cely cerveny, ale
chudék Mandril mé po ndladg, fika, co
ted, ale papousek io bere na lehkou véhu,
mdm doma néjakou vodicku na Eisténi, za
chvili budou Zaty jako nové, pockeite chvili,

22

llustrace Zdenka Seydla ke knize Milose Macourka Zivo&ichopis, 1962

(Joser Hmsar - Jiti Kovik: Kocourkov, 1959; O podivuhodném Zivoté mudrce Ezopa,
Ktery rozumél Fedi pidki, zviratl, hmyzu, rostlin i véci, 1960; Enspigl, 1962; Baron Prdsil,
1965; VLADISLAV STANOVSKY — JAN ViaDisLav: Strom pohddek z celého svéla, 1958; Druhy
strom pohddek z celého svéia, 1959; MaRE YoRiSkova: Zpivajict housle. Cikdnské pohddky,
1969), normalizace viak tuto slibnou tendenci zastavila. Vijime&né misto mezi adaptacemi
zaujaly latkou i jejim uméleckym zpodobenim soubory Epuarpa PETISKY Staré recké bdje
a povésti (1958; roziif. 1964) a Pribéhy, na kieré svitilo slunce (1967), kde se v soused-
stvi myti staré Mezopotamie a Egypta ocitly pifbéhy starozdkonni. Na tyto snahy volné
navazovalo i zpHstupfiovani ¢eského literdrniho dédictvi uréeného détskym Ctenaftim
v reprezentativnich literdrnich antologiich, doplnénych dobovymi ilustracemi. Vybor
z literatury 19. stoletf prinesl Zlaty vénec (1961, edd. FrantiSek Hrubin, Eduard Petiska,
Emanuel Frynta, Frantika Havlov4a a Gabriela Dubskd), mezivaleénou literaturu pro
mlddeZz Novy zlaty vénec (1967).

Nové vina pifb&hové prozy: zména tithlu pohledu
na détstvi a dospivani
Na podatku estého desetileti prozaicky Zanr piibéhu ze Zivota détd a mladeZe

stale jesté setrvaval na pozicich tizce vymezeného realismu a podfizoval se
poZadavku angaZovanosti a vychovnosti (v povidce JikiHo MARKA Zelezny Mita,
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1961, takto maly chlapec poznava prostiedi velkych Zelezaren, technologii
hutni vyroby, typy a charaktery délniki). Stopy politizace zakonité neslo pro-
zaické ztvarnéni prvorepublikovych délnickych stavkovych boju (JaN MARES:
T¥ orlf pera, 1959, tematizujici vychovu v oddile Spartakovych skautli prace)
a zejména navraty k obdobi druhé svétové valky a fagistické okupace. Tento
typ prozy se pokougel propojit nejen odkaz levicovych détskych organizaci,
ale zvl4a3t¢ protifagistického, respektive komunistického odboje se soudobym
mladeznickym hnutim (JAN MARES: Prdde, 1959; Jezdci bez ostruh, 1968; ALEXE)
Prupek: Horami jde brezen, 1963). Psychologizujici a citové ugastny pohled na
dité jako obét fasistické zviile vnesla do détské Cetby upravena verze ,roma-
nu ditéte* ZpENKY BezpeEkove Rikali mi Leni (1948, uprava pro mladeZz 1959),
jehoZ détska hrdinka, zavletena na pfevychovu do Némecka, se po skonéeni
valky postupné dobira své pravé identity i repatriace do Ceskoslovenska. Vol-
né pokradovani Stésii prijde zitra (1960) nahradilo naivisticky pohled dé&tské
vypravédky ideologizovanou reflexi jejtho dospivani véeme udalosti roku 1948
a aktivit v mladeZnickém hnuti.

Patosu a heroizace se préza s okupaéni tematikou zbavovala teprve od polo-
viny dekady. Prelomovym okamZikem bylo vydani romanu Jana PROCHAZKY AT
Zije republika (1965), kieré p¥ineslo zpytavy pohled dé&tského hrdiny a demyti-
zovalo nejen n&které rysy ndrodni povahy, ale i vztah k osvoboditelim. Obrat
k problematice zidovského idélu a k tematice dosud tabuizovaného zahranic¢-
niho odboje piedstavovaly prozy Uték pred Zlutou hvézdou (1964) a Bloudéni
v kruhu (1967), napsané ve spoluprédci JAnae MARTINCE a KarLA FRIEDRICHA.
Jejich zajimavost spocivala pfedevsim v tematicke oblasti: kronikaiskou meto-
dou zachycovaly ttrapy Zidovského chlapce na ttéku do Palestiny, deziluzi
z pFijimani béZench a pokus probitse k 11. teskoslovenskému praporu v Pales-
ting (pro dospélé je Martinec pozdéji prepracoval v roménu Bastard, 1968).

Druhy tematicky okruh pifb&hové prézy na pocatku obdobi utvatela vypra-
véni o prazdninovych dobrodruZstvich, pfipadné o formovani timurovskych
part, pionyrskych a kolnich kolektivi. K autortim takovychto piibéht (tzv.
Skolnich & pionyrskych povidek), jejichZ tematickou jednotvarnost a mys-
lenkovou stereotypnost zpravidla umociiovalo i uZiti konvené¢nich postupii
a vyrazovych prostiedki, pat¥ili SvarorLUk HRNCIR (Prdzdniny s Pradédeckem,
1963), Jan Krosoucnik (Utopeny Zetor, 1961) nebo Jan Margs (Gaudo a mili-
ondr, 1962; Stromy rostou do nebe, 1963). Proces zactlefiovani détského hrdi-
ny do kolektivu byl u nich doprovézen toporné konstru ovanymi zapletkami,
které potvrzovaly nezbytnost hrdinova zavére¢ného bezvyhradného splynuti
s kolektivem. Pozitivni vzory méla poskytovat piedeviim 3kola a pionyrska
organizace, a proto rodinné prostfedi hrdint ustupovalo do pozadi a mélo
funkci pouhé kulisy. Tomu odpovidaly i idealizované obrazy uditelt a vycho-
vatelti (napiiklad uditel Romega ze Zdkona vérnych sirdzcti FRANTISEA KOZIKa,
1961).
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Jen ztasti se dobovému priiméru vymkla kompozi¢né seviena novela Piaét
pirko aneb Jak Vi itek o viechno prisel (1959) ALEXEJE PLUDKA, zachycujici vnitini
prerod hrdiny v neformalnim prostedi a pfirozenou cestou. Polemicky vyzni-
vala préza VorTEcHA CACHA Chlapec s Elickem (1965), v niz kli¢ na détském krku
nesymbolizoval pouze zaneprazdnénost rodiét, ale i vynucené prenaseni zod-
povédnosti za moralni rist dét na instituce, které viak u Cacha selhdvaji. Proza
popirala kompozi¢ni a jazykova klisé také stiidanim vypravécske perspekiivy
a uyitim détského slangu.

S postupem ¢asu se viak zataly objevovati ptib&hoveé prozy, které piinadely
demytizovany obraz ditéte a nelitostné konfrontovaly détsky svét se svétem
dospélych. Jako prvni tyto nove vyznamové dimenze détského hrdiny objevili
Heermina FRANKOVA v proéze Deéti plati polovic? (1961) a Ota HoFMAN ¥V pro-
ze Krdlici ve vysoké trdvé (1962, podle autorova scénaie ke stejnojmenneému
filmu z roku 1961), tragickém ptib&hu chlapce, ktery nedokaZe nalezt svoji
cestu mezi #ivotnim stylem bigomé katolickych rodidt a modernimi Zivotni-
mi postoji a mo#nostmi kolem sebe. Odcizenost a citovou okoralost okolniho
svéta i skutetnost, Ze nenapadny viedni detail mtZe pisobit jako traumaticky
& osudovy bod v Zivoté détskych i dospivajicich hrdind, rovnéZ tematizova-
la OLca HENA v souboru subjektivizovanych proz Bubinek ze skla (1964).
Takovy pifstup k realité pritom neznamenal pouze tematickou proménu, ale
lizce souvisel i s nastupujici transformaci tradi¢nich ranru détské literatury,
respektive s oddalovanim poetiky prozy uréené pro dospivajici a starsi $kolni
vk od literatury pro det mlad3i.

Piechodny typ predstavovaly prozy, vyddvané SNDK (pozdéji Albatrosem) v samosiat-
né edici Kamaradi, je# si kladly za cil piibliZit &tendftim mladsiho $kolnfho véku Zivot
dét riznych narodd. V letech 19635-71 vyslo jedendct svazkil, je? psali vétdinou autofi
povaZovani za znalce kulturnich specifik danych zemi. PFznatné bylo, Ze kromé prvniho
svazku, vénovaného détem ze SSSR (ZDENEK ADLA: Péta, Asot a Nina, twoji kamarddi ze
Sovétského svazu, 1963) se dalgi prézy odehravaly mimo oblast statll socialistického tdbo-
ra, &asto v exotickych svétadilech (MirosLAY IvaNOV: Bengt, tviyj kamardd ze Svédska, 1964;
MiLosLAY STINGL: Meli Aniu, totj kamardd z Chile, 1964; FRANTISEK ALEXANDER ELSTNER:
Pedro, toty kamardd z Argentiny, 1967; ZDENEK MuHLER: Sally, tvd kamarddka z Anglie,
1967; LaDisLAY MIKES PARIZEK: Lala, tvoje kamarddha 2 Konga, 1969; HELENA KADECKOVA:
Oli, toij kamardd z Islandu, 1971).

Zatimco v proze pro nejmensi ¢tenate i nadale dominoval tradién{ vychov-
ny typ, némz se epizodické vyjevy z kazdodenniho Zivota opiraly o naivitu
a bezprostiednost d&tského nazirani a ustily v harmonizujici socializaci dét-
skych hrdint (BonuMIL Riua: Na§ Vitek, 1961; JaN Ryska: Anicka a jeji prdtelé,
1960; Anicka z 1. 4, 1962), proza pro stardi Stenaie se vydala ponékud jinym
smérem, ktery byl v uzsim kontaktu s vyvojem soudobého literarniho dénf.
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Dobové kritika dala tomuto smétovani neoficidlni ndzev ,nové vina“ a zafa-
dila do né&j piedeviim tvorbu Ivy Hercikové, Oty Hofmana, Herminy Frankové,
Josefa Boudka ¢&i Heleny Benesove, tedy pomérne riznorodé skupiny auto-
r, které nespojoval ani tak spole¢ny vstup do literatury — vitézna umisténi
v narodnim kole soutéZe Hled4me knihu pro déii atomového véku - jako
spise zostiené vnimani #ivoini reality a moderni vyrazové prostiedky odka-
zujici k literatui'e pro dospélé. Vypravétska technika fady z t&chto autort byla
hezprosifedné ovlivnéna jejich uzkou vazbou na film, jejich scendristickou
zkugenost ¢i pFipadne inspiraci, kterou do uméleckého kontextu 3edesatych
let vnesla nova vina ¢eského filmu; odtud take pochézel specificky vizualni
styl t&chto proz. Postavy byly do déje gpravidla uvadény bez explicitnich cha-
rakteristik a jejich pevnéjsi obrysy se vynotovaly az v konkrétnich obrazech-
-zabérech. S potatedni mlhavosti postav (mnohdy zbavenych i tak zdkladnich
atributt, jako jsou pro détského recipienta jmeno a vék hrdiny) jen zdanlivé
kontrastovala dikladna deskripce prostiedi se smyslem pro detail vyvolavajici
néaladu, prchavy pocit.

V piibézich téchto autort vzal za své obraz §tastného détstvi a jeho misto
zaujalo détstvi citové deprivovane, kde domov jiZz davno nepredstavuje bezpet-
né utodists, Tematickou dominantou se stal piechod mezi détstvim a dospiva-
nim a s nim tizce spojend problematizace dosud pevného hodnotového Zebiic-
ku protagonisti. Orientace na dramaticky proces hledani vlasini identity a na
prvni priuhledy mladych lidi do Zivota dospélych narudovala tradiéni konvence
piib&hové prozy. Inspirovala k hled4ni autenti¢téjsich hrdint a k soustiedéni
na kresbu jejich vnitiniho, niterného svéta citu a rozumu. Kli¢ovym dilem
byl v tomto kontextu Uték Oty HorMana (1966), v ném? se vékove i socidlne
nesouroda dvojice chlapetl v meznich situacich vraci k témét ji¥ poprenym
zadkladnim lidskym hodnotam, k vzdjemnému porozuméni a prételstvi. Svet
dospivajicich a jejich hledén jistot, jichz je ve formalizované a pokrytecké spo-
le¢nosti mladym s nejriznéjdim rodinnym zézemim tFeba, tematizuje i préza
HeLENY BENESOVE Schizka na Budinku (1968), kompozi¢né vystavéna jako sled
subjektivnich zpovédi (kapitol) jednotlivych glent nesourodé party. N arustajici
namétova otevienost korespondovala s dobovym procesem uvoliiovani spole-
tenské atmosféry a s pribyvanim kritick§ch nalad. Tématem jednotlivych proz
se tak stavala krize autoriti represivni tlak gkoly a celé spole¢nostina mladého
tlovéka (Antonin KacaLix: Cervnové dny, 1968).

Posuny poetiky zasahly také tradiénf Zanr prozy s piirodni tematikou, jejiZ tézisté se noveé
piresouvalo k hlub&im otadzkam vztahu ¢loveéka a piirody a lidské odpovédnosti za jeji
ochranu (JaroMir TOMECEK: Marko, 1967).
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B Navraty k dobrodruiné etbé pro chlapce a dal3i vyvoj
divéiho romanu

Tzv. novéa vlna prézy pro mladeZ se - ¢asto i v tvorbé jediného autora — pro-
linala s navraty k Zanrim divéiho a chlapeckého roménu. Na jejich ,vainou*
linii, zaobirajici se od &tyficatych let nelehkymi Zivotnimi situacemi détského
i dospivajictho hrdiny (smrt ¢i choroba rodi¢t, nutnost pfevzit odpovédnost
za kaZdodenni povinnosti nebo sourozence, rozvod rodidn, Zivot v détském
domoveé) a rehabilitovanou na sklonku piredchoziho obdobi Velkym trapenim
Heleny Smahelové z roku 1957, navazaly i prézy, jejichZ protagonisty byli
chlapci (Joser BOUCEK: Siane se téio noci, 1966; Marie Kuirova: Korvetn{ kapi-
tdn Korda, 1967). Pfi hledani naro¢ngjsich podob div&iho romdnu se k citlivym
momentiim divéiho dozravéani obratili HERMiNA FRANKOVA (Bldzni a Pythagoras,
1966; Bldzni maji propusiky, 1969), JAN ProcuAzEA (Divoké prdzdniny, 1967),
Jana StroBLOVA (Nemalujie srdce na zed, 1966) &i JaNA Cervenkova (Clyrlistek
pro §tésti, 1969).

Vedle cesty psychologického zredlnéni diveiho ¢ chlapeckého romanu vta-
Jenim tematiky kritickych Zivotnich situaci, emociondlniho strddani a dys-
funkénich mezilidskych vztahu se prosadil jesté jeden zpusob piepracovani
obou #anru epické prézy pro mladez: jejich parodickd perzifldZz. Ta cerpa-
la, podobné jako ,vaZny“ divéi nebo chlapecky roman, z poetiky detektivky,
dobrodruzného, cestopisného & milostného romanu, vzdy v3ak s nadhledem
a v hravé formé, spojujici zdbavné a poucne prvky, zejména pozndvani cizich
zemi (JAN ZABRANA - JOSEF SxvoreckY: Tdria a dva pistolnici, 1965; ZDENEK
MAHLER: Jak se stdt bubenikem krdlovské gardy, 1965; JarosLav TAFEL: Prdzd-
niny s Sherlockem Holmesem, 1966; Lapisav Dvorsky: Tajny lodni denik, 1966).
Parodie do kontextu tetby pro mladeZ rovnéZ viazovaly oddechové zanry bliz-
ké literatue pro dospélé (sbornik Chytte se nebe. Magazin Divokého zdpadu,
1968, sestaveny Ivou Hercikovou a Zdetikem Hefmanem).

Tam, kde se parodie a travestie nemohla opfit o ¢tenafskou znalost Zdnrovych konvenci
¢i se prvoplanové pokousela zasdhnout vychovny cil, ziroskotévala. Doklada to pokus
o detektivni parodii ZDERKA ADLY Kleopatra v kytare (1967), ktery se snaZil ironizovat

zapadni svét prostiednictvim prvki z angloamerické literdrni tradice.

Mezi novou vlnou prézy s divéim & chlapeckym protagonistou a hravy-
mi parafrdzemi vznikaly i Cetné divéi ¢ chlapecké romany v uZsim slova
smyslu. Tento konven&néjsi, oddechovéji orientovany proud, ktery se nepo-
kousel o nadzanrovou uméleckou vypovéd, ale nabizel pritazlivé ¢teni spolu
s identifikaénimi modely postav odpovidajiciho v&ku, zah4jily prace Heleny
&mahelové a V&ry Adlové. Podinaje romanem Magda (1959) napsala HELENA
SMAHELOVA sérii divéich romaént, spojenou prostiedim elitni intelektuélni
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rodiny s vyznaénym spoledenskym postavenim (Dva tydny prdzdnin, 1960;
Jsem uz velkd divka, 1963); vyluénym prostiedim je ozvlasmén také pribéh
divky, kierd svého otce restauratora doprovazi pii praci na zambku (Dobrd mysl,
1964). V pracich VERY ApLovE zpocatku jesté do popiedt vystupovaly politické
motivy (Mirka to vi nejlip, 1964; Blues pro Alexandru, 1966). Autoii a autorky
mlad3i generace jiz vnaseli do divéiho roménu humoristické prvky nebo sty-
lové znamky nové viny pifbéhové prozy pro mladez (Iva HERCIKOVA: Pél holek
na krku, 1966). PiitaZlivy typ nesebevédomé hrdinky se vzhledem i zalibami
(t¢2k4 atletika), které koliduji se stereotypem yenstvi, presto ji viak umoZni
zadlenit se do kolektivu vrstevnikl a najit zde lasku, postavil do stiedu svého
roménu Meirddek StanisLav Ruporr (1969).

Sirok4 byla také produkce pib&hu pro chlapce. Na béazi detektivnich syzeti
psali pro chlapce Jiki BrapenEc ( Tajemstvi Cerné rokle, 1960), HERMA SVOZILOVA-
-Jounovi (Sedm kolem Tomdse, 1961), PaveL HaNUs (Pripady pana Bdbovky,
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1962) a dalsf. Prézy s dobrodruznym &i cestopisnym syZetem a nékdy i fantas-
tickymi motivy vydavali VLADIMIR HenzL (DobrodruZsivi doktora Haiga, 1962),
Viapmir Sustr (Na Opidi rece, 1967), Lupvik Soucex (Bratii Cerné planety,
1969). Navrat k indianské tematice a k westernovému Zanru pfinesl roman
JarosLAvA Moravce Vdlka bez skalpti (1966). Objevovaly se také romany chla-
peckych skupin ¢i part, vypravéni z préazdninovych tabora (KAREL CErNY:
Pribéhy od Zlaté Ficky, 1963; JIRi Rozicka: Konec nevrlého stielce, 1965).

0d poloviny dekady, po dvou rozséahlych kritickych diskusich zejména ve
7latém maji v letech 1957-58 a 1964, zadaly znovu vychazet knihy nejvyznac-
né&jéfho autora piedinorového chlapeckého romanu JAROSLAVA FocLAra. Nové
autorovy prace (Tajemnd Rasnovka, 1965; Poklad Cerného delfina, 1966) sice
obsahovaly zndmé znaky autorovy poetiky, postradaly oviem archetypélné,
symbolicky zatiZenou vizi svéta, utvafeného svarem mezi dobrem-jinodstvim
a zlem-dospélosti, jak ji prezentovaly autorovy prace z obdobi pied rokem
1945. Piisobivéjdi ztvarnéni chlapecké fascinace tajemstvim piinesl az roman
Dobrodruzstvi v Zemi nikoho (1969). Od roku 1967 rovnéZ vychazela seSitova
vydani komiksu Rychlé &ipy, nejprve jako sebrané reprinty z &asopist Mlady
hlasatel a Vpred, posléze jako série novych piib&ht, jejichz vytvarné podoby
se ujal Marko Cermak. Novy piivodni titul ndvodné tabornické literatury repre-
zentovala Kronika ztracené stopy (1967), ktera pomoci doprovodného piibé-
hu podnécovala déti k neorganizovanému sdruzovani a k Zivotu podle zasad
byvalych Foglarovych ¢tenaiskych klubd. V sedmdesatych letech se Foglar,
stejné jako mnoho dalgich autort literarnich dél pro déti a mladeZ Sedesdtych
let, znovu nucené odmlcel.

LITERATURA V MASOVYCH
MEDIICH: FILM, ROZHLAS
A TELEVIZE

Pres odli$nosti v kulturnim a spoleenském postaven( filmu, rozhlasu a televize
(ktera sviij masovy charakter ziskala aZ v prab&hu prvni poloviny Sedesatych let)
prochézely vztahy mezi t&mito médii a literaturou ve sledovaném obdobi obdob-
nym vyvojem, ovlivnénym predevsim jednotlivymi fazemi kulturntho, politického
a ideologického utuZovani, uvolfiovani a op&tovného utuzovani. Ve vSech médiich
|ze proto ve vztahu Kk literatufe vysledovat tfi spolené rysy. Prvnim je pohyb od
v podstaté netspésné snahy znovu oZivit zanrova a tematicka schémata budova-
telského obdobi k obratu v roce 1963, kdy se pln&ji zataly projevovat protikladné
liberaliza&ni tendence, kieré vedly k intenzivnimu rozvoji v&ech médii. Tento pohyb
viak byl - stejné jako pohyb celé spole¢nosti - ukon&en okupaci, respektive
naslednou normalizaci. Druhym spoleZnym rysem je fakt, Ze léta 1963-69 pfinesla
vysoky hodnotovy standard: v oblasti filmu, rozhlasu i televize tu vznikla nejen
vynikajici umelecka dila, ale také velmi kvalitni a plsobiva produkce dél aktudlné
spolecensky inspirativnich, jakoZ i dél, ktera vyrustala z rehabilitovanych zdbav-
nych ZanrG &i jejich parafrazi (napt. Lipského a Brde&kav film Limonadovy Joe).
Tretim vyznamnym rysem tehdejsi situace pak byla dynamizace vztahu mezi lite-
raturou a piisludnym médiem. Ve véech se v riizné mite projevil odvrat od lzkého
pojeti tzv. socialistické literatury a do stfedu zajmu adaptatorl &i scenaristll se
vice dostavala soucasna literatura. Zaroven v&ak dochazelo i k sebeuvédomovani
t&chto médii. Jednotlivd média hledala svou specifiénost (vyplyvajici ze zplsobu
komunikace s adresatem) a emancipovala se tak od bezprostfedni zévislosti na
literatufe &i divadle. Hledala viastni vyjadfovaci prostfedky a jim odpovidajici Zanry:
rozhlasovou hru, televizni inscenaci a televizni serial. Zejména ve filmu ptitom dolo
k vyznamnému dialogu mezi médiem a literaturou, coZ se projevilo v usili nalézt
umé&lecky adekvatni filmovy jazyk pro osobité vyrovnani se s vrcholnymi vykony
moderni Eeské literatury.




