Zivot ve zdech galerie

Jeden z nejpopularnéjsich sou¢asnych umeélcu, Belgi¢an Carsten Héller,
proménil v ramci své vystavy Leben videnskou Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary v podivnou relaxacni zénu nabizejici radu obyc€ejnych,
nicméné v kontextu galerie zcela neobvyklych zkuSenosti. Nazev vystavy je
skute¢né predzvésti toho, Ze v galerii miizeme Zzit svlj kazdodenni zZivot se
v§im, co k tomu patfi: ve vysokozdvizné posteli se mizeme vyspat
(Elevator Bed, 2010), vycistit si zuby pastou udajné zesilujici intenzitu
naseho nocniho snéni (Insensatus Vol.7 Fig.1, 2013-2014, s Benem
Gorhamem), ve spre se osprchovat a ve specialnim bazénku napusténém
vodou o silné koncentraci soli a teploté 35,5°C si mizeme zaplavat (nebo
spiSe nechat se nadnaset, nebot hustota substance nas nenecha klesnout
ke dnu) (High Psycho Tank, 2014). Vedle télesné i duchovni ocisty pak
tento luxusni hotylek nabizi estetické pozvneseni i myslenkovou stimulaci
ve formé dalSich uméleckych dél ur¢enych pouze ke kontemplaci, nikoli
interakci. Ta jako by nam otevirala dvefe do fiSe divQ, v nizZ znamé véci
jsou prilis velké, nebo snad rozmérem obycejné, ale zvlastné funguijici. Jde
napfiklad o dvojici obfich ptacich kleci zavéSenych na vahach, tak aby byla
soustava vychylena z rovnovazné horizontalni pozice vzdy, kdyz ptaci v
jedné Ci druhé kleci vzlétnou (Birds, 2006/2014). Podobné snovymi jsou
pak napfiklad objekty v zahradé: dvé prerostlé houby - jedna mlada a jedna
stara - maiji klobouky slozené z nékolika riznych druh( hub najednou. V
celé této velmi klidné a rozjimavé naladéné konstelaci pak jako pomérné
cizorody prvek plsobi rozmérna dvoukanalova projekce filmu Fara Fara
(2014, s Mansem Manssonem) dokumentujici dvé soupefici hvézdy
soucasné konzské hudebni scény.

Zakladnim principem prace Carstena Héllera je zcela oCividné divacka
participace. Nikoli bez diivodu je tedy spojovan s teorii vztahové estetiky
formulované koncem 90. let Nicolasem Bourriaudem, ktery si vS§iml stale
Castéjsiho fenoménu v sou¢asném uméni, kdy forma dila je spoluutvarena
navstévniky galerie a socialni interakci mezi nimi navzajem. Héllerova dila
Ize sice sledovat z povzdali, vzdy si vSak pfinejmensim predstavime jejich
realné pouziti, pfi némz objekty nabyvaji své zamyslené formy i vyznamu.
Autor nabizi predméty bézné potreby, jejichz prostrednictvim prozijeme
znamou zku$enost novym zpusobem, a tak zdanlivé vstupuje do
meziooborového konceptualniho pole, v némz se pohybuiji i nékteri
soucasni designéfi, zejména ti, ktefi plsobi v oblasti tzv. kritického designu
a hledaji alternativni scénare kazdodennosti. Nezalezi na tom, zda tito
designéri jsou ve skutecnosti spiSe umélci (protoze jejich navrhy casto
nejsou uréeny pro masovou vyrobu) nebo zda Héller je ve skutecnosti



designérem (protoze vymysli postele a sprchy). Dulezité nyni je, Ze pravé
Carsten Hodller si vybral pravé kontext uméni pro prezentaci své tvorby.

A co to tedy znamena... Ze ackoli usiluje o spojeni uméni se Zivotem (jako
uz tolik avantgardnich, neoavantgardnich i sou¢asnych umélcl pred nim),
nedosahne ho, dokud jeho tvorba neprekroci prah hermeticky uzaviené
laboratore, jiz je jakakoli umeélecka instituce. Navstévnici galerie plujici na
hladiné bazénku jako by byly bilymi mysSiCkami, které si sice diky své
vysoce vyvinuté inteligenci uvédomuiji viastni zkusenost, ta vSak ztistane
pevné spjata s umélym galerijnim prostfedim. Noc v galerii z(stane
experimentem a prozitek, ktery si divak odnese, bude ve vysledku
predevsim esteticky.

Leda, ze... Leda, ze se sami naucime divat se na véci jinak. Ze
prestaneme vnimat instituce svéta uméni jako chramy krasy a védéni a
budeme je povazovat za verejny prostor, jehoz stény jsou propustné a
jehoz obsah muze skute¢né ovlivnit to, co délame a jak to délame tam
venku. Uméni i design dnes sahaiji za hranice mnoha raznych obort a bylo
by snad na Case, aby i galerie mohly fungovat jako inkubatory spoleensky
relevantnich a v bézném zivoté prakticky uplatnitelnych myslenek, v nichz
nebudou opravdovymi aktéry pouze umélci. Stacilo by zménit zpUsob,
jakym o uméni ¢i designu premyslime, stacilo by, aby instituce jinak
komunikovaly.

Vystava Leben Carstena Hdllera je zatim jesté svétem sama pro sebe. A
mozna, ze to tak Héllerovi staci - prece jen, jak uz jsme fekli, za stavajicich
podminek si vybral byt umélcem. VVyznam estetické zkusenosti samoziejmé
nelze podcenovat a nelze tvrdit, ze pro divaka - at' uz objekty pouzije, nebo
nikoli - nemuze byt vystava obohacujici. Je prostorové velkoryse pojata,
dila jsou monumentalni, uz jen vizualné velmi pusobiva. Odhlédneme-li od
drobné nekonzistence zpusobené nelogickym zarazenim filmu Fara Fara
do kuratorského vybéru, je tézké Hdllerové vidernské prezentaci z
koncepcniho i produkéniho hlediska néco vytknout. Jde zkratka o
vydarenou vystavu uméni, které balancuje na hranici designu, ale z diivodu
pretrvavajiciho myslenkového i institucionalniho oddéleni jednotlivych
oboru se za ni zatim nedostane. Bude nam muset stacit Carsten Héller -
“pouhy” umélec.
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